18 Heiligenkreuz

Von besonderer Bedeutung ist, daB sich mit iiberraschender Vollstandigkeit der Werkstattennachla® Giulianis
im Kloster erhalten hat, 144 Ton- und Holzmodelle, zu denen noch zwei in Alland und zwei in Privatbesitz
in Gaaden zu zahlen sind, welche die ganze schopferische Titigkeit des Kiinstlers von seiner Jugendzeit
bis zu seinem Alter iiberblicken lassen — wohl ein einzig dastehender Fall, der unmittelbaren Einblick in die
Arbeitsweise einer barocken Bildhauerwerkstatt bietet. Die Entwicklung des Kiinstlers 148t sich von seinen
Anfangen unter venetianischem Einfluf bis zu seinem ausgesprochenen Altersstil verfolgen. Sind die Figuren
in der Jugendzeit {ibermaBig schlank mit kleinen Kopfen, die Haltung in starkem Schwunge s-formig durch-
gebogen, was durch die linearen, der Kérperform sich anschmiegenden Gewandfalten nachdriicklich betont
wird, und die Silhouette aufgelockert, geht er spiter zu einem gedrungeneren Typus iiber, bei dem auch die
Gewandmassen korperhafter empfunden, und in geschlosseneren, groBer gesehenen Formen zusammengefafit
werden, um schlieBlich in den ausgesprochenen Alterswerken zu einer eindringlichen Vereinfachung in grofen,
einheitlichen Flachen und ruhigen UmriBlinien, zu einer Objektivierung von fast niichterner Sachlichkeit zu
gelangen, in der wir allerdings auch das Nachlassen der Schaffenskraft oft stark empfinden.

Altomontes Tatigkeit konzentriert sich nicht in dem MaBe auf das Kloster selbst, da er vielfach in dessen Auf-
trag fiir auswirts arbeitet, fiir inkorporierte Pfarren des Stiftes oder befreundete Kloster, wovon noch zahl-
reiche Farbskizzen in der Gemaldegalerie Zeugnis ablegen. Fiir Heiligenkreuz selbst schuf er noch im Alter
von 83 Jahren, im Jahre 1742, das grofe Gemilde der Speisung der Viertausend fiir das Sommerrefektorium.,
Die zweite Halfte des XVIII. und die erste Hilfte des XIX. Jhs. sind kiinstlerisch vollkommen unproduktiv.
Nur unbedeutende Restaurierungsarbeiten sind zu verzeichnen. Erst Ende der Sechzigerjahre setzt eine neue,
groBziigige, wenn auch vielfach verhangnisvolle Bautatigkeit wieder ein. Als Historiker miissen wir der
aus einem romantischen Historizismus erwachsenen Idee einer stilreinen Rekonstruktion des mittelalterlichen
Kirchenbaues ebenso gerecht zu werden versuchen, wie etwa den barocken Umgestaltungen des Kirchen-
innern im XVIL. und XVIIL. Jh., wenn wir auch immer den Verlust nahezu der ganzen barocken Kirchen-
einrichtung, zum groRten Teile hochwertiger Schopfungen Giulianis, schmerzlich beklagen werden. Allein
die Tatsache, daB eine kiinstlerische Personlichkeit, wie Dombaumeister Schmidt, die Oberleitung inne
hatte und daB die Restaurierung unter dem Patronat der k. k. Zentralkommission zur Erforschung und Er-
haltung der Baudenkmale vor sich ging, bei der Manner wie Helfert, Camesina, Sacken und Lind tdtig
waren, beweist, daB es sich um eine Erscheinung handelt, die fiir die geistigen Stromungen der Zeit in hohem
Mafe charakteristisch ist. Die Schmiedeeisenarbeiten der Session und der Hochaltar in Form eines
Ziborienbaldachines von Domenico Avanzo, 1887 aufgestellt, sind zweifellos hochstehende Arbeiten ihrer
Zeit. Die 1890 errichteten Seitenaltdre sind dagegen mittelmaRige Fabriksware. In diesem Abnehmen der
kiinstlerischen Qualitdt zeigt sich bereits der Umschwung der Gesinnung. 1892 héren wir schon von ILg
die starken Worte vom ,,puritanischen Vandalismus gegen die schone Barockeinrichtung des Klosters, dem
endlich Einhalt geboten sei“. Der , pietdtvollen‘ Restaurierung der Barockskulpturen im Kreuzgang und
am Kreuzweg wendet sich jetzt die Aufmerksamkeit zu. Es ist die Zeit der Wiederentdeckung des Barocks,
in deren vollen Auswirkung wir uns noch heute befinden.



