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Riickkehr zur Hauptbetrachtung
Allgemeine Bemerkungen, Untersuchung eines konkreten Falles
unter Vergleichung mit dem konkreten Fall von vertikaler Exzen-
trizitdt, Deutung der Tatsachen (Abblldung typxscher Fille S. 28)
Die Tatsachen : S
Vermutlicher Gefuhlswert
Priifung der Deutung (vorldufige [dle ausfuhrllche 1st Gegen-
stand des zweiten und dritten Hauptteils]) .
Direkte: aus Eigentiimlichkeiten (Arc}utektulgehalt) der hon-
zontal exzentrischen Bilder . 5 i S
Indirekte: aus dem historischen Vorkommen, das

1. eine Ubereinstimmung zeigt zwischen der Verbreitung der
horizontalen Exzentrizitdit und gewissen Eigentiimlich-
keiten des Zeit- beziehungsweise Volkscharakters, wie
sie unsere Deutung fordert (s. zweiten Teil) .

2. Nichtiibereinstimmen zwischen der Verbreitung der hori-
zontalen Exzentrizitit und der Entwicklung der theoreti-
schen Perspektive, wie sie die einzig gegebene andere
Deutung férdern wiirde (s. dritten Teil)

Bemerkungen zur Verhiitung von MiBverstindnissen:
Perspektivische und kompositorische Exzentrizitit von Einzel-
bildern
Durch den nicht w1l]kurllchen Standort gewnsser (vorzugswelse
monumentaler) Bilder bedingte normale Exzentrizitdit von
Einzelbildern :
Zweiter Hauptteil (sachhistorischer Tell) Dxe Velwukllchung der asthetlschen
Perspektive in der neueren Kunst
Einleitung:
Sinn und Schranken der Aufgabe
Nomenklatur .
Einteilung des Stoffs . :
Vorbetrachtung: Geschichte der pexspektxvnschen Verhaltmsse des zusam-
mengesetzten Flichenkunstwerks .
Allgemeine Bemerkungen .
Einzelanalysen
Niederldndische Fruhzelt
Die Briider van Eyck .
Ihre Nachfolger
Deutsche Friihzeit (ihre Ausnahmestellung)
Italienische Friihzeit
Masaccio
Mantegna
Spitere
Hauptbetrachtung: Geschlchte der perspektmschen Verhaltmsse des honzontal-
exzentrischen Einzelbildes
Erithzeitieessl o s
Im Norden
Im Siiden .
Friihes Quattrocento (Kult der hor Exz) :
Spites Quattrocento (Ablehnung der hor. Exz.) .
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Hochrenaissance
Im Norden: Diirer
Im Siiden: Raffael
Zeitgenossen und Nachfolger Durers und Raffaels
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Im Siiden .
Der Barock .

Der Typus: Vermeldung der hor Exzentrmtat bzw Frontahtat §

Ausnahmen und ihr Typisches
Auftauchen der Schrigansicht
Die moderne Zeit :
Der Typus: Kult der Schragansxcht ;

Ihr allméhlicher Sieg an einer Belspnelrelhe aufgezelgt
Kersting . i e
Schwind .

Uhde .
Schluf .

Dritter Hauptteil (lltelarhlstonscher Tell) Dle Beurtellung der asthetlschen

Perspektive in der Literatur .

Allgemeine Bemerkungen: Relative Neuheit des Gegenstandes Durﬂlgkelt

literarischer Bemerkungen iiberhaupt
Die einzigen Beitrige von Bedeutung
Niemann
Schreiber

Kritik dieser Beitrdge, msbesondere der in lhnen vertretenen exogenen Er-
klarung der horizontalen Exzentrizitit aus Mangeln der perspektivi-

schen Theorie :
Anhang: Bemerkungen iiber verwandte Probleme
Literatur . .
Erklarung der Abblldungen
1. Der Textfiguren
2. Der Tafelbilder
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