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BLUMENGARTEN.

Es 1st bekannt,

mit Beeten zu verzieren, aus dem Oriente zu uns kam; wie auch,

dass die verschiedenen Zeitalter die von dort iiberk;ommenen
Muster bald in ihrer eigenen Weise umbildeten.
Zeit, mit der Entwickelung der Gartenkunst und Entfaltung des

LLuxus, namentlich in der decorativen Ausschmiickung der Garten, |
schlossen sich die Muster in Zeichnung und Anordnung den Styl-

formen der jeweilig herrschenden Kunstrichtung mehr und mehr

an, so dass man an den Zeichnungen die Zeit, der sie angehorten, |

ebenso genau ermitteln kann, wie bei andern Kunstgebilden..

(Vergleiche die beifolgenden Figuren.) Die (artenkunstler, be-
sonders jene der Renaissance, zeigen ein so wunderbares (Geschick

dass die Kunst Parterres zu mustern, d. h.

Im Laufe der

von technischer und kiinstlerischer Seite, wie wir z. B. an dem |

Parterres der Tuileries unter Heinrich I'V. (Fig. 118 u. 119) sehen,
“dass unsere heutige Gartenkunst, trotz vielfacher Mittel und grosser
Anstrengungen eine gleiche Fertigkeit bis jetzt nicht erreicht hat.

,,Des Korpers Form ist seines Wesens Spiegel!
Durchdringst Du sie, 16st sich des Riithsels Siegel.

Die Bestimmung eines Blumengartens bildet einen (Gregensatz
zu dem, was ein freier landschaftlicher Garten sbezweckt, denn
als architektonisch abgeschlossener und umfasster Theil muss er

sich einheitlich darstellen.

Wenn die Grundform des (Gartens linearisch ist, so tritt die

FFlache als IFormenelement auf. EKs i1st daher Hauptbedingung,
dass ein Blumengarten auf einem vollkommen ebenen (rrundstiick
angelegt werde. Oftmals 1st uns schon der IFall vorgekommen,
dass Blumengirten auf Flachen projektirt waren, welche uneben
oder eine Neigung gegen die Horizontale hatten. In solchen IFallen

ist es aber besser, wenigstens einen kleinen Theil zu ebnen, diesen

“aber dann in der vorzuglichsten architektonischen Weise anzu-

ordnen und den tibrigen auf eine leichtere freiere Art zu behandeln.

i)

Die Eigenschaften der FFlache, namlich Ausdehnung nach der
LLange und Breite, und Mangel der dritten Dimension als Element
der Lrscheinung, endlich Begranzung durch gerade, krumme
oder gemischte Linien, verbunden mit der oben erwahnten Be-

stimmung des Blumengartens als einheitlich Umschlossenes, bilden

die wichtigsten allgemeinen Momente, die den Styl desselben

bedingen.

Daraus ergibt sich, dass ein Blumengarten sich als

Flache manifestiren muss. Schon dem unbekimmerten

Schonheitssinn widerstreben Blumengirten, welche die Eigenschaft,
in horizontale Flachen getheilt zu sein, nicht besitzen, oder bei
denen diese Grundeigenschaften durch kiinstliche Hugel und

Felsenparthien scheinbar aufgehoben sind.
ks



Die Begriffe Oben und Unten, Rechts und Links treten | Damit nun die Gestaltungsmomente bei einem Blumengarten
bei einem Blumengarten deutlich hervor und es ist evident, dass sich zu einer Einheitlichkeit ordnen, treten drei nothwendige Be-
in diesem Falle die Gesetze der Symmetrie und Proportion dingungen hervor: |

gleichzeitic in Anwendung kommen, und zwar in doppelter Be- | 1) Symmetrie,
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ziehung ; namlich in Riicksicht auf das Verhalten zwischen LLange | 2) Proportionalitat,
und Breite der Fliche, sowie auf deren lineare Umgranzung; und 3) Richtung.
andererseits in Riicksicht auf dasjenige, was auf der Fliche des Das Gestaltungs-Prinzip der vollstandig in sich abgeschlossenen

Blumengartens angebracht und figurirt werden soll. - Formen ist nach unserm Meister, Professor Semper, dass sich
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die Elemente unt einen Kern oder Mittelpunkt ordnen, der gleich-
zeitiyg der Reprasentant der KEinheitlichkeit ist, den die Theile,
die ithn in regelmassigen Figuren umkreisen, umstrahlen oder in
radialer Anordnung, als die Vielheitlichkeit der (Gestaltung um-
geben. Derartige Erscheinungen treten uns am vollkommensten
in dem Mineralreiche entgegen, meistens planimetrisch als Polygone,

Sterne und gemischte Formen; in den Schneeflocken (IFig. 1109,

120, “12'T, 1225 - ¥23, 2124 125 -126, 127)vom. grossten Reichthum |

der
eins. Das Proportionsgesetz ist bei denselben wieder am
deutlichsten aus der radialen Regelmassigkeit der (Gestaltung ab-
geleitet, indem die einzelnen Strahlen zuweilen nach dem Ver-
haltniss des goldenen Schnittes gegliedert erscheinen. In gleicher

Weise ist das symmetrische (resetz bei PHlanzen und besonders

128.

Fig.

bei Pflanzentheilen enthalten (Fig. 128 u. 120),
hier tritt die Symmetrie in wahrer Bedeutung
und grosster Mannigfaltigkeit, in Verbindung
mit der Proportionalitat hervor; lI‘arbencon-
traste zwischen den der Mitte nichsten und
den tibrigen Theilen der Form unterstutzen

diese Wirkung.

Erfindung; fir sie ist Symmetrie, Proportion und Richtung

Wenn man aber ein Stiick aus einem
solchen regelmassigen Kranze der Blumen

oder Schneeflocken herausnimmt und es fiur

sich betrachtet, so i1st dem Auge wie dem
(resetze unter fol-
genden Bedingungen entsprochen: Gleiche
Anzahl und lLage gleicher Theile rechts und
links von der Linie AB (Fig. 130).. Die Linie
AB muss senkrecht stehen auf einer horizontalen CD, als Re-

der Formenharmonie

prasentantin der Ebene (der etwaigen Ilucht des Hauses).

volle (rleichheit der
vorhanden, so ist dies strenge Symmetrie ; findet nur Massengléich-

Elemente rechts und links der lLinie AB

gewicht statt, so ist dies Ebenmass.

Die symmetrische Anordnung der einzelnen Theile geschieht
nach der Horizontalen CD. Sie ist, wie Professor Semper sagt,
ogleichsam die unsichtbare"Bé,lancierstange, die der (estalt der
ganzen Masse statischen Halt gibt. Sie heisst in diesem Falle
die symmetrische Axe im Gegensatz zu der Linie AB, welche
hier die proportionale Axe darstellt, weil nach dieser Linie

die proportionale Ordnung der Theile stattfindet.

Je nach der Situation eines Blumengartens ist es nothwendig,
dass die wahre symmetrische Axe oder der Mittelpunkt durch
Massenumgebung, durch Relief, durch Ueberhohung oder Ver-
tiefung, durch Reichthum und ornamentale Ausstattung, durch

Farbenpracht oder durch alles dies zugleich deutlich hervor-
Abel,

Gartenarchitektur.

kst

gehoben wird, wie dies beispielsweise in (Fig. 131 und

132)

dargestellt ist.

-

Die besondere Einrichtung eines Blumengartens richtet sich
nach semmer Grosse und nach seiner Umgebung, vielleicht auch

nach den Ansichten des Besitzers.*)

Die beste lLage fiir einen Blumengarten, auch die angenehmste
1st: dass man ihn aus den Fenstern des Wohnhauses iibersehen
kann; wie ja doch ein Garten iiberhaupt nur dann einen Genuss
schafft, wenn er in unmittelbarer Verbindung mit dem Wohnhause
sich befindet. Fiir die Beurtheilung der Anlage eines Blumen-
gartens ist immer ein erhohter Standpunkt zu empfehlen, daher
die Alten ihre Blumengirten immer mehrere Stufen tiefer legten

(V0L 13 T 20T

Fig. 130.

Ist genugend Raum vorhanden, so um-
g1bt man den Blumengarten mit parkartigen
Anlagen oder setzt thn mit solchen in Ver-
bindung, die ihn als Theil derselben erscheinen
lassen. Wo aber ein Blumengarten nicht ein
Theil einer grosseren Anlage, ist und auch

selbst da muss er durch eine Hecke von

blﬁhenden (xebuschen,
hie und da mit schon blithendem oder immer-

durch ein zierliches

grunem (eblusche und Stauden decorirtes
| | Stacket oder Gelander, durch ein Gitterwerk
Ist aber
die Form regelmassig, so muss ein architekto-

von Metalldraht eingefasst sein.

nischer Abschluss durch Mauern, feste Hecken,
Balustraden, Pergolas, lLaubgidngen etc. her-
gestellt werden.

Fliessendes Wasser oder Wassergraben konnen auch gentigen-
den Abschluss gewahren und haben den Vortheil, das erforderliche

*) Vor allem ist es auch Aufgabe eines Gartenarchitekten, dem Besitzer wohl-
gefillig zu bleiben; er hat seine Meinungen uber das was er anzuordnen beliebte, die
blos weil sie der Architekt fir nicht ganz
Er fur

seinen eigenen Theil wiinscht den Garten so wohlaussehend als moglich anzulegen,

er auch nicht so leicht aufgeben wird,
correkt erklart. Dieser, wie jeder Fachmann hat dann eine getheilte Pflicht.
und auch des Besitzers Ansichten und Gewohnheiten so wenig als moglich zu storen.
Das Hochste, was in einem solchen Falle zu erreichen ist, bleibt ein Compromiss

zwischen dem, was der Kinstler fiir den Besteller anzulegen fir gut hilt und was

dieser wiunscht, dass geschehen soll. Der englische Gartenarchitekt John Arthur Hughes
sagt 1n seiner ,,Garden-Architekture and Landscape Gardening‘: ,,EEs ist erstaunlich
wie gerne die Damen in Gartenarchitektur, oft aber aber mit grosstem Erfolge sich
zu mischen pflegen, und es ist daher nothwendig, sie fir die Fachmannsseite zu ge-
winnen.

als die Minner, und nur wenn sie fur irgend einen besonderen (Gegenstand oder Effekt

Sie sind in der Regel im Besitze eines viel hoheren Grades von Geschmack

den Kopf aufsetzen, kommt ihnen die gewohnte Unterscheidungsgabe abhanden und sie
sind dann keine werthvollen Verbiindeten des Gartenarchitekten mehr. Sei in Kleinig-
keiten nachgibig, widersetze dich aber in wichtigen Fillen fest und ehrerbietig- und zur
wo Schonung aufhort eine

gehorigen Zeit, denn es gibt ohne Zweifel Fille,

Tugend zu sein.*
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Wasser zur Erhaltung der Gewdchse in der Nahe zu haben. In
jedem Blumengarten sollte immer ein [Bassin angebracht sein,
worin das Wasser bereits der Luft exponirt war, ehe man es zum

Begiessen verwendet.

klar- ausgesprochen und wenn man daran festhalt, so wird man
finden, dass die meisten IFehler und Stunden, welche auf diesem
(rebiete der Ornamentirung begangen werden, nichts anderes sind,

als Verstosse gegen dieses oberste, im Wesen der Sache liegende

Was nun die Form der einzelnen Blumenbeete anbelangt, | Gesetz.
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so ist dieselbe dem bedingten Style und den (Gesetzen der Harmonie
unterworfen, nachdem sie die Bestimmung haben, eine Ilache
gleichmassig und harmonisch zu schmucken, und zwar so, dass
hierdurch die Vorstellung der Ebene nicht aufgehoben wird.

Mit dieser Bestimmung ist die Aufgabe des Blumendessins |

Die Mittel, eine I'liche zu verzieren sind viele, und doch zer-
fallen die damit hergestellten Zeichnungen nur in zwei oder drei
(rattungen: in geometrische, in freie und in solche, die aus beiden

- gemischt sind. (Fig. 133 bis 144 und 149 bis 157.)

Nachdem die Anordnung eines Blumenbeeten-Dessins die
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Vorstéllung der Ebene, die es schmuckt, nicht autheben darf, so | strahlung, welche in der Ornamentik eine sehr wichtige Rolle

sind in demselben alle perspectivischen, korperlichen Darstellungen = spielt, denn die Dreistrahlung und Dreigruppirung {iibt in der
Ist die Drei-

strahlung und die aus ihr entwickelte Form eleganter, so hat die

strikte zu vermeiden. bildenden Kunst tiberhaupt einen grossen Reiz aus.

Wenn wir von dem friher erwahnten (restaltungsprinzip des
- Vierstrahlung den Vorzug der Festigkeit, welcher in der recht-

Professors Semper nun wieder ausgehen, so stellt sich ein grosserer

oder kleinerer Kreis als die concrete, unentwickelte Form dar.

Als gebogen erscheint er im (Gegensatz zur geraden Linie mehr (

bewegt, und daher

- winkeligen Lage der Linien und Diagonalen begriindet

ist.
Fig. 140 und 144.)

Die Vier- und Acht-

innerlich belebt, und
unser Auge wird un-
willkthrlich

lasst, sowohl der Be-

veérall-

____

wegung zu . folgen,
als auch den Punkt ‘
zusuchen, zu welchem
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zahlreiche Combina-
tionen wie in Fig. 140.
Schiebt

man das

wichtig, da das Auge "Eii,!ﬂg;:ﬂ;ém& gleichseitige Dreieck
fortwahrend die Rich- Mﬁi; oder das Quadrat
tung der Linien, die éﬁt?{{giﬂ b kreuzweise tiber-
(Grosse und Lage der | FSHE | einander, so erhalt
Winkel ebenso wie man sechs- oder acht-
die Proportion der eckige Rosetten, wel-
Massen  vergleicht. ; che den Drei- oder

Die gerade Liniedient ! |

Vierpass - Rosetten

theils als Verbind- | vorzuziehen sind. Bei
ungs-, theils als Richt- der zwolf- und sech-.
ungslinie. : zehnstrahligen  Ro-
Ein einfaches Ro- setteist es aber sehr zu
settenornament ist das empfehlefl, das ein-
Symbol des Freilie- fache Schema der
genden (Fig. 133), und _Sechs? oder  acht-
strahligeen Rosette

soll durch

farbige
Bepflanzung vorziig-
lich Anwendung fin-

den bei freien Rasen-

platzen vordem Wohn-
hause, oder vereinzelt
angebrachten Parter-
res, diese Formendiir-
fen aber im Profil nie

horizontalabgeschnit-

ten sein, sondern mus-

sen sich konisch erhe-

ben,dader Uebergang
der Ebene des Rasens

in die organisch be-
lebte Form der Be-
pflanzung nur in einer
geschwellten Kurven-

linie ausgedriickt er-

scheinen kann.

durchklingen zu las-
sen. Alle funf-, sieben-
&c. strahligen Roset-

ten zeigen eine Rich-

tung und eignen sich
daher nicht als Mittel-
partien.

Ein wichtiges Ge-

setz: 'ist - noch, 'dass

man 1n allen diesen

einfachen Formen wie

Drei-, Vier-, Sechs-,
Acht - Eck ,
Ellipse,

Kreis-,

Spirale &ec.
die moglichste Rein-
heit und Bestimmtheit
der Form bewahren,
und alles Willkiihr-

| liche und Unsymme-

trische ausschliessen

Elementargesetz ist

der Rhythmus der
Linienund die Einheit
in der Mannigfaltigkeit. Ideelles Gesetz, dass sich nur das ein-
fache und allgemeine Ornament oft wiederholen darf. (Fig. 130,
137, 138 und 139.) ' |

Die Formen der Entfaltung eines Ornamentes sind zunachst

die Linien, welche innerhalb des Kreises sich als Radien ent- |
~ Systeme konnen nebeneinander auftreten. Als Mittel, der Vereinig-

wickeln und als Strahlung bezeichnet werden. Eine ein- und

zweifache Strahlung, welche nur eine Richtung bezeichnen |

kann, ist unmoglich; die Entfaltung beginnt erst bei der Drei-

1
1

sol. (Higaqrar ga42.)

Unter Blumengruppe
versteht man eine zu einem (Ganzen zusammengesetzte Masse von
Pflanzen, und Gruppirung heisst diejenige Anordnung, welche
die Theile eines Blumengartens in solche durch IForm und Be-
pflanzung geschiedene Gruppen absondert. Mehrere Gruppen

konnen zu einer Hauptgruppe verbunden werden, und verschiedene

ung die Absonderung der Gruppen zu bewirken, dienen zunachst die
Wege, welche einestheils die natiirliche Begranzung bilden und

5%
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andererseits fiir die Erhaltung und Betreuung der Blumen selbst
bedungen erscheinen. Ausser den Wegen sind Einfassungen von
Buxus, der stets unter der Scheere” gehalten werden muss, und
Thon- oder Eiseneinfassungen die nun gebrauchlichsten. Auch
Farbenunterschiede in der Bepflanzung bewirken eine Absonderung

der einzelnen Bestandtheile. Es ist jedoch nicht erforderlich, dass

eine Gruppe immer eine einzige Pflanzenart umfasse, eine Ptlanzen-

art kann auf mehreren Gruppen vertheilt sein und umgekehrt

Wir Erdenbewohner werden von der Schwerkraft in solchem
Masse beherrscht, dass wir alles Raumliche mit Nothwendigkeit
auf dieselbe beziehen. Wir befinden uns nur dann in behaglicher
Ruhe, wenn unser Korper im (Gleichgewicht ist. Es stort jede
Erscheinung, deren #usseres Ansehen uns eine Verletzung des
(rleichgewichtes ankiindigt. Wir empfinden ein Unbehagen, wenn
wir z. B. einen Wiirfel auf eine Ecke gestellt sehen. Der reine
dass die aussere (estalt einer

(reschmack fordert aber immer,
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konnen mehrere Pflanzenarten zusammen eine Gruppe bilden.
Wie schon erwahnt, beruht auf der Gestalt und Verbindung

der Gruppen die Harmonie der FForm, daher Regelmassigkeit

Nun
kommt in Betracht zu ziehen, wie Blumengruppen vor oder in

der Formen im Allgemeinen das (zesetz der Gruppirung ist.

der Nahe eines Hauses angeordnet werden sollen, wenn sie
nicht umschlossene Parterres bilden, um den Gesetzen der Gruppir-

ung und Harmonie zu entsprechen.
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Fig, 144.

o

Fig. 141.

Anlage mit den naturgemassen Gesetzen der Construktion im

Einklange 1st.

Unsere Beziehung zur Schwerkraft wirkt nicht nur bei kérper-

lichen, architektonischen Erscheinungen; sondern auch in Ver-

hiltnissen, wo die rdaumliche Vertheilung in der That gar nicht
von den physikalischen (Gesetzen der Schwere abhangig ist, ver-
langen wir dennoch den Anschein des Gleichgewichtes. Hieraus

entspringt das Vorhandensein der Symmetrie d. i. - die gewisse
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Abel, Gartenarchitektur,



Gleichmissigkeit der Massenvertheilung nach zwei horizontal ent- | Treten zu diesen Momenten noch jene des allgemeinen Bild-
gegengesetzten Richtungen. Ist M N die Front eines Hauses “ ungsgesetzes fiir Flichenverzierung hinzu, so kommt man zu der
(Fig. 145), so sind fir die Anlage einer Blumengruppirung vor dem- ‘\ Folgerung: dass eine Blumengruppirung vor der Fronte eines
selben die Axen A B und C D massgebend. - Hauses, (wenn dieselbe nicht ein ganzes umschlossenes Parterre

Fig. 138.

cinnimmt), mit Berticksichtigung zweier Axen der symmetrischen
und proportionalen A B und CD unter Vorhandensein eines Mittel-
punktes angelegt werden muss. Daraus resultirt die Form eines iber-
héhten Halbkreises, eines entrollten Fichers oder einer Palmette,

J (Fig. 146). Dreieck oder Fiinfeck bilden die umschriebenen Grenzen.

Wenn nun schrige oder krumme I.inien auftreten, miissen

sie vor der Front des Hauses pyramidal und symmetrisch
einander gegeniiber gestellt, aber mit Umgebungen ver-
sehen werden, welche auf die senkrechte Mittellinie zuriick-

weisen.
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Bei der Bepflanzung eines Blumengartens ist dieZusammen-
stellung der Farben ein wesentlicher Punkt, ohne dabei in
die Pedanterie zu verfallen, dass man die Gesetze der Erginzungs-
(Complementir-) Farben beobachten misse.

Die Anzahl und Farbenmannigfaltigkeit der heute unsern
Géartnern zu Gebote stehenden Pflanzen und Blumen ist eine tiber-
aus grosse und erlauben das complicirteste Farbenspiel, ohne Zu-

spectralméssigen, mathematischen Principien wurde vielfach zur
systemmdssigen Bepflanzung von Parterres und Teppichgirten,
besonders in neuester Zeit auch von vielen Fachminnern vorge-
schlagen. Obwohl nicht zu leugnen ist, dass es ein einfaches
physiologisches (resetz ist und durch beifolgendes Schema leicht

ausgedriickt werden kann, so bleibt der praktische Werth immer-

hin in unserm speciellen Falle doch noch in Frage gestellt. Man

o Sy
< L5
ﬁ}.jlj# 12?22:
S

X

hilfenahme von fiarbigem Sand und Porzellan. Die Parterres im |

siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert wiirden sicher eine un-
erreichbare Pracht bei ihren schonen Formen entfaltet haben,
wenn ihnen damals solche Gewichse zur Verfiigung gewesen
waren, wie uns heute z. B. in den verschiedenen Arten von Alther-
nanthera, Achyranthes, Coleus, Escheveria, Gnaphalium, Lobelia.
Pyrethrum und vielen andern.

Das (vesetz der FFarbencombination nach rein optischen d. i.
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sieht inFig. 147 den Contrast der Farben und hat somit einen Ueber-

- blick der Complementarfarben, welche sich diametral gegeniiber
stehen, wahrend der ganze Kreis selbst ein Bild der harmonischen
Elemente liefert. ;

Ueber die Harmonie der Farbenzusammenstellungen haben
. ausser (Gothe in seiner bertthmten Farbenlehre, noch mehrere
~hervorragende Schriftsteller der Neuzeit wie Mengs, Chevreul,

- Runge u. A. Regeln und Gesetze entwickelt, welche an Correktheit
16%



und Schonheit nichts zu wiinschen tibrig lassen. Aber was nutzen
uns bei Blumenbeeten Polaritit, Isochromie oder Polychromie,
{iberhaupt physikalische Lehren, wenn nicht die individuelle Be-
gabung der Gértner fiir eine Farbenzusammenstellung vorhanden
ist. Auch kann es keines Denkenden Meinung sein, dass ein
Kiinstler bei der Anordnung der Farben stets von einer theo-
retischen Berechnung ausgehen solle, und noch viel weniger kann
man z. B. erwarten, dass Jemand glauben wiirde, er konne ohne
kiinstlerische Anlage sich durch das Studium der Theorie der

Einer der wichtigsten Punkte ist aber die raumliche Ver-

theilung der Farben. Nach einem entsprecheﬁden Verhaltniss
angewendet, muss sich dieselbe den Regeln der Proportionalitit
figen und hier findet das Gesetz des sogenannten ,goldenen

Schnittes* fir die Vertheilung der Farben volle Anwendung.

Wire die ganze Fliche — 8, so misste z. B. blau 3 Flachen®
theile und gelb 5 Flichentheile einnehmen. Nirgends kommt dieses
proportionale Verhidltniss in der Gartenarchitektur mehr zur Gelt-
ung, als eben bei der Vertheilung der IFarben auf einer gegebenen
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Fig. 160.

bilden. Es

muss thatsachlich einem gediegenen Fachmanne so unmoglich

Farbenharmonie zu einem ausgezeichneten Maler

geworden sein, anders als nur harmonisch seine Blumenbeete zu
bepflanzen, wie es einem Musiker unmoglich ist, seine Compo-
dem (ebildeten

unmoglich ist, ungrammatisch zu sprechen. So lange man die

sitionen unharmonisch zu denken, oder wie es
Farben mit muheseliger Ueberlegung zusammensucht, ist man ein
Stimper, gleich einem, der einen Choral strikte nach den Regeln

des (reneralbasses zusammensetzt.

Klache,

Mengen stets misstallt.

daher die Erscheinung ungleicher Farben bei gleichen
Ist z. B. der ganze Blumengarten an
Flache — 8, so sind die Wege — 3 und die Rasenflachen == 5, von
diesen Rasenflachen als Einheit aber wieder drei Theile mit Blumen

| Von den
Blumenparthien wieder z..B. 3 Theile violett und 5 Theile gelbgriin,

besetzt, und 5 Theile griner Rasen oder umgekehrt.
oder 5 Theile gelb mit weiss und 3 Theile blau u. s. w.

Dieses Verhaltniss wurde schon im Alterthum geltend gemacht.
Niemand hatte damals aber ein solches geahnt und mit Bewusst-



sein ausgelibt. Da es aber in der Natur wirksam 1st, so wurde
es durch die kiinstlerische Naturnachahmung von selbst in die
Kunst eingefiihrt und zeigt sich in allen Werken, die wir klassisch
nennen. An orientalischen Malereien zeigt sich diese FFarbenver-

theilung mit auffallender Grenauigkeit.

Der sogenannte goldene Schnitt theilt ein gegebenes
(Ganze R so in zwei Theile, dass sich der kleinere Theil a zum
grosseren Theil b verhalt wie der grossere b zum Ganzen R oder
~anders gesagt, der. grossere Theil ist die mittlere geometrische
Proportionale zwischen dem Ganzen und dem kleineren Theil
Die Formel ist a:b=Db:R. Jede Linie kann durch eine sehr

leichte geometrische Construktion im goldenen Schnitt getheilt unpassenden Gewichsen.

werden, eine Zahl aber nur durch Rechnung.

Wenn man als (anzes R annimmt, so ist der Theilungs-

punkt C (Fig. 148) nach der bekannten Formel:
Lo

; 05

B 2Ly

wenn man R =—

Vi B =

0618034 R

0381066 R

10 nimmt, - so.verhalt'sich 3:82:6°18 =618 : 10

d. 1. das mathematisch genaue Verhaltniss. In der Praxis nimmt

man aber immer die Proportion

L A= B R Y 5

was fiir sinnliche Wahrnehmungen sehr
geringfigig ist, desshalb man sehr wohl eine Anschauung des

man fehlt dabei um 7/,¢,

- dies 1st die unglickselige Mode. Wir miissen uns aber, bei
einer ernstlichen Kunstbestrebung von der Mode emanzipiren.

- aber manchmal.

Verhdltnisses des goldenen Schnittes einfach durch die Zahlen

3, 5, 8 geben kann.

Den dunkeln Farben soll man immer die Prioritat einraumen
und die hellen Farben subordiniren,; das ist die Grundregel bei
der Bepflanzung der Blumengarten, um eine gute angenehme

Wirkung hervorzubringen.

(GGeschieht nun die Verbindung der IFarben nach dem oben
bezeichneten Verhaltniss, so seil noch bemerkt, dass weiss sich
mit allen iibrigen Farben, mit dem R othen und Blauen sowohl,
als mit dem Grelben verbindet, das GGelbe mischt sich aber besser
als mit dem Rothen und Blauen, das Rothe

stimmt besser dem (elben als dem Blauen zu. Inzwischen konnen

mit dem Weissen,

eine Unzahl Mitteltarben die Verbindungen erleichtern und sanfter |
stimmen. Milde Verschmelzungen scheinen bei der Bepflanzung

von Blumenbeeten den Vorzug vor starken Contrasten zu ver-
dienen.

Trotz Allem, hat aber jede Zeitperiode einen eigenen Farben-
geschmack gehabt, welcher den sogenannten Modegeschmack
in sich schliesst. Das Gediegene, Decidirte, entspricht dem Zeit-
geschmack, das l.aunenhafte, Schwankende, dem Modegeschmack.
Der Farbengeschmack ist immer in innigster Beziehung zum
Der Orient bleibt sich z. B. in dem Farbenge-
schmack immer gleich, weil er in politischer, religioser und socialer

Beziehung nicht vorwarts

Leitgeiste gestanden.

Im Mittelalter vor der
Reformation war die moglichste Buntscheckigkeit an der Tages-

schreitet.

ordnung, nach der Reformation verlor sich aber die Lust an der
Farbe, besonders in den Trachten.
jedoch wieder die grellsten, intensivsten Farbenzusammenstellungen
mit sich, und sogar die Stein- oder Metalleinfassungen der Fontainen
in den Garten wurden bunt und grell bemaltunddie Wege mit scheck-
igen Porzellanscherben belegt. In der KRococozeit wendete man
nur abgedampfte Farben an, wie Hellrosa, Hellviolett, Blasséelb etc,
Waihend der Revolution in Frankreich war Alles dunkelgriin und
zinnoberroth (Scarlet-Pelargonien). Eine fortwahrende, chromatische

Bewegung bedingt heute FFarbenreichthum, morgen IFarbenarmuth, = sprungen erscheint.

Abel,

Gartenarchitektur.

Die Zeit Ludwig XIV. brachte |

Die Blumen parterres haben als rein gértnerische Gebilde,
doch den wichtigsten Antheil fur die kiinstlerische, architektonische

Form einer (rartenanlage.

sich nicht einbilden oder glauben, dass sie sich auf die

Es gibt sehr wenig Gartner, welche

Entwirfe

der Blumenparterre verstehen, nichtsdestoweniger gelingt es ihnen

Die Einen uberladen sie derart, dass man nur

eine Verwirrung sieht, wie die jetzt gebrauchlichen, oft sehr ge-
schmacklosen Teppichgarten zur (enlige beweisen; Andere
machen sie wieder zu leer und kahl oder bepflanzen sie mit ganz

Die Ursache, dass man in solche Fehler

verfillt, ist wohl in der Verschiedenheit ihrer Gattung iiberhaupt
zu Suchen und es erscheint daher als Nothwendigkeit, den charak-
teristischen Formen eine besondere Aufmerksamkeit zuzuwenden.

,2Parterre“ kommt vom lateinischen partiri (theilen) und
ist der offene Theil eines Gartens vor dem Hause, eigentlich der
Vorplatz, welcher durch Zwergbuchsbaum oder Rasen und Wege
in Abtheillungen getheilt war. Das Wort ,,Parterre®“ bedeutete ein-

stens einen Platz zum Bauen iiberhaupt (Place a batir) die lateinische
area hortensis.

Man unterscheidet in der Renaissance drei Hauptarten der
Parterres:

1) die Parterres de broderie sind die reichsten, da sie

o

3) Parterres a ’anglaise,

von geschnittenem DBuchsbaum, welcher Laub- und
Rankenornamente bildet, durchzogen sind und mit einer
Blumenrabatte eingefasst werden (wie IFig. 158). Das sind
die Parterres ersten Ranges und sie waren daher immer

dem Schlosse am nachsten, aber die Schwierigkeit, sie
gut zu erhalten, liess sie im letzten Jahrhundert durch
die Gartner ganz vernachlassigen, und wurden selbst bei
koniglichen und kaiserlichen Hausern zerstort, um durch
einfache Parterres de gazon ersetzt zu werden.

Parterres de pieéces coupees waren in regelmassige
Figuren getheilt, die mit Blumen bepflanzt und durch
Sandwege gesondert werden und eigentlich den lateinischen

Namen area florea hatten. (I'ig. 159.) Am gebrauchlich-
sten waren aber die |

welche ein Rasenstiuck ge-
wohnlich mit Vierecken, dessen Spitzen eingerollt waren,
abtheilte, und mit Rabatten (plate bandes) eingefasst waren
(wie Fig. 160). '

Durch diese drei Formen ist wohl das Prinzip fiir die Anlage

- elnes Blumengartens bestimmt und durch das Festhalten an eine

derselben, den sinn- und geschmacklosen Teppichen unserer

 heutigen Gartner am ehesten entgegengetreten.

Nach allen dem, was wir iiber die Blumengirten gesagt, steigt
die GGartenkunst, wie es scheint, an materielle organische Beding-
ungen, an Verhaltnisse und Formen gebunden, nun zum freien

Wissen des Realen wohl hinauf.

Es beherrscht die Form,

an welche eine Bepflanzung gebunden ist; aber eben nur dadurch,
dass sie an diese Form gebunden bleibt, nicht wie die LLandschafts-

girtner so gerne annehmen, bestimmt z. B. die Seltenheit und Origi-

nalitat der einzelnen Pflanzen den Werth einer Anlage.
die Form allein erhalt ein Garten

Durch
sein eigenthim-

liches, kiinstlerisches (reprage: dass er sich in allen seinen
Theilen den strengen Regeln und Uebungen unterwirft, und als
ein Produkt mihsamer, wunderbarer Kunstfertigkeit darstellt,
welches dem Geiste der Zeit, dem Volke und dem Lande ent-
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