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EINLEITUNG.

' BEDEUTUNG DER FORM IN DER GARTEN-ARCHITEKTUR UND LEITENDE PRINZIPIEN
BEI DEM ENTWURFE.

- Landhduser und Garten-Anlagen geben Zeugniss des offent-

lichen Geschmackes, und als solche Werke uben sie auch eine

sittliche Gewalt auf die Gemiuther der Bewohner aus.
Provinzen, welche durch Landhduser und Garten-Anlagen be-
reichert sind, wie z. B. die Gegend um (enf und am (Genfersee,
um Paris, um Frankfurt a. M. und Hamburg etc., sehen sghr
einnehmend aus und helfen unstreitig den Sinn des Reinlichen,
Anstandigen, Schonen und Angenehmen, schon durch das tagliche
Anschauen allein, zu verbreiten.
satzen der Kritik*:
frisch geebneter LLandweg einen gewissen Einfluss auf das gewdhn-
liche Volk in der Nachbarschaft des geebneten Weges gehabt.
Sie bekamen einen (Geschmack fur Regelmassigkeit und Reinlich-

keit, den sie zuerst auf ithre Vorhofe und Garten, und dann auch
auf ithre Zimmer ausbreiteten.

Home sagt in seinen ,,Grund-

Reinlichkeit, der auf diese Weise eine gewisse Starke gewann,
erstreckte sich allmahlig auf die Kleidung, und endlich selbst auf
die Sitten und das Betragen.®

In friheren Jahrhunderten hat man als eine Grundregel an-
genommen, dass sich ein (Garten, wegen der nahen Verbindung
mit dem Gebaude, den Vorschriften der Baukunst unterwerfen

und in dem Garten daher nicht weniger Ebenmass, Symmetrie Jassen, um sie durch auslidndische, ohne Zweifel zwar seltenere,

Die l.ehrer der Baukunst in
[talien, Frankreich und Deutschland hatten die Gartenkunst in

und (Genauigkeit herrschen muss.

das Gebiet ihrer Regeln hineinbezogen, aber wie man so leicht g

in [Extreme verfallt, so wurde auch hier die Architektur und

Man kann aber sagen, dass in den franzosischen Garten das

Jene |

 beachtet.
»Man hat schon oft beobachtet, dass sogar ein

der andern Seite das Kiinstliche ubertrieben. Alle Arten von
Bauwerken alter und neuer Zeit wurden ohne Unterschied in den
englischen (Grarten aufgenommen. Man erblickt nicht selten eine
gothische Kirche, eine tiirkische Moschee, einen chinesischen
Tempel, eine griechische Rotunde und einen egyptischen Obelisk
von einem einzigen (resichtspunkte. Man hat bei der Vermengung
so vielerlei Bauarten die Unschicklichkeit und den Widerspruch
der Bewegungen, die sich da unwillkiihrlich aufdrangten, nicht
nicht
Ausflillung eines Platzes, nicht bloss zur Verschonerung eines

Prospektes, welches doch in der That eine zu unerhebliche Be-

Man hat vergessen, dass Gebaude bloss zur

~stimmung sein wiirde, dienen, sondern dass sie (regenstande von

Der Geschmack fir Ordnung und

einer Bedeutung, von einem Ansehen sein sollen, welche mit dem

Charakter des l.andes und insbesondere des Ortes harmoniren.

Nach den herrschenden Prinzipien der ,,l.andschaftsgartnerei
braucht man ja gar nichts anderes zu thun, als einen mehr oder

- minder grossen Raum, z. B. unserer -oberosterreichischen oder

steiermarkischen (regenden einzuzaunen, und hiermit ist Alles

~gethan, wenn man sich an die Regeln halt, welche die verdienst-

vollen , L.andschaftsgartner aufgestellt haben; wofern sie nicht
noch etwa die einheimischen Baume und Straucher herausreissen

aber meist minder hubsche Arten zu ersetzen.

Studiren wir die vielen ausgezeichneten Werke tiber Bau-

~ kunst und uber (Gartenkunst gleichzeitig, so zeigt sich ein steter

: i
g iy b , _ ‘ - Zusammenhang. Die absoluten Bertihru kte sind dort
Regelmissigkeit auf gar zu weite Strecken ausgedehnt, so dass | & - eruhrungspunkte sind dort,

: S S : X : - wo die regelmassige eometrische stal s Hauses mi r
sie durch Einformigkeit ermiidete und die Natur gerade da ver- S Sl B Grestalt des Hauses mit de

¥ b . : . : - Anordnung tiberei ti Ay L ' ' nie
drangte, wo sie ihren reizenden Wohnsitz eigentlich haben sollte. g uberemzustimmen hat; insoferne die Mittellinie der

- Wege und Anlagen mit dem Haupt-Eingange, den Risaliten, den

Kinstliche, so wie in dem sogenannten englischen (Geschmack A% ; 3 : 4
- Anlage von Terrassen, Freitreppen, Fontainen, (Gelandern und

das Naturliche tbertrieben wurde. Die gar zu besorgte Liebe

des Natirlichen wird nicht allein den Verschonerungen der

Kunst, sondern sogar manchen (Gegenstanden der Natur selbst |

feindselig. Man hat, verleitet durch Hypothesen der natur-
liebenden Britten, Alles verworfen, was in einem Garten die
nachhelfende Hand des Menschen verrathen konnte, man wollte
nichts anders als nur gebogene lLinien sehen, keine geraden
Gange, Alleen, Blumenparterres, die bei entsprechender Anlage
und Einschrankung doch nichts haben, was gegen die Natur

streitet. — Man hat aber in dem englischen GGartenstyl wieder auf
A bel, Gartenarchitektur.

lhuren und I‘enstern in Beziehung zu bringen sind, was bei der

regelmassigen Parterres der IFall ist.

Ein kinstlerisches Bauwerk, das auf asthetische Schonheit
Anspruch macht, soll durch den Anblick geschmackvoller Formen

~und kunstreicher Composition den (reist des Beschauers erfreuen

und veredeln: der tiefe Sinn, der diesen phantasiereichen Formen
zu Grunde liegt, muss sich aber auch auf die umgebende Natur
fortpflanzen. Denn, wie der Architekt mit Recht die Decoration
der inneren Raume dem Aeusseren entsprechend leiten soll, ebenso

gut muss er auch den Entwurf und die Ausfiihrung des (rartens
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leiten, da nur so einheitliche Kunstwerke entstehen konnen, welche

dem Geiste ihrer Zeit entsprechen.

bis

sondern in ganz

sehen diess

Wir
Ludwig XV., wo nicht allein in Frankreich,

in den Zeiten von Ludwig XIIL

Europa, der einzige Genuss ,,der (Genuss mit und durch Menschen*
war. In den geraden Alleen und Gédngen lbersah man alle darin
Wandelnden, man wollte sehen und gesehen werden, dagegen
waren die Jdichten, versteckten Lauben, Irrgirten und Grotten
wieder zu den verschiedenen ,,Stelldichein® wie geschaffen, die
vielen Pavillons, Statuen, Fontainen etc. endlich, gaben auch
dem Kunstsinne volle Befriedigung, und die Wasserkiinste den
grossen und kleinen Kindern Spielerei. —

Die damals herrschende Architektur und die innere Eintheilung
der Gebiude waren mit den Gérten in einem solchen Verbande,
dass man sich heute ein Lustschloss wie z. B. Versailles, nicht
ohne diese Anlagen und diese wieder nicht ohne ein derartiges
(rebaude vorzustellen vermag. |

Aber diese vom Zeitgeist richtig erfassten Verhaltnisse, wie
die. genaue Abgemessenheit in den Bewegungen im Umgange und
die strenge Etiquette es waren, mussten in Allem und Jeden sich
zelgen; sonst waren sie sicher damals nicht in den Augen der
(rebildeten s chon und entsprechend gewesen.

Granz derselbe Fall trat ein als sich die Zeiten und die Begriffe
des ,,schon sein* wieder anderten. Die Menschen hatten zu Ende
des vorigen Jahrhunderts andere Lebensansichten, man suchte sich
abzuschliessen, man suchte einsame (Gegenden auf, wo man sicher
sein konnte, dem regen Treiben der politischen Zeitverhaltnisse zu
entgehen. Diese Verhiltnisse hatten unbedingten Einfluss auf die
Bauweise und den Gartengeschmack. Und namentlich in England,
wo man schon lingst die Garten jedem Fremden misstrauisch ver-
schlossen, die Grenzen mit dichtem Gestriuch und hohen Biumen
bepflanzt, um moglichst abgeschieden zu sein, ergriff man mit
Vorliebe einen neuen (Geschmack, welcher bald herrschend werden
sollte.

Die unregelmassige, unsymmetrische Architektur, wie z. B.

im sogenannten Elisabethenstyl, war mit jenen unregelmassigen
landschaftlichen (garten in einer unverkennbaren Harmonie. Und
vielseitige Forschungen haben uns auch hier in den Stand gesetzt,
selbst bei den sogenannten , l.andschaftsgarten den organischen

Zusammenhang unserer Schwesterkilinste zu constatiren.

Dieses Band, welches die Baukunst mit der Gartenkunst so
innig: verbindet, ist unverkennbar, wenn man die (reschichte der
Baustyle im Zusammenhange mit den jeweiligen (artenstylen
vergleicht. Beinahe jeder selbststandige Baustyl entspricht einem

analogen Charakter in den Garten. Von den LEgyptern, Assyriern
-angefangen bis zu dem Zeitalter des Roccoco, ist dies streng
nachweisbar, mit Ausnahme des Mittelalters, der Zeit der (Gothik,
diese hatte keinen speciellen Gartenstyl. Die kriegerischen Zeiten
damaliger Epoche waren die unabweisliche Ursache, die Hiuser
waren so nahe zusammengedrangt, die Burgen aut isolirten Hohen
gebaut, dass kein Raum fiir Garten-Anlagen tbrig blieb. Kein
Baum durfte die Aussicht hemmen, um den nahenden IFeind
sogleich sehen zu konnen. Unter solchen Verhaltnissen konnte

allerdings die Gartenkunst als Schopfung des Friedens im Mittel-

alter keine stylgerechte Entwickelung finden.

In der Zeit der Bluthe der Renaissance musste die Kunst
(rarten anzulegen, so zum Wesen eines Architekten gehoren, dass
wie schon erwahnt, in keiner Baukunst, in keinem I.ehrbuche
uber Architektur die asthetischen Regeln zur Anlage eines (zartens
fehlen.

zu den Anlagen und die Gartner fithrten selbe aus.

| Der Architekt zeigt in dem von ihm aufgefiihrten Gebidude
ein Werk seiner Kunst, er will die Technik, hauptsidchlich aber

Die Architekten, wie z. B. LLenotre, entwarfen die Plane

die Kunst daran bewundert sehen. Das Gebdaude wie der dasselbe
umgebende Grarten konnen sehr viel beitragen, um ihre Wirkung
gegenseitig zu erhohen; beide als abgesonderte Gegenstinde

behandelt, konnen aber auch das (Gegentheil bewirken.

Nur wo die umgebende lLandschaft nicht ohne das
(ebaude, und dieses nicht ohne jene gedacht werden
kann, wo vollige Harmonie zwischen beiden besteht, nur dort
haben Architekt und Girtner ihre Aufgabe mit Gliick
gelost. |

ks liegt nicht in unserer Absicht, auf rein Gartnerisches

wie Boden, Klima etc. einzugehen, was ja in vorziiglicher Weise
von so vielen ' tuchtigen Schriftstellern behandelt worden ist;
sondern wir setzen die Kenntnisse der gewohnlichen Zweige der
sogenannten ,,[Landschaftsgartnerei* voraus. Die architektonischen
Winke sind mehr an die Giértner und Gartenfreunde, als an die
Architekten gerichtet, da sie den letzteren meist tiberfliissig er-
scheinen; die Bemerkungen tuber Garten-Anlagen diirften aber den
Architekten von einigem Nutzen sein, und durch Vermeidung
alles Technischen hoffen wir, auch den lLaien einiges Interesse
abzugewinnen. Wenn es aber mitunter schwierig zu entscheiden
sein durfte, ob der gegebene Rath dem Architekten, dem Gartner
oder dem Liebhaber gilt, so moége erwogen werden, dass wir es fiir
unbedingt nothwendig erachten, jene drei nicht als Nebenbuhler,

sondern als Freunde in einem Werke vereint zu wissen.

Wir finden die ersten Spuren einer hoher ausgebildeten
(rartenkunst im Oriente; leider sind die Nachrichten, welche uns
tiberliefert wurden, sehr gering und auch diese gehoren noch
theilweise in das (Gebiet der Fabel. Die Ruinen der Baudenkmailer
sinedl vorhanden, wir konnen uns aus den Ueberresten ein Bild
des Ganzen entwerfen. Aber von den Garten, welche die alten
Klassiker mit so grosser Vorliebe besungen haben, ist keine Spur
geblieben. Bauwerke konnen Jahrtausende uberdauern, aber in
einem vernachlassigten (arten kann man selbst nach einem Jahr-

zehnte den ursprunglichen Plan nicht mehr erkennen.

Wenn aber auch so frih geschaffene (Garten-Anlagen bis in
unsere Zeit gedauert héi,tten, so wurde unser Urtheil iiber dieselben
doch nur einseitig gelautet haben. Das Urtheil ware nach unseren
Begritten schwer gewesen;_ da der Begriff von ,,schon“ mit den
Zeiten und Volkern endlos wechselt.

Wer konnte im Ernste die
altassyrischen Bildwerke, wer die Malerei der Egypter, wer die
Ausgeburten des Roccoco schon nennen? Die altfranzosischen
(rarten wurden zu ihrer Zeit bewundert, weil sie der geistigen und
geselligen Richtung vollkommen entsprachen, spater erschienen
sie geschmacklos, und so wird es in vielleicht fruher oder spater
Zukunft auch mit unserem heutigen Gartengeschmack der Fall
sein. ,,Schon“ ist ein Begriff, der dem nothwendigen oder zu-
filligen (Geschmack einer Zeit, eines Volkes, eines Individuums
entspricht. Und die altesten Garten konnten das Pradikat ,,schon*
ebenso verdienen, als die mit grossem Kostenaufwande in neuester

Zeit ausgefiihrten.

Was aber dieses ,,Schéne in unseren Garten-Anlagen wirklich
ist, konnen wir mit klarer Bestimmtheit nicht definiren, ein all-
gemein logischer DBegriff ist schlechterdings nicht aufzustellen.

- IIs ist eine unbekannte Grosse, wie das |/—r der Mathematiker.

Wir durfen daher nur einen auf Erfahrungsthatsachen beruhenden,
allgemein anerkannten Begriff damit verbinden, und nur jene Merk-
male bei unseren (rarten unterscheiden, die sich aus den ge-
meinsamen Begriffen des ,Schonen“ bei den bildenden
Kunsten uberhaupt ergeben.

Nun setzt aber die (Gartenarchitektur nachst der Technik,
vorzugsweise auch die Kenntniss der natiirlichen (Gesetze
voraus, von welchen die bildliche Schonheit bedingt wird.
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Wenden wir das Gesagte auf die Gartenarchitektur an, so ist
klar, dass dieselbe gleich jedem anderen Dinge den (resetzen
ihres Wesens unterworfen sein muss. LEs fragt sich nun, was das
Wesen der Gartenarchitektur ist, ob dasselbe von uns erkannt
werden kann, sei es a priori oder an der Hand der Erfahrung.
Wire dies geschehen, so miussten sich aus dem Wesen der Garten-
architektur leicht ihre Gesetze ableiten lassen, und es ware Klar,
dass dieselben fiir Jedermann verbindlich sein miissen, falls
sich nicht etwa das Wesen der Gartenarchitektur als so unbestimmt
und ganz der subjektiven Willkiir preisgegeben erwiese, dass es
an klaren und constanten Kennzeichen derselben ganzlich mangeln
wurde.

Nachdem eine Garten-Anlage unstreitig als ein Werk des
Fleisses, des (Genies und der Kunst betrachtet wird, so ist das
erste und a,llgemeinste' Bildungsgesetz einer solchen Anlage: dass
dieselbe in der Phantasie und Empfindung eine andere Wirkung
hervorrufen soll, als eine naturliche, sich selbst uberlassene
(regend. Daher muss ein gebildeter Fachmann jene, ihm von
der Natur gebotenen Gegenstande und (Gewachse, welche er mit
Ueberlegung aller Orts gesammelt, kultivirt und zusammen vereinigt
hat, mit ibereinstimmenden Werken der Kunst und Architektur ver-
mischen, um so ein harmonisches (Ganze zu bilden. Der klassische
- Ausdruck lautet: ,,Ziehe in den Garten alle naturliche Schonheit der
Vegetation und der Landschaft herbei, rufe aber die Kunst,
damit sie jene durch ihre [Einwirkung mehr erhohe.*

Die hohere Bestimmung der Garten bei monumentalen Bauten
oder in der Nahe von Palasten erweitert und veredelt selbst-
verstandlich den Gesichtspunkt, aus welchen sie betrachtet werden
konnen, erhebt sie in die Classe wirdiger Kunstwerke und unter-
wirft sie daher den Regeln des Geschmacks und der Schonheit,
welchen sie nicht unterworfen waren, so lange sie unter den Handen

gemeiner Gértner blieben. - Es erhellt leicht, dass Géarten, wenn sie
diesen Namen verdienen sollen, der Mode und der blossen Willkur
entrissen werden miissen. Und es ist nun nicht mehr die Frage,
was sie gewesen sind, sondern was sie sein sollen, um jene Wirkung
hervorzubringen, deren sie bei einer verstindigen Anlage fahig
sind. Man kann mit Géarten bei kleinen l.andhdausern oder in den
Vorstadten spielen, so lange man will. Aber Garten in der wahren
Bedeutung erheben sich iber blinden Einfall und phantastische
Kiinsteleien, und folgen nur dem Zuruf der Vernunft und des

(reschmackes.

In jeder schonen Kunst sind nun gewisse Regeln festgestellt,
auf welche sich ihre Bekenner zur Unterstitzung ihrer Ansichten
berufen konnen. In der Gartenkunst glauben aber sehr viele
berechtigt zu sein, einen Geschmack zu entfalten, wie es ihnen
ihre Anschauungsweise eingibt, ohne auch nur im Geringsten die
Prinzipien dieser Kunst vorher studirt zu haben, ja ohne daran

zu denken, dass es auch hierin bestimmte, asthetische Regeln gibt.

Jeder Baum oder Strauch, iberhaupt jeder Gegenstand steht
in der Natur mit seiner Umgebung in einer gewissen Beziehung;
durch die Natur werden immer die Uebergidnge gebildet, welche
die Formen gegenseitig vermitteln, und durch die Gruppirung und

FFarbe die schroffsten (regensidtze in Harmonie gebracht. Form

und Farbe lassen einen (Gegenstand schon erscheinen, daher ist
deren Studium in der (artenarchitektur wie in allen Kunsten von
der grossten Bedeutung und dem austibenden FFachmanne unbedingt
nothwendig.

Die Gestaltung sammtlicher Werke der GGartenkunst, ganz be-
sonders aber der um ein Wohnhaus gelegene (rarten, entwickelt
sich zunichst aus rein #Husserlichen Erfordernissen fir die Iir-
reichung bestimmter praktischer Zwecke. Zunachst handelt es sich
um die Rdaumlichkeiten zur Anpflanzung der verschiedensten
(rewachse. Dann muss eine solche Situirung und Gruppirung

gesucht werden, wie dieselbe der speciellen Bestimmung am

a — S—

besten entspricht. Daraus ergibt sich nun im Wesentlichen die

Auf diese Weise wird eine
Hauptanforderung erfiillt, namlich die der Zweckmassigkeit.

(Grrundrissdisposition der Anlage.

Als zweite wesentliche Anforderung kommt nun diejenige der
Schonheit hinzu. ,,Der Mensch (sagt Professor Albert (zeul in
,2das Aeussere der Wohngebaude*) ist auch auf dem niedrigsten
Culturzustande nicht zufrieden mit der Befriedigung des nackten
Bedurinisses; er strebt uberall darnach, die rein zweckliche Form
der Dinge noch so umzubilden, dass dadurch eine seinem Bildungs-
ograde entsprechende Wirkung auf Gefiihl und Phantasie erreicht
wird.“ Ganz besonders ist dieses Streben bei den (GGirten hervor-
getreten. Man trachtete stets darnach, die zunachst durch rein

praktische Riicksicht auf die Bestimmung und durch die An-

forderungen der Bodenverhaltnisse bedingte Anlage so umzubilden

und auszubilden, dass bestimmte geistige Ideen verkorpert und

Empfindungen geweckt wurden. Durch diese Umbildung erhalt

ein (Garten seine Kunstform und auf dieser beruht nun seine
Schonheit.

den
bloss seiner speciellen Bestimmung wegen angelegten (Garten so
umzugestalten, dass durch seine

dazu dienen,

Wie erwahnt, soll nun die Kunstform

Erscheinung bestimmte Ideen und
Empfindungen geweckt werden. Um dies zu erreichen, muss eine

Formensprache existiren, und diese Formensprache muss dem

Grartenkiinstler hinreichend geldufig sein, um sich in derselben

ausdriicken zu konnen und um bestimmte Zwecke mit derselben
zu erreichen.

Die Einzelformen — Wege, Parterre, Pflanzungen, Terrassen,
(Gartenverzierungen etc. — kann man, wie oOfter schon geschehen,
mit Buchstaben, Silben, Worten einer Sprache vergleichen. Die
Verbindungen dieser Einzelformen zu ganzen Compositionen ist
bestimmten Gesetzen unterworfen, wie sie z. B. bei sprachlichen Gre-
bilden in der Grammatik zusammengefasst werden. Die Grammatik
lehrt, wie die einzelnen Sprachformen sich bilden, umbilden und
zu ganzen (redankendarstellungen vereinigt werden.

Die Gesetze fiir die Bildung kiinstlerischer Gartenformen gibt
die sogenannte ,,(Gartentektonik®, welche eine Art Grammatik
der Kunstform ist.

Die Gartentektonik lehrt, wie die einzelnen Theile’' einer
(Grarten-Anlage gestaltet werden, damit ihre Aussere Form dem
Wesen der Sache entspricht; und dass bestimmte Ideen durch die
Formen ausgesprochen werden. Sie lehrt ferner, wie die einzelnen
lTheile zu einem harmonischen (ranzen vereinigt werden.

Die Gartentektonik ist eine verhdltnissmédssig neue Wissen-
schaft. Das Streben, die Formen einer (Garten-Anlage entsprechend
zu erlautern und zu begreifen, gehort erst der neuesten Zeit an.
Und die allgemeine Kenntniss dieser tektonischen Gesetze wird
sich gewiss sehr niitzlich zeigen und hoffentlich dazu beitragen,

wenigstens grobe IFehler oder gar zu widersinnige Anwendungen
architektonischer Formen in Géarten zu vermeiden.

Die allgemeinen Gesetze des Schonen in der Kunst lehrt die
Aesthetik iiberhaupt. Die Anwendung der #sthetischen Gesetze
erhalt aber in der Gartenarchitektur eine besondere Gestalt durch
das Material, welches ihr in der Pflanzenwelt geboten ist. Die
Natur der Pflanzenformen, deren IFarbe und die Einfliisse des
Lichtes konnen nicht aus philosophischen Prinzipien abgeleitet
werden. Der IFachmann muss sich vorerst an die Naturwissen-
schaften und an die Beobachtungen in der Natur halten, durch
welche zu allen Zeiten und an allen Orten, wo je diese Kunst zur

Bluthe gelangte, die ewigen und géttlichen Normen des Schénen
bewusst oder unbewusst zur (reltung kommen.

Wenn nun die Kunstformen in einem Garten den Zweck
haben, geistige Ideen zu erwecken und durch die angewendeten
Formen Gedanken aussprechen sollen, so fragt es sich, welche

Grrundprinzipien fiir diese Formensprache massgebend sind.




[Fur die Form ist vor Allem massgebend:

Die Bestimmung des Gartens im Allgemeinen
und in seinen einzelnen riumlichen und struc-
tiven Theilen.

Jeder Garten hat im Allgemeinen die Bestimmung, sich der
gesammten korperlichen IErscheinungswelt als ein harmonischer
Bestandtheil einzufiigen. In einem (rarten sollen dieselben Grund-
satze als wirksam erscheinen, welche an den Schopfungen der
Natur der organischen wie der unorganischen sowohl, beobachtet
werden konnen. Und zwar missen in einem (rarten diese (Gesetze
reiner und klarer zum Ausdruck kommen, als dies in der Natur
der IFall ist, wo in den meisten Fallen Stéru_nger; sich ergeben
und die betreffenden (Gebilde das Resultat von vielen auf einander
einwirkenden Kraften sind. Man findet in der Natur z. B. selten

eine Krystallform ganz regelmissig, selten einen Baum, der einen |

ganz regelmassigen Wuchs hat. — Nichtsdestoweniger kann man
die (yesetze, nach denen diese unorganischen und organischen

Formen entstehen, beobachten und erkennen.

Von diesen
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Anderen empfunden werden soll, so ist es nothwendig, dass er
auch darin unbedingt den allgemeinen Naturgesetzen folge.

Die harmonische Anordnung kann nur in messbaren Verhalt-
nissen als ein Rythmus auftreten. Sie zeigt sich dann in dem E ben-
masse und in den Abweichungen von denselben, den Contrasten.
Ersteres nannten die Alten Symm'etrie,' ein Ausdruck, der von
den neueren Fachmannern auf eine besondere Art der Gruppirung
eingeschrﬁnkt wird. Das IEbenmass stellt die Einheit, der
Contrast das Mannigfaltige dar. Eines ohne dem Anderen
kann aber nicht bestehen, denn Einheit ohne mannigfaltigen Inhalt
ist eintonig und leer, aber Mannigtfaltigkeit ohne Einheit ist Ver-
wirrung und Ueberladung.

‘Aas |
ubersichtlichen (Gesetze geordnete Verhaltniss der einzelnen Theile

“benmass 1st jenes nach einem leicht erkennbaren und

zum (ranzen. Der (Geist Uibt in der Harmonie der Formen eines
(rartens im Verborgenen eine Arithmetik, ohne zu wissen, dass
er rechnet.

Eine wohl tberdachte (rartenarchitektur muss solche Eigen-

schaften an sich
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Die Garten-
Architektur
besteht nun in der harmonischen Vereinigung

Fig.

der

Natur mit der Kunst, den DBedirfnissen des Menschen ent-

sprechend dargestellt und in den Prinzipien der Proportion
EKinheit, d. h. die Ausfithrungen derselben basiren auf das richtige

und

Verhaltniss der einzelnen Theile zum (Ganzen.

Unter Harmonie versteht man die Uebereinstimmung der

einzelnen Theile zum Ganzen.

Die Gartenarchitektur arbeitet fur das Auge, daher ist die
plastische Harmonie so vielfach als die Art der Erscheinung,
welche das Licht fiir das Auge hervorbringt.

Es gibt eine Harmonie der Form und der IFarbe. Die Harmonie
der Form kommt hauptsdchlich in Betracht und diese liegt in der

(rruppirung.

Die Harmonie der Gruppirung liegt wieder in einer gewissen
(resetzmassigkeit der Anordnung, welche aber von der blossen
Beobachtung der Naturwahrheit verschieden ist, obwohl sie mit

dieser nicht in Widerspruch sein darf.

Nun scheint aber die Willkur des ausubenden IFachmannes
gerade in der dussern Anordnung am freiesten zu walten. Allein

~wenn das von .ihm in einen Garten hineingelegte (Gesetz auch von
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e o © i i o e )
== =L B Bl BT B ;.._ﬁff” i Andere, haben
= :;’rf":'. ub . . 5
=—— i e — — 2 uber die asthe-
e 3 tischen (Gesetze

einer (zarten-An-

- lage die eingehendsten Studien gemacht, in neuester Zeit hat John

Arthur Hughes eine sehr praktische Methode angegeben, die
Begriffe dieser Gesetze graphisch zu erliutern. Wir kénnen nicht

umhin, zum Verstandniss unserer Principien denselben Weg ein-

zuschlagen.

Die Einheit und Harmonie entspringen aus gewissen (re-
setzen und Grundideen, welche sowohl die Hauptanlag,e als alle
Finzelformen beherrschen und iiberall oleichmassige Anwendung
finden. Die Einheit ist die in die Erscheinung getretene logische
Ordnung und Gesetzméissigkeit, welchen ein Garten im (Ganzen und
Einzelnen unterworfen ist. Alle Gebilde der Natur sind einheitlich,
weil dieselben nach unabanderlichen Gesetzen entstehen. — Als
eine Hauptanforderung ergibt sich die Gleichartigkeit der Iformen-
Nichts beruhrt unangenehmer, als wenn

weise oder des Styls.
z. B. an einem und demselben Hause verschiedenen Baustylen
entnommene FFormen neben einander Anwendung finden.

Ausser der Einheit des Styls ist aber auch eine (Gleichartig-
keit des Ausdruckes und der Charakteristik nothwendig. Jeder
(rarten muss einen seiner Bestimmung entsprechenden Ausdruck
haben und alle Formen mussen darauf hinwirken, diesen Ausdruck

einheitlich hervorzubringen. Auch bei GGarten ergibt sich eine
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mannigfaltige Abstufung in
Bezug auf den Ausdruck

der ausseren LErscheinung.
Vom Schlichten und Ein-
fachen bis zum Reichen und

Prachtigen, vom Ernsten,
Wiirdigen bis zum lLeichten,
Eleganten und Zierlichen 1st
eine vielgestaltige Stufen-

leiter des Ausdruckes mog-

lich.

Die Einheit ist die wesent-
lichste Grundbedingung fur
die weitergehende Anforder-
ung der Harmonie, welche
sich aus der vollkommenen
Uebereinstimmung aller
Theile unter sich, aus der
ebenmassigen Verbindung
aller Einzeltheile zu einem
ganzen Organismus ergibt.
Vollkommene Harmonie 1st
eine nur selten erreichte

Stufe der Vollendung.

Um den Begriff von Ein-
heit praktisch aufzutassen,
ist es nur nothwendig, sich
vor ein Iensterkreuz zu
stellen und auf einen Gegen-
stand ausserhalb, gegentiber

der Mittellinie des Fensters,
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und das einheitliche Bild
zerstoren.

Es klingt vielleicht para-
dox, aber es i1st doch wahr,
dass unter gewissen Beding-

ungen die Einheit durch die
Abwesenheit eines eigent-
lichen Mittelpunktes auch
gestort werden kann. Den-
ken wir uns zwei (Gebaude,
Fig. 1, jedes mit einer Kuppel
oder Thurm, und jedes fur
sich in seiner Composition
vollkommen entsprechend;
wo -aber ein dominirendes
Mittelgebaude sein sollte wie
in Fig. 2 befindet sich nur
ein niederer Trakt, und die
ganze Anlage 1n Fig. 1 wird
gar nicht befriedigen, schon
aus dem Grunde, weil man
eine Composition nie aus
zwei Objekten gruppiren
soll. Wenn auch die Details
der einzelnen Objekte ele-
gant und die Anlage selbst
grossartign ist, so konnen
doch Stattlichkeit, Eleganz
und Grosse nie den Mangel
eines geometrischen Mittels
in einem DBilde ersetzen.

zu blicken. Das FFensterholz Auch Dbei landschaft-
wird dann die Ansicht in lichen Ansichten findet ganz
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ansprechende Aussicht, welche uns aber in Fig. 4 und Iig. j
(s. S. 5) vollkommen befriedigen wird.

Fig. 5 ist eine Ansicht vom Monte pincio aus, welche von so
vielen Malern in der verschiedensten Art behandelt wurde, und
durch ihre einheitliche Composition immer gefallen wird; da die Ver-
theilung der Massen, die Anordnung der Horizontal- und Vertikal-
theilung eine den Kunstformen vollkommen entsprechende ist.

Es kann als sicher angenommen werden, dass jedes Objekt,
welches die Ansicht getheilt erscheinen lasst, immer eine gewisse
Entstellung ermoglicht, wenn nicht jeder Theil von solcher Wichtig-
keit, selbst die Hauptsache zu bilden, bestimmt ist, wobel auch
noch die Entfernung zu berticksichtigen kommt, von welcher aus
das Objekt sichtbar wird. Was bei einem Nebenobjekt, von weiter
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gesehen, einen ubeln Eindruck machen konnte, kann in der Nahe

und als Hauptgegenstand vollkommen befriedigen. Zur Erlauterung
die
orosse Allee des

wollen wir uns

Champs-elisées in Paris
vorstellen. Diese Allee

ist fiir ihre Zwecke
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Blocke gemeisselt oder aus mehreren Blocken zusammengesetzt,
ob ein (Garten auf einer oder mehreren verbundenen Flachen aus-
gefiihrt ist, hierdurch wird der Totalitit kein Eintrag gethan.

In Fig. 6 haben wir den Typus fiir den Ausdruck von Einheit.
Das Parterre in der Mitte ist von Baumen oder Gestrauchern be-
orinzt. Der Grasfliche sind die Wege zu beiden Seiten vollkommen
untergeordnet, und ob das Parterre in einzelne Beete getheilt und
mit Kieswegen durchzogen wird, ist zuletzt unwesentlich.

= 8

In Fig. 7 kommt die Einheit vielleicht vollkommener zum Aus-
druck als in Fig. 6. Den Mittelpunkt bildet eine Fontaine und die
Mittellinie ist ein von Rasen begranzter Weg, welcher mit Blumen

und Gestrauchern besetzt sein kann.

Fig. 8 stellt eine durchaus verwerfliche Composition dar, in-
soferne der an und flur sich sehr schone, vielleicht auch exotische
Baum, die Ansicht in zwei gleiche Halften schneidet.

Fig. g endlich, die be-
ruhmte Fontaine ,,The
Chats-

worth, zeigt die log-

1n

Emperor

ische Ordnung und Ge-

r‘- .\:. =

breit genug, die Baume

l-'!‘{,
i
-ft-..

von vorzuglichstem
Wuchse, die Ausdehn-
ung prachtvoll, das

Schlussobjekt der Arc
de triomphe das DBest-

erdenklichste; aber die
ganze 1 o-

talitat und
Einheit
wird
durch den
Obelisken #5:= “‘{
am Place

de la con-

corde ver-
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dorben.

Dieser

unter-
bricht  die
ansicht ohne von hin-
reichender Wichtigkeit
zu sein um die Aussicht
auszufiillen. Der Obe-
liskinder Nahe gesehen,
ist als ein grosses voll-

Central-
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kommenbefriedigendes
Objekt erkannt; hin-
gegen als Theil der im-
posanten Alleeaussicht
unbedeutend und er-
scheint sogar storend.

Wer der agyptischen
Architektur einige Aufmerksamkeit geschenkt hat, weiss, dass

Obelisken nur paarweise und nicht als Objekte fur sich, sondern
als Seitentheile des Eingangs irgend eines Centraltempels verwendet
wurden, und von diesen nur die Fortsetzung zu bilden hatten.

Durch die Einheit der Composition werden auch thatsachlich
zusammengesetzte Systeme von Kunstwerken verbunden, wie z. B.
die dgyptischen Tempel mit ihren Pylonen, Alleen von Sphinxen
und Obelisken, oder Kirchen und Palaste mit Nebengebauden,

Alleen, Garten-Anlagen, Fontainen oder Aufstellungen von Monu-
Es macht im Grunde wenig aus,

menten und Marmorgruppen.
ob ein Bauwerk unter einem Dache aufgefiihrt oder unter ge-

trennten Dachern vertheilt, ob eine Marmorgruppe aus einem

] ";{

setzmassigkeit,welchen
harmonische  einheit-
liche Compositionen in

den einfachsten lL.inien

unterworfen sind.

Terrassen, Frei-
treppen, Gelander etc.

nehmen

den

Haupt

antheil an

der archi-
tekton-
1schen De-

corirung

eines (rar-

tens, und

da wir
| ohnediess
diese Objekte eingeh-
ender behandeln, so sei
hier nur Jenes, was auf
Einheit und Totalitat

im Allgemeinen Bezug

hat, kurz erwahnt.
Fig. 10 zeigt die
Balustrade einer Ter-
rasse und man wird
gewiss die verwerfliche
Aehnlichkeit mit Fig. 8
herausfinden, trotzdem

die architektonische
Form dieser Balustrade

- vollkommen richtig ist. Aber der Pfeiler im Mittelpunkte, resp. in

der Mittellinie des Weges ist fehlerhaft, da er zu aufdringlich er-

scheint und die Einheit der Ansicht stort. Denn es sei hier als
Regel bemerkt, dass niemals ein Pfeiler oder ein Postament die
Mitte eines (relanders oder Mauerkorpers zu bilden hat. Fig. 11

zeigt die richtig eingetheilte Balustrade.

Die Griechen hatten bekanntlich nie eine Saule in die Mitte
der I'ronte eines Tempels gestellt, machten sich aber keine Skrupel,
an den Seitenfronten eine ungleiche d. h. ungerade Saulenanzahl
anzubringen, da an den Seiten keine Mitte markirt war und sich
schwerlich Jemand durch Zahlen oder Messen die Mitte bestimmt

haben wurde. Aber bei einer Terrasse unter den Fenstern des
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Hauses, kann man leicht durch Zihlen der Postamente oder mit |
Hilte einzelner Hauptlinien die Mitte finden und ist dann das

beleidigende (Gelander einmal entdeckt, so bleibt es ein fiir allemal
ein Dorn im Auge.

Wenn nun schon ein (elanderpostament so storend wirken
kann, um wieviel mehr wird das nicht bei einer Saulen- oder
Bogenstellung der Fall sein. Fig. 12 (s. S. 8) zeigt mit Hintansetzung
aller architektonischen Schicklichkeit eine solche verfehlte An-
ordnung, welche ofter als man erwarten sollte, beobachtet werden

Der Garten findet seine Idee in dem Zwecke, ob er als &ffent-
licher Spaziergang oder als bescheidener Hausgarten dienen soll.
Das ist sein Motiv, welches in der Anlage und Ausfithrung seinen
Ausdruck ﬁh’dét und durch symbolische Beziehungen erliutert
werden kann. Man spricht von Motiven in der Gartenkunst dann,

wenn man den Beweggrund fiir die Form und Anordnung eines
(rartens im Allgemeinen bezeichnen will.

Auf diese Art der Motive beruht auch die gewdhnliche Ein-

L

theilung unserer Giérten, in o6ffentliche oder Volksgirten, in Zier-
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kann, wahrend Fig. 13 (s. S. 8) eine in jeder Beziehung befriedigende
I.osung darstellt.

Wir geben uns der Hoffnung hin, dass es uns durch die

wenigen Beispiele vielleicht einigermassen gelungen ist, eine Idee
dessen zu geben, was man unter

Einheit 1im Allgemeinen in

einer bildlichen Gartendarstellung versteht. Dagegen werden wir

ja. im lLaufe der DBehandlung der verschiedenen |

Linzeltormen,
(relegenheit finden iiber Ebenmass, Symmetrie und Proportion
das Weitere erlautern zu dirfen.

Fig. 11.

und Prunkgarten, in Parks und den verschiedenen Abarten davon,
die aber alle direkt in kein System zu bringen sind, da die Garten-
kunst eine so grosse Mannigfaltigkeit der Motive darbietet, als
die Art derselben einen um so stirkeren Einfluss auf die Gattung
der Schonheit austibt. Der (Garten, der ein grosses offentliches
Grebaude umgibt, muss diesem entsprechend angelegt sein und einen
erhabenen grossen Charakter haben. Der (Garten, der einen Privat-
Pallast umgibt, muss mehr prachtig sein. (Gérten bei Landhausern
Ein
grosser Theil dieser letzteren Anlagen wird freilich keinen Anspruch

auf Kunstwert machen, sondern beschriankt sich mit Sparsamkeit
?:i:

mussen durch ihre Anlage getfallio und reizend erscheinen.




auf die Formen, welche durch den Zweck und die Bedingung der

lLLage geboten sind.

Die Phantasie des (rartenarchitekten bemachtigt sich einer Idee,
um dieselbe zur Composition zu gestalten.
der Naturschonheit ist ein Werk der Phantasie; denn wo diese
nicht ihren Massstab an die Wahrnehmungen legt und aus der
ausserlichen Erscheinung den geistigen Inhalt und die harmonische
Form herausfindet, da bleibt auch die schone Natur nur die einfache,
asthetisch gleichgultige Naturerscheinung. Selbst dort, wo in einem
(rarten nur eine Darstellung der schonen Natur wiedergegeben
werden soll, da mussen erst noch manche Anordnungen getroffen
werden, welche lediglich in der Empfindung des Kiinstlers ihren
Ursprung haben.

Seine Ideen entnimmt der Gartenarchitekt indirekt der Natur,
er muss sich durch Beobachten und Zeichnen die charakteristische

Schonheit aneignen, um sie in seinen Entwurfen zu verwerten;

jedoch ohne die Natur in 1thren Details angstlich copiren zu diirfen.

Im Verlaufe der historischen Entwickelung bleibt aber die
(rartenkunst nicht bei der blossen Naturschilderung allein stehen,

ja sie

sogenannte geometrische (Gartenstyl beweist, hat sie auch geistige
Ideen zu 1thren Vorbildern, aber naturlich nur solche, welche durch
sinnliche Erscheinungen sich aus dem Materiale, das dem (rarten-
Kinstler zu Gebote steht, darstellen lassen.

Man
arabischen, griechischen oder romischen Styl, von italienischen
Villen, von englischen lLandhausern etc. genommen sind, um die
hervortretenden Charakterziige, den Ausdruck einer (GGarten-
Anlage, also ihre Darstellung zu bezeichnen.

spricht nun auch von Motiven, die z. B. aus dem

Die altromischen (rarten, die daraus gebildeten italienischen
Garten zur Zeit der Bliithe der Renaissance, die spateren fran-
zosischen wie nicht minder die englischen Gartenanlagen sind

reich an den schonsten Motiven.

Ein oder das andere Motiv kann zu mancherlei Garten-Entwiirfen
beniitzt werden, und es beweist keineswegs Armuth der Phantasie,
wenn ein Gartenkiinstler dieselben Motive in seinen Garten wiederholt
behandelt und in immer neuer Gestalt entwickelt. Das wiederholte
Bearbeiten gleicher oder wenigstens verwandter Motive ist sogar
eine Hauptbedingung fiir die Erreichung einer gewissen Hohe der
kiinstlerischen Vollendung. Mit Bedachtsamkeit und ohne Ueber-
stirzung muss sich der Gartenkiinstler der ganzen Kunstfertigkeit

\
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Schon das Empfinden

geht oft nicht einmal von derselben aus; wie z. B. der |

und Kunstkenntniss bemachtigen, welche seiner Zeit eigen ist, das
Gute und Ehrwiirdige seiner Vorgidnger festhalten und sich mit
Bescheidenheit darauf beschranken, ihre Mangel und Schwachen
zu Uberwinden. Seine Hauptaufgabe ist, eine Freiheit des Blickes

zu gewinnen, welche nicht die Gebrechen der Alten fiir ihre
eigentliche Schonheit ansieht. In diesem Sinne haben z. B. die
Griechen i1hre Meisterwerke aus den herkommlichen Typen ent-
\;rickelt, in diesem Sinne hat sich auch z. B. Raphael und viele

andere bedeutende Kunstler mehrfachalteren Werken angeschlossen.

Unsere Zeitist noch sehr geneigt, solche Erscheinungen zu brand-
marken. Das Publikum und selbst einige Gartenkiinstler huldigen
dem gefahrlichen Irrthum: das (renie miusse den Stoff zu seinen
Schopfungen nur in sich selbst suchen. Es ist eine Krankheit unserer
Zeit Alles einzusetzen, um originell zu erscheinen, Alles anzuwenden,
um etwas ,noch nicht Dagewesenes* hervorzubringen. Die
frithere Zeit war weit entfernt von solchen Ansichten.

Die Vorbilder Le Notre’s waren vor Aller Augen und die
Bentitzung konnte in den damaligen Garten nicht verborgen

bleiben. Selbst I.e No6tre gab da nicht seine specielle Erfindung
der Welt zum Muster, sondern auch sie waren die Bearbeitung von

B ity

Motiven aus italienischen (Garten.

Der allgemeine Ruf des fran-
zosischen (reistes trug zwar sehr viel dazu bei, um den Ruhm seiner
(arten zu vermehren. Man erklarte auch schon damals nichts fur
,schoner,“ als was I‘rankreich erfunden hatte.

Wie wir an den Gedanken Anderer denken lernen, so muss der
(rartenkiinstler die Erfindungen Anderer studiren, sich an ihnen tiben

- um selbst erfinden zu lernen. Das Haschen nach falscher Originalitit

fihrt stets zum Vertfalle, in jeder Kunst! Dagegen bildet das Fest-
halten an gewissen Typen, die durch ihr Alter ehrwiirdig sind, den
festenSchutz gegen die Verflachung einer in Ueppigkeit versunkenen
Leit. — Aber es ist bedenklich, zu alten Typen zuriickzukehren,
wenn sie aufgehort haben, popular zu sein. Heutigen Tages,
nachdem die Gartenkunst durch allerlei Ausartungen und fremd-
artige Bestrebungen unterbrochen worden, ist es allerdings eine
schwierige Aufgabe geworden, an Vergangenes anzukniipfen. Und
dennoch konnen wir — speciell in der (rartenkunst — nur durch
Rickkehr zu alteren Vorbildern, mit Beniitzung der jetzt neu ein-

gefuhrten Pflanzenformen aus dem lLabyrinthe herauskommen.

Der praktische (rartenkiinstler findet sich zuweilen im Wider-
streite mit dem Publikum, welches sich keinen fremden (Geschmack

- aufdrangen lassen will. Seine Thatigkeit beruht aber doch zumeist
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auf der Uebereinstimmung mit dem Publikum, fur welches er
arbeitet. Es wire verkehrt zu glauben, dass er nur fur die
Kiinstlerwelt wirke und schaffe. Aber der wahre Kiinstler darf
sich nicht hergeben, einem ungebildeten und verdorbenen (re-
schmack zu frohnen. Sein Publikum ist daher jetzt nicht alle
Welt, sondern es sind die gebildeten Ireunde der Kunst, die
wahren Kenner des Schonen. ‘

Die Gartenkunst hat in gewissen Epochen etwas darin gesucht,
mit einer phantastischen LLaunenhaftigkeit das scheinbar Unmogliche
auf die barockste Weise auszufithren. So hat man aus Buxus und
Taxus Thiergestalten, allerlei I'iguren, selbst Hausgerathe, kiinstlich
geschnitten und gerne angewendet. Auch musste sich die Baukunst

zu solchen abnormen Constructionen hergeben, wie der beruhmte
Montaigne in seinem ,Journal du voyage en Italie. Rom 1774
uns hinterlassen. Die Zopfzeit iiberhaupt hat viel solcher wider-
sinniger Zierathen und barocke Gestaltungen aufzuweisen und
Manches hat sich noch in unsere Zeit hineingeschleppt. — KEin
feiner und gebildeter Geschmack vertrigt aber ‘diese plumpe
Tauschung nicht, auch verfehlen solche abnorme Gebilde stets
den beabsichtigten Eindruck, da ja die Baukunst und die Garten-
kunst nicht leicht fiir das Komische oder Licherliche zuging-
lich sind.

Man ist jetzt nicht mehr zufrieden, in seinem Garten die
seltensten Bdaume Amerika’s die schonsten Blumen aller Erdtheile

Fig. 14.

zu besitzen. Alle diese Elemente miissen sich tiberdiess an einer
Stelle zeigen, wo sie die angenehmste Wirkung {ir das Auge
hervorbringen und es ist daher die Hauptaufgabe des (Garten-
architekten die Mittel an die Hand zu geben, wie man die beste
Wirkung in diesem Sinne erzielen kann. |

Vor Allem ist es daher nothwendig, die Formen genau zu
studiren, wodurch uns gewisse Regeln der Composition gegeben

werden.

Jeder Gegenstand ist durch Linien umschrieben, welche seine
Form bestimmen und ihm den eigenthiimlichen Ausdruck verleihen.
Die Kenntniss der Linien verdient grosse Beachtung, weil sie die
Umrisse der Figuren bilden und eine IFigur nur dann Anspruch
auf Harmonie machen kann, wenn sie sich durch die Regel-
massigkeit ihrer Umrisse oder durch die Bildung ihrer gesammten
Flache auszeichnet. Bei dem Umrisse ist jede gerade lLinie als
regelmissig zu betrachten, da ihre Richtung in jedem kleinsten
Theile durch ein sehr einfaches (Gesetz bestimmt ist.
wickelt sich bei den krummen lLinien anders, der Kreis ist in
jeder Hinsicht durch sein Bildungsgesetz bestimmt, auch noch die
Ellipse.
Ausgangspunkt, wihrend das andere EEnde unbestimmt fortgetuhrt

Curven wie Parabeln und Voluten haben einen fixen

A bel, Gartenarchitektur.

werden kann; wiederum andere wie Wellenlinien wiederholen sich
bis in’s Unendliche.

Alle diese Linien spielen in der Gartenkunst eine bedeutende

Rolle, und man kann im Allgemeinen sagen, dass sie um so

schoner sind, je reicher die (gestaltung ist, welche ihr Bildungs-
gesetz mit sich bringt.

Die Ellipse ist schoner als der Kreis, da sie statt eines Durch-
messers zwel verschiedene Axen hat. Den Hohenpunkt erreichen

die Curven von der Form der Wellenlinien im geometrischen
Sinne, wie: Cycloide und Epicygloide. Diese Curven zeigen sich
unendlich vielfach in der Natur, |
haufig bei Darstellungen der freien (rartenarchitektur vor und sind
beil landschaftlichen Anlagen durchaus vorherrschend.

sie kommen ausserordentlich

In alteren Schriften tiber Gartenkunst, besonders aber in jenen

uber sogenannte ,l.andschaftsgartnerei findet man hiufigc der

,wchonheitslinien* erwahnt, mit welchen die Formen der Natur

umschrieben sein sollen. Eine Definition dieser IL.inien ist aber

(trotz Hogarth) ganz und gar unmoglich; da jeder Gegenstand in
der Natur mit anderen Umrissen gezeichnet ist, so sind alle ebenso

verschieden, als schon in der Verschiedenheit.

Dennoch war, oder ist leider noch die Schlangen- oder
Wellen-Linie die sogenannte wahre Schénheitslinie unserer
(rartner. Selbe wird iiberall angewendet, jeder Weg, jeder
Wassergraben, jede Grenze der Baum- und Gestriuchgruppen,

Dies ent-

Fig. 15.

Dadurch wird sie ebenso monoton
und langweilig, wie einstens die ausschliessliche Anwendung der
geraden Linie den Verehrern der Kent-Brown’schen Garten-
manier vorkam. Uns kommt die alleinige Anwendung dieser so

Alles zeigte uns diese Linie.

sehr geliebten Schénheitslinie jetzt auch abgeschmackt vor, noch
mehr, wenn wir bedenken, dass die Idee der ,,l.andschaftsgdrtner:
in der Natur gibt es keine geometrische Linie, auf einer irrthiim-
lichen Anschauung beruhen diirfte, da doch gerade in den er-
habensten Werken der Natur die geometrischen Linien vorherrschen.
Ohne diesen Linien gibt es keine Anmuth in einem Kunstwerk,
sel es ein (rebaude, ein Gemalde oder ein (Garten.

Der unberufene Fachmann befasst sich zwar sehr hauhg mit
dem Studium: wie sich Kreise, Ellipsen, Vielecke und dergleichen
IFiguren auf dem Papier am Besten ausnehmen, ohne zu bertick-
sichtigen, dass diese strenglinigen Figuren nur dann den Vorzug
verdienen, wenn sie fur die Zwecke, fiir welche sie bestimmt sind,
auch passen.

In der unkultivirten Natur, wo alle Linien unregelmassig sind,
bewundert man geometrische Linien als verfeinerte Kunst und dies
ist das Princip, auf welchen sich der architektonische Styl
der Gartenkunst griindet, da die Vollkommenheit der Garten-
kunst nicht darin besteht, nur der Natur zu genligen und sie zu
hofmeistern, sondern vielmehr in dem Bewiltigen der Natur liegt,
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sie Jenen FFormen und Anordnungen zu unterwerfen, welche den
Wohlstand, die Kraft und die Civilisation der Menschen kundgeben.

Es ist aber wahr, dass keine Linie an und fir sich
»Schon“ genannt werden kann, sondern sie muss es erst durch

gewisse Bedingungen werden. Durch umgebende Linien kann

man jeder Linie einen Charakter verlethen, welcher sie relativ

schon macht.

Schone Linien miissen bei dem Gefiihle von Ruhe hinreichende

Abwechslung bieten, denn ohne Abwechslung erscheint jede Linie

langweilig. Abwechselung ist aber nur durch das Entgegensetzen
gebaude erheben.

zweier Linien hervorzubringen.

Um z. B. der Linie eines Weges Zierlichkeit und Mannigtfaltig-
keit zu verleihen, ist es nothwendig, dass man in der Linie selbst
Contraste bildet.
schon ein Contrast, sobald die gerade Richtung durch die Be-
schaffenheit der umschlossenen Flache, zu

A

welcher diese liinie gehort, angezeigt ist.
Die Abweichung kann darin bestehen, dass
die Linie gerade bleibt, wie in Fig. 14 (s. Seite g),
aber in eine andere Richtung gebrochen wird;
oder, dass die gerade in eine krumme Linie
tibergeht, wie in Fig. 15 (s. Seite g).

An den Enden und Ecken einer Rasen-
flache i1st dieser Wechsel der Richtung selbst-
verstandlich geboten, und esist diese Wendung
viel gefalliger und zierlicher, wenn sie durch

Bogen bewerkstelligt wird (Fig. 16).

- Die Weglinien einer landschaftlichen An-
lage sind hingegen nur dann gefillig, wenn
sie aus der Verbindung entgegengesetzter

el R S p———— --.-_u--_-".-.-c...._.- - o W T R S s e s S

- horizontale contrastirt.

Jede Abweichung von der geraden Linie ist |
~ Linien werden die vertikalen des Hauses erst charakterisirt.

Fig.

anstreben, wie Pyramidpappeln, Cypressen und andern spitz-
kronigen Baumen. Umgekehrt ist es bei Bauwerken, in welchen
die vertikale Linie vorherrscht, wie z. B. bei gothischen Bauwerken.
Diese erscheinen am Vortheilhaftesten, wenn sie sich von der

Linie des Horizonts abheben. Fiir die Umpflanzung eignen sich

am Besten Eichen, Linden etc., also Baume mit runden, flachen

Kronen.
Steiles Terrain wird durch vertikale Linien gehoben, durch

Das findet z. B. Anwendung, wenn sich
auf unebenen Terrain solid gebaute Terrassen bis zum Wohn-
Der Effekt ist dann um so starker, sobald die
Terrassen sich unmittelbar vor einem Wasserspiegel erheben. und
auf der obersten Terrasse das (zebaude steht, welches durch seine
vertikalen Linien ausgezeichnet ist. Durch die vielen horizontalen

Auch die Wirkung der aufsteigend ter-
rassirten Fontainen, wie selbe in den alt-
franzosischen Garten haufig vorkommen, be-
ruhen auf dem (regensatz der horizontalen
und vertikalen Linien.

Durch die g‘enaue Beobachtung der Wirk-
ungen dieser lLinien ist uns nun ein Mittel an
die Hand gegeben, fiir eine bestimmte Gegend
den Charakter des
Denn die Wirkung eines (zebaudes in einer

Hauses zu bestimmen.

(rartenanlage beruht nicht allein auf den be-
dingten IFormen eines Baustyls, sondern in
dem richtigen Verhaltniss der Massen des-
b selben zu den Formen der Umgebung.

Die von Linien umschriebenen - Einzel-

SRIg T

Curven bestehen; aber so, dass die wechselnden Theile keineswegs |

immer gleich ausgebildet sind: keine wirklichen Schlangen-

linien, die alten, beliebten ,,Schonheitslinien bilden. Es muss |

eine harmonische Proportion eingehalten werden, welche sehr
haufig dadurch erzeugt wird, dass die eine Ausbiegung ihre
griosste Ausdehnung in die Lange, die andere in die Tiefe hat
(Fig. 17). Auch kann derselbe Wechsel der Richtung den ein-
fachen Lauf einer Curve unterbrechen, wie die lL.inie m n o in

dieser Figur zeigt.

Linien vereinigt werden. Die Vereinigung der horizontalen mit

der vertikalen Linie bietet z. B. die schlagendsten Belege von der

wunderbarsten Wirkung. So wirken Pyramidpappeln auf einer
Landzunge machtig in Folge ihres Contrastes zur horizontalen

I.inte des Wassers.

Bduten mit horizontalen Gliederungen, wie im griechischen |
Styl oder italienischer Renaissance ausgefiihrte Objekte gewinnen |
an Wirkung durch die Anpflanzung von Baumen, welche vertikal |

- Lage und Stellung auf der horizontalen Ebene.

Es ist aber in der Praxis durchaus nicht gleichgiltig, welche
- gleichzeitig die Bodenprofile darstellen kann. Der Aufriss ist ent-

formen haben wir nun in zweil Richtungen zu betrachten, namlich
als Grundriss und als Aufriss.

Zur Zeichnung der Gruppirung gehort vor Allem der Grund-
riss, d.i. die bestimmte Umgranzung des Gartenraumes und seiner

~inneren Eintheilung, also die Draufsicht aller Gebiude, aller Wege,
- Wasseranlagen, Baum- und Gestrauchgruppen in ihrer wahren

Der Aufriss

- gibt nun die aussere Ansicht von (rebauden und (Gartenanlagen

(besonders bei Terrassirungen) und kann oder muss nach Um-
standen von jeder Seite des Objektes genommen werden, da er

weder geometrisch oder er ist perspectivisch, namlich so,
dass die Ansicht sich nach den (sesetzen der Verkiirzung, wie in
der Wirklichkeit zeigt.

Die Kenntniss der perspectivischen Formen der einzelnen
(regenstande verdient um so grossere Beachtung, als man dadurch
in den Stand gesetzt ist, mittelst den Gesetzen der Perspective,
das Verhaltniss kennen zu lernen, in welchem sich die Korper



Juventars
Wi
), A b

11

scheinbar verkleinern, je grosser die Entfernung wird, aus welcher
wir sie betrachten.

Da die Gartenkunst iliberhaupt nicht blos Figuren auf einer
Flache, sondern volle Ko6rper nach allen drei Dimensionen bildet,
so beruht der Eindruck lediglich auf der Vorstellung, die das
Bild, die perspectivische Ansicht eines (Gartens erzeugt.

Die Gruppirungs-Gesetze miissen daher ihre Anwendungen
auch auf die verschiedenen Ansichten haben. In den meisten
Féllen wird es aber kaum gelingen, fiir jeden mdglichen Stand-
Es
welches die Garten-
Architekten von jeher angewandt haben, dass sie ihre Schépfungen

punkt eine vdllig befriedigende Gruppirung durchzufiithren.
ist daher ein sehr gerechtes Vertahren,

mit besonderer Riicksicht auf den einen oder anderen Standpunkt
gruppirten.

Das Gestaltungs-Moment der Massen ist an gewisse (Gresetze
gebunden, welche in der Symmetrie oder in der Gruppirung
beruhen.

Die Symmetrie fordert eine durchaus gleichméssige Anordnung
-zu beiden Seiten einer vertikalen Linie oder Ebene. Sobald eine
" solche Anordnung der ganzen Anlage zum Vortheil gereicht, er-
scheint sie auch angenehm. Alles, was wir mit einem Blick
tiberschauen konnen, soll symmetrisch angeordnet sein.

Ein Blumenparterre oder
die Facade eines Hauses tiber-
schauen wir mit einem Blicke
und da erscheint die Symmetrie
dem Auge wohlthuend; des-
halb sollen wir sie auch streng
bei kleineren Blumengérten be-
obachten, besonders wenn sol-
che vor einem Gebdude an-
geordnet sind. Vor und nahe
der Fronte eines regelmassigeen
Hauses ist Symmetrie sogar
geboten, weil sonst an der

Stelle, wo die correspondiren-
den Theile sich entfalten, das
Haus verschoben erscheinen

wiirde. & i

Die Symmetrie darf sich -
jedoch in einem Garten nicht
zu weit ausdehnen, und muss
stets von solchen Gegenstin- .
den begrenzt sein, welche sich als Werke der Kunst darstellen, wie
Fahr- und Fusswege, Terrassen oder architektonische Einfriedig-
ungen. Unnothig ist dagegen, dass sich die Pflanzungen in der
Anlage selbst, wenn sie nicht kiinstlich umschlossen sind, sym-
metrisch darstellen. £

In der Baukunst herrscht die Symmetrie vor, in der Gartenkunst
ist sie theilweise verborgen, und diese verborgene Symmetrie ist das
Gleichgewicht; fehlt dieses, so erscheint jedes Kunstwerk schief.

Es gibt ein Gleichgewicht der Linien und der Massen, welche
sich gegenseitig ergidnzen kdnnen.

Das Gleichgewicht der Massen kommt dort zur Geltung, wo
die Symmetrie durch Contraste gemildert und verschleiert wird.
Es geschieht dies hdufig in den Landschaftgérten, bei denen diese
Forderungen {iberhaupt nicht so unabweislich sind, wie speciell
bei den regelmidssigen Anlagen.

In einer freieren Anlage miissen die Massen, welche im Ganzen
zu beiden Seiten der Mittellinie vertheilt sind, so angeordnet
werden, dass die Vertheilung auf der einen Seite gerade die um-
gekehrte der andern Seite ist, so dass z. B. IFig. 18 dem, was
rechts den Raum unten einnimmt, links das entspricht, was sich
oben befindet, und ebenso dem, was links unten ist, etwas Aehn-
liches rechts oben entgegengesetzt wird.

|
|
|

|
;

Fig.

| quirlférmig.

Die Symmetrie gehort nun zum Wesen der Architektur, und
ein Einwand gegen sie ist eigentlich unmdéglich. Es ist aber nicht
immer nothwendig, sie in ihrer reinen Strenge anzuwenden, viel-
mehr ist es sogar Ofter erwiinscht, bei kleineren, leichteren Bau-
lichkeiten, wie etwa einem Landhause, sie zu Gunsten der malerischen
Gruppirung zu beschrinken.

Bei einem Landhause kann an einer Ecke oder Seite sehr
wohl ein kleiner Thurm stehen, an Stelle symmetrischer Fliigel
konnen anderweitige Anordnungen treten, und doch sind die
Grenzlinien so bestimmt gezogen, dass von den symmetrischen
Elementen noch der ganze Typus iibrig bleiben muss.

Nun stehen aber dem Gartenarchitekten eine Menge Mittel
zu Gebote, um in diesen unsymmetrischen Anlagen den Schwer-
punkt so anzuordnen, dass sich um solche Baulichkeiten die Baum-
massen und Pflanzungen so vertheilen, dass das Gleichgewicht
hergestellt ist. Und dieses Gleichgewicht der Massen nennt man
in der Kunst Gruppirung.

Die Symmetrie aber weit iiber die Grenzen eines Bauwerkes
auszudehnen, ist, wie vor schon erwahnt, nicht nur in Garten-
anlagen, sondern sogar bei Stddte-Anlagen ganz unpassend. Denn
je weiter man sich vom Hauptgebiude entfernt, je eher trifft man
auf Zufilligkeiten, die formell von einander verschieden sind, und
andererseits ist auch die Zweckmissigkeit der ganzen Anlage zu
beriicksichtigen.

Wirklich grosse Anlagen,
z.B.von Stadten 1edigfich sym-
metrisch zu machen, verlieren
an Wirkung, der Eindruck ist
hochst langweilig und ermiid-
s end. In einer Strasse, wo
2 eigentlich so viele Gebdude
iy vereinigt stehen, wo aber jedes
seiner Idee nach verschieden
ist, ldasst sich eine streng sym-
metrische Anlage nie und
nimmer durchfiihren; in die-
sem Falle unterliegen so gross-
artige Anlagen in dsthetischer
Hinsicht den rein malerischen

Gresichtspunkten.

Die Formen der Pflan-
zenweltsind es, durchwelche
18, in einem Garten das Gleich-
gewicht der Massen, Harmonie und Ruhe bewirkt werden kann.

Durch die Vegetation ist man im Stande, gewisse Effekte
hervorzubringen, durch sie lisst man stérende Sachen verschwinden,
verdeckt Mangel und vermittelt mit deren Zuhilfenahme so erst
recht eigentlich die Werke der Baukunst mit ihrer Umgebung.
Sie ist aber das schwierigste Material in der Praxis, da es haupt-
sichlich auf die richtige Berechnung ihrer zukiinftigen Wirkung
ankommt. Die Werke aller anderen bildenden Kiinste lassen sich
genau ihrer Bestimmung anpassen, der Kiinstler liefert das fertige
Kunstwerk. Bei dem Gartenarchitekten aber, auch wenn er seinen
Plan mit grosster Genauigkeit verfolgt und seine Zeichnung in der
Natur schon verwirklicht scheint, hat eben die Natur zu der Ver-
wirklichung seiner Idee erst noch das Geschift des Schaffens.
Es ist daher dem Gartenarchtikten liebevolle Beobachtung der
einzelnen Formen, mehr als bei irgend einem andern Natur-
gegenstande als Eines und Alles zu empfehlen.

Bekanntlich hat die Art der Blattstellung und die damit in Ver-
bindung stehende Veristelung den meisten Einfluss auf die Gesammt-
form einer Pflanze. Die Veristelung hingt insoferne von der Blatt-
stellung ab, als die Zweige in den Blattwinkeln entspringen. Die
Aeste der Esche und des Ahorns sind entgegengesetzt, die der Fichte
Auf die Gesammtform einer Pflanze ist




hauptsdchlich die Richtung der Aeste von Einfluss.
Demnach wird die Anwendung der verschiedenen Baum- und Ge-
strducharten in der (rartenarchitektur z. B. auf der aufrechten
Stellung der Aeste einer Pyramidpappel, einer Cypresse, auf den
horizontal ausgebreiteten Aesten der Fichte, auf der tiberhangenden
und geneigten Form der Trauerweiden, Birken und Héangeeschen
beruhen. — Auch kommt die LLinge der Aeste im Verhdltniss zum
Stamme in Betracht, dadurch bildet sich einerseits die pyramidale
Form, anderseits die schirmférmige Ausbreitung. Dazwischen
liegen mancherlei andere Formen, wie die sanft gewolbte Krone
der Linde, die zackigen Umrisse der Buche und die massige
Gruppirung der Eiche. Endlich trigt die weitere Verzweigung der
Ilétupt'a'.ste zur Bildung grosserer und kleinerer Taubgruppen bei.

Die ausserordentlich verschiedene Form der Blitter scheint
bei grdsseren Pflanzen, namentlich Baumen, auf den ersten Blick
von minder erheblicher Bedeutung fiir die Gesammtform zu sein,
wenn sie sich nicht in so riesigen Ausdehnungen entfalten, wie
bei Palmen, Pananen und Pandanusarten. Und dennoch ist in
sehr kleinen Blattformen, wie bei Eichen, Linden, Birken, Erlen etc.
die Gestalt der einzelnen Laubgruppen einigermassen vorgebildet.

Vorziiglich  machen sich die gefiederten Blatter, wie bei
Ailanthus, Eschen, Akazien etc., ferner die verschiedenen Nadel-
formen bei Fichten, Fohren, Taxus etc. bemerklich.

Auch die lederartige Beschaffenheit der DBlitter, wie bei der
Orange, dem ILorbeer, hat auf den Gesammtcharakter des Baumes
grossen Einfluss.

Eine fiir den Gartenarchitekten sehr wichtige Form ist jene
der Schling- und Ranken-Gewiachse, und ihre Form von
kiinstlerischem Werth. Die massige Gruppirung der grossblitterigen
Aristolochia, die doppelgefiederten Blitter des Ampelopsis (Jung-
fernweins), die zarten Formen der Clematis mit ihren schon ge-
farbten Bliithen, die strenge, malerische Form des Epheu’s, die
graziose Rankenbildung von Menispermum eignen sich so sehr
zur Decorirung der verschiedensten architektonischen Gebilde, zur
Bekleidung von Veranden, Mauern etc., dass der ausiibende Ar-
chitekt nur zu oft in die Gelegenheit kommt, selbe anwenden zu
miussen, und ihre Einzelform muss ihm daher ziemlich geldufig sein.

Der Architekt kommt nun durch die nothwendige Kenntniss
aller dieser Formen in eine sehr nahe Bertihrung mit dem Botaniker.

Die naturhistorische Beobachtung muss hier zu Hilfe
kommen. Sie gibt die genaue Kunde von der Oberfliche und
den dusseren Erscheinungen, indem sie die Ursachen der Gestalt
aufdeckt. Sie lehrt die Form der einzelnen Baume und Gestrauche,
sie liefert so zu sagen die Anatomie des Materials.

Aber eine Beschreibung der Natur, welche den Gartenarchi-
tekten unterstiitzen soll, muss freilich eine vielfach andere werden,
und nur eben diesen bestimmten Zweck verfolgen.

Schon Hirschfeld hat uns in seiner ,,Charakteristik des Baum-
werks* Anhaltspunkte gegeben, die Bdume nach ihrer Form in
eine neue Rangordnung zu bringen, die von der botanischen
Classification sehr verschieden ist.

Die Baume und Striucher, ‘wobei wir uns eine neue auf ihre
Form und A&sthetischen Effekt beruhende Eintheilung vorstellen,
umfassen selbstverstindlich die bei uns einheimischen oder die aus
gleichen Breitengraden anderer Erdtheile. Die Letzteren haben
durch ihre Ausdauer und Form seit einer Reihe von Jahren nicht
unbegriindete Empfehlung erhalten; insbesonders die nordamerika-
nischen Baume. Unsere einheimischen aber gegen diese zu unter-
schitzen und zu verachten, ist leider ein seltsames Vorurtheil
unserer Girtner. Allerdings waren wir aber arm, wenn wir nichts An-
deres mehr besassen, als was das rauhe Germanien in der Zeit
des Nibelungenhorts uns geboten hat, wenn wir den fremden Erd-
theilen alle Schitze des Pflanzenreichs zuriickgeben miissten, mit
welchen wir uns allmalig bereichert haben. Dagegen haben wir
leider, Dank der Fiirsorge unserer Géartner bereits eine grosse An-
zahl decorativer Gewdchse wieder aus unseren Gérten verloren,

L2

welche nun mit botanischen, sogenannten ,neuen“ Einfiihrungen
nicht mehr zu ersetzen sind, da der Werth einer Pflanze nicht in
der Neuheit und Seltenheit, sondern in ihrer Form und decorativen
Brauchbarkeit zu suchen ist.

Bei der Betrachtung der charakteristischen Formen der Biume
und Strducher kann man in der Natur nicht allein die ver-
schwenderische Mannigfaltigkeit der Einzelform bewundern, son-
dern die Natur zeigt uns ihre Baume und Straucher bald einzeln,
bald in verschiedenartigen, hier' kleineren, dort grésseren Zu-
sammensetzungen. Sie bildet von den Biumen Gruppen, Haine
und Wilder, von den Striuchern Gebiische und ,»,Massifs“. Ausser
diesen Zusammensetzungen kann aber die Kunst noch mannig-
faltige Verbindungen und Anlagen mit Biumen und Striuchern
hervorbringen, wozu sie zum Theil selbst die Muster in der Natur
wiederfindet.

Ein éinzeln stehender Baum kann als ein Gegenstand fiir sich,
durch seinen eigenen Charakter wichtig sein; er kann durch seine
Iform, seine Hohe und schlanken Wuchs, durch seine Beschaffenheit
der Zweige, seines LLaubwerks, auch vielleicht durch seine Bliithen
die Aufmerksamkeit erregen. Je mehr nun ein solcher Baum
isolirt ist, desto weniger wird das Auge zerstreut und die Einheit
gestort. Jede seltene Eigenschaft wird dann genauer bemerkt.

' Der verstandige Fachmann zeigt daher einen Baum nicht leicht
einzeln, ausser er verdient durch seinen hervorstechenden Charakter

den aufmerksamen Blick. Auf die Form des Stammes und der
Zweige, auf die Beschaffenheit des Laubes ist mehr Riicksicht
zu nehmen, als auf die kurz dauernde Schonheit der Bliithe.

Ein einzelner Baum kann zu den verschiedensten Absichten
eines |Gartenarchitekten dienen, indem er bald zur Verbindung
getrennter Theile, bald zur Unterbrechung der geraden Linie, bald
zur Schattirung, bald zur Verdeckung einer Aussicht behiilflich
ist. Zuweilen dient er zwischen Gruppen als angenehme Ab-
wechselung, wobei dann ausser seinem Stande auch die Ver-
schiedenheit seiner Form und seines Griins in Betracht kommt.
Auf einer Wiese, auf einem freien Rasen ist er ein einfaches,
gliickliches Mittel der Verschonerung, eher als eine Gruppe. Ebenso
geben einzelne Baume runden Plidtzen, ausgedehnten Promenaden
und Wasserstiicken eine reizende Umgrenzung. Hier kdnnen sie
ausser ihrer Gestalt noch eine andere Wirkung hervorbringen,
namlich das Verhiltniss zeigen, in welchem sie unter einander
stehen, und wodurch sie auf eine gewisse Weise nun ein Ganzes
ausmachen. '

Mehrere einzelne Baume koénnen in verschiedenen Ordnungen
und Richtungen gepflanzt werden, nur soll bei freien landschaft-
lichen Anlagen die absolute und genaue Regelmissigkeit ver-
mieden werden. Die Natur lehrt uns, dass in einem gedringten
Bestande oder Walde die Baume mehr regulir zu wachsen scheinen,
als wo sie einzeln auf freiem Felde stehen. Die gerade Linie
ist aber nicht, wie die ,Landschaftsgédrtner behaupten, ganz
verwerflich. Selbst ihr Meister, der alte Hirschfeld, welcher
doch Alles, was auf Kunst deutet oder die Hand des Menschen
in einer Gartenanlage verrathen konnte, energisch verwirft, gibt
selbes zu und sagt nur: ,Lauft aber eine gerade linie zu weit
fort, so gibt sie der Pflanzung ein Ansehen der Kunst, das selbst
dadurch nicht aufgehoben wird,- dass die Baumlinie mit offenen
Plitzen abwechselt. Langer mogen einzelne Bidume in einer
schwankenden Linie sich hinziehen, die Natur weigert sich nicht,
hier ihr Werk zu erkennen. Immer aber, wo sie die gerade Linie
halten, werden doch die Gesichtspunkte so anzuordnen sein, dass
sie, in verschiedenen Richtungen betrachtet, den Begriff von Ab-
wechselung geben. Und diese Wirkung wird besonders durch
die Verschiedenheit ihrer Abstidnde erreicht.«

Bei den Strauchern lassen sich diese erwidhnten Vortheile der
einzelnen Baume nicht antreffen. Einem Strauch fehlt die Hohe
und der schlanke Wuchs, dagegen empfehlen ihn oft seine mehr
oder weniger runde Contur, die Form und Farbe seiner Blitter und
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Bliithen empfehlen ihn oft als sehr angenehmen (Gegenstand zur Ver-

zierung auf einem kurzen Rasen, einen kleineren Parterre oder an .
einem Bache. Allein eine wichtige Wirkung ist von einem einzelnen |

Strauch nicht zu erwarten. Sie werden nur erst von einiger Be-
deutung, wo mehrere Straucher zu einer Gruppe sich vereinigen.

Eine Gruppe von Baumen macht, fiir sich betrachtet, einen
kleinen Wald oder kleinen Hain, und ist von diesen nur durch
Sie lasst daher

auch nur jene Verschiedenheit und Abwechselung der Baume zu,

die geringe Anzahl der Stamme unterschieden.

wie ein naturlicher Wald. Nicht ein wirres Durcheinander-
pflanzen aller moglichen Baume und Straucher, wie man es jetzt
so haufig in Géarten antrifft, ist Gruppirung. Selbst Fachleute
legen gegen alle Regeln der Schicklichkeit Planzungen an, deren
einzelne Baume sich mit der Art ihrer Verzweigung, ihres Laubes
und Wuchses ganz entgegen streiten, wie z. B. Tamarix, Robinien
und Catalpen.

Ueber die Bildung der Baum- und Gestrauchgruppen hat uns
der beriihmte englische Gartenarchitekt Whathely in ,seinen Be-
trachtungen tiber den heutigen Gartengeschmack, 1764%, Regeln
hinterlassen, welche kurz und bilindig alles Wahre enthalten, was
daruber geS‘agt werden kann.

,Die Gruppen sind entweder von der ganzen Anlage un-
abhingig, oder sie stehen zu derselben in einem gewissen Ver-

hiltniss. Sind sie unabhdngig, so muss man sie als einzelne

(regenstande betrachten und auf ihre Schonheit und Form sehen;
stehen sie aber in einem direkten Verhaltniss zur ganzen Anlage,
so muss die Schonheit einzelner Formen der Schonheit des (Ganzen

aufgeopfert werden, wodurch eine bessere Wirkung erzielt wird.

,Die kleinste Gruppe besteht aus zwei Baumen, und die beste

Wirkung ist diese, wenn sie ihre (iipfel vereinigen, so dass sie

als ein grosser Baum erscheinen. Daher konnen zwel Baume von
verschiedener (rattung, auch drei, tinf oder mehr Baume, die sich
nicht verbinden lassen, schwerlich eine schone Gruppe bilden.

Selbst Gruppen von Tannen und Fichten, obgleich sehr haufig |

angewendet, sehen selten in einem Garten einnehmend aus; sie
machen kein Ganzes aus und sind nur eine unordentliche Menge
von Spitzen. Unterdessen wird diese Unordnung vermieden, wenn
man Fichten reihenweise und nicht in Haufen setzt, folglich eine
Fichtenparthie weit schoner erscheint, wenn sie sich in die L.ange
zieht. |

,Drei Biaume konnen zusammen entweder eine gerade Linie
oder ein Dreieck ausmachen. Um das Regelmdssige zu vermeiden,
mussen die Abstinde merklich verschieden sein.
ihrer ormen tragt sehr zu diesem Zwecke bei, mehr noch die
Verschiedenheit ihres Wuchses. Wenn eine gerade Linie aus zwel
beinahe gleich grossen und einem dritten viel niederen Baum
besteht, so ist das Regelmassige der Richtung, in welcher sie
stehen, kaum zu bemerken.

,Wenn nun niederstaimmige Baume an den aussersten LEnden
die genaueste Regelmissigkeit mindern koénnen, so empfiehlt sich
eben dadurch ihr Gebrauch. Und hierin besteht auch vorzuglich

die den Gruppen eigene Abwechselung.

,,Die Verschiedenheit des Wuchses fallt auf einem engen Raum
am meisten in die Augen, und die verschiedenen Grade desselben,
geben dann oft zur Bildung unschoner Formen Anlass.

,,Die Ausdehnung eines Waldes z. B. zieht die Aufmerksamkeit
mehr auf sich als dessen dussere Grenzen, allein bei Gruppen sind
diese letzteren von der griéssten Wichtigkeit. Sie bestimmen die
Form derselben. Bei einer Gruppe fallen Form und Ausdehnung
gleichzeitig in die Augen. Man muss sich bemiihen, sie angenehm

und verschieden zu machen. Eine Gruppe, die ebenso breit als

lang ist, erscheint weniger schon, als eine, die sich in die Lange
zieht.

Abel, Gartenarchitektur,

Der Unterschied

Tendie

- —

»Die (relegenheiten, bei welchen unabhingige Gruppen ge-
braucht werden, sind mancherlei. Oft sind sie angenehm, als schone
(regenstande fiir sich. Bisweilen sind sie nothwendig, die Ausdehnung
eines Weges, die fortlaufenden Linien des Terrains, oder jene einer
Pflanzung zu unterbrechen. Obgleich sie sich auf Anhohen sehr
vortheilhaft zeigen, so ist doch ein Hiigel, dem man gleich ansieht,
dass er in der Absicht aufgeworfen ist, um mit einer Gruppe ge-
kront zu werden, zu widersinnig. In diesem Fall miissen einzelne

Baume auf den Seiten herumgepflanzt werden, um diesen Anschein
zu verdecken.

,Ungeachtet aller Vorziige, welche die Pllanzungen in einzelnen
Grruppen begleiten, miissen diese doch verworfen werden, wenn man
sie von einer Hohe tibersehen kann. Gruppen verlieren sehr viel
von ihren vorziliglichsten Schonheiten, wenn sie unter dem Auge
stehen; und sind sie zahlreich, so machen sie keine Oberfliche
eines (Geholzes aus, und alle Wirkungen, die aus ihrer gegen-
seitigen Verbindung entstehen, sind géanzlich verloren.“

Die Grundregeln fiir grossere Pflanzungen in einem (Garten
gehen immer dahin, dass sich die Baume und Gestrauchgruppen
nicht zu weit von einander verlieren, wodurch sie zu einer Samm-
lung einzelner Baume und Gestrduche in einem Garten werden.
Den Pflanzungen darf man nur einen einfachen, einheitlichen
Charakter geben, indem man nur dadurch eine entsprechende
Wirkung bestimmter und zutreffender erzielt.

Bei der Anlage eines ausdehnten (zartens, wo dem Auge viele
(regenstande auf einmal vorgefiihrt werden, erfordert das Gesetz
der Einheit die Hauptgestaltung. Diesem (Gesetz miissen
alle andern untergeordnet werden. In der Gruppirung der Baume
mussen daher einige grosse Massen in die Augen fallen, und
die andern Vertheilungen, wenn selbst entfernter, dazu gehorig
erscheinen, anstatt dass die Gruppen gleich gross und zerstreut
angepflanzt werden.

Die |
der Massen hergestellt und dadurch erreicht, dass z.'B. zu einer

Linheit in der Gruppirung wird durch das (leichgewicht

entschieden vortretenden Mittelparthie die Seitentheile in einem
gewissen anndhernden Verhdltniss stehen miissen und die Seiten-
theile sich selbst untereinander in einem annahernden Verhaltniss
befinden. Tritt dagegen die Mittelparthie als Masse zurtick, so
miissen die Seitentheile ufn so mehr hervortreten, durfen aber nicht
an Hohe und Ausdehnung zu sehr von einander verschieden sein.

Durch dieses Material stehen uns nun die Mittel zu (Gebote,

die Wirkung eines Bauwerkes in Einklang mit seiner Umgebung

zu bringen.

Bei den Gruppirungen in einem (Garten handelt es sich nun
um die Anordnung von Gegenstanden, die eigentlich ithrem Wesen
nach, nicht naturgemass zusammenhdangen. Diese Beziehung muss
vor allen Dingen klar und deutlich ausgesprochen sein, aber un-
bedingt bleibt die Wahrung des symmetrischen (leichgewichts.

In allen bildenden Kiinsten sind die Gegensdtze von Licht
und Schatten, so wie die Farbe das wichtigste Element fiir die
Wirkung des Gegenstandes. In der freien Natur wirken diese

Elemente durch die unmittelbaren Gegensitze und Ueberginge, und

mittelbar durch den von ihnen ausgehenden Eindruck des Nahen
und Fernen. — Obwohl die Gartenkunst die FFarbe beinahe bis zu
ciner gewissen Ungebundenheit der Form gebrauchen kann, da
wir Baume mit weissen, rothen und vielfarbigen Blattern und
Bliithen haben, so erreicht sie doch das Hochste erst, wenn sie
sich in die strengen Formen ihrer Schwesterkunst fugt und
dieselbe ihrem Wesen nach frei verarbeitet. Dadurch gewinnen

unsere Garten an Ruhe und Festigkeit in ithren Glie-

derungen und bleibt die Klarheit des Einzelnen bei der grossten
Iille des Granzen.
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Fassen wir nun schliesslich Alles in der Einleitung (Gesagte |

kurz zusammen, so sind die Bedingungen der Schonheit
eines (Gartens folgende: |

1. Richtige, klare Auffassung der Bestimmung des
ganzen (artens, wie ‘der einzelnen: Theile des-
selben, sowohl unter sich als in ihrer Beziehung
zum Ganzen.

2. Deutlicher und wahrhaftiger Ausdruck dieser
Auffassung in der Gestaltung der ganzen Anlage
sowohl, als der Theile und ihres Verhaltnisses.

3. Selbststandigkeit in der Wahl der Mittel zur Er-
reichung dieses Ausdruckes.

4. Befriedigung der Anforderungen, welche Zeit-
geist, Sitte, Klima und Bediurfnisse an einen ent-
sprechenden Garten stellen. Und

5. volle Beniitzung der Mittel, welche die Natur in

dem Materiale der Vegetation, der Lage des
(Gartengrundes in Beziehung auf seine Terrain-
Verhaltnisse und Umgebungen darbietet und

jener, welche die Technik und Construction bei
den baulichen Ausfiihrungen uns an die Hand
gegeben haben.

Aus diesen Bedingungen ergibt sich eine solche Analogie mit
jenen der Schonheit eines Bauwerkes, dass wir mit allem Fug und .
Rechte die Wechselbeziehungen der Schwesterkiinste nur neuer-

dings hierdurch constatiren konnen, da ja ihr Streben doch gleiche
/wecke verfolgt.

Es 1st aber nothwendig, wenn das Streben des Architekten in
dieser Richtung zu einem Resultate fithren soll, dass, wie schon
erwahnt, die zu befolgenden Grundsatze auch von Andern erkannt
werden, vorziiglich von allen Gebildeten, den wahren Freunden
des Schénen, welche den Einfluss auf die offentliche Meinung
haben, und insbesondere von allen Gartnern, welche berufen
sind, durch ihre Arbeiten jenes Streben der Architekten zu unter-

stutzen und zu erleichtern. — Denn nur in den vereinten Be-
strebungen des Architekten oder Kiinstlers mit dem Géartner
kann die Gartenkunst vorwarts schreiten, und dies ist nur moglich,

- wenn die Theorie des Kinstlers mit der Praxis des (Gartners
- vereint wirken.



