v 155

und unteren Abschlusses der Korbgitter, z.T. mit auf der Sohlbank aufstehenden Fiiben, finden sichin Florenz,
Via Cavour und an S. Lorenzo.

Die fast an keinem Hause fehlenden Balkongitter — meist liber dem Hauptportal und auf
dessen Umrahmung gestellt, hdaufig auch als nur wenig vortretende Briistungen (Abb. 148) in jeder der bis auf
den Fubboden reichenden Fensteroffnungen der Obergeschosse — sind ebenfalls maBvoll dem Ganzen unter-
und eingeordnet : einfache Stabgitter mit [0 oder { gestellten Stiben, mit gewundenen Stiben dazwischen, die
nur hier und da in der Mitte und an den Seiten von aufrechten Schnorkelfriesen cingefal3t sind. Erst in der
spateren Zeit sind die Stabe oben und unten verschlungen und Mittelstiicke mit Wappen vnd Namensziigen
eingefiigt. Von- Venezianischen Gittern der Renaissancezeit sind in Abb. 146, 155--158 u. 161 Bei-
spiele gegeben.

Von Oberlichten sind in den Abb. 140, 144, 152, 153 einige Beispicle gegeben, die den Reichtum
der Formen kennzeichnen, in denen der Grundgedanke der zentralen Strahlung zum Ausdruck gelangte. Die
prachtige Arbeit Abb. 140 gehort sowohl in der Erfindung als in der Ausflihrung zu den schonsten und cha-
raktervollsten italienischen Schmiedearbeiten tiberhaupt.

Besondere Erwahnung verdienen auch die zahlreichen Beispiele der ins Monumentale gesteigerten
Nagelung der Holztiiren. Eins der vortrefflichsten Beispiele ist die Tiir der Opera von J. Giovanni
in Florenz (Abb. im Handb. d. Archit. I,4, S. 250). Die Tiir hat 8 quadratische, mit geschnitzten
kreisrunden Rosetten gefiillte Felder. Die sehr breiten Rahmenstiicke sind durchweg mit 4 Reihen eng anein-
andergesetzter grober Nagelkopfe besetzt, der Sockel mit 7 Reihen. Am Dom zu C omo ist die ganz glatte
Tir dicht mit grofen Nigelkopfen in regelmidBigen Reihen besetzt. Andere Beispiele in Pistoja, Tir des
Baptisteriums, und Prato.

Kleingerate. Erheblich lebendiger und gestaltungsreicher ist das italienische
Kleingerat. Hier tritt die Aufnahme antiker Motive in der Benutzung von animalischen
Einzelformen (Hande und Klauen, wo es etwas zu halten gibt usw.) deutlich hervor. Pflanzen-
formen sind mit groBem Geschick und oft ganz naturalistisch gebildet (Abb. 74,,).

Einen prichtigen Standleuchter aus Pistoja aus dem Anfang des 16. Jahrh. besitzt das South
Kensington Museum. Auf dem dreiteiligen, aus schon geschwungenen Biigeln gebildeten Ful3 steht der schlanke
Schaft in doppeltem Kelch von zierlich bewegten Schwertlilienblittern, die obere Schafthalfte ist aus fest zu-
sammengedrehten Rundeisen gebildet, der lilienformige Kelch aus Bandeisen (Abb. bei Gardner). Einen
Dreifull aus Venedig in einfachen, aber trefflichen schmiedegerechten Formen gibt Abb. 188 (S. 000).

B. DEUTSCHE SCHMIEDEARBEITEN.

Am mannigfaltigsten und anmutigsten hat sich das Schmiedewerk der Renaissance
in den Landen deutscher Zunge entwickelt. Hier ist es fiir fast 2 Jahrhunderte zur volks-
timlichsten Kunst geworden, zum beredtsamsten Ausdruck deutscher Eigenart. Unermiid-
lich im Uberwinden der technischen Schwierigkeiten des kunstvoll verschlungenen und
durchgesteckten Stabwerks und unerschopflich im Gestalten immer neuer, naiv der Natur
abgelauschter oder poesievoll erfundener Einzelformen haben die deutschen Schmiede,
selbst in den entlegensten Ilecken, eine kaum iibersehbare Fiille kostlicher Werke aller
Art geschaffen. So besitzen wir, trotz des Untergangs und der Verschleuderung so vieler
trefflicher Arbeiten, nicht zum wenigsten nach England, allerorts ein reiches Erbe an Gittern,
Geraten, Beschlagen usw., die in ihrer meisterhaften Ausfiihrung, in der schmiedegerechten
Stilisierung der Formen, vor allem in gemiitvoller, oft humorvoller Erfindung fiir alle Zeiten
vorbildlich sein werden.

In den deutschen Schmiede- und Schlosserarbeiten begegnen und durchdringen
sich' alle moglichen Formen- und Gedankenkreise. Weitgehendsten Einflufl gewannen die
Arabesken oder Mauresken Peter Flotners und der andern sogen. Kleinmeister und die
kunstvoll verschlungenen Linienziige der Schreiber, in denen altgermanische Erinnerurigen
wieder auflebten, ebenso wie plotzlich — scheinbar ganz unvermittelt — an den Beschlagen
die verschlungenen Drachen altnordischer Kunst wieder auftraten. LLange noch finden sich
auch' einzelne gotische Formen, besonders an den Pfosten der Gitter (Abb. 164 u. 174),
Anklange an Spitzbogen und MaBwerk, Abb. 162,, usw.
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Die Gitter konnen wir in 2 Gruppen teilen: Stab gitter aus senkrechten oder
schrag (selten wagrecht und senkrecht) sich kreuzenden Vierkanteisen und Ornament-
gitter, die bis weit ins 17. Jahrh. hinein fast ausschlieBlich aus Rundeisen, mit wirkungs-
vollem Wechsel in den Stiarken, gefertigt wurden.

Eisenstibe waren bereits in den verschiedensten Formen unter oft seltsamen Bezeichnungen im Handel.
So erhielt der Meister des 1568—73 ausgefiihrten Rundeisengitters fiir das Grabmal des Kaisers Maximilian I.
in Innsbruck: ,diickhs rambeisen, seilen eisen, scharsachstachel, leisteneisen, clains gittereisen, stangen,
schloBplech, khlains zaineisen und gefiierte stangen.*

Dic Ornamentgitter sind sowohl an Zahl wie an Reichtum der Erfindung die
weitaus bedeutenderen. Sie zeigen im 16. und Anfang des 17. Jahrh. eine unerschopfliche
Fiille der Motive in den groBen, die Felder fiillenden Linienziigen, von denen die Abbil-
dungen mannigfaltigste Beispiele geben, wie in der Ausschmiickung mit Blittern und
Blumen, Képfen, Figuren usw. Die hiufig sich paarweise schneidenden Spiralen sind
gleichmiBig, meist ziemlich eng aufgerollt und immer wieder von Abzweigungen durch-
drungen. Mit besonderem Verstindnis sind die fiillenden Zierformen verteilt, welche teils
flach und durch eingehauene Linien verziert, teils vortrefflich plastisch behandelt sind
und schlieBlich lebensvoll aus der Fliche herauswachsen. AuBerst lebhaft wirken vor allem
die Kelche und Trichter, aus denen die Stibe bei Abb. 168 u. 169 hervorgehen, und die
groBen, aus umgerollten Bandeisen gebildeten Blumen an den Pfosten und Bekronungen
mit ihren pfropfenzieherartigen Spiralen (Abb. 171, 174, 175).

Diese Pfropfenzieher sind iiber gedrehtem Holzkern gewickelt, der dann ausgebrannt ist. Die ab-
wechselnden (Abb. 166) Durchsteckungen sind oft auf engstem Raume in grofer Anzahl gehduft und dadurch
grobte Testigkeit und reichste Wirkung erzielt. Mit besonderer Vorliebe sind die Haarschopfe, Helmrander,
Zungen und Bartspitzen der Kopfe, die Schnibel der Vogelképfe und Fratzen u. dergl. wieder in Schnorkel
ausgezogen und durch das Rankenwerk durchgesteckt.

Aus der groBen Zahl der erhaltenen Arbeiten seien hier nur noch einige wenige besonders angefiihrt.
Eins der groBartigsten Gitter des 16. Jahrh. ist das schon erwihnte um das Grabmal des Kaisers Maximilian I.
in Innsbruck. Die Felder sind teils mit Schreibziigen, teils mit Rankenwerk und schénen Rosenzweigen
gefiillt, zwischen denen in den Aufsitzen flach getriebene Engelsfiguren stehen. An den vasenformigen Unter-
teilen der Pfosten sind die Blitter aus dem Vollen getrieben und geschnitten, wie an den spanischen Gittern.
Das Grabgitter enthilt 184 Zentner Eisen und ist vom Biichsenmacher und Schlosser Jorg Schmidhammer in
Prag ausgefiihrt, der schon vorher ein groBes Grabgitter im Prager Dom gefertigt hatte, mit noch unent-
wickeltem Rankenwerk, dhnlich dem in Abb. 70. Fliissige Linienfithrung und prachtvolles Blattwerk zeigt das
Gitterstiick Abb. 163,5, das wohl zum Grabgitter Maximilians II. (f 1576) gehort.

In Sachsen finden sich ausgezeichnete Arbeiten im Freiberger Dom am Grabmal des Kurfiirsten
Moritz (Dresdener Arbeit, 1560—70), ferner am chem. Iranziskanerkloster daselbst, Abb. 162,5, undin Lauen-
stein i. Erzgeb. (Gittertir der Biinaukapelle, 1607).

Das Grabgitter der Fugger in der Ulrichskirche in Augsburg (1580) zeigt schonen Rhythmus der
zu Herzformen zusammengestellten S-Linien. — Gitterbogenfelder mit ausgezeichnetem Renaissance-Blatt- und
Blumenwerk und Medaillons mit ausgeschnittenen bemalten Figuren befinden sich am Lettner in der Stadt-
kirche zu Niirtingen (Abb. in ,,Kunst- und Altertumsdenkmale des Konigr. Wiirttemberg®).

Ein sehr schones Gitter im Rathause zu Liineburg mit der Jahreszahl 1576 und dem Namen des
Meisters Hans Ruge ist mit sehr engen und fast glatten Spiralen (mit nur wenig durchgesteckten Asten und
ohne Blitter) gefiillt, die in zierliche Pfropfenzieherblumen auslaufen. Das Taufgitter im Braunschweiger
Dom (1576) ist durch vortreffliche heraldische Iiguren (Léwen und Pferde) ausgezeichnet.

Das prachtvolle achtseitige Taufgitter in der Maria-Magdalenakirche in Breslau, Abb. 168/9, ist
1576 von Simon Laubener ausgefiihrt. Zwischen noch gotischen Eckpfeilerstiitzen mit durchwachsenden Blumen
(dhnlich, aber schon in Renaissance iibergehend, am Gitter des Schénen Brunnens in Niirnberg, Abb. 174)
stehen die acht, mit vier verschiedenen, schén gezeichneten und kunstvoll durchgefiihrten Ornamenten gefiillten
Felder. Die reichen Aufsitze tragen abwechselnd den Doppeladler und den Béhmischen Lowen.

Fiir den Nordosten gibt das Taufgitter im Dom zu Giistrow, Abb. 164, ein besonders prichtiges
Beispiel. Die Pfosten sind aus zopfartig verflochtenen Rundeisen gebildet und mit Wappenschilden besetzt. Die
Ornamentfelder stehen iiber einem aus reichen Blattrosetten gebildeten Sockel, der an das Schleswiger Chor-
gitter, Abb. 73, erinnert, und sind oben durch einen reizenden, in Blech ausgehauenen I'ries mit tanzenden
Kindern und Engeln abgeschlossen.
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Deutsche Renaissance-Gitter.

Abb. 164. Taufbeckengitter im Dom zu Giistrow (nach Aufnahme von H. Groothoff). —
& i Abb. 165. Oberlichtgitter am Ring in Neisse, 16. Jahrh. — Abb. 166. Desgl. in Frankfurta. M,

17.Jahrh. — Abb. 167. Gitterbekrénuang (siiddeutsch), 1 m breit, 17. Jahrh.
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Abb. 169.

1576. — Abb. 170. Grabkapellengitter, Gorlitz, 17. Jahrh. — Abb. 171. Blume von einem

Abb. 170.

Abb. 168.
Abb. 168 und 169. Taufsteingitter, Maria-Magdalenenkirche, Breslau,

Niirnberger Gitter.

Deutsche Gitter.
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Von Oberlichten geben die Abb. 162,;, 165/6 ein paar schone Beispiele, die zugleich die lustige
Verwendung von Figuren und Tieren kennzeichnen. Besonders reich an derartigen Oberlichten sind u. a. noch
Bozen und Salzburg.

Die Treppengitter wurden im 16. Jahrh. aus Stabgittern in Feldergitter mit groBen Ranken-
zligen umgewandelt, in denen die aufsteigende Richtung betont ist (Limburger Hof in Frankfurt a. M.).

Im 17.Jahrh. wurde die Linienfihrung der Ornamentgitter einféormiger und trockener.
Die lebendigen groBziigigen Gebilde verschiedenster Art wurden durch immer wieder-
kehrende Spiralenpaare ersetzt, die sich, entgegengesetzt gefiihrt, gewohnlich mit 2—3
Windungen durchdringen (Abb. 167 u. 176,5). Die einfache und natiirliche Linienfiihrung
der Ranken geniigte nicht mehr; die bisher schlanken Linien wurden scharf geknickt und
dann riicklaufig aufgerollt (G-Schnérkel). Auch wurden die Spiralen und C-Schnérkel durch
breite gerade Flacheisenstiicke unterbrochen und verbunden. Die Durchsteckungen wur-
den immer seltener. An Stelle der unendlich mannigfaltigen, scharfgeschnittenen Blatt-
und Bliitenformen der Friithrenaissance trat das verbreiternde Ausschmieden einzelner
Teile der Ranken, vor allem der Schweifstellen, zu unscharf umrissenen, z.T. durchbrochenen
Gebilden und einférmiges, meist diirftig behandeltes akanthusartiges Blattwerk, das spiter
immer fleischiger wird und schlieBlich alles tiberwuchert. Die Ansichtsflichen der Rund-
stibe wurden flachgehdmmert und mit eingehauenen Linien und Kerben gemustert. Besser
als das Blattwerk sind meist die Masken, die auf die Verbindungsstellen gesetzt sind, und
die aus Blattkelchen herauswachsenden Halbfiguren ausgefiihrt.

Ein Beispiel wirkungsvoller Blattbehandlung gibt dagegen Abb. 176,; sie zeigt
auch, wie die Blatter, lebhafter bewegt, sich umlegen, einrollen und miteinander verschlingen
und an den Enden der Stabe deren Bewegung fortfiihren.

In der 2. Hilfte des 17. Jahrh. verwendete man auch Vierkanteisen oder mit der
Schmalseite nach vorn gestellte Ilacheisen zu den nicht mehr durchgesteckten Ranken-
ziigen; deren Uberschneidungen wurden ausgeklinkt oder die Stibe umeinandergelegt,
wie bei Abb.176,;. Die Aufrollungen des Flacheisens wurden an den Enden aufgespalten
und nach beiden Seiten herausgezogen (ein Beispiel in Abb. 173).

Daneben wurden, iibereinstimmend mit dem sogen. Ohrmuschelornament in der
Holz-, Stuck- und Steinplastik zunidchst zu Aufsitzen und Umrahmungen, bald auch zu
Gitterfeldern immer mehr mit der Fliche nach vorn gestellte, also {iber die hohe Kante
gebogene Flacheisen in G-Schnorkelformen aneinander gereiht.

Bei den Stabgittern stehen die Stibe meist mit der Kante nach vorn (o).
Die Stabgitter mit diagonal gekreuzten Stiben, wie in Abb. 174, sind durch eingesetzte geo-
metrische Figuren in mannigfaltigster und zierlichster Weise belebt. Abb. 173 gibt nur eine
kleine Auswahl solcher Motive. Bei den Gittern mit senkrechten Stabreihen sind die Stibe
durch Schnorkel verbunden. Abb. 172 zeigt sie im unteren Drittel mit der Fliche nach vorn
gestellt, oben um go? gedreht. Bei dem Gitter in der Lorenzerkirche in Niirnberg, Abb.
175, sind sie durch breite ausgeschnittene Flacheisenbander zusammengefaf3t. Reichste Be-
kronungen entschadigten die Schmiede fiir die Formenentsagung, die sie bei den einfachen
Stabeisen iiben muf3ten, und gaben ihnen Gelegenheit, ihr Konnen in kunstvollsten Durch-
steckungen und tippigem Ranken- und Blumenwerk darzutun.

Besonders reizvoll ist das Figurenbeiwerk des Marburger Gitters, Abb. 172, die Darstellung des
Siindenfalls iiber der Tiir (rechts) und die verschiedenen Tiere und Wappenfiguren. Von dem von einem Augs-
burger Meister gefertigten Gitter des Schénen Brunnens in Niirnberg, Abb. 174, ist der prachtvolle Aufsatz
von den Kunstverstandigen des 19. Jahrh. als ,zur gotischen Architektur des Brunnens unpassend* vernichtet
worden!

Fiir die Danziger Gitter gibt Abb. 163,, die typische, hochst eigenartige Form. Mischungen von
Stab- und Ornamentgitter zeigen die groBen Kapellengitter in der Michaelskirche in Miinchen von 1588,
Abb. 162,;, und die Salzburger Gitter von Meister Klain, Abb. 162,;. Bei dem ersteren ist Messing -
zierat in Rosetten und Beschligen auf den Pfosten in reichem MaBe verwendet, in noch stirkerem Mafe

21



162

Abb. 172. Grabmalgitter in der Marienkirche zu Marburg, 1592.
Aufgen. v. Hugo Hartung.
Aus : Die Schmiedekunst nach Originalen des 15.—18. Jahrhunderts.
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Abb. 173. Einzelheiten deutscher Renaissancegitter.
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Abb. 175. Gitter in der St. Lorenzkirche. Datiert 1649.
Niirnberger Gitter.
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(in Form von Messingfeldern und Wappen haltenden Engeln) an dem reichen Taufkesselgitter in der Marien-
kirche in Wolfenbiittel (1584). -
Eigentliche Architekturformen finden sich an den deutschen Renaissance-
gittern wohl kaum, mit Ausnahme der schon erwidhnten Pfostenbildung, dagegen oft in
reizvoll naiver Weise an Niirnberger Schliisselschildern des 16. u. 17. Jahrh. (vergl. ,Die
Schmiedekunst®). Der Stein-und Holzarchitektur nachgebildete Gesimse und Umrahmungen
sind vermieden oder geschickt und in natiirlichsterWeise in schmiedegerechte Formen umge-
setzt, Abb. 164, 175 u. 176,5. Auch die breiten Flacheisenrahmen der Gitter des 17. Jahrh.
sind hiufig sehr wirkungsvoll mit Blittern besetzt oder in solche aufgelost, Abb. 217

Dagegen begann man um die Mitte des 17. Jahrh. unter dem Einflull der Barock-
kunst auch den Gittern fiir die Kapellen- und Chorabschliisse eine malerisch-architektonische
Perspektivwirkung zu geben, die durch Einblicke in Bogenginge Raumerweiterung vor-
tauschen soll und im 18. Jahrh. sehr beliebt und aufs duBerste gesteigert wurde (vergl.
Abb. 251).

Das Streben nach perspektivischer Behandlung des Hintergrundes haben wir schon bei den Grab-
platten der Spitgotik und Friihrenaissance gefunden; auch dort ist es strenggenommen unangemessen, noch
mehr bei Gittern im Innern der Gebiude, bei denen das Indiehdohelaufen der FuBbodenzeichnung stérend vor-
tritt. Schon Wendel Dietterlin hatte in seiner im Jahre 1598 erschienenen , Architectura” solche Gittermotive
gegeben. Die ilteste Ausfithrung scheint eine Arbeit des Konstanzer Meisters Jos. Reifell in der Hofkirche in
Luzern (1641—44) zu sein. Aus den Jahren 1675—84 ist der grobe ChorabschluB in der Stiftskirche zu
Maria-Einsiedeln mit 3 perspektivischen laubenartigen Bogengingen (Abb. bei Liier und bei Briining).
Ein Gegenbeispiel (gelungene Perspektive) gibt Abb. 260, S. 206.

Farbige Behandlung haben wir wohl bei den meisten deutschen Renaissance-
gittern hinzuzudenken. Die in das Rankenwerk eingefiigten Fratzen und Figuren, meist
bloB flach, aus Blech ausgehauen und hochstens mit ein paar eingezogenen Linien ver-
sehen, muBten natiirlich bemalt sein; ebenso hat man sicher Blatter und Blumen durch
Farbe oder Gold betont; fiir das Ranken- und Schnérkelwerk ergab sich dann von selbst
ebenfalls ein Anstrich in lebhafter I'arbe. Das ohne den Gegensatz von blankem Messing,
Bronze oder Kupfer tote Schwarz, durch das ein Gitter unansehnlich gemacht, statt vom
Hintergrund abgehoben wird, oder das ganz widersinnige Silbergrau (Silberbronze) sind
erst in verstandnislosen spateren Zeiten aufgekommen. Auch die alten Grabkreuze waren
bunt bemalt und vergoldet, wie sich noch an zahlreichen Beispielen feststellen 14Bt. Aufier
haufigen Spuren von solcher sind iiber Bemalung und Vergoldung groBerer Werke man-

cherlei Nachrichten vorhanden.

So wissen wir, daBl das Gitter des Schonen Brunnens in Nirnberg (Abb. 174) mit dem Stein-
werk farbig bemalt und vergoldet wurde. In Salzburg war das Gitter des Floriansbrunnens griin, die Ro-
setten, Bunde und Engelskopfe vergoldet, die Figuren in natiirlichen Farben bemalt. Auch das Gitter um das
Maxgrab in Innsbruck wurde bemalt und vergoldet. Im ersteren I'alle, in Salzbur g, betrugen die Kosten
ebensoviel wie die der Schlosserarbeit, 42 Gulden, in Innsbruck 1060 Gulden, wiahrend das Gitter 1500
Gulden kostete.

Zwei prachtige Beispiele reichster Bemalung hat Prof. Czihak im Kunstgewerbeblatt 1894
veroffentlicht: ein Tiirband aus Schlof Velthurns (um 1580) in leuchtendem Rot, Griin und Braun, mit ein-
gesetzter auberordentlich feiner Ornamentzeichnung, auf dem Rot in Weill, auf dem Braun in Schwarz; und
einen schmiedeisernen O fen auf SchloB Rothelstein bei Admont in Steyermark (um 1670), von dem
Abb. 184 die Seitenansicht gibt. Das Gertist ist in leuchtendem Rot, die Flichen des Unterteils sind dunkel-
blau, die des Oberteils hellblau, die Kuppel in sattem Griin bemalt. Die Vorderfliche des Unterbaus ist mit
einer kraftigen Kartusche mit Engelskopfen in Rot bemalt, die Flichen des Oberteils mit gefliigelten Kopfchen
in Rot mit goldnen Gehidngen. Die untere Borte am Unterteil ist griin, das Gitterwerk um den Oberteil bunt
mit viel Gold, ebenso sind die zahlreichen Rosetten, die durchbrochene Verzierung mit den Lowen um die Kuppel
und deren Spitze vergoldet. Ahnliche Ofen sollen sich noch im Stift Admont und auf Schlo Strechau
bei Rottenmann unweit Admont befinden.

Augenfillige Beispiele fiir das jahrhundertelange Nachwirken dlterer und éltester Formen geben uns
im 17. Jahrh. einige abseits vom groBen Verkehr entstandene eisenbeschlagene Tiiren. Die Tiir in
Darlmouth von 1631, Abb. 177, zeigt gotische Formen des 15. Jahrh.; die in Hiitten, Abb. 178, erinnert
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1 und 2. Wetterfahnen aus der Sammlung des Marburger Schlosses

(nach Chr. Hehl, Reiseskizzen). — 3. Kampfer und Aufsatz am Tor

der Hedwigskircha zu Trebnitz, 1701. — 4 und 5. Kerzentriger
von Grabkreuzen.
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6. Oberlicht im Mairkischen Museum in Berlin.

Abb. 176. Deutsche und Osterreichische Schmiedearbeiten des 17. Jahrhunderts.
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Abb. 177. Erloserkirche in Darlmouth, Siidtiir. — Abb. 178, Grufttiir, Kirche zu Hiitten b. Ecke-nférde. — Abb. 179. Kapellentiir, Dom zu Schleswig (Hohe rund 2,5 m). — Abb. 180. Von der Siidtiir Gl

der Pfarrkirche in Steyr. — Abb. 181. Gratkreuz (aus Hartung, Studienentwiirfe und Aufnahmen).
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an die dltesten Arbeiten, und eine Reihe von Tiren im Dom zu Schleswig tragen, ganz abweichend von
dem sonst iiblichen, als Gitterwerk in der Art der eng aufgerollten und vielfach durchsteckten S.Linien-Gitter
der Renaissance oder als freies Rankenwerk mit Putten usw. geformte Beschlige. Die Fliigel sind dabei,
wie bei Abb. 179, ringsherum mit ausgezacktem oder Blattrand eingefal3t und durch die {iber die ganze Breite
sich erstreckenden Angelbdnder in Felder geteilt, in denen das Gitterwerk gut umrahmt erscheint. Bei einer
andern sind die 3 Langbinder reich verziert und von reichen Schnérkeln begleitet. Zwischen ihnen steht in
groBen Buchstaben und Ziffern: Anno 1672. Bei einer Tiir von 1665 sind die 3 Bander ganz einfach, die 4
durch sie abgegrenzten FFelder aber mit Spiralranken gefiillt, die mit ihrer engen, gleichmafigen Aufrollung an
romanische Beschldge erinnern, wie bei der Tiir von
1654, Abb. 179, die im oberen Felde mit ganz na-
turalistischen Blumenstriauffen geschmiickt ist.

In Polen finden sich an Kapellen und Kal-
varien aus dem 17. Jahrh. mehrfach AbschluBgitter
mit reicher, an Stoffmuster erinnernder Linien-
fiihrung, ahnlich den Gittern der italienischen Re-
naissance des 16. Jahrh. (Abb. bei Odrzywolski).

Von . ganz mit. Eisen 'beschlagenen
Tiiren des 17. Jahrh. geben die Abb. 182 u. 183
einige bezeichnende Beispiele. Auf der Tiir in
Horby, Abb. 183, sehen wir eine ahnliche An-
ordnung, wie auf denen aus der gotischen Zeit:
rautenformige Felderteilung durch (hier sehr
schmale) gerippte Binder; auf den Kreuzungen
grofle Halbkugelknopfe, die Ielder mit der gleichen
schwer zu deutenden Figur gefiillt. Die Behandlung
der Bander und besonders die Bogen und stilisierten
Lilien der Randeinfassung erinnern an die altesten
Arbeiten. Das Ganze ist vortrefflich als Flichen-
schmuck durchgefiihrt.

Die Tiir in der Studienbibliothek in O lmiitz,
Abb. 182, zeigt das Gegenteil, obwohl auf streng kon-
struktiver Grundlage: die grofien Binder mit vollig
plastisch behandelten Figuren und vorgewdlbten,
vielfach umklappenden, fleischigen Akanthusblédttern
und Rosetten besetzt; der Grund mit Rankenwerk
mit ebenfalls auf starke Schattenwirkung berech-
neten hohlen Blattern gefiillt. Eine reiche und reiz-
volle, vielleicht etwas kraus wirkende, aber durch-
aus schmiedegerechte Arbeit, angeblich erst aus dem
Anf. des 18. Jahrh.

Auf die tberall vorhandenen und oft
genug veroffentlichten Gerdte und Be-
schldge kann hier leider nicht einge-
gangen werden. Verwiesen sei besonders
auf die reizvolle Ausbildung der Klingel-
ziige und Leuchter, der Wetterfahnen und

gLl S Cubib ot s Grabkreuze. Einzelne wenige Beispiele
sind auf den Bildtafeln untergebracht.
Sehr schone und eigenartige Formen zeigt das Kleingerat fiir den Hausgebrauch
(wie Roste zum Fleischbraten, Fleischhaken in Kuppelform, Feuerbocke und namentlich
die Tiirklopfer) in den Niederlanden.
Auf die zahlreichen Brunnenlauben ist schon auf S. 102 hingewiesen.

C. SCHMIEDEARBEITEN IN DANEMARK.

Die zahlreichen sehr bemerkenswerten dinischen Schmiedearbeiten des 16. u. 17.
Jahrh. lassen sich in 3 Gruppen einteilen:



