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von S. Jacinto in Cordova (1557) mit 8 wagrechten Reihen grofier Halbkugelknopfe, die dicht anein-
ander je zwei auf einer Bohle sitzen, und gleichem Besatz im dreifachen Abstand auf der Schlagleiste, und auf
einer Seitentiir der Klathedrale in Valencia. Auch die Westtiir von Santiago de Compo-
stella zeigt solche Nagelung.

Prachtvolle Arbeiten in Eisenschnitt und Treibarbeit aus dem Vollen mit Figuren
und Architekturen, Wappen usw. finden sich unter der aulierordentlichen Fiille der spa-
nischen Tirklopfer, die den gleichzeitigen Erzeugnissen der italienischen und franzo-
sischen Kunstschmiede vollig ebenbiirtig sind. Sehr haufig sind doppelte Klopfer von
gleicher Form auf jedem Fliigel angebracht, einer in sehr betriachtlicher Hohe und
einer auf der kleinen, in den [liigel eingeschnittenen Pforte.

Hine s priachtvolle’ Bironzetilir aus: der Platereskzeit: ist 'das: .0 wentoir
der Kathedrale von Toledo, von Villalpando und Rui Diaz del Corral 1545—50,
von dem Abb. 139 einen Teil gibt. Auch hier ist der maurische Einflul im Grund-
gedanken wie im Ornament unverkennbar. Die Innenseite ist mit reichgeschnitzten
Fiillungen mit Turnierszenen usw. geschmiickt. Von Villalpando wurde auch das
herrliche Taufbecken dieser Kathedrale gegossen. Von den zahlreichen Bronze-
guBwerken sind ferner das Adlerpult dieser Kathedrale, das grofte Spaniens, mit
Drachen- und Apostelfiguren am Fufl, und der groBartige Osterleuchter von
Bartolomé Morel in der Kathedrale zu Sevilla als hervorragende Meisterwerke
zu nennen. Eine reiche Bronzearbeit aus dem 18. Jahrhundert ist die Haupttiir der
Kathedrale von Orvieto mit reichstem Rokokoornament und Figuren.

18. Schmiedearbeiten der Renaissance.

Waihrend Spaniens Macht und Reichtum vorwiegend in den gewaltigen Prunk-
gittern der Kirchen zum Ausdruck kam, die zwar das Formenspiel der Renaissance in
tippigster und technisch kunstvollster Entwicklung, aber doch die mittelalterliche Allein-
herrschaft der Kirche unverdndert weiterbestehend zeigen, spiegeln die Schmiedearbeiten
in Italien, Deutschland und Irankreich den Geist und das Leben der Renaissance je nach
Art der politischen und sozialen Verhiltnisse und der vélkischen Veranlagung wider : eine
einheitliche Bewegung der Geister, befreiende Lebensfreudigkeit und gesteigerte Lebens-
kultur, frisches Schopfen aus der wiedererstandenen Antike tiberall, und doch die Eigenart
kraftig genug und die antiquarische Kenntnis gering genug, um dem eigenen volkstiim-
lichen Empfinden geniigend Spielraum zu gewihren und (in germanischen Lindern) uralte
volkstiimliche, von der mittelalterlichen Kirche geidchtete Erinnerungen von neuem hervor-
treten zu lassen.

Erhebliche Verbesserungen in der Vorbereitung des Eisens durch die Hammer-
werke, vor allem die gleichmidBigere Stab- und Rundeisenerzeugung, becinfluBBten die
Arbeitsweise wie die Formgebung, besonders der Gitter. Die z T. schon im 15. Jahrh.
betriebene Veredelung des Eisens durch kunstvollste, mit der Goldschmiedearbeit wett-
eifernde Bearbeitung (durch Schneiden und Treiben) fand nun mit allen Hilfskiinsten (Gra-
vieren, Ziselieren, Atzen, Tauschieren, Anlassen und Vergolden) ausgiebigste Anwendung
auf Waffen und Ristungen, Kleingerit aller Art, ja sogar auf selbstindige Figiirchen.
Diese hochst geschitzte Feineisenkunst blieb natiirlich auch nicht ohne Einwirkung auf die
Schmiedearbeit. Auch hier suchten die Meister ihren Stolz in der spiclenden UUberwindung
der Schwierigkeiten, in Anmut und Zierlichkeit der Formen. Aber wihrend die Italiener
und vor allem die Deutschen bei den Gitterarbeiten usw. fast durchweg den Charakter der
reinen Hammerarbeit wahrten und in richtigem Stilgefiihl zur Schau stellten, strebten die
Franzosen eine Zeitlang nach iippiger Prachtentfaltung in reichen, an spitréomische Stein-



Abb. 140. Tor am Palazzo Orsetti, Lucca, 16. Jahrhundert.
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Abb. 141. Abb. 142. Abb. 143.

Abb. 141. Briistungsgitter am Rathaus in Siena. — Abb. 142. Gittermotiv aus Modena oder Florenz. — Abb. 143. Teil cines
Kapellengitters (Schmiedeisen und Messing) in S. Maria in Organo, Verona, 17.Jahrhundert.

[talienische Schmiedearbeiten.
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plastik anklingenden und mehr fiir flache Treibarbeit in Silber, als fiir Schmiedearbeit ge-
eigneten Formen und nach iiberfeinerter, durch Feilen, Polieren und Ziselieren erzielter
Glatte des AufBeren, die das Eisen der Bronze gleichstellen sollte.

Uberall tritt die Freude am neuen Ornament hervor; das Geriist dagegen bewahrt,
namentlich' in Deutschland, wie in der Architektur, noch lange den gotischen Charakter.
In der Technik, in den Gesamtformen wie in den schmiickenden Einzelheiten, sind die ita-
lienischen, franzosischen und deutschen Arbeiten grundverschieden. Deutsche Eigentiim-
lichkeit ist die vorzugsweise, eine Zeitlang fast ausschlieBliche Verwendung von Rundeisen,
wahrend in Italien und Frankreich fast nur Vierkant- und Flacheisen und in Italien schon
erheblich friither als bei uns machtige []-Stangen zu Gittern verwendet wurden.

Vielleicht der auffalligste Unterschied zwischen den italienisch-franzésischen und
den deutschen Schmiedearbeiten von der Renaissance ab, flir den kaum nicht besonders
begriindete Ausnahmen zu finden sein diirften, ist die Zeichnung der Oberlichte. Beil
den italienischen und franzosischen finden wir ausschlieBlich die vom architektonischen Ge-
danken beherrschte radiale Strahlung, die in mannigfachster Weise zum Ausdruck ge-
bracht und selbst bei einer Schranktiir, Abb. 145, gezeigt wird; bei den Deutschen die
Flichenfiillung, oft ganz unbekiimmert um die Tendenz des Bogens, sehr feines, schon in
die Offnung hineingepaBtes Ornament, bisweilen kraus, aber in unerschopflicher Iille der
Erfindung immer mit den jeweilig beliebten Motiven, in Siiddeutschland und der Schweiz
mit Vorliebe mit naturalistischen Gebilden, in der Barock- und Rokokozeit dann in Oster-
reich und der Schweiz in reizvollster Weise mit figiirlichen (Biisten) und Architektur-
motiven, Draperien u. dergl. durchsetzt.

Die zahlreichen nachstehend gegebenen Beispiele veranschaulichen dies aufs deutlichste; besonders

interessant ist das Gitter im Dom zu Krakau, Abb. 162,;, in dem die wohl auf Einfluf des italienischen
Architekten zuriickzufiihrende radiale Anordnung durch das Rankenwerk halb verschleiert ist.

A. ITALIENISCHE SCHMIEDEARBEITEN.

Wie im 15. Jahrh. sind die Schmiedearbeiten auch in der spiteren Zeit vorwiegend
auf Oberitalien und Toskana beschriankt. Sie sind am zahlreichsten und mannigfaltigsten,
so weit deutscher Einflufl reichte oder alter deutscher Einschlag in der Bevilkerung
wirksam war. In Rom und im Siiden blieb die Bronze das bevorzugte Material.

In den Gittern tritt das bis dahin herrschende VierpaBmotiv zuriick; die Grund-
idee bleibt ziemlich dieselbe. Reichere, mannigfaltigere geometrische Gebilde werden ver-
wendet, aber meist wird aus vielen kleinen Einheiten derselben Art ein gleichmaBiges,
ruhiges und doch reich und reizvoll wirkendes Muster gebildet. Die Fliche ist gewohnlich
mit einer etwas reicheren, aus dhnlichen Motiven zusammengesetzten Borte eingefaB3t. Das
Ganze ist ausschlieBlich Linienwerk, bisweilen sehr geschickt mit einfachen geometrischen
Figuren aus Blech durchsetzt (Abb. 153). Blatter und Bliiten sind dabei nur in geringem
Umfange und stilisiert verwendet (im Gegensatz zu kleineren Arbeiten, wie Abb. 74,,),
Masken, Figuren u. dergl. wohl gar nicht.

Die Ausfithrung der Gitter ist meist ganz einfach, Treibarbeit daran nur selten zu
finden. So hat das Ornament der italienischen Gitter bei aller Feinheit und vornehmen
Klarheit doch weder den Reichtum der deutschen Gitter an bedeutsamen Linienfiihrungen,
noch ihren Reiz blithender Phantasie in den Einzelformen, der dem unmittelbaren Emp-
finden des Ausfithrenden entsprungen ist. Die italienischen Gitter sind nicht in dhnlicher
Weise, wie die deutschen, als selbstindigeWerke behandelt und mit aller verfligharen Kunst-
fertigkeit ausgeschmiickt, sondern der Architektur weit mehr als untergeordnete Bestand-
teile eingefligt (vergl. auch das bereits iiber die Oberlichte: Gesagte).
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Das gilt nicht nur bei diesen,
aus diinnem Stab- oder Flach-
eisen gebildeten Gittern — 1n
Venedig herrscht die Arbeit mit
kleinen, durch Bunde oder Niete
zusammengefiigten Schnorkeln,
oft aus diinnstem Bandeisen,
besonders vor —, sondern vor
allem bei den glatten Stab-
gittern der Paldste und in den
Vorhallen der Kirchen, die in
ihrer schlichten Einfachheit der

Abb. 144, Oberlichtgitter, Via della Spada, Florenz.

Grofe der Architektur vortreff-
lich entsprechen. Auch diese sind in der Regel mit aus Schnorkeln oder einfachen geo-
metrischen Figuren gebildeten Friesen eingefal3t; die Stabe sind meist diagonal & gestellt.

Die Stibe haben dabei, dem Mabstabe der Architektur angemessen, oft ansehnliche Lingen und
Stiarken. So sind bei den Gitterabschliissen in der Vorhalle des Palastes Venezia (S. Marco) in Rom die
m gestellten Stiitzen 5cm starke, die @ gestellten Stdbe 3,5 cm starke Quadrateisen und die Schnorkel der
seitlich und oben die Stabfelder umrahmenden Friese und der Bekronung Flacheisen von 3:1,5 cm.

Wo die Stabfelder von Iriesen umrahmt sind, ist der obere Abschluf meist durch eine Zackenborte
aus Schnorkeln gebildet; doch finden sich auch dabei aufgesetzte Lanzenspitzen, die bei nach oben durch-
‘gehenden Stiben spiter allgemein iiblich wurden.

Allmihlich wurde in spaterer Zeit der Aufbau der
Stabgitter durch geschlossene, mit Knopfen besetzte
Sockel und durch Balusterreihen bereichert; die glatten
Stibe wurden durch iibergeschobene profilierte Bunde
gegliedert, z. T. auch mit Blattwerk umlegt. Die Stab-
gitter in den Kirchen sind mit reichen Bekronungen mit
oft in Bronze ausgefiihrten Wappen, Figuren, Kande-
labern usw. versehen.

Die auch an den Gittern selbst in immer
grofBerem Umfange verwendeten Zierteile
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Besonders mannigfaltig sind die teils in
die Laibungen eingesetzten, teils kasten- oder
korbartig vortretenden Fenstergitter.
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. Ty n— reiche Friese, wie bei den deutschen Arbeiten, fehlen.
Abb. 145. Tiir eines Sakristeischrankes (1,14 m hoch, Beiid A allerl 1 Zierf hi
0,66 m breit) aus Italien, Anf. 16. Jahrh., im Berliner s€li-den spatererr treten alierpand., ZiEriortien fmnzy.
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. 159, : Abb. 161. Gitterfiillung, 16. Jahrhundert.
Venetianische Gitter aus dem 16.—18. Jahrhundert.
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und unteren Abschlusses der Korbgitter, z.T. mit auf der Sohlbank aufstehenden Fiiben, finden sichin Florenz,
Via Cavour und an S. Lorenzo.

Die fast an keinem Hause fehlenden Balkongitter — meist liber dem Hauptportal und auf
dessen Umrahmung gestellt, hdaufig auch als nur wenig vortretende Briistungen (Abb. 148) in jeder der bis auf
den Fubboden reichenden Fensteroffnungen der Obergeschosse — sind ebenfalls maBvoll dem Ganzen unter-
und eingeordnet : einfache Stabgitter mit [0 oder { gestellten Stiben, mit gewundenen Stiben dazwischen, die
nur hier und da in der Mitte und an den Seiten von aufrechten Schnorkelfriesen cingefal3t sind. Erst in der
spateren Zeit sind die Stabe oben und unten verschlungen und Mittelstiicke mit Wappen vnd Namensziigen
eingefiigt. Von- Venezianischen Gittern der Renaissancezeit sind in Abb. 146, 155--158 u. 161 Bei-
spiele gegeben.

Von Oberlichten sind in den Abb. 140, 144, 152, 153 einige Beispicle gegeben, die den Reichtum
der Formen kennzeichnen, in denen der Grundgedanke der zentralen Strahlung zum Ausdruck gelangte. Die
prachtige Arbeit Abb. 140 gehort sowohl in der Erfindung als in der Ausflihrung zu den schonsten und cha-
raktervollsten italienischen Schmiedearbeiten tiberhaupt.

Besondere Erwahnung verdienen auch die zahlreichen Beispiele der ins Monumentale gesteigerten
Nagelung der Holztiiren. Eins der vortrefflichsten Beispiele ist die Tiir der Opera von J. Giovanni
in Florenz (Abb. im Handb. d. Archit. I,4, S. 250). Die Tiir hat 8 quadratische, mit geschnitzten
kreisrunden Rosetten gefiillte Felder. Die sehr breiten Rahmenstiicke sind durchweg mit 4 Reihen eng anein-
andergesetzter grober Nagelkopfe besetzt, der Sockel mit 7 Reihen. Am Dom zu C omo ist die ganz glatte
Tir dicht mit grofen Nigelkopfen in regelmidBigen Reihen besetzt. Andere Beispiele in Pistoja, Tir des
Baptisteriums, und Prato.

Kleingerate. Erheblich lebendiger und gestaltungsreicher ist das italienische
Kleingerat. Hier tritt die Aufnahme antiker Motive in der Benutzung von animalischen
Einzelformen (Hande und Klauen, wo es etwas zu halten gibt usw.) deutlich hervor. Pflanzen-
formen sind mit groBem Geschick und oft ganz naturalistisch gebildet (Abb. 74,,).

Einen prichtigen Standleuchter aus Pistoja aus dem Anfang des 16. Jahrh. besitzt das South
Kensington Museum. Auf dem dreiteiligen, aus schon geschwungenen Biigeln gebildeten Ful3 steht der schlanke
Schaft in doppeltem Kelch von zierlich bewegten Schwertlilienblittern, die obere Schafthalfte ist aus fest zu-
sammengedrehten Rundeisen gebildet, der lilienformige Kelch aus Bandeisen (Abb. bei Gardner). Einen
Dreifull aus Venedig in einfachen, aber trefflichen schmiedegerechten Formen gibt Abb. 188 (S. 000).

B. DEUTSCHE SCHMIEDEARBEITEN.

Am mannigfaltigsten und anmutigsten hat sich das Schmiedewerk der Renaissance
in den Landen deutscher Zunge entwickelt. Hier ist es fiir fast 2 Jahrhunderte zur volks-
timlichsten Kunst geworden, zum beredtsamsten Ausdruck deutscher Eigenart. Unermiid-
lich im Uberwinden der technischen Schwierigkeiten des kunstvoll verschlungenen und
durchgesteckten Stabwerks und unerschopflich im Gestalten immer neuer, naiv der Natur
abgelauschter oder poesievoll erfundener Einzelformen haben die deutschen Schmiede,
selbst in den entlegensten Ilecken, eine kaum iibersehbare Fiille kostlicher Werke aller
Art geschaffen. So besitzen wir, trotz des Untergangs und der Verschleuderung so vieler
trefflicher Arbeiten, nicht zum wenigsten nach England, allerorts ein reiches Erbe an Gittern,
Geraten, Beschlagen usw., die in ihrer meisterhaften Ausfiihrung, in der schmiedegerechten
Stilisierung der Formen, vor allem in gemiitvoller, oft humorvoller Erfindung fiir alle Zeiten
vorbildlich sein werden.

In den deutschen Schmiede- und Schlosserarbeiten begegnen und durchdringen
sich' alle moglichen Formen- und Gedankenkreise. Weitgehendsten Einflufl gewannen die
Arabesken oder Mauresken Peter Flotners und der andern sogen. Kleinmeister und die
kunstvoll verschlungenen Linienziige der Schreiber, in denen altgermanische Erinnerurigen
wieder auflebten, ebenso wie plotzlich — scheinbar ganz unvermittelt — an den Beschlagen
die verschlungenen Drachen altnordischer Kunst wieder auftraten. LLange noch finden sich
auch' einzelne gotische Formen, besonders an den Pfosten der Gitter (Abb. 164 u. 174),
Anklange an Spitzbogen und MaBwerk, Abb. 162,, usw.
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