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die Putten, die, auf dem untersten Reifen stehend, den oberen stiitzen; zwischen ihnen die antike Verbindung
aus sich kreuzenden Flachschienen mit gedrehten Rosetten auf den Schnittpunkten.

E. Tirklopfer. Eine unerschopfliche Fiille von Anmut und vollendeter Plastik
findet sich in dem Kleingerat der italienischen Renaissance, fiir das zu arbeiten selbst die
bedeutendsten Kiinstler, wie Donatello, spater Benv. Cellini und Giovanni da Bologna in
Florenz, Sansovino in Venedig, nicht verschméahten. Auch hier steht das Figtirliche im
Vordergrund, besonders bei den Tiirklopfern und Feuerbocken, den erfindungsreichsten Er-
zeugnissen der Kleinkunst, die aber bisweilen recht ansehnliche GroBe haben. Beispiele
finden sich iiberall in den Museen. In den toskanischen Stiadten finden sich neben den
schmiedeisernen auch prachtvolle bronzene Fackel- und Fahnenhalter und Laternen.

16. Islamitische Bronze- und Eisenarbeiten.

Durch den Siegeslauf des Islam wurden die unterworfenen Voélker zu einer bis
dahin nie bestandenen geistigen Einheit der Auffassung und Ziele zusammengefaf3t. Die
semitischen Eroberer, selbst vollig kunstfremd, standen zuniachst der kiinstlerischen Uber-
lieferung der besetzten Lander teilnahmlos gegeniiber; sie nahmen das Vorhandene in
Gebrauch und bauten Jahrhunderte hindurch selbst in der eingeschlagenen Richtung mit
byzantinischen und syrischen Meistern und Werkleuten auf und mit den Triimmern der
tiberwiltigten Vergangenheit weiter. Aber die vorhandenen syrischen, sassanidischen
und koptischen Uberlieferungen wurden iibertragen, verschmolzen, vor neue Aufgaben
gestellt und aus dem allgemeinen Verfall heraus
durch die frische und unwiderstehliche Kraft der
neuen Lehre zu neuer, reicher Blitenentfaltung
geweckt und gesteigert. Die Sultane begiinstigten
bald die Entwicklung der Kunstgewerbe, mit deren
Werken sie sich umgaben.

So entstand von Mittelasien bis zur Westkiiste
Afrikas und Spaniens eine im einzelnen wohl er-
heblich verschiedene, aber in der Auffassung und
den Zielen gemeinsame Kunst fast rein dekora-
tiver Richtung, im ausgesprochensten Gegensatz zu
der auf konstruktiver Grundlage sich entwickeln-
den mittelalterlichen Kunst des Abendlandes.

Der Bekleidungsstil und farbenprachtigste
Flachenkunst wurden auf allen Gebieten der
Technik virtuos entwickelt, bisweilen freilich tiber
die sinngemidfen Grenzen hinaus und bis zur
Gefahrdung der Haltbarkeit. Das Ornament ist
teils rein geometrisch und nur mit (spater immer
mehr) stilisierten Pflanzenformen durchsetzt, teils
aus zierlichen Blumenranken gebildet. Die Nach-
bildung von Menschen und Tieren galt bei den
sunnitischen Stammen meist als von Mohammed
untersagt, wiahrend die schiitischen Perser darin
stets Glanzvolles leisteten. Koranspriiche in ku-
fischer, rein ornamental behandelter Schrift und
mit Vorliebe tberall eingefiigt, wurden wesent-

Abb. 112, Flaggenmast auf dem Markusplatz in Venedig
von Alessandro Leopardi, um 1500.



Abb.113. Tiir der Moschee des Sultans Daahir Bibars Abb. 114. Tiir der Moschee des Sultans Muayad
(1268). (von der Hassan-Moschee, 1356—59).

Bronzetiiren in Kairo.
(Aus Bourgoin, les Arts Arabes.)
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liche Bestandteile des Ornaments, dessen kunstvolle Verschlingungen dem Auge immer
neue Anregung zu traumerischer Betrachtung bieten.

Die Plastik hat demgemifl nur geringe Bedeutung erlangt; zwar berichten alte arabische Schrift-
quellen auch von Statuen, doch ist keine Spur von solchen erhalten.

Ein Werk agyptisch-fatimidischer Bronzeplastik ist der um 1000 entstandene und Anfang des
1. Jahrhunderts von Kreuzfahrern nach Italien gebrachte Greif auf dem Campo Santo in Pisa, eine
dickbduchige, etwa 1 m hohe Mischgestalt aus Adler und Lowe mit gravierter Decke, die Inschriften und
in Spitzschilden Adler und Léwen einzeln zeigt. : : :

Von der Verwendung der Metalle zu Bauzwecken erwiahnt Gurlitt in der Kaaba in Mekka
eine im Kreis um den heiligen schwarzen Stein gezogene Reihe vergoldeter Bronzepfeiler, an denen
die Leuchter aufgehingt sind. Sonst sind die hauptsichlichsten Werke der Metallkunst bronzene Tiiren,
Gitter und Kronleuchter, auch einzelne Mobel (Tische usw.).

Von den Kronleuchtern (Ampeltrigern) finden sich in den Moscheen allerorts z. T. ganz
wundervolle Stiicke; Meisterwerke ersten Ranges, bis iiber 2 m hoch und einer ungeheuren Filigranarbeit
in Bronze vergleichbar, besitzt das Arabische Museum in Kairo; ebenso zahlreiche Bronzetiiren, mit
denen fast jede Moschee in Kairo geschmiickt ist Wir vermogen daher dort eine einigermaBen zusammen-
hingende Ubersicht iiber die Tiirausbildung zu gewinnen.

Auch der Bronzebelag der Tiiren ist rein ornamentale Flachenverzierung,
in Idee und Anordnung mit den Stuck-, Marmor- und Holzarbeiten, z. T. mit den
Teppichen vollkommen iibereinstimmend, in der Ausfithrung dem Kleingerit gleich: Ein-
lagen von Gold, Silber und Kupfer, Niello und Gravierung. Der Gedanke der Flichen-
verzierung herrscht soweit vor, dafl die Tiiroffnung stets als Ganzes mit einheitlichem
Rande umzogen und mit einheitlicher Flachenfiillung versehen ist ohne Riicksicht auf
die Fliigelteilung, die das Ornament und die Felderchen, ja selbst Buckel (Abb. 113)
mittendurchschneidet. Der Belag {iberzieht z. T. gleichmaBig die ganze Tiirflache, besteht
aber auch vielfach nur aus ornamentalen Rand-, Eck- und Mittelstiicken, wie die Zeichnung
der Teppiche (Abb. 115—16). Konstruktive Gliederungen durch Rahmstiicke, die bei den
abendldandischen Tiiren das vortretende Geriist bilden (und natiirlich auch Schlagleisten)
fehlen géanzlich; vielfach stehen an Stelle jener sogar Zwischenrdume, also im Schatten
liegende Vertiefungen zwischen den einzelnen sternférmig zusammengesetzten Metall-
plittchen (Abb. 113 und 117). So erscheint die Bronze fast nur als schmiickende Auf-
lage und ist auch da, wo der Bronzebelag die ganze Tiirfliche tiberzieht, meist mit fili-
granartiger Feinheit durchbrochen. Die zierlichen eingelegten oder durchbrochenen Ara-
besken zwischen den reich verschrinkten geometrischen Linien und das bei dem grellen
Sonnenlichte auch bei flachstem Relief wirksame Schattenspiel verleihen den Tiiren einen
wundersamen Reiz. Zudem haben wir uns jedenfalls die Durchbriiche noch vielfach farbig
unterlegt oder untermalt zu denken.

Die Holztiiren selbst sind auf der mit Bronze belegten AuBenseite gewohnlich
ganz einfach aus glatten Brettern zusammengefiigt, auf der Innenseite hdufig in feinerer
Tischlerarbeit ausgefiihrt, z. T. sehr kunstvoll mit verkrépftem Stab-Rahmenwerk und
mit Einlagen oder geschnitztem Ornament auf den Fiillungen geschmiickt.

Die Klopfer sind ebenfalls lediglich als Flachgebilde aufgefal3t und in prach-
tigen Mustern teils als Ringe, teils als Platten mit mannigfaltigsten Umrissen ausgebildet
(Abb. 114 und 116). Ein eigenartiges Gebilde dieser Art ist ein sarazenischer Tiir-
klopfer aus Bronze an der Palastkapelle in Palermo aus dem 12. Jahr-
hundert (Abb. 138,,), dessen Tiirschild aus glatter Halbkugel mit breitem, reichverziertem
flachen Rande besteht.

In Kairo stammen die schonsten Bronzetiiren aus der Zeit der Mameluckensultane, denen die Stadt
ihre prachtvollsten Bauten verdankt (1240—1517). Die Tiiren sind in ihren Abmessungen sehr verschieden,
meist aber, wie die Abbildungen 113 bis 117 zeigen, sehr schlank und die Fliigel schmal.

Die Tiiren der Moschee des Sultans Daahir Bibars (1268), Abb. 113 und die von der
Hassanmoschee (1356—59), jetzt an der Moschee des Sultans Muaijad, Abb. 114, zeigen das gleiche
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Abb. 115. Tiir der Moschee Olgai el Jussufy (14.Jahrh.). Abb. 116. Tiir der Moschee des Sultans Barkuk (1382—99).

Bronzetiiren in Kairo.
(Aus Prisse d’Avennes, I'art Arabe.)
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Abb. 119. Tiir der Moschee el Ghuri in Kairo, 1501—16.

Abb. 117. Tiir der Moschee Sidi Jussuf el Maz in Kairo,
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(Aus Prisse d’Avennes.)

Anfang 15. Jahrh.
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Motiv: iiberaus reiche, sternformige Gebilde iiberziehen als ecinheitlicher Metallbelag die von &hnlich ge-
bildeter Borte mit Schriftstreifen umrahmte Fliche. Durch vortretende Buckel sind die Hauptfiguren heraus-
gehoben; bei der ersteren ist auch der Rand mit solchen besetzt. Diese verleihen den Tiiren bedeutende
Kraft- und Fernwirkung, trotz des iiberaus feinen Ornaments, mit dem nicht nur die Sternfelder, sondern auch
die Buckel durchweg aufs zierlichste durchbrochen sind. Die Zwischenrdume der einzelnen (gegossenen)
Felder liegen aber bei der ersteren vertieft, bei der zweiten bilden flache Bronzestibe die Zeichnung; die
Wirkung ist also gerade entgegengesetzt. Auf dem unteren groBen Mittelbuckel der ersten Tiir ist ein
(haufig vorkommendes) Wappenbild, ein schreitender, prachtvoll stilisierter Lowe, von Ornament umgeben,
in flachem Relief dargestellt. Einzelne Stiicke des Bronzebelags dieser Tiir befinden sich im South Kensington
Museum. Prachtstiicke sind die Klopfer der zweiten Tiir in Form runder, reich durchbrochener Scheiben.

Eine édhnliche Ausfiihrung zeigt die Tiir der Moschee des Sultans Kalaun (1287). Auch
hier ist die Fliche, etwas einfacher, durch Linien in sternférmige Gebilde geteilt, die simtlich mit Buckeln
(teils runden, teils vielseitigen) besetzt sind. Lin dreifacher Rand, der innere mit schonem doppelt ver-
schlungenem Rankenwerk, der mittlere mit eigenartiger unregelmiBig veristelter Zeichnung und auBen ein
breiter, glatter Streifen, mit vier Reihen Rundnageln besetzt, umschlieBen sehr wirkungsvoll das Ganze (Abb.
bei Prisse-d’Avennes a. a. O.).

Bei einer anderen Tiir aus gleicher Zeit von der Moschee Thelay abu Rezyk (Abb. bei
Prisse d’Avennes) ist die AuBenseite mit einzelnen reichverzierten Auflagen in Form von Vielecken,
Sternen und Spitzen besetzt. Der Rand ist mit Streifen in >300COE<-Form beschlagen, ebenso die Rahmen-
stiicke der Innenseite, die 5 Holzfiillungen mit zierlichem Ornament umschlieBen. Auffilligerweise ist nach
der Zeichnung hier auch auf der mit Metall belegten AuBenseite jeder Fliigel fiir sich
behandelt und der Rand ringsherum gefiihrt.

Auch auf der Tiir der Moschee Sidi Jussuf el Maz aus dem Anfang
des 15. Jahrh., Abb. 117, ist die Linienfiihrung zwischen den sehr zierlich durchbrochenen,
6mm dicken Metallauflagen ausgespart, so dal der Holzgrund die eigentliche Zeichnung
bildet. Besonders reich ist das verschlungene Ornament des Randes.

Die Tiiren der Moschee Olgai el Jussufy, Abb. 115, 2,50m hoch,
1,40m breit, und der Moscheedes Sultans Barkuk, Abb. 116, beide aus dem
14. Jahrhundert, geben treffliche Beispiele fiir die Anwendung des Teppichmusters. Die
Zeichnung ist durch den auBerordentlich reich durchbrochenen und bei der ersteren be-
sonders prachtvoll ziselierten und eingelegten Bronzebeschlag gebildet. Die iibrige Holz- Abb. 120.
flache liegt frei.

Weniger klar in der Gesamtwirkung ist der ebenfalls dem Teppichmuster nachgebildete Beschlag
der Tiir des Grabmals des Quansu el Ghuri, bei dem zwischen das groBe Mittelstiick und die
viertelkreisformigen Eckstiicke oben und unten noch besondere meist kreisrunde Ornamentstiicke eingefiigt
sind. (Abb. bei Prisse d’Avennes.) Die Tiir ist 2 m breit und 3 m hoch.

Eine dritte Ausfiihrungsweise zeigt die Tir der Moschee el Ghuri (1501—16) Abb. 119.
Sie ist durchweg mit Bronzeblech belegt, auf dem mit Nageln auf den Kreuzungen befestigtes glattes Stab-
werk die Zeichnung bildet. Der in gleicher Weise verzierte Rand ist mit 2 Rundstableisten eingefaBt.
Reiches eingelegtes Ornament und Schrift fiillen auch hier die Felder; in den grofen Hauptsternen steht
der Namenszug des Sultans. Die Fligel sind reichlich 1 m breit und fast 4 m hoch.

Die Tiir vom Hause des Sidi Jussuf (18. Jahrh.) zeigt den Bronzebelag noch mehr als
verzierende Zutat (Abb. bei Prisse d’Avennes). Hier umschlieBt eine mit ausgegriindeter Schnitzerei
reichverzierte bogenformige Umrahmung aus Holz das aus flachen, beiderseits schrag abgefasten Bronze-
staben gebildete Linienwerk der Fiillung.

Eine schone und eigenartige Arbeit ist die ebenfalls im 18. Jahrhundert entstandene Tiir der
Moschece el Kanquah (Abb. bei Prisse d’Avennes). Sie zeigt ornamentierten durchbrochenen Rand
mit flach erhabenen Achtecksternen und Mittel- und Eckstiicke mit auBerordentlich feinem, prachtvoll ver-
schlungenem Rankenwerk (ganz im Charakter von Laubsigearbeit ausgeschnitten), das mit Tieren durch-
setzt ist, wie auf den persischen Teppichen — das einzige Beispiel dieser Art. Die dazwischen freiliegenden
glatten breiten Holzflichen sind sauber bearbeitet und mit Linien aus-dunklem Holze, die den Umrissen der
Beschlige folgen, eingelegt. Eine besonders reiche breite Ornamentborte bildet den oberen Abschluf3.

Spanisch-maurische Bronzetiiren. In der Alhambra zu Granada sind Tiiren mit
Bronzebelag erhalten, der aus einzelnen aufgelegten sternformigen Feldern besteht, wihrend die Linien-
fithrung durch den dazwischen sichtbaren Holzgrund gebildet wird, wie bei Abb. 117.

Dagegen ist die gewaltige, 3,5 m breite und 7,15 m hohe Puerta del perdon der Kathe-
drale (ehemaligen Moschee) von Cordova ganz mit Bronze belegt. Die groBe Fliche ist einheitlich
mit einem wundervoll wirkenden geometrischen Muster iiberzogen, das von wagerecht und senkrecht an-
einandergestellten linglichen Sechsecken aus flachen Stdben gebildet wird (Abb. 120). Die Stébe entsprechen
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dem verschrankten dinnen Rahmenwerk maurischer Tischlerarbeit; ihr Metallbelag ist ziemlich roh zu-
sammengeschnitten und aufgenagelt. Die senkrecht stehenden Felder enthalten zugespitzte Schilde mit dem
Kreuz und dem Namen Jesu, die wagrechten arabische Schriftziige, beides umgeben von zierlichem Ranken-
ornament. Die vierspitzigen Sterne zwischen den Sechsecken tragen auf ebensolchem Ornament in der
Mitte einen stark vortretenden Knorrenknopf. Die Fliche ist auf jedem Fliigel ringsum mit einem gotischen
Schriftrande eingefal3t, der aus kurzen Streifen desselben Inhaltes zusammengesetzt ist. Die Fliigelteilung
geht also nicht so unvermittelt durch das Ornament, wie bei den Tiiren in Kairo. Die
Klopfer sind aus reichem maurischem Blattornament gebildet, das mit einem breiten gotischen Schriftbande
umschlungen ist. Die Tir ist also wohl nach der Unterwerfung der Mauren von maurischen Kiinstlern fiir
die christliche Kirche gefertigt worden (angeblich 1377).
—Von den urspriinglich vorhanden gewesenen 21 Bronze-
tiren der Kathedrale sind nur noch einige in dhnlicher
Ausfithrung vorhanden.

Bie Buerta deliperdonder Kathedrale
von Sevilla zeigt dieselbe Teilung wie die von Cor-
dova. Noch weit schoner und eigenartiger ist die P u -
erta del perdon der Kathedrale zu Toledo
(1337), von der Abb. 121 einen Teil wiedergibt. Ihre
I'lache ist mit rechteckigen, mit zierlichem maurischem
Ornament bedeckten wagrecht und senkrecht gestellten
Blechen belegt, zwischen die quadratische mit den
Tirmen von Kastilien und dem vortrefflich stilisierten
Lowen von Leon in starkem Relief eingefiigt sind. Die
Rinder der Bleche sind mit dichten Reihen von Nageln
besetzt. Ein Schriftstreifen umgibt das Ganze, und
diesen wiederum eine dichte Reihe groffer Nagelkopfe
in FForm von Pilgermuscheln.

Metalltiiren in den 6stlichen Landern
des Islam. In Brussa befindet sich an der Grab-
statte des Tschelebi Mehmed Khan c¢ine
durchbrochene Bronzetiir, eine Dreifiilllungs-

tur mit kleinerem Ober- und Unterfelde und doppelt so

“;‘L\\“::; : groBem Mittelfelde. Der breite Rahmcn ist mit Schrift-

m“‘\,‘ e streifen bedeckt; die Felder sind mit verschrinktem

) R . und profiliertem Liniengitterwerk gefiillt, dessen Linien-

flihrung mit der auf den Tiiren in Kairo, Abb. 113 u.
114, sehr nahe verwandt ist.
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Abb. 121. Teil der Gnadentiir an der Kathedrale zu Toledo, : Tain : ; &
1337. (Aus Materiales y Documentos de arte Espanole.) Im reinsten Blechstil ist dagegen die mit Silber-

blech beschlagene Tiir in der Moschee des
Schech Safi in Ardebil, ostlich von Tebriz, ausgefiihrt (Abb. 118). Sie soll von Abbas d. Gr. (1587
bis 1629) geschenkt sein. Die Bleche sind in schmalen Streifen mit aufgetriebenen Rindern so iiber-
cinander genagelt, dalb eine perspektivische Wirkung erreicht wird, édhnlich der in unsern perspektivischen
schmiedeisernen Gittern aus der Barockzeit. Der obere Teil der Tiir ist mit Ranken- und Blattornament gefiillt.
Bronzegitter, meist in reicher und kunstvoller Ausfiihrung, schmiicken vor
allem die 6ffentlichen Brunnen, die iiberall an den StraBen und auf den Vor-
hofen der Moscheen Trink- oder Waschgelegenheit, oder beides nebeneinander bieten und
deren malerisch gestaltete Gehduse eine besonders bemerkenswerte Gruppe von Klein-
bauten bilden.*) Einen Hauptreiz verleihen ihnen die groB3en, meist vergoldeten Gitter,
welche in den Steinrahmen ecingesctzt, bei den Trinkbrunnen (Sebils) gewoéhnlich im
Segmentbogen herausgewdlbt, die Offnungen des Brunnenhauses dicht verschlieBen und
deren reichverschlungenes, engmaschiges Linien- oder Netzwerk vor dem dunklen Hinter-
grunde der finstern Brunnenstube doppelt zur Geltung kommt.
Diese Gitter sind fast durchweg ganz flichig im Charakter der Laubsigenarbeit
behandelt, vorziiglich in der Zeichnung und reich graviert, auch wohl mit Einlagen ge-

*) Eine Schilderung der schonsten Konstantinopler Brunnen mit Abb. in Architektonische
Rundschau, 1904.
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schmiickt. Wo plastische Bildungen vorkommen, sind es meist mit Laschen, Stiften und
Klammern zusammengesetzte GuBstiicke. Die besten der bekannteren Arbeiten stammen
aus dem 18. Jahrhundert und zeigen manche Anklange an Barock und Rokoko.

Wir geben zunichst in Abb. 122 das Bild eines
einfacheren Brunnenhiuschens auf dem Hofe der Mo -
scheeder Sultanin-Mutter in Skutari (aus
Gurlitt, Konstantinopel), welches die Anordnung und
Wirkung der Gitter zeigt. Ein sehr schones Beispiel
mit plastischen, gittermidBiger (in unserem Sinne) be-
handelten Einzelheiten ist das von Prisse d’Aven-
nes aufgenommene Brunnengitter aus Kairo
Abb. ‘123,

Fenstergitter aus Bronze diirften seltener
zu finden sein. Meist sind die Fenster nach der Stralie
zu in den Obergeschossen mit den bekannten, in
Drechslerarbeit ausgefiihrten Muscharabijen oder ein-
fachen Holzldden verschlossen, die hochliegenden kleinen
Fenster des Erdgeschosses aber mit einfachen starken
Eisengittern verwahrt. Abb. 124 gibt (nach Prisse
d’Avennes) die strenge Linienfiihrung eines bron-
zenen Fenstergitters aus Kairo, das ganz als
ornamentale Flachenfiillung erscheint.

Die reichen vergoldeten Gitter der Ha-
remsloge in der Hagia Sophia in Kon-
stantinopel, Abb. 125, sind im 19. Jahrhundert
jedenfalls in franzosischer Werkstitte entstanden. Sie
stehen den ilteren Arbeiten an Zeichnung und Wirkung
erheblich nach.

Von selbstindigen islamitischen
Schmiedeisenarbeiten vermogen wir
leider nur ein Beispiel anzufithren, denkiosk-
artigen Aufbau auf dem Grabe der
Tochter MohammedsinDamaskus,
Abb. 126. Die Entstehungszeit dieses eigen-
artigen Werkes ist nicht bekannt; aber es
kennzeichnet vortrefflich die Gleichgtiltigkeit
des Verfertigers gegen den konstruktiven Auf-
bau. Thm geniigt das einfachste Geriist,
dessen Fliachen er dann mit seinen grof3en,
in Kreise gestellten Blumen (oder Sonnen?)
fiillt. Kuppel und Spitze sind ebenfalls in
einfachster Weise aus Blech und Bandeisen zusammengebaut ; cigenartige, weit ausladende
und starken Schatten werfende Ansitze mit Zackenrand betonen die Ecken des Unterbaus.

Dagegen bieten die Tore der Hauser in Tunis zahlreiche Beispiele einer kunst-
und wirkungsvollen Ausschmiickung durch zu allerhand Figuren und Linienziigen, ja
selbst Schriftziigen eng aneinander gereihte Nigel, wie sie Abb. 127 in besonders reicher
und zierlicher Ausfiihrung zeigt.

Abb. 122. Brunnen auf dem Hofe der Moschee der Sultanin-
Mutter in Skutari. (Aus Gurlitt, Konstantinopel.)

17. Spanische Schmiede- und Bronzearbeiten.

Um die Wende des 15. Jahrhunderts hat die Schmiedekunst in Spanien eine
auBerordentliche, an Grobe und Reichtum der Werke einzige Entwicklung erreicht. Ein
Blick auf die Geschichte 1aBt uns diese Prachtenfaltung, wie die Mannigfaltigkeit und den
bestrickenden Reiz der Formen, die uns hier entgegentreten, als das Ergebnis eines be-
sonders gliicklichen Zusammenwirkens verschiedenster Einfliisse erkennen.



