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a) Schloss Aschaffen-
burg (1601—-13).

b) Piastenschloss zu
Oels (1559—1616).

c) Pfeiler in der
Aula des Juleum in
Helmstedt
(Paul Francke
1593 -1612).

d) Vom Portale des
Zeughauses zu
Wolfenbiittel (1619).
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Kap. I.

Die vorgriechischen Bauperioden.

AATllolemielinie’s.

Die vorgriechischen Bauten, unter welchem Namen wir im wesentlichen die
dgyptische, assyrische und persische Baukunst begreifen, sind nur in Tempel- und Palast-
Ueberresten auf uns gekommen, wihrend wir vom Profanbau jener entschwundenen Zeiten
nichts, oder so gut wie nichts wissen. Die Profanbauten konnen wir uns im Geiste nur
unter Beriicksichtigung der klimatischen, ziemlich stationar gebliebenen Verhiltnisse,
unter denen noch heute die Bewohner jener Linder leben, rekonstruieren.

Was wir von den Tempelbauten Aegyptens, den Paldsten Ninives, Babylons, so-
wie den grossartigen Hallen von Persepolis kennen, ist konstruktiv so auBerordentlich
einfach, daB auch die kiinstlerische Durchbildung dieser Monumente nur ein sehr ge-
ringes Mass und eine sehr kleine Zahl von plastischen Formen nétig machte.
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Bei den Agyptischen Bauten kennen wir die Mauern und Saulen als horizontal
aufeinander geschichtete Steinmassen, die durch eine Decke horizontaler Balken ver-
bunden, den einfachen Innenraum bildeten. Nicht einmal von einem schiitzenden Dache
war die Rede, so daB vom konstruktiven Gesichtspunkte aus betrachtet diese Bauwerke
nichts mehr bedeuteten, wie unsere nordischen Hinengriber und Steinringe.

Aehnlich waren die Bauten von Persepolis und wenn wir aus den assyrischen
Palastruinen einen Schluss ziehen diirfen, so werden auch diese Bauten einst sehr ein-
fach gewesen sein, indem das dicke Gemauer und das dariiber gespannte Tonnengewdlbe
aus lufttrockenen Steinen, sowie die Balkendecken nur mit gefarbtem Putz oder Bemalung
iberzogen waren.

Das Tonnengewolbe ergab sich als notwendige Folge des kleinen Steinmaterials,
welches aus dem Ton der Euphrat- und Tigrisniederungen hergestellt wurde. Ebenso
entstand bei den agyptischen Bauten die horizontale Decke aus dem in Oberdgypten
vorhandenen Granitmateriale.

Es ist ganz erklarlich, dass im Einklange mit diesen sehr einfachen Kon-
struktionen die kiinstlerische Durchbildung auch nur mit sehr einfachen Mitteln her-
gestellt wurde.

Wenn wir das Ziel unserer Betrachtungen stetig verfolgen, so werden wir in
diesen vorgriechischen Bauten allseits die Anfdnge der die Konstruktion verschonenden
Schmuckformen finden. Die plastische Form ist gegentiber der gemalten wohl kaum
zur Geltung gekommen und da die Malereien meist verschwunden sind, werden uns die
iibrig gebliebenen Ruinen roher erscheinen als sie einst in ihrer vollen Farbenpracht
gewesen sind. i

Die Punkte, an denen die kinstlerische Ausbildung dieser Konstruktionen an-
zusetzen hatte, finden wir im Fusse der Mauer und Saule, im oberen kronenden Schlusse
beider und in der Verbindung derselben, sowohl mit dem horizontalen Gebilk wie auch
mit den Anfang der Gewolbe. Nehmen wir die aus der Textilkunst hergeleiteten Band-
und Schmuckformen dazu, die sowohl Mauer wie Saule, Gebalk wie Gewolbe an den En-
digungen der Flachen umgiirten, so sind damit zugleich alle Mdoglichkeiten und Orte er-
schopft, an denen die genannten Konstruktionen tiberhaupt eine Verschonerung zuliessen.
Aus diesen Grinden wird die Schnur, der Rundstab sowie das Band eine wichtige Rolle
spielen. Hierzu gesellt sich als oberer Schluss der Mauer die Blatt- und Federkronung,
welche als nach vorn geneigte Hohlkehle auftritt. Die architektonischen Schmuckformen
stehen also noch ganz im Banne der aus der Kleidung hervorgegangenen Motive.

Dagegen wurden diese Motive bei der tragenden Einzelstiitze, der Sidule aus
dem Pflanzen- und Tierreiche entnommen und durch Pflanzenbliiten und Knospen oder
durch Tier- und Menschenkopfe zum aktiven lebendigen Ausdruck gebracht.

Das Studium der Natur beginnt demnach schon in den frithesten Kunstperioden.

B Atelotvipitien!

Betrachtet man die dgyptische Architektur unter dem Gesichtspunkte ihrer Ent-
stehung aus dem Zelt, wie solches im zweiten Bande gezeigt ist, so wird man finden,
dass die Kunstformen, welche zur Ausbildung der Konstruktionen dienen, moglichst
einfach sind.

Die Mauer erscheint als hingender Teppich mit hingenden Fransen, in der Flache

mit Hieroglyphen verziert, oben gekront mit einem Federschmuck, der durch einen
Rundstab (Schnur) mit der Mauer vereinigt ist.



