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Das Charakteristische dieser Form geht aus ihrer Herstellung aus zartem Material
hervor. Sie ist biegsam und schmiegt sich anderen Gegenstanden leicht an, um diese zu
vereinigen und zu schmiicken. Sie ist deshalb auch die kleinste der Kunstformen im
Vergleich zu allen iibrigen, aber trotzdem nicht entbehrlich, sondern ein sehr wirksames
und viel verwandtes Vermittelungsglied.

Auch die sichtbare, als trennendes Motiv bedeutungsvolle und gewollte Naht kehrt
in der Architektur entsprechend wieder Die Fuge ist das unmittelbare Analogon zur
Naht; eine weitere Uebertragung ist die Nute.
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Wie schon bei Besprechung des Materials und der Technik der Textilkunst gesagt,
bildet der Faden die Konstruktionseinheit oder Grundlage und das Gewebe das fertige
Resultat derselben. Der Biegsamkeit und der Zdhigkeit gegen das Zerreissen ent-
sprechend, musste der Mensch den Faden und das Gewebe als Grundstoff fiir seine
Kleidung ansehen, da dieselben sich dem Korper am innigsten anschliessen und ihn
zugleich gegen die Luft bedecken und schiitzen.

Zudem bedurfte der Mensch, um seinem ihm innewohnenden Schonheitssinn ge-
niige zu thun, des Schmuckes fiir seinen Korper. Dies erreicht er sowohl durch Hervor-
heben und Umrahmen einzelner Korperteile, wie durch Verhiillen anderer, woriiber in
jedem Falle Sitten und Gebriduche und schliesslich die Mode entscheidet. Aber der
ganze Apparat der Textilkunst wird flir den korperlichen Schmuck in Bewegung ge-
setzt.

Das gewaltige Feld der Mode kann naturgemaéss hier nur in soweit gestreift werden,
als in seinen Uranfingen auch ein grosser Teil der Anfinge fiir die Gestaltung der
architektonischen Formen liegt.

Da der Kopf als hervorragendster Teil und als Sitz des menschlichen Geistes beson-
dere Auszeichnung verdient, hat er schon frithzeitig und vor anderen Korperteilen
kiinstlerischen Schmuck erhalten, dem die tibrige Verzierung des Kleides stets unterge-
ordnet blieb. Der Schmuck des Kopfes driickt diesem und damit dem ganzen Indivi-
duum den charakteristischen Stempel auf. Der Federbusch und der Federkranz, der Tur-
ban und der Zopf, das Kopftuch und der Stirnring, ebenso wie die Aufmachung des
Haares vom Lockenkopf bis zur Glatze oder der Allongeperriicke bewirken einen ganz
veranderten Ausdruck des Gesichtes. Wie ja auch nicht der Augapfel, sondern die Um-
rahmung desselben, die Augenbrauen, Lider u. s. w. dem an und fiir sich starren Auge den
Charakter aufdriicken.

Die Fig. 13, 14, 15, 16, 17, 18 geben einige der absonderlichsten Arten des Kopf-
putzes, welche noch durch hundert andere vervollstindigt werden konnten. Man kann da-
raus ersehen, dass der Federschmuck der natiirlichste und primitivste ist; und doch ist

Fig. 13a. 9 5
Krone mit Lotus. Krone mit Eierstab. Fig. 14a. Fig. 14b.
Grab zu Saggarah, V. Dyn. Lepsius, Abt. I Bl. 73 (Gizeh Holzerne Buddhastatue in Tat Mannaus Sawu. Hinter-

V. Dyn.) Chom Yong-Hinterindien. indischer Arch.
Globus 1874. Bd. 26. p. 8.  Globus1873. Bd.24 p.180.
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15, a—d.

a, Maschukulumbe. Globus 1891. Bd. 59. p. 244,
b, Cochinchina. Globus 1876. Bd. 29. p. 197.
¢, Betender Mollah. Globus 1873. Bd. 24. p. 3.

d, Derwisch-Orenburg.

Fig.
a, Yumbos aus Amazonas, Globus 1884. Bd. 45. p. 115.
b, Zauberer bei den Roucouyennes. Globus 1881. Bd. 40 p. 274.

¢, Chinesischer Schaunspieler.

Globus 1873. Bd. 23. p. 370.

16, a—ec.

Globus 1877. Bd. 31. p. 166

b

cr der einflussreichste fiir die Archi-
tektur geworden. Jiingere und reichere
Formen sind die Turbane, Tiicher,
Miitzen und Hiite, die aus Stoffen her-
gestellt sind. Viele dieser Kopfbe-
deckungen dienen zum Schutz gegen
die Einfliisse der Witterung, andere da-
gegen sind nur der Schonheit halber
erfunden.

Vergleicht man dieses Bekleidungs-
stiick des Menschen mit dem oberen
Schluss der Gebaude, so wird man eine
grosse Analogie finden. Das Haupt-
gesimse, der eigentliche Kopf des Bau-
werkes steht entweder weit iiber die
Front vor, wie bei den Bauwerken der
Antike und der’ Renaissance, oder es
wird durch eine vertikale, reich silhouet-
tierte Kontur der Mauer gebildet. Die
Zinnen und Ballustraden, sowie die
durchbrochenen Helmspitzen gotischer
Tirme geben von dieser Art des Ge-
baudeschlusses Beispiele. Solche Helm-
dacher und Zinnen schiitzen das Innere
des Gebaudes ebensowenig, wie der
Federschmuck den Kopf, trotzdem sind
sie zur Vollendung des gotischen Sy-
stems ebenso noug wie die Krempe am
Hut oder das weit iberstehende, Schat-
ten werfende Dach antiker Bauten.

Verfolgt man weiter die anderen
Kleidungsstiicke. Der Wilde, der keine
eigentlichen Kleider, also. Stoffe,
braucht, um seinen Korper zu ver-
hiillen, verziert nur seine Gliedmassen
und zwar an deren Endigungen bez. an
der Vereinigung zweier Gliedmassen, an
den Gelenken, Fig. 19.

Ebenso sollte der Architekt verfah-
ren. Die Konstruktion an und fiir sich
bleibt homogen, ungeschmiickt, wih-
rend sie an allen ihren Endigungen
und an der Vereinigung der verschie-
denen Teile zu verzieren ist. Dies sind
nach den Grundsitzen der Antike und
aller abendlindischen Stilarten die
Punkte, an denen Gesimse und Orna-
mente anzubringen sind.

Die verzierenden Kleidungsstiicke
des Wilden bestehen aus Schniiren,



Fig. 17, a—c.
a, Medschurtinen-Frau. Globus 1889. Bd. 55. p. 198.
b, Frau vom Obern Senegal. Globus 1873. Bd. 23. p. 130.
¢, Armenierin.  Globus 1874. Bd. 20. p. 24.

Biandern, Perlschniiren, Blattern, Troddeln und Fransen. Jene werden als Halsbander
um den Hals, als Armbander und Ringe um Arm und Iinger gelegt. Blatter, Troddeln
und Fransen bedecken die Hiiften.

Selbst wenn der Mensch in den kalteren Klimaten ciner vollstandigen Kleidung be-
darf, bleibt das System derselben das gleiche, mag auch die Ausfithrung die denkbar
verschiedenste sein. An Einzelformen, wenn man von den Stoffmustern der Gewander
absieht, kehren auch bei den raffiniertesten Anziigen die Schniire, Perlschniire, Litzen
und Bordiiren, sowie die Fransen und Troddeln wieder, die bestimmt sind, das Zu-
sammenfiigen der einzelnen Teile hervorzuheben oder dieselben zu umrahmen
oder reich endigen zu lassen.

Der Architekt sollte aus der Bekleidungskunst das Anschliessen der Kleider
an den Korper, also das Herauswachsen der FForm aus dem Bediirfnis lernen. Er sollte
sehen, wie die Unnatur am meisten zunimmt, wenn sich das Kleid am meisten vom
Koérper entfernt, d. h. einzelne Korperteile unnatiirlich verstiarkt, wahrend andere durch
Einschniiren verstimmelt werden. Wie dies wiahrend der Rokoko- und Zopfzeit mit der
Taille und noch jetzt mit den Fiissen chinesischer Damen geschicht, wiahrend die Klei-
dung der Antike die Schonheit des Korpers nur unterstiitzt.

Bei den Naturvolkern iibertragen sich die Kleiderformen und besonders der Kopf-
putz hiufig ohne grosse Aenderung als Kunstform auf ihre immerhin primitiven Bau-
werke, wie man solche Vergleiche zwischen den Persermiitzen und ihren Kuppelbauten
ziehen konnte u. s. w. Wahrend der rohere Mensch nur imstande ist, die Form dem
Material dusserlich anzufiigen, benutzen Kulturvolker die Kunstformen als Symbol und
wissen diese dem Material anzupassen. '

Die Grundformen des architektonischen Schmuckes sind zundchst die unendliche
Reihe der Binder, Schniire, Flechtbander und Perlschniire. Diese Motive, die in allen
Kunstperioden vorkommen, werden, sich der Anschauungs- und Darstellungsweise der
Stilform anpassend, hiufig mehr der Urform nachgebildet, hiufig auch als reine Ab-
straktion erscheinen, wie z. B. die quergeteilte Perlschnur der Antike dem durchlaufen-
den Rundstab der Gotik gegeniibergestellt werden mag. Beide Formen machen einen sehr
verschiedenen Eindruck, bedeuten aber ihrer Idee nach ganz dasselbe. Eine andere Bil-
dung ist die Franse oder Troddel, die das hangende Prinzip verkorpert gegeniiber dem



Fig. 18, a—c.
a, Burgundischer Hofherr. 1320. . (S =/oe/ly)/ : d, e, Deutsche Frauen. 1600.
b, Dinisches Kostiim. 1640. \ # ) f, g, h, i, Pariserinnen. 1785—1825.
¢, Italiener. 1450. SR = \_"/‘,"'»— 7RusnY k, 1, Aus der Zeit Friedrichs des Grossen.
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stehenden, krénenden Federschmuck des Kopf-
putzes. Die unteren Endigungen der Kleider,
der Behdnge, werden mit Fransen versehen;
diese gingen schon aus der Herstellung der
Stoffe struktiv hervor. Sie schliessen sich
dem sich bewegenden Korper an, sie schleifen
schrig auf der Erde beim Weiterschreiten und
folgen in ihren Gestaltungen den Bewegungen
der Luft. Dieses Hin- und Herschwanken ist
das Charakteristische dieser Form. Die hén-
genden,leichtbeweglichen Bildungen symbolisch
auf feststehenden Wéinden oder auf einzel-
stehenden Stiitzen, Siulen, als unverriickbar
festen Fuss anzubringen, ist ebenso wider-
sinnig, wie sie richtig angewendet sind als
untere Endigung von gewebten, beweglichen
oder auch gemalten Vorhdngen, oder an be-
weglichen Mo6beln. Wenn Troddeln dhnliche
Formen bei den Sdulen von Persepolis vor-
Fig. 19. kommen, so beweist das nur, dass die alten
Katfern. Globus 1871. Perser ihre Architekturformen der Posamentier-
und Gewebekunst entnahmen, dass sie aber in der Folge nicht imstande waren, diese dem Stein-
material und der Standfestigkeit eines Bauwerkes entsprechend umzugestalten. Fergusson
in seiner Geschichte der Baukunst verteidigt diese Form zwar gelegentlich der rémi-
schen Baukunst, aber doch mit Unrecht. Zur Fussform der feststehenden Siule eignet
sich dieselbe nicht ohne grosse Umarbeitung.

Aus allem vorher gesagten sind also folgende Einzelheiten als Grundlage fiir die archi-
tektonische Form und deren Ausbildung von grosser Wichtigkeit, sowohl nach der Art
wie nach dem Ort ihrer Verwendung.

1. Die Schnur. Dieselbe ist das Bindemittel zwischen zwei Flachen, sie ist im
Querschnitt kreis- oder halbkreisférmig und neutral in bezug auf die Lage der zu verbin-
denden Flachen.

2. Die Perlschnur. Dieselbe wird verwendet wie die Schnur, nur ist sie durch
die aufgereihten Perlen oder Scheiben mehr eine Schmuckform, die auch lose hangend
gedacht werden kann, sie wird auch bei der Uebertragung in die Architektur als
schmiickendes Bindeglied benutzt. ‘ ;

3. Das Band. Eine schmale lange Fliache, die wie bei der Kleidung als Gurt
benutzt wird, besonders dort, wo eine Konstruktion zusammengehalten werden soll,
oder auch bei der Verbindung zweier Konstruktionen, wie ad 1 und 2. Besondere Fille
dieses Motivs sind das Flechtband und die Naht in ihren verschiedenen Umwand-
lungen. :

4. Die Reihung von Naturobjekten. D.h. die rhythmische alternierende Wie-
derkehr von einer oder zwei Formen, meist Blattformen, die auf eine Schnur aufgezogen
werden und entweder stehend, also kronend, oder hingend, also gedriickt Verwendung
finden, am Beginn oder zum Schluss einer architektonischen Konstruktion — wie in der
Kleidung als Krénung des Kopfes oder als hingendes Kleidungsstiick oder als Endigung
desselben.

Es bilden diese kronenden Feder- oder Blitterkranze, diese hidngenden an Perl-
schniire angehefteten Blattreihen also die Grundlage fiir die Menge von Reihungen, die
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auf Stein iibertragen als Sima und umgekehrte Sima, als Kyma, Blatter und Eierstibe
in der Architektu so tausendfache Anwendung finden.

5. Die direkte Uebertragung einzelner Naturobjekte. ~Wo gsisich
in der Architektur um den absichtlichen Ausdruck einer aktiv thatigen Kraftentwickelung
oder einer Bewtgung handelt, tritt Mensch oder Tier oder einzelne Teile der-
selben selbstthitiy eingreifend ganz naturalistisch in die Erscheinung. So wie die
Frau den Wasserkug auf dem Kopfe tragt, so tragt sie den Architrav als Statue in Stein
(Karyatidenhalle an Erechtheion, Atlanten in Agrigent). So tragen die Stiere das Joch auf
dem Nacken, wie lie in Stein dargestellten den Balken tragen miissen (Persepolis, Delos).
Der Lowenkopf is direkt als Wasserspeier verwendet, wie die Lowenklaue, der sich be-
wegende Fuss dam Fuss des transportabeln Tisches bildet. Es sind dies also IFdlle von
direkter Uebertrarung der Naturgegenstande durch ein anderes Material in eine monu-
mentale Kunstforn.

Das Naturstudum und die Wiedergabe der Naturformen aus dem Pflanzen- und Tier-
reich findet sich, vie schon im Vorwort gesagt, im Verein mit den Anfangen der Textil-
kunst und Topferi schon nachweislich in den allerdltesten Kunstperioden, und die
mehr oder wenige: gute und getreue Wiedergabe dieser Gegenstinde ist aufs innigste mit
dem jeweiligen Stande der Kunst eines Volkes, dem Kunststile desselben, verwachsen.

Kap. II.
Die Keramik.

Gehen die Formen der Kleidung ganz unmittelbar aus dem Zweck, dem Bediirfnis,
sowie der direkten Verwertung des Materials in Verbindung mit einer kindlichen Be-
schauung der Natur hervor, so gehoren zu der Bildung der Gefidsse aus Thon schon eine
gewisse Reflexion und grossere technische Kenntnisse.

Die Gefasse sind dazu bestimmt, in erster Linie Wasser oder andere Fliissigkeiten
aufzunehmen, aufzubewahren oder in ihnen zum Sieden zu bringen, um so die Speisen
fiir die menschliche Nahrung vorzubereiten und zweitens das Ein- und Ausschépfen dieser
Fliissigkeiten aus den Koch- und Vorratsgefdssen zu besorgen oder sie zum Munde zu
fiihren zum Trinken. Es sind dies die Schopf- und Trinkgefisse.

Die altesten Gefiasse sind durch einen Ueberzug von Thon auf einer Unterlage von
Stroh- oder Binsengeflechten entstanden, der am Feuer gerdstet oder gebrannt wurde,
so dass der Thon erhiartete, der Feuchtigkeit widerstand und das Gefdss wasserdicht
wurde.

Die Topferscheibe, Fig. 20, ist erst eine Erfindung vorgeschrittener Kultur; sie
wird noch bis auf den heutigen Tag benutzt, um von reinem Thon Gefdasse zu drehen,
d. h., auf dem horizontal rotierenden Teller den im Zentrum aufgeworfenen Thon-
klumpen mit den Hénden zu einem Hohlgefdss auszugestalten. Das Gefdss besteht
demnach in allen Horizontalschnitten aus konzentrischen Ringen. Diese rohen Thon-
gefiasse werden an der Luft getrocknet und in einem geschlossenen Ofenraum
gebrannt, wodurch der Thon gegen Feuchtigkeit, Kilte und Warme widerstandsfahig und
das Gefiss fiir den Gebrauch benutzbar gemacht wird.

Schon von dem Ursprunge der Topferei an bilden sich, dem Zwecke entsprechend,
bei den Gefiassen verschiedene Teile aus, deren wichtigster der Kelch ist. Er dient zur
Aufnahme der Fliissigkeit. Der weit ausgebuchtete Kelch steht auf einem eingezogenen
Fuss und hat oben einen mehr oder weniger weiten Hals, der, besonders bei den Trink-



