S. Claudio, vor porta Venere am Fuls des Berg-
abhanges den Ruinen des Amphitheaters gegeniiber an der
peruginer Landstralse gelegen, ist nach der jetzigen Erschei-
nung zu urtheilen das ilteste Gotteshaus in Spello. Nach
dem Zeugnisse des Autors der Broschiire vom Jahre 1724
hat zwar S. Lorenzo eine weit iltere, bis in die Mitte des
ersten Jahrtausends zuriickreichende Baugeschichte, sie ist
aber nach mehrfachen Zerstorungen und Beschiidigungen
durch den Neubau des 16ten Jahrhunderts so vollstindig in
eine moderne Kirche verwandelt worden, dafs sie an dieser
Stelle nicht erortert werden kann. Wir machen betreffs der
Kirche S. Claudio auf ecinen interessanten kleinen Aufsatz
aus der Feder des Herrn Mariano Guardabassi, des eifrigen
Mitgliedes der Koniglichen Commission zur FErhaltung der
umbrischen Kunstdenkmiiler, in der unter Nr. 7 des Littera-
turverzeichnisses aufgefiihrten Zeitschrift, Jahrgang 1866,
pag. 135 bis 137 aufmerksam. Guardabassi bezeichnet S. Clau-
dio als das iilteste christliche Baumonument in Spello und

als ein Werk aus dem Anfange des 12ten Jahrhunderts. Die.

einfache Architektur der Kirche widerspricht dieser Ansicht
durchaus nicht. Dem Mittelschiff der dreischiffigen Anlage
fehlt die directe seitliche Beleuchtung. Aufser durch die
ganz schmalen Schlitzfenster in den Seitenschiffsmauern gelangt
das Licht nur von der Haupt-Frontseite her in den Kirchen-
raum durch eine das Mittelschiff auszeichnende Fensterrose
und durch zwei den Nebenschiffen entsprechende, gekuppelte
Rundbogenfenster mit Theilungssiiulchen. In den gleichen
Axen mit den Fenstern der Front sind die drei Portale an-
geordnet, zwei einfache, horizontal iiberdeckte Thiiren fir
die Seitenschiffe und ein grofseres Rundbogenportal in der
Mitte. Ueber der Fensterrose baut sich in zwei Geschossen
eine Glockenstuhlmauer auf, deren arcadenformige Oeffnun-
gen, je zwei in jedem Geschoss, zur Aufhiingung der Glocken
bestimmt waren. Den Chor bildet eine an das Mittelschiff
angefiigte Halbkreisapsis. Die Stiitzen der inneren Arcaden-
bogen bestehen auf der einen Seite aus zwei Sidulen, auf
der andern Seite aus zwei Pfeilern. = Die Maalse sind unge-
mein bescheiden: 4,,, Meter fir die Mittelschiffspannung,
12,, Meter fir die ganze Breite der Kirche, 20,, fir die
Liinge. Es wire zu wiinschen, dafs bei Zeiten dem drohen-
den Verfalle der verlassenen und bereits der schiitzenden
Fenster beraubten Kirche vorgebeugt werde, auch um der
iilteren Frescomalereien willen, die sie im Innern birgt.

S. Trinita, vor porta Prato von Bragazzi') als eine
in Trimmern liegende, sehr alterthiimliche Kirche genannt,

“habe ich nicht aufgesucht, doch will ich nicht versiumen sie
hier namhaft zu machen.

S. Andrea. (8 in Nr. 64). Die handschriftliche Auf-
zeichnung des Cannonico Meschini fithrt eine grofse Reihe
von der Mehrzahl nach wieder verschwundenen Klostern auf,
welche der heilige Benedict gelegentlich eines Aufenthalts in
Spello kurz vor seinem im Jahre 1142 erfolgten Tode daselbst
gegriindet habe; darunter auch das Kloster 8. Andrea Apo-
stolo.
nicht widersprechen wollen, so scheint doch die Erbauung
der Kirche um mehrere Jahrzehnte spiiter gesetzt, oder eine
bei dem geringen Umfange des Gebdudes ungewdhnlich lange
Bauzeit angenommen werden zu miissen. Nach der Gewdlbe-
bildung im Querhause und im Chor mochte ich die Kirche
dem Ende des 12ten Jahrhunderts zuweisen. S. Andrea ist
eine einschiffige gewolbte romanische Kreuzkirche. Die Ge-
wolbe des Langhauses, oblong im Grundrifs, aber von wech-
selnder Linge, ruhen auf breiten, unprofilirten Rundbogen-
gurten; sie haben keine Diagonalrippen, sondern einfache
scharfe Grate. Die drei Travéen der Vierung und der Kreuz-

1) Bragazzi Rosa dell’ Umbria I. pag. 91.

Wenn wir auch der Grindung in der genannten Zeit -
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fliigel zeigen aber bereits in den Gurten und in den aus dem
halben Achteck profilirten Diagonalrippen die Spitzbogenform,
desgleichen die Chorapsis, welche nicht rund, sondern aus’
sieben Seiten des Zwdélfecks gezeichnet, sich unmittelbar an
die Vierung anbaut. An die Kreuzfliigel sind seitwirts vom
Chor rechteckige Seitenaltarkapellen angefiigt. Die der
Hauptstrafse Spello’s zugewandte, nach Westen blickende
Vorderfront der Kirche enthiilt als einzigen Schmuck ein
Rundbogenportal. In den nordlich von Langhaus und Quer-
schiff gebildeten Winkel hat man spiiter eine wohlproportio-
nirte Renaissance - Kapelle eingebaut, eine kleine Central-
anlage mit einer auf Zwickeln ruhenden Kuppel. Den Haupt-
axen entsprechend sind drei Halbkreisnischen zur Aufstellung
kleiner Altire angeordnet.

S. Martino (4 in Nr. 64) liegt an der steilen Gasse,
welche als gerade Verlingerung der Hauptstrafse direct zur
Rocca hinauffithrt. Die ureinfache Kkleine Kapelle, dem
13ten Jahrhundert angehorig, bedarf keiner eingehenderen
Beschreibung.

Chiesa della Valle Gloria (2 in Nr. 64). Das
Kloster della Valle Gloria zéhlt Meschini mit unter denen
auf, welche der heilige Benedict in Spello gestiftet haben
soll. Von ilteren Gebiuden ist nichts mehr tbrig geblieben,
auch das Schiff der Kirche ist modern. Die Vorderfront
derselben aber ist eine einfach klare Composition aus der
Bliithezeit italienischer Gothik. Sie ist nach Art der assi-
saner Kirchen durch trennende Spitzbogenfriese in zwei
Geschosse cingetheilt. Das obere enthilt ein Radfenster,
das untere ein Spitzbogenportal, in der Sauberkeit der Aus-
fithrung und in den Details der Dreiviertelsidulchen dem Por-
tal der Unterkirche von §S. Francesco zu Assisi nahe ver-
wandt, hinter dessen verschwenderischem Reichthum es aller-
dings unendlich weit zuriickbleibt. Auch fiir diesen kleinen
Bau lieferte der Monte Subasio sein vorziigliches Material.
Statt des gewils urspriinglich beabsichtigten Gicbelabschlusses
lastet jetzt ein driickend schweres Renaissance - Gesims auf
der Facade.

In zahlreichen Hiusern von Spello steckt der gesunde
Kern solider mittelalterlicher Bauart, leicht zu erkennen an
jenem dauerhaften Mittelding zwischen Bruchsteinmauerwerk
und Quadertechnik mit den genau zugerichteten und gefugten
Bogen der Fenster und Thiren. Wir sind aber keinem
Beispiele mittelalterlicher Profanarchitektur in Spello begeg-
net, das durch irgend welche besondere Eigenthiimlichkeit
hervorragend in die Aufzihlung der Bauwerke eingereiht
werden miifste. Auch die schon wieder dem Ruin preis-
gegebenen mittelalterlichen Stadtmauern und die Rocca, im
Wesentlichen ohne Frage ein Bau des Mittelalters, jetzt aber
eine formlose grolse Gebiiudemasse ohne jede architektonische
Auszeichnung, haben fiir uns so wenig etwas Fesselndes, dafs
wir uns alshald der Betrachtung der Baudenkmale aus der
Epoche der Renaissance zuwenden.

(¢. Bauwerke der Renaissance.
1) Kirchen.

Die Renaissancekirchen Spello’s tragen nicht das Ge-
prige bedeutender Monumentalbauten. In den beiden Haupt-
kirchen S. Maria Maggiore und S. Lorenzo gewinnt uns eine
grofse Anzahl kleinerer Kunstwerke, als Altire, Altarauf-
siitze, Kanzeln, Taufbecken und Anderes ein lebhaftes Inter-
esse ab, aber die Architektur selbst ist bei der erstgenann-
ten ganz diirftig, bei der zweiten durch ihren den rdémischen
Spiitrenaissance - Kirchen nachgeahmten Schematismus werth-
los. Originell dagegen in der Grundrifsanlage und in ein-
zelnen hitbschen Details ist die an dritter Stelle zu nennende,
jetzt als Gotteshaus aufgegebene sogenannte Chiesa tonda
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aufserhalb der Stadt. Ein Blick auf die beiden zu dem
Abschnitte iiber Spello gehorigen Kupfertafeln (Blatt 9 und
Blatt 10) veranschaulicht am besten, bis zu einem wie hohen
Grade in Spello wiihrend der Bliithezeit der Renaissance bei
ginzlichem Darniederliegen der monumentalen Bauthitigkeit
die decorative Kunst gepflegt wurde.

S. Maria Maggiore (9 in- Nr. 64). Threr Griindung
nach gehort die Kirche S. Maria Maggiore dem Mittelalter

an, und hiitte deshalb unter die obige Reihe der romanischen-

-Kirchen auch aus dem Grunde mit aufgenommen werden
miissen, weil vermuthlich die Mauern und Gewdolbe des Lang-
hauses von einem iilteren, vielleicht dem urspriinglichen Bau
aus dem 11ten oder 12ten Jahrhundert herrithren. Allein
das Fehlen jeder in das Mittelalter hinaufreichenden DBau-
notiz und die kiinstlerische Bedeutungslosigkeit des giinzlich
umgebauten alten Kernes werden es rechtfertigen, dafs wir die
Kirche nur einmal im Zusammenhange der Betrachtung unter-
ziehen. Das alte einschiffige Langhaus ist mit vier niedrigen
lastenden Kl‘cngeV\(iilben ohne Gurte und ohne Rippen iiber-

wolbt. = Den' Chor bildet eine breite - siebenseitige Apsis. -

Spiter sind an  das ‘vierte Gewolbfeld zunichst der Apsis
zweil Kreéuzfligel angebaut. Andere niedrigere Seitenkapel-
len, darunter die durch Pinturicchio’s Fresken so berithmt
gewordene Cappella del SS. Sagramento neben dem zweiten
Gewolbe links, lehnen sich an die iibrigen Travéen des Lang-
schiffs ‘an. Durch die gedriickten Verhiltnisse, die ungiin-
stige Beleuchtung und die dem alten Bau iibel angepalsten
Umbauten gestaltet sich der Eindruck des Innern zu einem
recht unbefriedigenden. Fiir die kostlichen Kunstwerke,
_welche das Gebiiude birgt, wiinscht man einen wirdigeren
Raum.

Erst im 17ten Jahrhundert hat ein geschickter Archi-
- tekt' die Vorderfront von S. Maria Maggiore: umgebaut und
mit einem eleganten, von zwei Sidulen eingefalsten Portal
und dem weit ausladenden, fiir jene -spite Zeit bemerkens-
werth einfach und schon gezeichneten Hauptgesimse (siehe
Holzschnitt Nr. 65) geziert.

. Nr. 65. Hauptgesims an der Front von S. Maria Maggiore in Spello.

» 1644 a 17 Giugno furon posti 1i fondamenti della
- nuova facciata di questa Chiesa® bezeugt uns das im Jahre
1749 erschienene Schriftchen itber S. Maria Maggiore.

Beim ersten Betreten der Kirche fesselt den Blick des
“Architekten das vor der Chorapsis aufgerichtete Marmor-
gebilde eines von vier Siulen getragenen leichten Kuppel-
baues, welches zierlich und kiihn seine schiitzende Wolbung
iiber den Hauptaltar spannt. Mit freudigem Staunen folgt
das Auge den schwungyollen Linien des fein gegliederten

Aufbaues, und lifst sich von den edlen Verhiltnissen und -

Und tritt
so wird er abermals iiberrascht

der Eleganz der Profilirungen gefangen halten.
.nun .der Beschauer niher,

durch die iippige Pracht des in Zeichnung und Ausfiihrung

gleich zarten Ornaments, das ringsum und innen wie aufsen
die zierlich straffen Glieder umspinnt. Der dichte feinkor-
_ mige Marmor, jetzt von warmer, tief grau-brauner Farbe,

scheint von Anfang an einen sanfteren Ton als das kalte.

Weils des carrarischen Steins besessen zu haben, denn nicht
wohl kann man der Einwirkung des Staubes, des Weihrauchs
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der Firbung zuschreiben.

‘bei Weitem ungeiibtere Hand offenbart.

und der rufsenden Kerzen eine so gleichmiifsige Umwandlung
Die sparsame, nur auf einige
Glieder der Siulencapitelle beschriinkte Vergoldung ist durch -
die Liinge der Jahre vollstindig verblichen. Auf Blatt 9
und 10 bin ich bemitht gewesen, den Altaritberbau im Auf-
rifs, Durchschnitt und in den wichtigeren Details moglichst
genau wiederzugeben. In vielen Stiicken spottete die Fein- "
heit der Meilselarbeit dem Mihen meiner Feder.  Die
bewunderungswiirdige Schonheit der architektonischen Erfin- -
dung liegt weniger in der Aufeinanderfolge und Composition

“der structiven Elemente, als in der Abwiigung der reizvoll-

sten -Verhiltnisse, in dem scharfen Schnitte der Profilirungen -

- und der meisterlichen. Haltung des Zierraths, sowohl in der

Bemessung  der Reliefstiirke als auch in der zwanglosen

Gewandtheit, gegebene Flichen schon zu fiillen. d
Der um eine Stufe gegen das Langhaus erhohte Fuls-

boden der Chorapsis erweitert sich nach der Schiffsseite hin

- zu einem vorspringenden Podium, itber welchem zwei umlau-

fende Stufen die quadratische, teppichartig mit buntfarbigen
Fliesen belegte Bodenfliche des Hauptaltars emporheben.
Aus den Ecken der obersten Stufe steigen vier quadratische
Stylobate auf, in den flachen Fillungen mit Darstellungen
kirchlicher Geriithe ausgestattet.  Auf diesen Postamenten
stehen die eigenthiimlich proportionirten vier Siulen, welche
die Tragebogen des oberen Baues aufzunehmen bestimmt
sind. Thr Axenabstand betriigt 3,,, Meter, ihre IHohe ein-
schliefslich Capitell und Basis. 2,,, Meter, unter Ili'nzurech-'
nung des Stylobats 3,,, Meter. Der obere Durchmesser ist
nur um wenige Millimeter schwiicher als der 258 Millimeter
starke untere Durchmesser. In starker lebendiger Schwel-
lung nimmt aber der Durchmesser etwa bis zum ersten Drit-
tel der Schaftlinge, wo ein breites verziertes Band gurtartig
umgelegt ist, zu, und zieht sich dann aufwirts in sanfterer
Abschwellung zusammen. Die einzelnen Gliederungen sind
bei hochster Eleganz energisch in der Ausladung, so das
Kopf- und Fulsgesims der Stylobate, die Basen der Siulen,
die Deckplatten der Capitelle. Am Fufls der vier Trage-
bogen stellen kriftige eiserne Zuganker die Stabilitit des
fast iibermiithig construirten Baues sicher. :
Die Losung der innen zwischen die Gurtbogen einge-
spannten Zwickel ist-dem Kimstler nicht ganz gelungen. Ks
muls ein Irrthum beim Austragen des Steinschnittes die wun-
derlich schiefe Lage der kleinen Dreiecksfiillungen hervor-
gerufen haben, die in der Zeichnung des Durchschnittes auf
Blatt 9 unangenehmer auffillt als an Ort und Stelle, wo
das nur spirlich in die Kirche gelangende Licht nicht mehr
mit einiger Stirke bis unter die Kuppel des Baldachins zu
dringen vermag. Oberhalb der Zwickel baut sich das Ge-
wolbe der fast genau halbkugelférmigen Kuppel iiber einem
niedrigen attikaartigen und mit kleinen elliptischen Fenster-
chen durchbrochenen Tambour auf. Das Innere harmonirt
durchaus mit dem Aeulseren, und die Decoration der Kuppel- '
schale folgt ganz correct der Steinschnittconstruction. Als
Curiosum ist auf die Eintheilung der Attika in 21 Fenster-
systeme gegenitber der Theilung der Kuppelringe-in je 24 Cas-
setten aufmerksam zu machen. Bei niherem Beschauen wird
man bald bemerken, dafs in der Ausfuhrung dés ornamen-
talen Schmuckes in den oberen Theilen des kleinen Bau-
werks, am Aeulseren des Tambours zum Beispiel und im
Innern iiberall von den Siulen aufwiirts besonders in den

: ~ Cassettenfiillungen der Kuppelschale, im Vergleich zu der

feinen- Arbeit an den Siulen und den Tragegurten sich eine

Ersichtlich hat der
ausfithrende Kiinstler seine ganze Geschicklichkeit der Voll-

“endung aller wichtigeren, dem Auge zuniichst sich darbicten-

den Bautheile zugewandt, die einfacheren und im Schatten
liegenden Partien aber den Hinden eines Gehiilfen iiber-



‘lassen. Die Reliefkopfe in den acht Medaillons neben den
Hauptgurten mogen wohl mit im urspriinglichen Entwurf beab-
sichtigt gewesen sein,. ihre Ausfilhrung aber (nicht in Mar-
'm'or,"sondern in Gy'ps) fallt in eine spitere Zeit. Die Bro-
schiire ‘iiber. S. Maria zu Spello sagt, sie seien von dem
Bildhauer Gian Domenico aus Carrara in den sechziger Jah-
ren des 16ten Jahrhunderts hergestellt worden. Sie sind
nicht schlecht modellirt, doch wire es kein Nachtheil, wenn
. sie einfacher und im Relief flacher gehalten wiren.

ANANERERETT]
*

Nr. 66. Profile der inneren und Hufseren Gesimse am Tabérnakél des -

Hauptaltars in 8. Maria Maggiore zu Spello.

In den Holzschnitten Nr. 66 und Nr. 67 gebe ich in
grofserem Malfsstabe die Gesimse und Profilirungen des obe-
ren Aufbaues unseres Tabernakels. Die Details der Stylobate
und der Siulen sind schon auf Blatt 10 in hinreichend deut-
licher Grofse dargestellt. Alle diese Gliederungen halten
sich bei scharfer Zeichnung und trefflich iiberlegter Schatten-
wirkung in origineller Weise fern von dem durch die antik -
romische Kunsttradition festgestellten Schematismus. Ein
richtiges Gefithl hat den Kinstler geheilsen bei diesem fiir
einen bedeckten Raum bestimmten Zierbau die mit dem Be-
griff der Regentraufe unbedingt verkniipfte Form der Hinge-
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Nr. 67. Profilirung der Gurtbogen und der Pendentiffiillungen am
Tabernakel zu S. Maria Maggiore zu Spello.
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platte bei dem Hauptgesimse nicht anzuwenden. In ihrer
absoluten Grofse sind alle Gesimse der Grofse und der Be-
deutung der Bautheile, denen sie Abschluls verleihen, mit
einem gliicklichen Sinne fir edle Verhiltnisse angepalst.
Durch vorziigliche ‘Schattenwirkung zeichnen sich die mehr-
fach angewendeten, tief einschneidenden, nach unten mit
einem Viertelkreis endenden Hohlkehlen aus. Nicht minder
verdient die zum Beispiel aus dem Holzschnitt Nr. 67 zu
ersehende Einfachheit der Profilzeichnung (flache Schmiege)
bei den Umrahmungen der Fillungen und der Cassetten
Beachtung. Mit Ilobenswerthem Maafshalten .sind_.fiir diese

Linien untergeordneter Natur die schlichtesten Formen

gewiihit. ‘ ; :

Die sorgsam liebevolle Ausstattung des zierlichen Altar-
werkes documentirt sich auch in der Herstellung eines ge-
schmackvollen Majolikenfulshodens, so weit ihn der nach
der Langhaus- und nach der Chorseite hin' symmetrisch
ausgebildete Doppelaltar und die grofsen holzernen Trittstufen
vor den Altartischen frei lassen. Zwischen den Siulenstyloba-
ten bildet zuniichst eine rings umlaufende Inschrift einen
breiten Saum. Die einzelnen Kacheln haben 181/, Centi-
meter im Quadrat. Die allgemeine Eintheilung des Fuls-
bodens ist in der Grundrifszeichnung auf Blatt 9 angedeutet.
Die Musterzeichnung und Ornamentfolge sowohl der halben
Fliesen, welche das Schriftband und den Rand der Altar-
trittstufen begleiten, als auch die mit zwei Ornamentschema-

“ten abwechselnden ganzen Fliesen ist ebenfalls auf Blatt 10

aus der Detailzeichnung, doch leider ohne Wiedergabe der
Farben, zu ersehen. Die gewithlten Farbentone lassen die
mit kecker, sicherer Hand aufgetragenen Muster recht klar
hervortreten. Auf dem Schriftband heben sich die 93/, Centi-
meter hohen Buchstaben dunkelblau von dem weilsen Grunde
ab; der Randsaum besteht aus einem inneren feinen blauen
und einem #ulseren breiten griinen Streifen. Die aus Halb-
kacheln zusammengesetzten Friese haben umgekehrt weilse
Zeichnung auf blauem Untergrunde.  In den quadratischen
Platten endlich sind die Bandverschlingungen und grofseren
Blattornamente gelb auf blau, wihrend die in jeder zweiten
Platte wiederkehrenden weilsen Mittelfelder mit zierlichen
Schnorkeln von kafébrauner Farbe ausgefiillt sind. An vie-
len Stellen ist die Glasur und das Muster durch das Betre-
ten abgeschliffen, doch ist die Randinschrift noch iberall

deutlich lesbar gebliehen. Sie lautet:
INGREDERIS - QVICVMQVE - SACRVM PENETRALE - .
' SALVTIS :

SI QVA . EST - CVRA TVE VENERARE ET .- PRONVS .
ADORA - VIRGI
NS . INTACTE - PVERVM NANQVE . HOSTIA . TANTI
NOMINIS - ET - MER
ITI CVMTOS - A - MORTE - REDEMIT - MORTE SV . A .
POPVLIS - LAXANS. - ;
Die Worte erweisen sich als Hexameter, doch wird mitten
im fiinften Verse abgebrochen; der Inhalt jeder der ebigen.
vier Zeilen entspricht einer Quadratseite des Fulsbodens.
Eine andere, nur aufgemalte, ihrem Sinne nach mir
nieht ganz verstindliche Inschrift fillt den inneren Fries
unter dem Tambour : .
CHRISTVS - REX - VRNIT (?) - IN - PACE - ET - DEVS - HOMO
: FACTVS - EST .
Und endlich ist als Zierde der vier dufseren Fries-’

- fliichen unter dem Hauptgesimse in schonen klar geschnitte-

nen Buchstaben eine dritte Inschrift angebracht, wglche die
einfache Widmung ausspricht:

—DIVINO CVLTVIET —SACRI TEMPLI—ORNAMENTVM

— MCCCCCXV — ‘
Die letztere nennt uns also unanfechtbar das Jahr 1515
als das der Vollendung des Tabernakels. Aber auch aulser-
16* :



dem fehlt es uns nicht an gut verbiirgten Nachrichten iiber
die Entstehung des Werkes, iiber die Auftraggeber und iber
den begabten Kinstler, der dieses Kleinod ornamentaler
Kunst schuf. Schon seit langer Zeit ist durch die unter
Nr. 5 des Litteraturverzeichnisses aufgefiihrte Schrift iiber
S. Maria Maggiore vom Jahre 1749 aus dem Archiv der
Kirche festgestellt, dals das Capitel von S. Maria Maggiore
dem Meister Rocco da Vicenza im December des Jahres
1512 den Auftrag zur Ausfihrung des Altartabernakels
ertheilte ). Zu meiner grofsen Freude brachte das zweite
Heft des ersten Jahrganges des ,,Giornale di erudizione
artistica* einen interessanten Aufsatz iiber den in Umbrien
an vielen Orten thitig gewesenen Baumeister und Bild-
hauer Rocco da Vicenza, und in demselben den Wortlaut
der wichtigsten, auf den Altar in S. Maria Maggiore
beziiglichen Documente aus dem ,,Archivio della chiesa
S. Maria*“ und aus dem ,, Archivio notarile di Spello“. Die
wesentlicheren, hierher gehorigen Punkte will ich an die-
ser Stelle auszugsweise anschliefsen.

Der Verfasser des Aufsatzes, Professor Adamo Rossi zu
Perugia, weist im Eingange desselben darauf hin, dals durch
die folgenden, von ihm veroffentlichten Nachrichten und Ur-
kunden der Name des Rocco als ein ganz neuer in die Kunst-
geschichte eingefithrt werde. Wir miissen dagegen sagen,
dals neben dem Autor der obscuren Broschiire iiber S. Maria
Maggiore auch Anderen die Thitigkeit des Meisters Rocco
auch an anderen Orten Umbriens aus den Archiven hekannt
geworden, und Mittheilungen dariiber veroffentlicht sind; so
zum Beispiel durch Bragazzi in Betreff einer ,, Cappella per
la Compagnia del Corpo di Cristo*“ zu Trevi in der ,,Rosa
dell’ Umbria* II, pag. 188. Aber durch die sorgfiltige Auf-
suchung und Zusammenstellung moglichst vieler mit Rocco
da Vicenza in nichster Beziehung stehender Kunstdenkmale
in Umbrien bleibt unzweifelhaft dem Professor Rossi das Ver-
dienst, auf den kaum beachteten Namen eines Kinstlers,
dem Rossi nicht ohne Grund einen Platz neben Sansovino
anweist, in weiteren Kreisen aufmerksam gemacht und zu
Nachforschungen nach etwaigen anderen Werken desselben
angeregt zu haben.

Umbrien scheint fir lange Zeit fast der alleinige Schau-
platz des Schaffens des norditalischen Bildhauers gewesen zu
sein. Sein Name findet sich zuerst in seiner Vaterstadt im
Jahre 1495 genannt, indem er fir die Maurer- und Stein-
hauerkunst eingeschrieben wird 2). Damals mag er in jugend-
lichem Alter gestanden haben, so dafs man seine Geburt in
die siebenziger Jahre des 15ten Jahrhunderts wird setzen
diirfen. Im Jahre 1505 wird dem ,,M° Rocco Scultore der
Bau einer Capelle im vicentiner Dome aufgetragen. Dann
taucht Rocco’s Name zuerst im Jahre 1512 in Umbrien wie-
der auf, wo im Monat December das Capitel von S. Maria
Maggiore zu Spello die Errichtung eben unseres Altartaber-
nakels hei ihm bestellt. An Werken aulserhalb Umbriens
ist Herrn Rossi nur eines, die Kirche S. Maria del Glorioso
zu S. Severino in der Mark Ancona bekannt, innerhalb der
Provinz aber kann sein Wirken zur Zeit bis zum Jahre
1526 an mehreren Orten verfolgt werden. In einer trevi-
taner Urkunde wird Rocco als ,, habitator civitatis Fulginie
bezeichnet. Rossi schliefst daraus, dals derselbe bei seiner
ausgebreiteten Praxis das im Mittelpunkt der spoletaner Ebene

1) Die Broschiire sagt: Tribuna dell” Altare del Coro detta dagli
Antichi Cibborio principata con ordine del Capitolo in Decembre 1512
da Maestro Rocco da Vicenza scultore celebre; Priore ed Arciprete
Leone Baglioni, Vice Priore Messer Battista Contis.

2) Rossi bringt hierzu folgende Note: ,, Rocco fiolo de M° To-
maso taia pria soto M° Batista Gobo 1495 paga L. o. sol. 5. Cosi
leggesi a c. 78 t. dello Statuto della ,,Fraglia¢ de’ Muratori e Taglia-
pietre vicentini seguito dalla Matricola degli ascritti a detta ,,Fraglia ¢
dal 1407 al 1780, codice prezioso servato nella Bib. Bartoliniana.
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bequem gelegene Foligno zum stindigen Wohnort erkoren
habe. Er schreibt ihm auch, und wie ich glaube mit vol-
lem Recht, auf Grund der auflserordentlich feinen Meilsel-
arbeit die Ausfiihrung der von mir im Abschnitte itber Foligno
besprochenen und theilweise auf Blatt 8 publicirten Thiir an
S. Agostino daselbst zu. Mit den Arbeiten des Meisters
Rocco in Trevi, Perugia und Mongiovino, betreffs derer in
dem vorliegenden Aufsatze Urkunden und Notizen vorgefiihrt
werden, haben wir spiter, wenn wir jene Stidte besuchen,
Gelegenheit, uns eingehend zu beschiftigen.

Die erste Urkunde itber den Altar in Spello ist eine
von Rossi abgedruckte Quittung tber 2 ,,fiorini%, welche dem
Rocco abschliglich fir das bestellte Altarwerk (hier immer
5 Ciborio “ genannt) gezahlt wurden. Dieser Quittung folgt
eine Reihe #hnlicher Empfangsbescheinigungen iiber verschie-
dene theils in Geld, theils in Korn realisirte Betrige, die in
den folgenden Jahren gelegentlich auf Abschlag gezahlt wur-
den. Nach Vollendung des Tabernakels im Jahre 1515 wurde
endlich dem damals sehr hiufig angewendeten Gebrauch
gemils die Gesammtentschidigung des Kiinstlers durch ein
Schiedsgericht von zwei Sachverstindigen, einem Vertreter
des Auftraggebers und einem Vertrauensmann des Auftrag-
empfingers endgiiltig festgesetzt. Das im archivio notarile
di Spello aufbewahrte Protocoll iiber den Schiedspruch, fir
welchen seitens der Kanoniker und des Capitels der Kirche
S. Maria der berihmte Michele Sanmicheli, hier als Meister
Melehior (im Text des Instruments an einem andern Orte
magister Michael genannt), Sohn des Meisters Johannes von
Verona, oberster Baumeister fir den Facadenbau des Domes
zu Orvieto bezeichnet, seitens des Rocco der Meister Johan-
nes Petrus alias Ciona vom Luganer Thal in der Ditcese
von Como bestellt worden war, ist in einem wortreichen,
umstindlichen Latein abgefafst und vom 29sten October 1516
datirt. Als Probe drucken wir den das Wesentlichste ent-
haltenden Schlulssatz des interessanten Schriftstiickes ab, und
beschliefsen damit unsere Mittheilungen iiber den Meister
Rocco und sein Werk in Spello, deren Ausfithrlichkeit der
Leser um der Schonheit des letzteren und um der Neuheit
der Erscheinung des ersteren willen entschuldigen mogen.
Die Schlulsworte des Protocolls lauten :

,,Nos magistri Michael et Johannes Petrus alias Ciona
predicti sedentes pro tribunali super quodam sedile lapideo...
viso dicto compromisso in nos facto viso dicto opere et plu-
ries discusso et considerata industria -diligentia et habito
colloquio inter ipsos arbitros de dicto opere et omnibus visis...
Cristi ejusque gloriose matris Virginis Marie nominibus invo-
catis .... talem inter dictas partes sententiam damus et pro-
ferimus in hunc modum et viam videlicet dicimus sententia-
mus declaramus et arbitramur quod dicti Canonici et Capitulus
nomine dicte ecclesie debeant dicto magistro Roccho dare et
solvere florenos sexcentum sectuaginta ad XL bol. (bolognini)
pro quolibet fl. et tantum mereri pro dicto opere. Kt ita
dicimus sententiamus etc.

Lata et data dicta sententia die mercurii vigesima nona
octubris 1516.%)

Die in dem oft citirten Schriftchen mit Fleifs gesammel-
ten Nachrichten iber S. Maria Maggiore liefern uns fiir
zahlreiche in der Kirche und in ihrer Sacristei befindliche
kleinere Kunstwerke mancherlei historische Anmerkungen.
Wir erfahren da, dafs die gegenwirtige Sacristei im Jahre
1478 gebaut wurde. 1500 stattete man die Sacristei mit
einem mneuen grofsen Schranke, einer Arbeit des Maestro

Polion, aus. 1501 malte Pinturicchio in der capella del

Rogiti di Ma-
prot. dal 1513

1) Nach Rossi: Archivio notarile di Spello. —
riotto di ser Antonio di ser Pascuccio di Alessio,
al 17, c. 175.



SS. Sagramento. -Das Taufbecken, jetzt in zwei Theile zer-
legt und rechts und links von dem Hauptportal aufgestellt,

und mit Hochrelieffiguren geschmiickt, welche die Filial-

kirchen von S. Maria Maggiore repriisentiren sollen, stammt
vom Mirz und April des Jahres 1509. Man sieht, es wird
Alles’ aufgeboten, die Wirde des in jener Zeit einem Umbau
unterworfenen Gotteshauses zu erhohen. Am 3. September
1518 kann die Kirche sammt Hauptaltar (?) durch Monsignor
Francesco Eroli von neuem. geweiht-werden. 1517, im De-
cember, macht Maestro Fiorentino, genannt il Mosca, ein,
“wie es scheint, mnicht zur Ausfihrung gelangtes Modell zu
einem ‘Altartabernakel fir die Sacramentscapelle. Die grolse
" Orgel fertigte M. Girolamo di Giuliano-im Jahre 1521. Im
Mai 1545 liefs das Capitel den Meister Simone Lombardo
die von il Mosca auf 135 Scudi  geschitzte Kanz'elv machen.
1562 Herstellung des Tabernakels in der cappella del SS. Sa-
gramento und der acht Reliefkopfe am Kuppelbau des Haupt-
altars durch Gian Domenico da Carrara fir die Summe von
180 Scudi. Von demselben Meister die Christusfigur auf
dem Taufbrunnen, 1563. Nach Beendigung der neuen Kir-

" chenfacade im Jahre 1644 .wurde durch einen Meister Be- -

lardino 1649 das Taufbecken in zwei Hilften zerschnitten,
deren eine fortan als Behilter des heiligen Oecles benutzt
wird, wihrend die andere dem urspriinglichen Zwecke gewid-
met blieb. Das achteckige, mit einem schweren Marmor-
deckel versehene Becken, welches wir nebst einigen Details

am N

. Nr. 68. Taufbecken in S. Maria Maggiore zu Spello.
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in dem’ vorstehenden Holzschnitt Nr. 68 dargestellt haben,

ist durch.einen Vertikalschnitt in zwei Schalen getrennt, die

man dann mit der offnen Seite an die Mauer angelehnt hat.-

Die Relicfplatten der durchschnittenen Seiten und der Vor-
derfiillungen, welche Kkleinen Thiiren haben Platz machen
miissen, sind zuvor herausgenommen worden und zu beiden
Seiten der Halbbecken an die Wandflichen befestigt, so dals

das Ganze,.wenn auch zergliedert, noch vorhanden ist. Die

Relieffiguren sind zum Theil von hoher Schinheit.
Die grofse steinerne Kanzel des Simone Lombardo aus
_grauem fcink(‘)rnigeiﬂ Sandstein an der Kcke des nordlich
“angebauten Kreuzfliigels zeichnet sich durch die zierlichen
Profilirungen an ihrem oberen Theile aus. Die Briistung hat
eine augenfillig gespreizte Grundrifsdniwickelung erhalten,
indem dieselbe oberhalb der Kreisfliiché, welche der consol-
artig aus dem Wandpfeiler vorgekragte, von einer riesigen
Maske getragene Untertheil der Kanzel bildet, in viele kleine,
“nach aufsen convexe Cylinderflichen aufgeldst ist, -deren jede
eine mit aufserordentlich elegantem Ornament gezierte Fiil-
lung enthiilt und von den Nachbarflichen durch ein in die.

einspringende Ecke eingebettetes cannelirtes ionisches Pilaster- -

chen getrennt wird. In 'deli}Iauptmqtivcn ist die Composi-
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"Figuren der vier Evangelisten in Nischen decorirt.

tin IV.

* Erliuterung beizufiigen:

tion als wunderlich zu bezeichnen. Das Detail, an einigen
Stellen von hervorragender Schonheit, an anderen eher grob
zu nennen, entbehrt der Harmonie des Maalsstabes. :
Die Chorstiihle in der Apsis sind mit Entarsia-Fillun-
gen ausgestattet, aber von ganz mittelmilsiger Arbeit.
Das Tabernakel des Gion Domenico da Carrara. steht
als Altaraufsatz in der cappella del SS. Sagramento. -Es ist’

ein kuppelartiger Zierbau- von kleinen Dimensionen, im

Grundrifs achteckig mit vier breiten Frontseiten und . vier
schmalen - Diagonalflichen. Eine Christusstatuette kront die -
Kuppel. Die Schmalseiten des Unterbaues sind mit den -
Die
Hauptfronten zeigen offene Bogenwolbungen von grofsen zwei-

. sduligen Portiken umrahmt, mit Giebeln iiber den als ver-

kropftes Hauptgesims des Baues ringsumlaufenden Gebélken.
Es bekommt auf diese Weise die Composition die Form eines
kurzarmigen Kreuzes. Das Material ist weilser Marmor; fiir

-die Siiulen, den Fries und die Basis der Kuppel ist rother

Marmor verwendet worden. Das Figiirliche verdient viel Lob.

In der Sacristei befindet sich ein gutes' Oelbild (eine
Putte eine Schrifttafel haltend), auf dessen schonen vergol-
deten IFrithrenaissance - Rahmen ich aufmerksam machen
mochte. Oben ein reiches Gebilk, seitwirts zwei anmuthig
decorirte Fillungspilaster, unten ein gleichfalls reich gezier-

“ter Sockel.

S. Lorenzo (5 in Nr. 64). Ohne mich auf eine Kri-
tik der angefiihrten Daten einlassen zu konnen, will ich kurz
zusammenstellen, was die kleine Schrift ,,De Hispello ejus-

que episcopis etc.“ iiber die #ltere Baugeschichte der Kirche

S. Lorenzo mittheilt. Der Legende zufolge wurde im Jahre 560

diber .den Resten eines Apollotempels auf der Stitte der

jetzigen Kirche S. Lorenzo zu Ehren des peruginer Bischofs
S. Herculanus ein Gotteshaus erbaut. Im Jahre 1120 nach
der Aufhebung ciner Belagerung Spello’s durch Truppen des
Kaisers Heinrich V. Neubau einer grofseren, dem S. Lauren-
tius geweihten Kirche. 1166 Restauration derselben nach
einér Zerstorung durch die Ghibellinen. 1188 nochmalige
Weihe durch Gregor IX. Erweiterungsbau durch Papst Mar--

nen und Wiederherstellung durch die Guelfen. ,, Tandem
schliefst der Schreiber des Heftchens, ,,de Anno 1540 post
tot infortuniis et Pontificum gratiis in presentem ampliorem,
nobilioremque formam, maximis Prioris, Canonicorum, Praes-
biterorumque omnium expensis, redacta fuit* Zur Ergin-
zung dieser  Angaben dient eine dem handschriftlichen Wap-
penverzeichnils der angesehenen Familien Spello’s (Litteratur-

- verzeichnifs. Nr. 2) entnommene Notiz dahin lautend, dafs in

der Mitte des 15ten Jahrhunderts ein im Jahre 1457 zum
pipstlichen Governatore von Narni ernannter Prior von
S. Lorenzo Benedetto Urbani auf seine Kosten die Sacristei
seiner Kirche von Grund auf neu baute. ‘

Die bauliche Gestalt von S. Lorenzo aus der zweiten

‘Hilfte des 16ten Jahfhunderts, als  dreischiffige gewolbte

Pfeilerkirche mach der Schablone vieler gleichzeitiger romi-
scher Kirchen angelegt, vermag unser Interesse nicht in
Anspruch zu nehmen. Wir sehen uns daher auch hier nach
den mannigfaltigen kleineren Kunstwerken um, welche die
Kirche und ihre Nebenriiume zieren. Gleich rechts am ersten
Schiffspfeiler begegnen wir dem kleinen Prunkbau eines das

‘Schriinkchen fiir das heilige Oel umrahmenden Wandtaber-

nakels, den wir vollstindig in Ansichten und Schnitten auf
Blatt 10 publiciren. Es ist den Zeichnungen nicht viel zur
Das schone Ornament des Irieses
giebt der umstehende Holzschnitt Nr. 69 in einem grofseren
Maalsstabe. . Die zarte Marmorarbeit besteht aus'demselben
gelblich - grauen Steine wie der grofse Altarbau in S. Maria
Maggiore. Die einst reichlich angewendete Vergoldung ist
: o 16

1240 wiederholte Beschiidigung durch die Ghibelli-. . 5



verblichen, aber mnoch allerwirts deutlich erkennbar; sie
bedeckte: a) am Gebilk: die Sima, die Eier und Lanzett-
bliitter des oberen Kymations, die Vorderfliche der Zahn-

schnitte, das ganze Unterkymation, ferner die Ornamente des
Frieses, die Kymationblitter und den Astragal am Architrav;
an der Unterfliche des Architravs diec Mittelbliithen, die Lor-
beerfriichte und die flatternden Binder; b) an den Pilastern:
die Capitell - Deckplatte, den Astragal, die Einfassungsleisten,
die ganze Basis und das feine Zierwerk der Fiillungen; c) an
den Sidulen: die obere Deckplatte . und das Haar der Mas-
ken, bei den Cannelirungen je einen um den anderen Streifen,
die ringformigen Gurtungen, die Fruchtschniire und kleineren
Ornamente, die Basen, so weit sie attischer Form sind, end-
lich am Stylobat die Kymatien und die Fruchthorner; d) an
dem cingerahmten Mittelfelde sind vergoldet die Fliigel und
Haare der Engel, das Kymation und die Rahmleiste des
Bogens, die Rippen der Muschel, Sima und Kyma - Blitter
des Theilungsgesimses, die Scheiben und Sonnen und die
ganze Thitrumrahmung.

Kine Jahreszahl fehlt an dem auch anderweitig nicht
datirten Werke. Mit Riicksicht auf den augenfiilligen Gegen-
satz zwischen dem eben so unbehiilflichen figiirlichen wie
vollendet zierlichen ornamentalen Beiwerk, welches bei Sculp-
turarbeiten aus frither Renaissance - Epoche hiiufig zu finden
ist, diirfen wir dieses Tabernakel doch noch dem 15ten Jahr-
hundert zuweisen.

Vielleicht noch der Mitte des 15ten Jahrhunderts ange-
horig der hiitbsche Brunnen in der Sacristei. Ebendaselbst
schenke man den aus weit spiterer Zeit stammenden Wand-
verkleidungen einen fliichtigen Blick.

Ein werthvolles Chorgestithl aus dunklem Nufshaumholz
und die reich geschnitzte, miichtig grolse Kanzel mit einer
Darstellung des Martyriums des heiligen Lorenz in Hochrelief,
alles dies vom Ende des 16ten Jahrhunderts, wiirden dem
Hauptschiff der Kirche ein bedeutsames Aussehen verleihen,
wenn dasselbe nicht durch den iibergrofsen Hochaltar-Taber-
nakel, dem berninischen Altare unter der Kuppel der Peters-
kirche in Rom getreulich mit allen seinen Verwertlichkeiten
nachgeahmt, erheblich wieder abgeschwiicht wiirde.

Den Rundgang durch S. Torenzo beschliefsen wir mit
einem Besuche der nicht ohne Geschmack im Jahre 1793
neu wieder aufgebauten Cappella del SS. Sagramento. Hier
zieht ein stattlicher Altaraufbau, das Sakramentgehiuse, die
Aufiertsackeit auf sich, weniger wegen der Schonheit der
Composition, als wegen der Originalitit der Frfindung. Fr
gleicht einem in weilsem Marmor ausgefithrten und mit Giallo-
und Verde -antico - Sdulen so wie mit vieler Vergoldung bunt
aufgeputzten Baumodell. In der Mitte der centralen Anlage
strebt ein hoher quadratischer Thurm empor, welcher nach
oben in einer den iibrigen Aufbau iiberragenden achtseitigen
Kuppel endigt. An den Untergeschossen springen vier nie-
drigere quadratische Thiirme vor, mit je einer Icke hinein-
gewachsen in die Ecken des Mittelthurmes. Sie werden in
ihren wunteren Theilen (einem hohen Hauptstockwerk und
einer Attika dariiber) unter einander briickenartig durch
grofse Rundbogen verbunden, so dafs in den Hauptfronten
vier Triumphthore als ‘Einginge zu dem Centrum des Baues
entstehen. Die Obergeschosse der Eckthiirme sind mit frei-
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stehenden Siulen ausgestattet, und mit viereckigen Kuppel-
ddchern gekront. Kine Fille von Nischen, mit mifsgestal-
teten Figuren besetzt, belebt die Wandflichen der fiinf
Thiirme. Ungeachtet vieler Mifsverhiiltnisse fand dieser keck
erdachte Bau zu allen Zeiten grofse Bewunderung. Er wurde
im Jahre 1587 auf Anregung des Priors Dr. Pietro Ambro-
sini begonnen. Seine Hohe gibt Bragazzi auf 15 palmi, d. h.
ungefihr 31/, Meter an '), ungerechnet den steinernen Sockel,
auf welchem er sich hinter dem Altar der Capelle erhebt.
Als Entgelt erhielt der Autor, der Bildhauer Flaminio Vacca
in Rom, 900 Scudi.

Die sogenannte Chiesa tonda liegt, gegenwiirtig
unbenutzt, aufserhalb der Stadt an dem Vereinigungspunkt
der peruginer Landstrafse mit dem von der Porta Poéta her
am Bergabhange allmiihlich hinabfithrenden Wege. Der im
Munde des Volkes nicht mehr lebende eigentliche Name der
Kirche ist Madonna di Vico.

s (5 S BT : 1
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Nr. 70. Grundrifs der s. g. Chiesa tonda bei Spello.

Die Holzschnitte Nr. 70 und Nr. 71 veranschaulichen in
Grundrifs und Querschnitt das originell angelegte, dann aber
mit Ausnahme einiger schoner Einzelheiten in der Ausfiihrung
flichtig und roh behandelte Kirchlein. Ein in geschmack-
vollster Zierlichkeit ausgebildetes Renaissance -Portal in der
Hauptfront an der grofsen Landstralse weist den Voriiber-
gehenden von aufsen zuerst darauf hin, das iibrigens mit
rauhen fensterlosen Mauerflichen sich prisentirende Gebiude
genauer zu betrachten. Die halbkreisformigen Kreuzfligel
und die iiber den Diichern sich erhebende achteckige Vierungs-
kuppel verrathen bald den eigenthiimlichen Grundrifs, welcher
trotz vielerlei Mingel in einzelnen Losungen doch die Grund-
lage fiir eine sehr wohlthuende Entwickelung des Innenraumes
bildet. Der Durchschnitt Nr. 71 gewihrt ein Bild der
maalsvollen Verhiltnisse.
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Nr. 71.  Querschnitt der s. g. Chiesa tonda bei Spello.

Eine von geschickter Hand geleitete Ausschmiickung
durch Malerei wiirde unzweifelhaft die angenehme Wirkung

1) Bragazzi. Rosa dell’ Umbria. I. pag. 87.



des Raumes in ein giinstigeres Licht setzen, und die Grup- :

pirung der drei Apsiden und des quadratischen Hauptschiffes
um die mifsig hohe Vierungskuppel noch gefiilliger machen.
Jetzt fehlt fast jeder architektonische Schmuck; kalte , weils

‘getimchte Wiinde umschliefsen den leeren Raum. Nur wenige-

sehr beschiidigte und verblichene Reste ilterer Freskomale-
reien bezeugen die Intention des Baumeisters, die Diirftigkeit
der Architektur durch malerischen Schmuck’zu.bedecken.
Die Chorapsis wird von der iibrigen Kirche durch eine
mit eleganter Marmorverkleidung und schoner Gliederung
errichtete Mauer wie eine Sacristei abgesondert. Eine Nische
in der Mitte dieses bis zur Kimpferlinie des grofsen Gurt-
bogens hinaufreichenden - Einbaues ist fir den Hochaltar
bestimmt. Rechts und links dayon geleiten zwei kleine
‘Thiiren in den fiir die Geistlichkeit reservirten Chorraum.
Die vorzﬁglicho Detailbildung in den Profilen und in den
Pilaster - und Sockelfiillungen Lifst sich freilich aus der klei-
nen Durchschnittscizze nicht erkennen, wohl aber die Anord-
nung im Allgemeinen und die trefflichen Verhiltnisse. Dem

Choreinbau ebenbiirtig ist das schon erwihnte, ge\\'/ifs'derv

gleichen Kinstlerhand zu dankende Hauptportal. Ein einfach
profilirter Rundbogen ruht auf schmalen, von grofseren can-
nelirten korinthischen Pilastern eingerahmten Pfeilern. Die
dufseren, auf Stylobaten stehenden Pilastern tragen ein - voll-
stindiges Gebilk mit Giebelabschlufs: ein musterhaftes Bei-
spiel einfachster Schonheit, erzielt durch die urspringliche
 Wirkung guter Verhiltnisse und richtiger Profilirungen. In
den Fiillungen der Stylobate zwei schlichte Wappen, “deren
" eines die Namenszeichen der Madonna, die durcheinander
geschlungenen Buchstaben S und M mit einer Krone dariiber
enthiilt; das zweite Wappen ist das der Stadt Spello mit dem
Kreﬁz und den zwei Spiegeln. Unter dem letzteren liest
man die Jahreszahl 1539. Der Bau ist aus gemeinen Bruch-
steinen hergestellt, das, wie es scheint, weit spitere Kranz-
gesims besteht aus Backstein - Formsteinen.

2. Profanarchitektur der Renaissance.

Spello besitzt meines Wissens kein Beispiel eines Profan-
baues aus dem 1bten Jalirhundert, und auch, was aus dem
folgenden Jahrhundert hier namhaft zu machen ist, erscheint
geringfigig.

Der Palazzo communale -(6 in Nr. 64) ein die
-obere Ecke der ,,piazza“ an der Hauptstrafse der Stadt ein-
nchmendes‘,‘ durch - mehrfache Umbauten ganz unanselinlich
gewordenes Gebiiude erstand im dritten Viertel des 16ten
Jahrhunderts. In dem bei anderer Gelegenheit schon citirten
Verzeichnifs der Familienwappen in Spello ist bei demjenigen
der Familie Ambrosini bemerkt, dafs der Dr. Pietro Ambro-
sini, seit 1571 Prior von 8. Lorenzo, im Jahre 1575 den
neuen palazzo communale einweihte. Der grofse kahle Bau
ist #ulserlich durch nichts als durch einen an der Strafse
neben dem Haupteingange angelegten, mit vielen Wappen

. ausgestatteten steinernen Brunnen ausgezeichnet. Im Haupt-

geschols befindet sich ein grofser Saal mit mehreren guten
Thiiren und einem grofsen Kamin, dessen Gebilk auf zwei
miichtigen Consolen ruht. Dariiber an der Wand das Wappen
der Stadt in Stein gearbeitet. :

- Ein eifriges Suchen in den Stralsen Spello’s.ergab nur
noch ein weiteres Resultat. Ich fand an dem Tause Via di
Torre Properzio Nr. 30 cine sehr delicat in Marmor ausge-
filhrte Hausthiir, deren Profilirungen, so wie dic exacte Be-
handlung der ungemein zarten Details mich auf den Meister
‘des Altarwerks in S. Maria Maggiore, Rocco da Vicenza, als
ihren Verfertiger schIicfs_en lassen. Der nebenstehende Holz-
schnitt Nr. 72 bringt die Thiir und einige ihrer Profilirungen:

zur Darstellung. Auf dem schmalen Friese unter der Ver-
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" ein.

dachung steht die allen Feindseligén den Eintritt verwehrende-
Inschrift:  OSTIVM HOSTIBVS OBSTO.
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Nr. 72. Hausthiir in der Via di Torre Properzio Nr. 30 zu Spello.

Nordlich von Spello liegt zwischen den beiden bei der
s. g. Chiesa tonda zusammenfiihrenden Wegen 1 Kilometer
etwa von der Stadt entfernt die an ihren herrlichen Cypressen-
alleen weithin in der Ebene erkennbare Villa Pamfili
oder Pier-Marini, jetzt Eigenthum des Herrn Pietro
Menicacci - Tani in Foligno. Ohne specielle lill'laubnifs des
Besitzers, welche zu -erbitten es mir an Zeit gebrach, war

~ der Eintritt in die den Architecten interessirenden eingeheg-

ten Theile des Gutes und zu den Gebiuden nicht zu erlangen.
Einen auf einige Genauigkeit Anspruch machenden Situations-

“plan war “ich daher micht in der Lage aufzunehmen; ich

mufste mich auf eine flichtige Scizzirung nach dem Augen-
schein vom Thale und den umgebenden Wegen aus beschriin-
ken, um in dem umstehenden Holzschnitte Nr. 73 dem Leser
éine bildliche Beihiilfe zum Verstindnifs der folgenden Be-
schreibung zu gewihren. ; frias ke
Die grofse Heerstrafse begrenzt das Grundstick gegen
‘Westen, nach Nordosten - bildet der mr Porta Poéta steil
ansteigende Weg die Grenze, sidwirts schliefsen sich lings
der niedrig  liegenden Stralse Felder, weiter aufwirts am
Bergabhange Olivenpflanzungen an, welche letztern a}uch,fﬁrv
die Villa im engeren Sinne des Wortes den silbrig grinen
Hintergrund licfern (bei %#%4% in Nr. 73).' Das theils unmit-
telbar von der Chaussee her, theils iber einem zuriicktreten-
den, langgedehnten, niedrigen Felsabsturze (demselben, an
welchen die oben erwiihnte antike Futtermauer (o) sich
anlehnt) ansteigende Terrain ist mit klugcr .Ueberlegung fiir
den Plan benutzt. Die verwitterte Felsbank bildet von Natur
cine Terrasse, welche die Hand des Architekten ohne- allzu-
grofsén Aufwand zu einem schonen Spaziergange (¢, ¢) aus-
bilden konnté. Eine imposante Stiitzmauer mit zahlreichen
balkonartigen Erkern stellt die ebene Terrassenfliche her.
Nordlich grenzt sie das eigentliche ,, casino“ («), das Haupt-
gebiiude der Villa, ab. Die siidliche Hilfte des kiimstlichen
Plateaus nehmen die Wirthschaftsgebiude und Stallungen (2, 5)
Ein Fahrweg zweigt sich unterhalb der Terrasse von
der Heerstrafse ab und erreicht, in einem  spitzen Winkel

" umwendend, zuniichst die Einfahrt zu dem Wirthschaftshofe (¢)
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