Die Ausstattung des Innenraums durch Gemiilde umfafst nicht
mehr die ganze Kirche, sondern nur noch Theile des Quer-
schiffs und die Gewélbe der Vierung und des Chores, letztere
eine Arbeit des Giottino. Das Langschiff kann jetzt fiiglich
nur noch als das Treppenhaus der Krypta bezeichnet werden,
welche man in jiingster Zeit als eine mit Marmorverkleidung
iiberladene, architektonisch absolut werthlose Gruftkirche unter
der Vierung erbaut hat, um die im Jahre 1850 wieder auf-
gefundenen Gebeine der heiligen Clara aufzunehmen.

Das Aeufsere ist schlicht und solid aus regelmiifsig zu klei-
nen Quadern bearbeiteten Bruchsteinen erbaut, wobei man einige
Schichten rothen Steins mit mehreren Schichten von gelber
Firbung wechseln liefs. Eine kleine, spiter an der Ostlichen
Langhausseite angebaute, mit Lissenen und Spitzbogenfriesen
decorirte Capelle hat eine kiinstliche netzférmige Verblendung
aus rothen Steinquadraten und gelben horizontalen und verti-
calen Trennungsstreifen. Nur das Untergeschofs der Haupt-
fagade besteht aus gréfseren Quadern. Es enthilt das rundbogige
Portal, dessen iiufsere Bogenumrahmung am Kéimpfer auf zwei
in Relief dargestellten Lowenleibern von guter Zeichnung ruht.
Das Obergeschofs ziert eine einfache, sehr schon erfundene
Fensterrose. Die Gewdlbe des Schiffes werden ostlich und
westlich durch gewaltige bis zum Erdboden hinabreichende
Strebebogen gestiitzt. Ein Thurm erhebt sich neben der Apsis.

Das noch vollstindig erhaltene Kloster S. Damiano,
dessen wir soeben Erwiithnung thaten, als Stiitte des Wirkens
der heiligen Clara ein viel besuchter und in hohen Ehren ge-
haltener Ort, ist in architektonischer Beziehung ganz bedeu-
tungslos; und ein Gleiches gilt von der Eremitage des heiligen
Franz auf dem Abhange des Monte Subasio, dem sogenannten
peremo delle carceri“. Von beiden Localitéiten so wie von
einigen entfernter von Assisi gelegenen, dem Verfall anheim-
gefallenen Kirchen giebt Cristofani in seinem Fiihrer von Assisi
ausfiihrliche Beschreibungen.

Als letztes Beispiel kirchlicher Architektur des Mittel-
alters in der Stadt fiihre ich noch die kleine, aus abwechselnd
gelben und rothen Kalksteinschichten erbante Kirchenfront
von S. Appollinare an (3 in No. 35).
Facade sich anschliefsenden Seitenfliigel eine feine gothische

In einem an diese

Fensterrose.

2. Profanbauten des Mittelalters.

In der Aufrichtung einer tibergrofsen Zahl von herrlichen
Kirchen scheint das Mittelalter in Assisi seine Kriifte er-
schopft zu haben. Gleichzeitig trugen die inneren Streitig-
keiten der Biirger viel dazu bei, das Aufbliihen einer Achtung
fordernden Profanarchitektur nicht aufkommen zu lassen. Es
ist daher eine sehr kleine Zahl von stéddtischen Bauten, wel-
che wir jetzt mehr um der Vollstindigkeit willen als wegen
ihres kiinstlerischen Werthes zu nennen haben.

An der piazza grande bemerkt man einige mittelalter-
liche 6ffentliche Gebédude, welche noch jetzt den com-
munalen Verwaltungszwecken dienen, einfach in gutem Bruch-
steinmauerwerk erbaut, doch fast ohne jede Kunstform, dagegen
‘mit vielen steinernen Wappentafeln ausgestattet. Cristofani
sagt iiber diese Gebéude, dafs das Volk von Assisi die anderen
benachbarten Communen habe nachahmen und sich einen an-
stiindigen palazzo communale bauen wollen, wozu am 24. Mai
1212 an der piazza grande die Grundstiicke angekauft wor-
den und so der Bau hergerichtet sei, welcher ungeachtet
grofser Umbauten noch heute besteht. Im Jahre 1275 habe
das Stadthaus eine Erweiterung erfahren *), und im Jahre
1338 sei ein abermaliger Anbau erforderlich geworden *¥).

Auch der an demselben Platze neben der Front der Kir-
che Sa. Maria della Minerva stehende Stadtthurm (torre

9 Cristofani. storie. pag. 64.
*¥) Cristofani. storie. pag. 140.
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del popolo), oben mit Zinnen gekront, ist formlos. Seine
Erbauung wird von dem Generalrath der Biirger im Jahre
1275 beschlossen, aber erst im Jahre 1305 beendigt, wie eine
Inschrift bezeugt, welche man neben allerlei Wappen an der
Front des Thurmes bemerkt: Hec turris completa fuit tpr.
(tempore) mobilis militis domini Cabbini de burgo de Pama
capit. populi Asisis MCCCV indictione III.

Auf dem Wege von der piazza grande zum Kloster S.
Francesco kommt man an einer anmuthigen gothischen
Colonnade voriiber, urspriinglich der Vorhalle eines Hospi-
tals, jetzt aber Eingang zum monte frumentario. Sie wurde
auf Kosten der Stadt im Jahre 1267 erbaut *).. Sechs zier-
liche Siulen mit mannigfaltigen Capitellen tragen Flachbogen
von ungleichmiifsiger Spannweite; dartiber ein Spitzbogenfries,
welcher sich durch besonders exacte Arbeit auszeichnet.

Endlich ist zu den Profanbauten des Mittelalters auch
die gesammte Stadtbefestigung zu ziihlen, einschlie(slich
der rocca grande. Im Jahre 1194 wurde das Castell von
Assisi durch die siegreichen Peruginer geschleift**). s ist
wahlrscheinlich, dals die jetzt bestehende Festung bald nach
dieser Zerstorung aufgebaut wurde. Sie mufls bei den vielen
Kriegen, wo sie bald in diese bald in jene Hinde iiberging,
oft schwer gelitten haben. Es ist zum Beispiel iiberliefert,
dafs Nicolaus V. sie hat herstellen lassen, und weiter erfah-

ren wir, dafs Pius II. wihrend seines Besuches in Assisi die

Verstéirkung der rocca durch den weit nach Norden vorsprin-
genden achteckigen Thurm und die grofse Verbindungsmauer
zwischen diesem und dem ilteren Theile anbefohlen habe.
Es war nidmlich, obwohl die alte Veste den hochsten Theil
des Berges inne hatte, doch der nordliche Kamm frei und
gegen Umgehung nicht gentigend gedeckt.

Der Kernbau der Anlage ist ein grofser quadratischer
Bau, aus dessen Siidecke ein miichtiger doppelgeschossiger
Thurm herauswiichst. Der quadratische Bau und das untere
Geschols des Thurmes schliefsen oben mit einem Mordgang
auf derben Steinauskragungen ab. Den festen Innenbau um-
giirtet noch einmal eine frei um einen hofartigen Raum her-
umgefiihrte Mauer, niedriger als der Kernbau, doch immerhin
mehr als 10 Meter hoch. Auch dieser dufsere Mauerzug trigt
einen Mordgang, ist an den KEcken mit Flankirungsthiirmen
versehen und steht mit dem unter Pius II. ausgefiihrten Werke
in innigem Zusammenhange. Nach Siiden ward spiiter eine
auf Feuervertheidigung eingerichtete kreisférmige Bastion mit .
offenen Geschiitzstéinden errichtet. Alles ist in rohem Bruch-
steinmauerwerk, aber in gutem Verbande gemauert.

Den Lauf der Stadtmauern haben wir bereits im Eingang
des Abschnittes liber Assisi kennen gelernt. Es ist aber er-
sichtlich, dals erst im spéteren Mittelalter, etwa im 13. Jahr-
hundert, die Vertheidigungslinie bis an ihre heutige Stelle
vorgeschoben worden ist, denn in der Stadt selbst erkennt
man noch einige Theile élterer Stadtmauern, und es sind
sogar noch einige Thore erhalten, unter denen wir auf das-
jenige bei Sa. Chiara am Beginn der zur piazza grande auf-
steigenden Strafse aufmerksam machen.

¢) Bauwerke der Renaissance.

1. Kirchliche Bauten.

S. Francesco. In der Lebensbeschreibung des Baccio
Pintelli theilt uns Vasari***) folgendes mit: ,Als im Jahre 1480
Papst Sixtus IV. horte, dals die Kirche und das Kloster S.
Francesco zu Assisi baufillig zu werden drohten, sandte er
Baccio Pintelli dorthin; und dieser gab jenem bewunderungs-
wiirdigen Bauwerk vollkommene Sicherheit, indem er nach
dem Thale zu einen starken Strebepfeiler herstellte. Und an

*) Cristofani. guida. pag. 20.
*¥) Cristofani. storie. pag. 62.
***) Vasari. tom IV. pag. 1387.



dem Pfeiler liels er die Statue dieses Papstes anbringen, wel-
cher wenige Jahre zuvor in jenem Kloster viele Gemiicher
und Sile hatte machen lassen, welche man, aufser an ihrer
Grofsartigkeit, an dem Wappen des Papstes erkennt, welches
sie zur Schau tragen. Und im Klosterhofe ist ein solches,
grofser als die anderen, mit einigen lateinischen Versen zum
Lobe dieses selben Papstes, welcher zahlreiche Beweise sei-
ner grofsen Verechrung fiir diesen heiligen Ort gab.“ Und in
der Biographie des Bernardo Rosellino heifst es *): ,dafs Ro-
gellino in Assisi die Kirche S. Francesco, welche an einigen
Stellen zerstort war, und an anderen der Zerstérung entgegen-
ging, mit neuen starken Fundamenten und mit einem neuen
Dache versehen habe® (rifondo gagliardamente e ricoperse).

Die Richtigkeit dieser Angaben wird bestiitigt durch den
heutigen Bestand des Bauwerks. Man hat sich jedoch damals
nicht darauf beschriinkt, dem Verfall der Gebiude vorzubeu-
gen, sondern aus der Hand des Baccio Pintelli gingen auch
solche Erweiterungsbauten hervor, welche dem Kloster zur
hohen Zierde gereichen.

In erster Reihe ist hier der grofse doppelgeschossige
Kreuzgang zu nennen, dessen originelle Anlage aus den Dar-
stellungen auf Blatt 3' :
schnitt und einer Auswahl des architektonischen Details er-
sichtlich sein wird.

in zwei Grundrissen, dem Léngen-

No. 86. Wandconsole im Obergeschofs.
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Diesen Zeichnungen fiigen wir ein durch die Jahreszahl
1476 wichtiges Wandconsol im Obergeschofs und das von
Vasari erwiihnte Wappen des Papstes Sixtus IV. mit der In-
schrift und der Jahreszahl 1474 in den Holzschnitten No. 36
und 37 bei. Es befindet sich das Letztere an der unteren
Bogenreihe iiber dem Mittelpfeiler der dem Chor der Kirche
gegeniiberliegenden Hofseite unmittelbar unter dem. Gurtge-
simse, auf welchem die Séulen der oberen Halle stehen. -An
den oberen Loggien bemerkt man ebenfalls an den drei Sei-
ten drei kleine Wappen mit der Biche der Familie Rovere
und der Papstkrone. Die wunderlich abgekiirzte Inschrift be-
steht aus 4 Hexametern, in. welchen nur der Name des Kai-

sers in der zweiten Reihe unverstindlich bleibt, und lautet

dieselbe folgendermafsen:

Inclita sum quercus:quondam lustrata triumphis

Quam Lel. .. (?) cesar dederat ter mazimus olim.

Et licet obscuro fuerim labentibus annis

Nunc summo quartus decoravit Sixtus honore.

Es ergiebt sich somit, dafs der Bau des Hofes auf Befehl
Sixtus IV. kurz vor 1474 begonnen und bald nach 1476 be-

endigt worden ist. Auch ohne dafs Vasari es bestiitigte, kann

*) Vasari, tom. IV. pag. 221.
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man mit Sicherheit behaupten, dafs derselbe gleichfalls dem
Baccio Pintelli zuzuschreiben-ist, mit dessen rémischen Bau-
ten er in allen Proportionen und Formen die gréfste Aehn-
lichkeit besitzt. Ohne architektonischen Aufwand ist durch
die Art, wie sich die Hallen an den Chor der Kirche an-
schliefsen, ein vortrefflicher wiirdiger Eindruck erreicht. Wiih-
rend man von dem oberen Umgange aus durch kleine Wen-
deltreppen direct in die Oberkirche hinaufsteigen kann, ist-
durch vortheilhafte Anlage der Thiiren eine sehr bequeme
Verbindung zwischen den beiden Stockwerken des Klosters
einerseits und dem Querschiff der Unterkirche andrerseits her-
gestellt. Es liegt nédmlich der Fufsboden der Unterkirche
ungefiihr auf halber Hohe zwischen den Fulsbéden der beiden
Umgiinge, so dafs man vom Chor aus anniihernd gleich viele
Stufen zu den oberen wie zu den unteren Bogengingen pas-
siren mufs. - Als eine Eigenthiimlichkeit von besonders ener-
gischer Wirkung verdient das starke Ansteigen des mit grofser
Sorgfalt ausgefiihrten Hofpflasters zum Brunnen in der Mitte

der Anlage hervorgehoben zu werden. Neben so vielen Vor-

‘zligen ist es zu bedauern, dafs es der Architektur an einer

feinen Durchbildung des Details und der Verhiltnisse fehlt,
und dafs unbehiilfliche und rohe Ldsungen sich bemerkbar
machen, zum Beispiel der Anschlufs der unteren Arcadenbégen
auf den starken achtseitigen Eckpfeilern, und die gedriickten
Bégen an den Ecken der oberen Halle.

Den Zeichnungen auf Blatt 3 wird nur noch ein Wort
tiber das hier angewandte Material beizufiigen sein. Fiir die
Mehrzahl der Achteckpfeiler der unteren Halle, ihre Basen
und Capitelle, so wie fiir alle Sdulen im Obergeschofs und
fiir die Abdeckplatten der Briistungsmauern ist nicht der Stein
vom Monte Subasio, sondern ein pordser Travertin gewiihlt
worden, fiir welchen Baccio Pintelli von seinen rémischen
Bauten her eine grofsere Vorliebe gehabt haben mag. Hin-
gegen bestehen die Achteckpfeiler des nérdlichen Arms im
unteren Stockwerk aus wechselnden Schichten rothen und gel-
ben Kalksteins, desgleichen die Bogen und das aufsteigende
Mauerwerk bis zum Gurtgesims. Eine gleichmiifsige Stiirke
der Schichten und der Bogensteine ist nicht beobachtet. Die
Bogen und die Wandflichen der oberen Halle, so wie die mit
eisernen Zugbiindern verankerten Kreuzgewdélbe beider Um-
giinge sind aus Bruchsteinmauerwerk gewshnlicher Art con-
struirt und verputzt.

Den gewaltigen Strebepfeiler, welchen nach des Vasari
Zeugnils Baccio Pintelli im Jahre 1480 erbaute, um das dem
Einsturz preisgegebene Gebiude zu . stiitzen, findet man an
der westlichsten, dem offenen Thale zugekehrten Ecke des
Klosters. Ihn schmiickt noch jetzt- die iiber einem Gurtge-
simse am oberen Theile des Pfeilers aufgestellte sitzende Figur
des Papstes. Ein Tabernakel beschattet die Gestalt. Andere
kaum minder colossale Strebepfeiler wachsen an der nord-
westlichen und nordéstlichen Seite aus dem Thale empor,
und beseitigen die Gefahr des Einsturzes.

Einige Jahre spiiter entstand als dritte Arbeit des Baccio

Pintelli an S. Francesco die schéne Vor-
halle vor dem Portal der Unterkirche,
Wir

verweisen auf die Zeichnungen der bei-

durchweg aus Travertin erbaut.

{ den Ansichten, des Grundrisses und des
-:}t Details der Séiule und des Gebiilkes auf
Blatt 4. Es ist dieser Portaliiberbau
eine hochst originelle Composition von
vortrefflicher Ausfiihrung und hoher
Schonheit des Ornaments. Nur die
auseinandergerissene = Darstellung der

N%’ 0?3;1¥333:08i2£i;;z}?:r Verkiindigung ist etwas unbeholfen und
S. Francesco zu Assisi. in den einzelnen Figuren mit ihren
Die auf Blatt 4 nicht in ge-
9

eckigen Gewiindern unschon.



niigender Gréfse zur Darstellung gelangte Wandconsole, welche
den kleinen Bogen der Seitenfront aufnimmt, zeigt der Holz-
schnitt No. 38.

Von Baccio Pintelli scheint nur die Zeichnung zu dieser
Vorhalle herzuriihren, denn eine Inschrift an dem grofsen
Bogen belehrt uns, dafs dieselbe auf Befehl des Ordensgene-
~ rals Francesco Sansoni aus Siena von dem Bildhauer Fran-
- cesco da Pietrasanta im Jahre 1487 ausgefiihrt worden sei.
Mancherlei Anzeichen, zum Beispiel die Stellung der kleinen
Console neben dem verkiindenden Engel, deren Mitte mit der
Séulenaxe zusammentrifft, und das plétzliche Aufhéren des
Gebillks und Gesimses machen es wahrscheinlich, dafs die
Vorhalle lings der Kirche als Verkleidung des unregelmiifsi-
gen Aeulsern der verschiedenen Capellen, des Thurmes und
der Sacristei hat fortgesetzt werden sollen.

Neben der frei stehenden Siule nimmt eine stattliche
Treppe ihren Anfang, welche von dem oberen Ende der piazza
inferiore di S. Francesco zur piazza superiore hinauffiihrt.
Oberhalb der Vorhalle und neben der Hauptfront der Ober-
kirche ist im 17. Jahrhundert eine kleine Loggia erbaut,
einem Belvedere ihnlich und mit einer kleinen Kuppel aus-
gestattet.

Wir kehren noch einmal in die Oberkirche von S. Fran-
cesco zuriick, um das herrliche Stuhlwerk im Chor und im
Querschiff zu bewundern, unter Hinweis auf die im vierten
Bande des Gailhabaud’schen Werkes zu findende Publication
desselben, welche den architektonischen Aufbau und die Aus-
stattung: mit reich geschnitzten und in Entarsia-Arbeit ausge-
fiihrten Ornamenten gut veranschaulicht. In langer gleich-
mifsiger Doppelreihe stehen die Stithle an den Wiinden des
Chores und der Kreuzfligel. Die vordere Reihe ist wie iib-
lich mit einer niedrigen, der zweiten Reihe als Pult dienen-
den Riicklehne versehen, welche interessante Entarsiatafeln
zieren. Die hintere Reihe aber zeichnet ein hoher Aufbau
an der Wand a.us, welcher iiber jedem einzelnen Stuhl einer
Art Tabernakel gleicht, mit einem muschelférmigen Nischen-
gewolbe auf hoch gereckten, mit feinstem Schnitzwerk gezier-
ten Consolen. Der oberste Abschluls mit spitzen Giebeln
und schlanken Fialen weist eine ganz eigene Mischung gothi-
scher Motive mit Renaissance-Ornamenten auf, die gut in den
Raum passen. Die architektonische Gliederung und einige
der schonen decorativen Theile kehren ‘immer gleichmiifsig
wieder, andere aber zeigen in hiufiger Abwechselung man-
nigfach verschiedene Formen. Von ganz eminenter Schénheit
durch die einfache, wahrhaft packende Wirkung der Zeich-
nung sind die Entarsia-Compositionen in den grofsen Fiillun-
gen -der Riicklehnen an denjenigen Stiihlen, welche im Chor

und an den nordlichen kiirzeren Winden des Querschiffs aunf- :

gestellt sind. Sie stellen Halbfiguren von Heiligen', Seligen,
Kirchengelehrten, Bischofen und Piépsten dar, auch eine Ma-
donna und ein die Geburt Christi verkiindender Engel befin-
det sich darunter. Eine jede dieser Tafeln ist ein ganzes
Kunstwerk in Zeichnung und Schattirung, und wohl wire es
verdienstlich, sie alle in einer besonderen Publication zusam-
menzufassen. Von geringerem Werthe sind die Entarsiafiil-
lungen an den Stuhlreihen unterhalb der grofsen Fenster des
Querhauses. Daselbst sind theils geschlossene, theils halb
gedffnete Schriinke imitirt, in welchen Biicher und allerlei
kirchliches Gerith aufbewahrt scheint. -
Ich sehe mich zu meinem gréfsten Bedauern genéthigt,
iiberhaupt auf die Verdffentlichung von Holzschnitzwerken,
deren Umbrien gerade eine unerschipfliche Fiille in den schon-
sten Beispielen besitzt, zu verzichten, um mich nicht bei zu
grofs bemessenem Umfange meiner Arbeit zu zersplittern. Es
steht aber zu hoffen, dals dereinst die kostbaren Schiitze or-
namentaler Schonheit, welche die italienischen Holzschnitz-

und Entarsia-Werke bergen, wie sie es verdienen, in einer
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besonderen umfangreichen Sammlung vereinigt, publicirt wer-
den, wobei die umbrischen Arbeiten dieses Kunstzweiges in
erster Linie Beriicksichtigung finden miifsten. Einzelne zer-
streute Beispiele und dazu in einem dem Gegenstande nicht
entsprechenden allzu reducirten Maalsstabe vorzulegen, kénnte
nur von' untergeordnetem Werthe sein.

Cappella di S. Bernardino.

Der im Vorstehenden besprochenen Vorhalle der Unter-
kirche von S. Francesco direct gegeniiber, neben dem Thore
des ersten Klosterhofes, zieht die Facade einer kleinen, dem
S. Bernardinus geweihten Capelle unsere Blicke auf sich. Zwei
derbe Pilaster und ein kiimmerliches Gebilk umrahmen, wie -
die Darstellung des kleinen Bauwerks auf Blatt4 zeigt, eine
‘Wandfliche, in der ein ungemein reich und elegant decorirtes
Doppelportal den Eingang zu der jetzt verschwundenen Ca-
pelle bildete. Die Thiir6ffnungen zwischen den mit aufstei-
gendem Ornament gefiillten drei Pilastern sind jetzt vermauert.
Die Pfeiler tragen ein zierliches Gebiilk mit sehr feinem Fries-
ornamente, auf dem Architrav eine auf die Erbauung der Ca-
pelle beziigliche Inschrift, aus welcher wir erfahren, dafs das
kleine Kunstwerk aus der gemeinsamen Arbeit des Francis-
chinus Zampa und des Hieronymus Bartholommeus im Jahre

1488 hervorgegangen sei. Oberhalb der so gestalteten Thiir-

-umrahmung schliefst ein halbkreisformiges Friesband ein Tym-

panum ein, welches die Figuren des heiligen Bernardinus mit
der Hostie in der Hand und zweier knieenden Engel in Hoch-
Relief einnehmen. Auffallend ist der Wechsel im Maafsstabe
der Ornamente zum Beispiel, wenn man die Fiillungen der
dufseren Thiirpilaster mit dem Friesornamente vergleicht. Nur
der zierliche Portalbau besteht aus dem feinkérnigen Material
des Monte Subasio. Wandfliche, Seitenpilaster und Gesims
sind aus Travertin erbaut.

Cappella dell’ ospedale de’ Pelegrini. Diese Ca-
pelle liegt in der breiten Strafse, welche vom Kloster S. Fran-
cesco in das Innere der Stadt fiihrt. Der Raum ist ein ein-
faches Quadrat und mit einem niedrigen Kreuzgewdlbe iiber-
wolbt, ohne architektonische Bedeutung, aber durch schone
Wand- und Deckengemiilde des Pietro Antonio Mezzasti von
Foligno aus dem Jahre 1468 ausgezeichnet. Wegen der Or-
namentirung der Gurten, des Gewdlbeschlusses und eines
hohen an der Wand umlaufenden Frieses glaube ich auf die-
sen auch fiir Architekten wichtigen kleinen Raum aufmerksam
machen zu sollen.

Sa. Maria degli Angeli (Porziuncula).

Seit dem neunten Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts, in
welchem Baccio Pintelli bei den Bauten an S. Francesco die
neue Kunstanschauung in Assisi zur Geltung brachte, ist viele
Decennien hindurch, wihrend in den meisten anderen Stéid-
ten auf das lebhafteste gebaut wurde, in Assisi kein Bauwerk
entstanden, das unsere Aufmerksamkeit zu fesseln im Stande
wire. Als aber das Papstthum und die katholische Kirche,
aufgeriittelt durch -die Erfolge der Reformation in Deutsch-
land, sich zu neuer Kraft herausgearbeitet hatten, da ward
auch die Verehrung gegen die friitheren Vorkimpfer fiir die
Macht des Papstes und den Zusammenhang der Kirche auf’s
Neue belebt, die Zahl der Wallfahrer zu den geweihten Orten

mehrte sich in’s Unermefsliche, und auch Assisi sah unge-

zithlte Schaaren der Gldubigen zu den Festen herbeistrémen,
welche dem Andenken seiner Heiligen gefeiert wurden.

So gelangte im Laufe des 16. Jahrhunderts die Stitte der
sogenannten Porziuncula, wo' der heilige Franz mit besonderer
Vorliebe verweilt und in Gemeinschaft seiner treuen Anhéinger
den geistlichen Uebungen obgelegen hatte, und wo bisher nur
ein bescheidenes Kirchlein des 13. Jahrhunderts, Sa. Maria
degli Angeli, und ein kleines Kloster gestanden, wieder zum
hochsten Ansehen, und zog alljdhrlich am 2. August zum
Feste des” grofsen Ablasses von nah und fern Stréme von



Pilgern herbei, wie es heiflst, bisweilen an 200000 Seelen.
Da wurde denn, um so weit mdglich dem Andrange zu ge-
niigen, die Erbauung einer neuen Kirche beschlossen, und
zu dem gewaltigen Bau am 25. Mérz 1569 der Grundstein
gelegt.

Wir miissen von dem hoch gelegenen Assisi in’s Thal
hinabsteigen, um zur Porziuncula zu gelangen. Drei Kilo-
meter von der Stadt schneidet die von Assisi zum Tiberthal
fiilhrende Landstrafse die grofse Haupt-Heerstralse, welche Pe-
rugia mit Foligno verbindend sich am Fufs der Gebirge ent-
lang zieht. An diesem Kreuzpunkt in der flachen, reich be-
bauten - Ebene liegt die Kirche und das Kloster Sa. Maria
degli Angeli. Wer heut zu Tage mit der Eisenbahn ankommt,

" Assisi zu besuchen, sieht den miichtigen Dom, dessen hohe
Kuppel meilenweit erkennbar ist, in der Entfernung von we-
nigen hundert Schritten vom Bahnhofe emporragen, und wird
nicht siumen, den wahrhaft erhabenen Eindruck des Innen-
raumes - auf sich einwirken zu lassen. Perilli giebt uns iiber

die Vergangenheit des Wallfahrtsortes, bevor es zu dem grols-
artigen Bau im 16. Jahrhundert kam, im Zusammenhange in-
teressante Mittheilungen, welchen wir folgendes entnehmen:
-Eine urspriinglich #rmliche kleine Kirche, welche jedoch
schon in den friihesten Zeiten des Christenthums von weit
her die Gliubigen zur Wallfahrt herbeizog, soll um die Mitte
des 4. Jahrhunderts von vier Einsiedlern, welche aus Palistina
kamen, gebaut und Sa. Maria di Giosafat benannt worden
sein. Als dann nach lan-
gen Jahren der heilige Benedict nach Assisi kam, erbat er
sich die halb verfallene kleine Kirche, und erhielt sie von

Spiiter wurde sie ganz verlassen.

den Einwohnern Assisi’s mit einem kleinen Stiickchen Land,
einer piccola porzione di terreno, das er dazu gewiinscht hatte.
Daher heilst seit jenen Zeiten die Stiitte Porziuncula und das
Kirchlein Sa. Maria di Porziuncula.

Nachdem Benedict in Montecassino den nach ihm ge-
nannten Ménchsorden gestiftet hatte, sandte ‘er einige Briider,
Dieses
aber wurde spéter zerstort, und der Grund und Boden ge-
Es blieb
gleichwohl der Zulauf der Pilger zu der Kirche, fiir welche

welche bei der Porziuncula das erste Kloster bauten.
langte in die Hinde des Abtes von Monte Subasio.

Eine weit hohere
Bedeutung aber erlangte der Ort durch den heiligen Franz.

einige Einsiedler Sorge trugen, ein grofser.

Denn dieser offenbarte eine ganz aufserordentliche Vorliebe
fir die kleine Capelle, neben welcher er sich ein Kémmerlein
herrichtete, um ganz nach Gefallen seinem Lieblingsaufent-
halte nahe zu sein. Nach der Griindung des Minoriten-Ordens
berathschlagte der Stifter desselben mit seinen Freunden, als
sie von Rom in ihre Heimath zuriickkehrten, wie und wo sie
sich eine  Kirche wiirden verschaffen kénnen, um ungestort
den Uebungen und Ordnungen der angenommenen Regeln
leben zu koénnen. Und sie kamen iiberein, sich mit der Bitte
um Ueberlassung der Porziuncula an den Bischof von Assisi
zu wenden und zugleich an den Abt vom Monte Subasio, von
welchem letzteren ihnen in der That die Besitznahme der
Capelle unter der Bedingung, dafs dieser Ort fortan der Mit-
telpunkt der neuen Genossenschaft bleiben solle, zugestanden
wurde mit den Worten: ,Quod petisti frater exaudiamus, sed
Ueber den
Bau der ersten Minoritenkirche iiber der Porziuncula, die
aber schon bald dem Zudrange des Volkes nicht mehr ge-
niigte, fehlen die Documente. Cristofani sagt, dafs durch Papst

volumus ut locus isté sit caput omnium vestrum.“

Nicolaus IV. eine Erweiterung und Ausschmiickung derselben
im Jahre 1288 erfolgte, und dafs hinsichtlich der Anlage eine
Notiz im Klosterarchiv die Kirche als im gothischen Style
und in Form eines lateinischen Kreuzes erbaut bezeichne.
Neben der Facade habe sich ein Porticus mit einer grofsen
Loggia erhoben, in welcher, da der Raum der Kirche nicht
" ausreichte, vor dem versammelten Volke die feierlichen Messen
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gelesen wurden®). In solchem Zustande blieb Kirche und
Kloster, bis Papst Pius V., welcher den Madonnen-Cultus
ganz besonders bevorzugte, den Bau des jetzigen riesenhaften
Gotteshauses befahl, und durch den Bischof von Assisi,-
Filippo Geri aus Pistoja, den ersten Stein legen liels, worauf
gleichzeitiz der Bau des Klosters neben dem der Kirche in
Angriff genommen wurde.

Es darf als feststehend angenommen werden, dafs die Ehre
des Entwurfs dem Barozio Vignola gebiihrt, und dafs derselbe
Kiinstler auch anfiinglich den Bau zu leiten hatte. Gleich-
zeitig mit ihm wird aber auch der Name des Galeazzo Alessi
als eines an dem Bau betheiligten Architekten angefiihrt, und
hierin so wie in der begriindeten Ueberlieferung, dafs der
spiter zu besprechende innere Umbau des assisaner- Domes
so wie manche andere Bauten in Assisi dem Alessi zuzu-
schreiben seien, findet Cristofani Grund genug, den Entwurf
zu Sa. Maria degli Angeli dem Galeazzo Alessi zu vindiciren,
unter Berufung auf die diesem Kiinstler eigene Liebhaberei
fiir den dorischen Styl, welcher sich in den beiden genannten
Kirchen angewendet finde. Nicht ohne Einflufs auf die Par-
theinahme des Cristofani fiir den Galeazzo Alessi scheint es
zu sein, dafs der Letztere als ein geborener Umbrer in Peru-
gia, seiner Vaterstadt, und Umgegend eines hohen Rufes sich
Ich bin aber der Ansicht, dafs die durch das Bau-
werk selbst in keiner Weise widerlegte Autorschaft des Vignola
durch solche Griinde nicht angefochten werden kann, zumal
es nahe liegt, dals die bezeugte Mitwirkung des Alessi in. der
Bauleitung Anlafs gab, ihm in Assisi andere Bauten selbst-

erfreute.

stindig zu iibertragen, bei deren Ausfilhrung in formaler Be-
ziehung. eine Einwirkung des grofsen monumentalen Baues,
an welchem er, wie ich glaube, unter der Oberleitung des
Vignola beschiiftigt war, im-hdchsten Grade wahrscheinlich
ist. Aufserdem giebt Cristofani selbst an, dafs der Bau von
Sa. Maria degli Angeli und die Schénheit des dabei zur An-

wendung gebrachten dorischen Architektursystems bei den

Canonikern der Kathedrale den Anstofs zum Umbau ihres
Domes gegeben habe, und so liegt nichts niher als die An-
nahme, dafs sie dem Architekten das Festhalten an der dori-
schen Architektur bei Ausstattung des Innern zur Pflicht ge-
macht haben.

Fiir uns bleibt daher der Entwurf zur Kirche Sa. Maria

- degli Angeli geistiges Eigenthum des Barozio Vignola. Neben

dem Galeazzo Alessi werden noch die Namen zweier anderen
Architekten, des Giulio Danti und Ippolito Scalza als Theil-
nehmer am Bau angefiihrt. Bei dem enormen Umfange des
Gebiudes durfte zwar eine lange Dauer des Baues voraus-
gesetzt werden, gleichwohl mufs es uns in Erstaunen setzen,
dafs die mit so grofsem Eifer angefangene Kirche, bei deren
Leitung den vorgenannten Baumeistern der Peruginer Martelli
und der Assisaner Giorgetti folgten, erst nach 110 Jahren fertig
dastand, nachdem fiir dieselbe die Summe von 4090000 lire
aufgewendet worden war **).

Am Schlusse des Jahres 1831 riittelte ein heftiges Erd-
beben in bedenklicher Weise an dem Bau des Vignola, wel-
cher jedoch anfinglich widerstand. Die Erdstofse aber wie-
derholten sich in dem Zeitraum vom 13. Januar bis zum
13. Méirz 1832, und immer beiingstigender wurde der Zustand
des Gebiudes, dessen Risse sich trotz der vorgenommenen
Aussteifungen und der Verklammerung der siidlichen vier
Schiffspfeiler durch Balken und Eisenwerk mehr und mehr
erweiterten, und den Einsturz der Kirche vorausverkiindeten.
Da endlich am friithen Morgen des 15. Mérz neigten sich und
barsten die vier Pfeiler des linken Seitenschiffs, und brachen
zusammen, den Sturz des grofsen Tonnengewdlbes des Mittel-

raums und der Gewdélbe der Seitenschiffe pach sich. Ziehend. :

*) Cristofani. guida. pag. 39. **) Cristofani. guida. pag. 40.
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So lag das Langhaus in Triimmern, die ragende Kuppel aber,
welche iiber der alten kleinen Capelle der Porziuncula sich
erhebt, blieb ungeachtet vieler erlittener Schiiden und Risse
wie durch ein Wunder aufrecht stehen.

Rasch wurden Sicherheitsmaalsregeln getroffen, und um
fiir den Fall des zu fiirchtenden Einsturzes der Kuppel die
Porziuncula-Capelle wenigstens zu retten, wurde eine etwa
12 Meter hohe Pyramide von Faschinen, Holz und Schutt
iiber dieselbe aufgethiirmt. Es erfolgte indessen kein weiterer
Ungliicksfall, und rasch ging man an’s Werk, den Bau aus
den Triimmern neu erstehen zu lassen. Am 5. Mirz 1832
wurde dem romischen Architekten Poletti der Wiederaufbau
iibertragen. Die niichste Zeit verging mit der Sicherung der
Kuppel. Am 14. Mirz 1836 begann erst der Neubau des
Langhauses, und am 8. September 1840 konnte die giinzlich
wiederhergestellte Kirche geweiht werden.

Betrachtet man den Grundrifs von Sa. Maria degli Angeli
(Blatt 5), so erkliirt es sich leicht, dals die Kuppel vor dem
Verderben, welches das Langhaus ereilte, bewahrt bleiben
konnte, denn fiir die Kuppel fehlte es nicht an sehr rationell
angelegten kriiftigen Widerlagern; die Pfeiler und Widerlager
des Langhauses dagegen sind mit Riicksicht auf das weit ge-
spannte Tonnengewélbe des Mittelschiffs nicht stark genug,
um heftigen Erdstélsen widerstehen zu konnen. Auflserdem
zeigte es. sich beim Einsturz, dafs die Schiffspfeiler in unver-

antwortlich leichtsinniger Weise construirt waren, umkleidet .

mit einer Backsteinschicht von nur % Stein Stiirke, innen aber
mit schlechtem Gufswerk aus Mortel und Flufsgeschieben aus-
gefiillt. Bei dem Wiederaufbau hat man es verschmiht, durch
~ eine entsprechende Umiinderung der Grundrifsdisposition die
nothwendige Verstiirkung der Stiitzen zu erreichen, und man
hat sich darauf beschriinkt, die Pfeiler sorgsam aus gutem
Material herzustellen. Die wiinschenswerthe Verankerung aber
ist in einer so lécherlich widersinnigen Weise angeordnet,
dafs durch dieselbe bei einer abermaligen Katastrophe nicht
die geringste Garantie geboten ist. Man hat néimlich, um
den Schub des grofsen Tonnengewélbes abzufangen, es fiir
geniigend erachtet, die Anker bogenférmig iiber den Riicken
des Gewdlbes zu fithren, damit sie nicht die Wirkung des In-
nern storen.

Wir wenden uns jetzt der Betrachtung des Bauwerks
selbst zu, um das, was die Darstellungen des Grundrisses,
des Querschnittes und des Liingenschnittes auf Blatt 5 und 3
Die Axe
der Kirche hilt die Richtung von Siidwesten nach Nordosten

nicht zur Anschauung bringen, zu vervollstindigen.
inne. Die nordwestliche Lingenfront liegt parallel der Land-
strafse. Nach Siidwesten erstrecken sich um  einen grolsen
Hof gruppirt, von weitliufigen Giirten umgeben, die ausge-
dehnten architektonisch werthlosen Klostergebiiude. Von mit-
telalterlichen Resten existirt nur noch eine unbedeutende go-
thische Capelle an der nach Foligno fiihrenden Strafse und
das kleine Heiligthum der eigentlichen Porziuncula, welches
in die neue Kirche eingeschlossen wurde, und so recht eigent-
lich ihren Mittelpunkt bildet.
lichst weitrdumige Kirche herzustellen, welche die verehrte
alte Capelle in sich zu schliefsen hatte, einen grofsen Chor-
raum fiir die zahlreichen Ordensgeistlichen enthalten mufste,

Das Bauprogramm: eine mog-

und endlich fiir die unermefsliche Menge des herzustrémenden

Volkes weite Hallen darbieten sollte, erscheint in glinzender
Weise gelost. Von einem freien griinen Platz, an drei Seiten
mit Baumreihen umgeben, an der vierten durch die nach

‘Siidwesten gewendete Hauptfront der Kirche begrenzt, tritt -

man in die grofsartige Halle des dreischiffigen Langhauses.
Die schonen kirchlichen Verhiiltnisse, die weite Spannung des

Tonnengewdlbes im Mittelschiff, die maalsvolle Beleuchtung

versetzen uns unwillkiirlich in eine feierliche Stimmung. Seit-
wiirts in die Nebenschiffe und die angefiigten Seitencapellen
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bieten sich uns interessante Durchblicke. Bei grofser Ein-
fachheit der Architektur ist doch die Wiirde und Wohlriu-
migkeit des Ortes von fesselnder Wirkung. Vor uns erwei-
tert sich, indem wir vorwiirts schreiten, hinter einem breiten,
schon entwickelten triumphbogenartigen Gurtbogen der Raum
zu der glinzend hell erleuchteten Vierung, welche durch die
grofsere Spannweite (20,28 Meter gegen 17,47 Meter im Mittel-
schiff) und durch die hoch aufstrebende Kuppel ausgezeichnet,
diesen Mittelpunkt des ganzen Baues mit dem durch die Fres-
ken unseres Landsmannes Overbeck an der vorderen Giebel-
wand geschmiickten Sanctuarium der demiithigen kleinen Por-
ziuncula in der Mitte als ein abgesondertes Heiligthum gelten
will, welchem das im Langhause und in den Kreuzfligeln
angesammelte Volk ehrfurchtsvoll fern bleiben mufs. Der
Vierung endlich folgt als Verlingerung des Mittelschiffs der
grofse Chor, wieder in das Halbdunkel gehiillt, das uns beim
Eintritt in die Kirche umfing. Die Ecken zwischen dem °
Chor, den Kreuzfliigeln und den beiden Glockenthiirmen nimmt
auf der einen Seite ein den Gesangiibungen der Geistlichen
bestimmter Saal, auf der anderen die grofse Sacristei und die
zum Kloster fiihrenden Corridore ein. An dem Hauptbau

der Kirche ist die stricte Durchfiihrung einer und derselben '
auch im Maalsstabe identischen Architektur im Innern und
am Aeuflsern als ein wichtiges Moment hervorzuheben, durch
welches der Bau ungemein an Einheitlichkeit des Eindrucks

gewinnt.
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No. 89. Ansicht und Durchschnitt des dorischen Architektursystems der
Kirche Sa. Maria degli Angeli bei Assisi.

Die dorische Architektur des Mittelschiffs und der Aufsen-
fronten zeigt volle Meisterschaft in der Behandlung architek-
tonischer Formen und Verhiltnisse, ‘wenngleich eine gewisse
schematische Trockenheit nicht zu leugnen ist. Im Holzschnitt
No. 39 geben wir in Ansicht und Durchschnitt die Gliederun-
gen dieses Decorationssystems in grofserem Maalsstabe; aus
dem Lingenschnitt auf Blatt 3 sind die Gesammtverhiiltnisse
zu erkennen.

Die Kuppel, im Grundrifs aufsen achteckig, innen kreis-
férmig, will auch von Innen betrachtet etwas gar zu hoch’
hinaus; erst wenn man unter die grofsen Vierungs-Gurte tritt,
ist man im Stande ihre Wélbung zu iiberblicken. Sie kommt
somit fiir die Gesammtwirkung des Raumes nur durch die
Lichtfiille in Betracht, welche sich iiber die weitriumige Vie-
rung ergiefst. In dem wegen der glatten, ungetheilten Wand-
fliche allzu niichtern erscheinenden Chor bemerkt man zur

- Rechten an der siidlichen Langwand eine kleine unregelmiifsig

gebaute Cella (vgl. Grundrifs Blatt 5), in welcher der Sage



nach der heilige Franz sein Leben aushauchte. Nach dem
Neubau in unserem Jahrhundert wurde das ganze Innere mit
einer gleichmifsigen gelblich weilsen Tiinche bedeckt, gegen
welche die allein mit Freskomalereien ausgestatteten zehn
Seitencapellen des Langhauses mit ihren tiberladenen barocken
Altiren wunderbar contrastiren.
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No. 40. Grundrifs des Kuppeltambours von Sa. Maria degli Angeli
bei Assisi.

Die Erscheinung des Aeufsern ist eine mangelhafte. Zwar
iibt das Gebéiude durch seine Grofse eine nicht geringe Wir-
kung aus; die hohe Kuppel herrscht gleichsam iiber dem
Flachlande, und mit dem freilich unschénen siidlichen Glocken-
thurme (im Querschnitt auf Blatt 5 habe ich den nicht zur
Ausfiihrung gekommenen nérdlichen Thurm der Vollstindig-
keit wegen hinzugefiigt) baut sich, von manchen Punkten aus
gesehen, eine recht giinstige Gruppe auf. Man sieht jedoch
dem Bauwerk zu sehr die Zerstérung des Jahres 1832 an.
Das iltere Mauerwerk sticht unangenehm gegen das neuere
ab, und man bemerkt mit Milsfallen, dafs bei der Restaura-
tion nach dem Erdbeben bei dem Ausbessern, beim Einziehen
von Ankern, selbst beim Aufbau neuer Theile unbedacht zu
Werke gegangen wurde, so dafs die Kirche jetzt gradezu wie
in einem schibigen Rocke sich présentirt. Es kommt hierzu,
dafs beim Neubau zuletzt die Neigung, nach Moglichkeit zu
sparen, tiberhand nahm, und deshalb die Vollendung der
Kreuzfliigel-Giebel unterblieb. Auch das widerwirtige Haufen
iibertrieben hoher Attiken am Chor und der Mangel des nord-
lichen Thurmes tragen viel zur Verstirkung des iiblen An-
sehens bei. Die Vorderfront ist nach den Aenderungen des
Poletti erst recht unproportionirt und langweilig geworden,
und vollends verdienen die Langfronten mit der niichternen
Wandtheilung durch breite Lissenen unter dem glatt durch-
gehenden dorischen Gebiilk gar kein Lob. So behilt vom
Aecuflseren nur der freilich zu hoch gereckte Aufbau der Kup-
pel einigen Werth, und da dieser auf Blatt 5 im Querschnitt
zur Erscheinung gelangte, durfte von der Darstellung der
Aufsenarchitektur fiiglich Abstand genommen werden. Mit
Ausnahme einer geringen Zahl von Baugliedern, namentlich
der Thiireinfassungen und der Hingeplatten der Gesimse, wel-
che aus Kalkstein bestehen, ist der ganze Bau aus Backstei-
nen construirt; innen durchweg, aufsen nur zum geringsten
Theile geputzt. Auch die Gurtgesimse, die Triglyphen und
andere architektonische Gliederungen sind aus Formsteinen
hergestellt. Die Kuppel ist mit Blei gedeckt, alle iibrigen
Dicher mit Ziegeln.

Die Kirche Sa. Maria degli Angeli enthiilt nur eine kleine
Reihe von Kunstwerken, welche wir um ihres architektoni-
schen Werthes willen zu nennen hétten.

Von den Altiiren der vielen Seitencapellen fesselt nur
einer unsere Aufmerksamkeit. Es ist derjenige in der Ca-
pelle des heiligen Joseph im Kreuzfliigel zunichst dem nérd-
lichen Seitenschiffe, ein kostbares Werk der Robbia’schen

Schule, von einfacher aber trefflich gewihlter Flichentheilung
und bewunderungswiirdiger Schonheit des architektonischen
Aufbaues sowohl, wie auch der sechs Reliefs, welche die
umrahmten Felder fiillen. Vier zierliche Pilaster tragen einen
schmalen Architray, einen feinen mit Fruchtbiindeln gezierten
Fries und ein zartes Kronungsgesims. So bilden sich drei
gleich grofse Fiillungen, welche den anziehendsten Reliefbil-
dern Raum gewiihren: in der Mitte die Krénung der Maria
durch Christus, umgeben von einem die Luft erfiillenden Engel-
Chor; links die Stigmatisation des heiligen Franz; rechts der
heilige Hieronymus mit dem Crucifix. An der Predella, wel-
che dem oberen Aufbau als Sockel dient, bietet sich in der
Einrahmung durch das Fufs- und Gurtgesims und durch vier
niedrige Pfeilerchen die Anordnung dreier linglicher Relief-
tafeln dar. Man sieht zur Linken die Verkiindigung, in der
Mitte die Geburt Christi und zur Rechten die Anbetung der
heiligen drei Konige. Die Theilungspilaster enthalten je ein
Medaillon mit einem Wappenthier. Alle Reliefs sind von der
empfindungsvollsten Composition und Durchfiihrung. Dazu
ist mit der maafsvollsten Anwendung von Farben eine vor-
ziiglich harmonische Wirkung erzielt. Die architektonischen
Umrahmungsglieder sind ganz weils gelassen. Buntfarbig sind
nur die Friichte und Bléitter im obersten Friese und das Or-
nament der unteren Postamente, jedoch Alles auf weilsem
Grunde. In den Reliefs sind alle Figuren weils, der Grund
aber im Allgemeinen tief blau, auf der felsigen Ferne der drei
Bilder des S. Franciscus, des S. Hieronymus und der Geburt
Christi finden sich vielfach satte griine Toéne. Kein Werk der
Schule des Luca della Robbia ist mir bekannt, welches die-
sem hier an Anmuth und Feinheit im Ganzen wie im Ein-
zelnen tiberlegen wire.

Sehr beachtenswerth durch die wohl etwas schwiilstig
gezeichneten, aber doch reich und schén componirten Schriinke
ist die grofse Sacristei siidostlich vom Chor der Kirche.

Die nach derselben Seite sich ausdehnenden Kloster-
gebiiude entbehren jedes architektonischen Interesses. Doch
suche man den Haupt-Hof auf, um den grofsen steinernen
Ziehbrunnen zu betrachten, bestehend aus zwei eleganten tos-
kanischen S#ulen, welche als Querbalken iiber dem Brunnen-

LN

No. 41, Aufrifs und Grundrifs des Brunnens im Klosterhofe von
Sa. Maria degli Angeli bei Assisi.
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kessel ein dorisches Gebilk miteinander verbindet. Der Holz-
schnitt No. 41 stellt den Brunnen im Aufrifs und Grundrifs
dar. Die tiichtige Zeichnung lifst auf die Autorschaft des
Vignola oder des Alessi schliefsen.

Der Dom S. Rufino (9 in No. 35).

Indem wir wieder in die Stadt zuriickkehren, die Rund-
schau der assisaner Kirchen zu beendigen, wenden wir uns
zuniichst dem Dome S. Rufino zu, von welchem wir noch
den oben erwihnten Umbau des Innern kennen zu-lernen
haben. _

Der Bischof Filippo Geri und die Canoniker der Kathe-
drale beschlossen im Jahre 1571 ohne Riicksicht auf die be-
triichtlichen Baukosten, ihre ehrwiirdige. alte Kirche nach dem
Vorbilde von Sa. Maria degli-Angeli in eine moderne umzu-
wandeln, und gaben dem Galeazzo Alessi den Auftrag, einen
Plan hierzu aufzustellen. Es ist wohl anzunehmen, dafs der-
selbe Kiinstler alsdann auch die Ausfiihrung iiberwacht hat.
Wir danken ihm seinen Bau wenig, denn er hat durch ihn
die Harmonie eines wichtigen mittelalterlichen Baumonuments
zerstort, ohne etwas Lobenswerthes an die Stelle zu setzen.
Auch Cristofani und di Costanzo klagen iiber die verkehrte
Umiinderung und namentlich der Letztere sagt ungemein rich-
tig: ,— mon puod negarsi che quell’ edificio ha perduta la gran-
diosita, e, quel che & piu, lunita, rimanendo cieche le navi
laterali e il nuovo santuario formando corpo da se senza
relazione al tutto® *).

Das Interessanteste am Bau des Galeazzo Alessi ist der
Grundrifs, welchen der nachstehende Holzschnitt No. 42 zeigt.
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No. 42. Grundrifs des Domes S. Rufino zu Assisi.

Durch Beseitigung der beiden grofsen Pfeiler, welche den
Anfang des Chors in der alten Kirche bezeichneten, hat sich
der Baumeister fiir die Anlage einer breiten Kuppel (15,40™
Spannung) auf ungleichseitig achteckiger Basis den Raum ge-
schaffen. Mit grofsen Gurtbogen 6ffnen sich Langhaus und
Chor gegen diesen Centralraum. Ein Querschiff fehlt. Unter
den seitlichen Gurtb6gen stehen Nebenaltire. Die Pfeiler-
stellung im Langschiff entspricht der der alten Kirche; es
sind die ehemaligen Pfeiler einfach beibehalten und nur mit
neuem Fufs- und Kdmpfergesims versehen worden. Die Kreuz-
gewolbe der Seitenschiffe sind um ein bedeutendes Maals nie-
driger als die alten Tonnengewdlbe; auch die in eine ziemlich
schwerfillige dorische Pilasterarchitektur eingeklemmten Ar-
cadenbdgen erreichen bei Weitem nicht die Hoéhe der vor-
mals so schlanken Bogenstellungen; denn Alessi wollte Raum
gewinnen, um an Stelle der Flachdecke ein Tonnengewdlbe
mit Verstirkungsgurten tiber das Hauptschiff und den Chor-
raum zu spannen. Dadurch aber wurde die Zufiihrung einer
geniigenden Lichtmenge, welche nach Beseitigung der Ober-
fenster des Mittelschiffs die drei Fensterrosen in der Vorder-
front nicht zu liefern vermochten, verhindert und das ganze
Langhaus in ein tiefes Dunkel gehiillt. Ebenso ward der
Kuppel wegen der ganz kiimmerlichen Beleuchtung nur durch

*) di Costanzo. pag. 335.
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die Laternendffnung im Scheitel und durch vier kleine ellip-
tische Fenster in den Schmalseiten: am Fufse des Gewdlbes
jede bedeutende Wirkung geradbt. Ueber dem  Gurtbogen
umzieht ein derbes Consolgesims den Vierungsraum, dann
folgt eine niedrige Attika und sofort die nackte achteckige
Kuppelwélbung.

Im Jahre 1663 wurde nach Siiden die grolse Cappella del
S. Sagramento nach dem Entwurf des assisaner Architekten
Giorgetti angebaut; angenehme Proportionen und reichliches,
gut vertheiltes Licht zeichnen dieselbe aus. ]

Wir diirfen den Dom nicht verlassen, ohne mit .Bewun-
derung das reiche Schnitzwerk des Gestiihls im Chor betrach-
tet zu haben. Es stammt aus den Jahren 1519 und 1520
und ist die Arbeit eines Giovanni Jacopo di S. Severino voll
schoner Erfindung und von sorgfiltigster Ausfiihrung. In
fritheren Zeiten war jeder Stuhl mit einem tabernakelartigen
Aufbau gekrént; ein spéterer Bischof aber liels ohne Mitwis-
sen der Canoniker diesen Schmuck beseitigen und durch ein
glattes Gebiilk ersetzen. Unter den herrlichen Fiillungen an
der Riickwand befindet sich eine interessante Tafel, welche |
unvollendet geblieben ist, und das Ornament nur an einigen
Stellen vollendet, grofstentheils aber noch nicht einmal aus
dem Gribsten herausgearbeitet zeigt, so dafs man an diesem
Beispiel die Technik des Holzschneidens gut studiren kann.
‘Wahrscheinlich hat ein plétzlicher Tod die Hand des Kiinst-
lers geldhmt. ‘

Im Uebrigen weichen diese Chorstiihle von der gewd&hn-
lichen zweigliedrigen Anordnung nicht ab.

Chiesa nuova. (7 in No. 35.)

Die chiesa nuova ist die jiingste Kirche in Assisi, dem
Andenken des S. Franciscus im 17. Jahrhundert von Grund
aus neu gebaut an der Stelle, wo seine Geburtsstitte, das

No. 48. Durchschnitt der chiesa nuova zu Assisi.
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Grundrifs der chiesa nuova zu Assisi.

Haus- seines Vaters, gestanden haben soll. Konig Philipp IIIL
von Spanien trug die Kosten des Baues, der Architekt F. Ru-
fino da Cerchiara fertigte den Plan im Jahre 1615, und stellte
den Bau in 7 Jahren fiir 16000 Scudi fertig.

No. 44.



Die vorstehenden Holzschnitte mogen dem Leser die
Anlage des héchst anziehenden kleinen Bauwerks veranschau-
lichen. Sie zeigen uns ein griechisches Kreuz mit erweiterter
Vierung, die quadratischen Kreuzarme mit kleinen Kuppeln
eingewélbt, iiber dem Mittelraum eine gréfsere Kuppel ohne
Die Maalse sind sehr klein, denn nur 8,30 Meter
hat die Vierung zur Weite, die ganze innere Liinge des Kirch-
leins betriigt 21 Meter. Die Details sind mit Freiheit und
gutem Verstindnifs im richtigsten Verhiltnifs zu der Grofse
des Raumes gezeichnet. Auch am Aecufseren erfreut die Har-
monie des Aufbaues, so dafs man dem artigen Bau wohl eine
glinstigere Stelle, als die, welche er zwischen zwei abschiis-

Tambour.

sigen Strafsen einnimmt, wiinschen méchte.
Derselbe Meister Rufino, welcher sich
in der chiesa nuova als ein so geschickter
Architekt hervorthat, diirfte auch wohl der
Urheber des zierlichen kleinen Campanile =
bei der Kirche S. Appollinare sein,
welchen der Holzschnitt No. 45 im Aufrifs
darstellt.
Es ist dies eine ungemein gliickliche

Composition, die an ihrem Platze bei der
porta Mojano am éulsersten Rande der Stadt
iiber die Abhiinge des Berges hinausschauend
von reizendster Wirkung ist. Klein sind auch
hier die Dimensionen, iiberaus giinstig aber
die Verhiltnisse und die Entwicklung des
Aufbaues. Mit Ausnahme der weit aus-
ladenden Hiingeplatte des Hauptgesimses
und der Eckstiicke der Abdeckungen bietet
sich uns hier das Beispiel eines Backstein- |
baues, und schon deshalb verdient das Thiirm-
chen in einer Stadt, welcher der natiirliche
Stein so bequem zur Hand lag, Beachtung.

No. 45. Campanile bei S. Appollinare bei Assisi.

2. Profanbauten der Renaissance.

In Assisi sehen wir uns vergebens nach hervorragenden
Beispielen einer bedeutenden Profan- Architektur um. Was
wir.bemerken, beschrinkt sich mit Ausnahme eines einzigen
wohl erhaltenen und lobenswerthen Hauses, der casa de Rossi,
auf einzelne gute Thiiren und Fenster und auf eine Anzahl
interessanter Offentlicher Brunnen.

Die Bliithezeit der Renaissance hat aufser den schon an-
gefiihrten Bauten bei S. Francesco und den Holzschnitzereien
in den Kirchen keine anderen Spuren zuriickgelassen, als
zwei beachtenswerthe Thiiren, von denen die eine am Hause
via di portica No. 7 beim albergo dell’ aquila d’oro zwar
nicht durch sehr giinstige Proportionen, aber durch gute Or-
namentirung sich auszeichnet. Originell verzierte Fiillungs-
Pilaster zu beiden Seiten stiitzen ein regelmiifsiges Gebilk
mit einem Friese von Engelskopfen und Guirlanden. Ueber
dem Gebilk ein Wappen. Die zweite Thiir bildet den Ein-
gang in den Stadtthurm an der piazza grande und zu-
gleich den Zugang zum Sitzungssal des Notar-Collegiums.
Sie ist im Jahre 1524 nach der Zeichnung des assisaner Ma-
lers Cecco di Bernardino ausgefiihrt; eine Rundbogenthiir von
cannelirten Pilastern eingefalst mit regelmifsigem, glatt pro-
filirtem Gebilk. In den Zwickeln neben dem Thiirbogen
zwei Rosetten. Auch die hiibsch eingetheilten, im Detail aber
nicht besonders fein durchgebildeten Thiirfliigel sind erhalten.

Ich trage, bevor ich zu den Bauwerken aus der spéiteren
Renaissancezeit iibergehe, hier noch ein kleines Fragment
ganz frilher Renaissancedecoration nach, nimlich die spir-
lichen Reste von Sgraffito-Malereien an einem Hause
an der piazza di S. Pietro, der Kirchenfront gegentiber.
Daselbst sind ornamentirte Quadern imitirt, und zwischen die-
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sen in Lorbeerkrinze eingeschlossene Medaillons mit Portrait-
Kopfen und Wappenthieren angebracht. Die Farben sind gut.
gewiihlt: hellgelb auf tiefem briunlichem Grau.

Als noch beglaubigte Werke des Galeazzo Alessi fiihrt
Cristofani eine grofsere Anzahl von Gebiduden an, unter wel-
chen die schon genannte casa de’ Rossi voransteht. Es
ist ein fein gezeichnetes, wenn auch sonst durchaus einfach
gehaltenes Wohnhaus, an der Strafse von der piazza grandé
nach dem Kloster S. Francesco gelegen, im Grundrils ein
schiefwinkliges Viereck. Ueber einem hohen Kellergeschofs
folgen zwei ansehnliche Stockwerke, von denen das obere
bedeutender gehalten ist als das untere, und endlich ein Dach-
geschofs mit Mezzaninfenstern. Den Abschlufs bildet ein gutes

* kriftiges Hauptgesims mit paarweise geordneten Consolen.

Kriftige Quadern fassen die Ecken des Hauses ein. Die Pro-
filirungen der Fenster sind hochst delicat.

Von der demselben Architekten zugeschriebenen casa
Frondini, einige hundert Schritte weiter nach S. Francesco
zu in der nimlichen Strafse gelegen, existiren nur noch drei
grofse Fenster im Erdgeschofs, deren kraftvolle Zeichnung
den gewiegten Baumeister verréth. :

Unmittelbar zur Seite der casa Frondini spendet die
Fontana Oliviera aus sechs Miindungen kiihles klares
Quellwasser. W
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No. 46. Querschnitt und Ansicht der Fontana Oliviera zu Assisi.

Dieser Brunnen, obgleich nicht das ilteste Beispiel einer
in Assisi mehrfach wiederkehrenden eigenthiimlichen Fontai-
nen-Anlage, verdient es, als der zierlichste vor allen anderen
in dem Holzschnitt No. 46 dargestellt zu werden. Eingebettet
zwischen zwei Hiuserecken springt der Brunnen-Trog nicht
hindernd in die Strafse vor, ist aber bequem zugiinglich und
zugleich ausgedehnt genug, um das gleichzeitige Wasser-
schopfen Vieler zu gestatten. Es treten ndmlich an der Mauer
hinter dem Brunnenbecken aus sechs in angemessenem Ab-
stande angebrachten Wappen (darunter die der Stadt mit Kreuz
und Lowe) eben so viele Spei- Oeffnungen hervor, in an-
sprechender Weise architektonisch umrahmt, so dafs durch
trennende Consolen und ein elegant profilirtes Gesims eine
schone Wandverkleidung hergestellt wird. An der Vorder-
seite des Troges, dessen Obergesims zum Niedersetzen der

‘Kriige eine breite Oberfliche darbietet, wiederholt sich eine

der Wandgliederung #hnliche Feldertheilung. Schmale Stein-

briicken, von der Riickwand des Brunnens bis zur vorderen

Briistung durchgreifend, gestatten den Wasserholenden, die

Schépfoefifse unter dem stets rinnenden Strahl aufzustellen.
10*



