stets durch eine iiberlegende und zerlegende Beurteilung nachzupriifen.
Sobald jemandem etwas gefillt oder mififillt, suche er sich gidnzlich
unbefangen Rechenschaft dariiber abzulegen, weshalb er Gefallen oder
Mififallen daran hat, aus welchen Griinden dies Empfinden entspringt.
Denn wiewohl im Selbstschaffen rein vernunftmifiige Ueberlegung
niemals einem wahren Kunstschaffen gleichzustellen sein kann, so ist
doch im Urteil eine solche Mitwirkung der Vernunft unbedingt zu
fordern. Ohne dem wiirde aller Nugen im Hinblick auf die Ausbildung
der Urteilskraft durch gegebene Beispiele hinfillig sein. Und nur darauf
kann zurzeit der gréfite Wert fiir die iiberwiegende Mehrzahl der Photo-
graphen gelegt werden, dafy sowohl das Urteil des Fachmannes, als auch
dann durch diesen das Urteilsverm&gen des Publikums im ganzen eine
Weiterbildung erfahre.

Daraus wird sich dann von selbst fiir die Photographie und fiir den
photographischen Beruf eine Besserung — auch der wirtschaftlichen
Verhiltnisse — ergeben, so dafy nach A§lauf einiger Dezennien voraus-
sichtlich fiir die Ausiibung der berufsmiffigen Photographie noch andere
Gesichtspunkte vorhanden sein werden, als sie nach Lage der gegen-

wirtigen Verhiltnisse auseinanderzusegen hier versucht wurde.
Emil Schénewald.

Englische Lichtbildkunst 1910/11.

S¥|unmehr ist endgiiltig die vorausgesehene Spaltung in den
A englischen photographischen Kreisen erfolgt. Man war
sich in intimen Zirkeln schon seit einigen Jahren bewufit,
| dafy es mit dem Prestige des,,Linked Ring‘ langsam, aber
4\:| unaufhaltsam abwirts ginge. Es war eigentlich Horsley
tANK«®.] Hinton, der den Ring zusammenhielt und mit aller Macht
gegen seine Aufldsung arbeitete. Nach seinem Tod aber kam es zum
entscheidenden Schlag. Vor 3 Jahren bereits hatten sich einige der besten
Mitglieder vom Ring losgesagt, darunter Heinrich Kiihn, Alvin Coburn,
Frank Eugene, Baron de Meyer, Steichen, Stieglits, Keiley. Ihr Austritt
bedeutete einenschweren Verlust. Nach dem Salon1909 traten Meinungs-
verschiedenheiten zwischen den englischen Mitgliedern auf, deren Er-
gebnis der Beschlufy war, den ,,Salon* im folgenden Jahr, 1910, nicht
zu veranstalten. Als Folge dieses Beschlusses rief eine gréfiere Anzahl
von ,,Links“ eine neue Vereinigung ins Leben, den ,,London Salon Club¥,
der den Zweck haben sollte, an Stelle des nicht mehr stattfindenden
»Salon* eine andere Ausstellung, den ,,London Salon of Photography*,
zu organisieren. Eine der bestbekanntesten Kunstgalerien der englischen
Metropole wurde zu diesem Zweck gewonnen, und das Ergebnis war
eine Ausstellung, als deren besonderes Merkmal gelten muf}, dafy sogen.
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nSchlager fehlten, die aber einheitlich Bedeutenderes bildete, als man
in den %egten 3 bis 4 Jahren zu sehen bekommen hatte. In strenger Aus-
wahl wurde nur das wirklich Reife aus der iiberreichen Produktion
herausgeschdpft.

Der Charakter der Ausstellung war ein kosmopolitischer. Amerika,
Oesterreich, Ungarn und Deutsch]Emd waren besonders reichhaltig ver-
treten.

In den Arbeiten der Ungarn, die sich zum ersten Male in England
zeigten, fiihlte man den erfrischendenWind einer jugendstarken Kunst.
Vieles war noch nicht geklirt genug, aber die Mehrzahl der Blitter liefy
keinen Zweifel dariiber aufkommen, dafi sie auch gedanklich belebt
waren. Es war interessant, wie man in vielen Arbeiten die Rasse durch
die markante Aeufierung des Volkstums beobachten konnte. Als Fiihrer
der Gruppe mufite Emil Rosenberg gelten. Aus dem weiten Motivkreis
seiner Blitter seien hervorgehoben: ,,Madame Butterfly, eine originell
behandelte Figurenstudie, ,,Wind and Tide*, das Sicherheit in der Auf-
fassung voriiberziehender Motive zeigte, und das derb resolut hingesette
Bildnis eines ungarischen Bauern. Zwei Frauen, Olga Maté und Gaidu-
schek Erszi, fithrten sich als geschmackvolle Portritisten ein. Die Minner-
bildnisse von Josef Pecsi sind von prichtiger Ausdruckskraft und offen-
baren ein gediegenes Kénnen. Der Einflufy Frank Eugenes ist allerdings
noch unverkennbar in den Arbeiten seines begabten Schiilers ausgeprigt.
Erwin von Kankowski und Ludwig Smits erwiesen sich als Landschafter
von bester QlIJ.alitéit. Sie haben %eide merkwiirdigerweise Londoner
Motive gewihlt, die eine starke Stimmungskunst oﬂ‘genbaren.

Von den deutschen Ausstellern traten Theodor und Oskar Hof-
meister hervor. Ihre stimmungsvolle ,,Kirche am Gardasee* und die mit
genialer Einfachheit gegebene »Andacht* sind wertvolle Leistungen.
Auch Diihrkoop und Ehrhardt zeigten sich von der besten Seite ihres
Kdénnens.

Der erste London Salon of Photography war besonders dadurch
erfreulich, daff er einige neue Talente ans Licht brachte. Von diesen
mdgen C. Borup, Robert M. und R. Linclon Cock und B. B. Mewburn
erwihnt sein. Namen wie: Anderson, Barton, Blake, Cadby, Mortimer,
Evans, Keighley, Marshall und Wellington charakterisieren das Niveau
der iibrigen Leistungen.

Amerika zeigte vorziigliche Arbeiten von Frank Eugene, Mrs. Kaese-
bier, C. Yarnall Abbott, F. Holland Day, Mitchell C. Elliott, W. H. Porter-
field, Walter Zimmermann und W. und G. Parrish.

Es wire unrichtig, wollte man das Experiment, das der London
»Salon Club“ mit seiner ersten Ausstellung machte, nicht als recht be-
friedigend bezeichnen. Es kamen einige Neulinge zu Worte, die Gutes
fiir die Zukunft versprachen, und dafiir allein mufi man in unserer —
photographisch — etwas sterilen Zeit immerhin schon dankbar sein.
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Dafi man vielen alten Gesichtern begegnete, war ja nicht anders zu er-
warten. Viele dieser lingst bekannten Meister haben vor etwa 20 Jahren
an der Spige der kimpfenden Moderne gestanden, jener Gruppe enthu-
siastischer Arbeiter, die sich von der Royal Photographic Society los-
gesagt hatte, unzufrieden mit deren Tendenzen. Sie alle haben mehr
oder weniger ihre , eigene Note* gehabt. Und die meisten haben an ihr
festgehalten. Sie haben einen Strich gemacht: bis hierher und nicht
weiter! Man sieht sie gewify auch heute noch gern, nur wiinscht man
manchmal von ihnen neue Wege eingeschlagen zu sehen. Bei aller Héhe
des durchschnittlichen Wertes befriedigt heutzutage eine Bestitigung
erprobter Vorziige nicht mehr.

Der Sezession von 1892 folgte die Sezession von 1911. Neun Mit-
lieder des Linked Ring fafiten Ende 1910 den Beschluf}, daf§ der Ring
ortan keinen Salon mehr organisieren sollte. Dem segten sich die

anderen entgegen. So kam es zur Spaltung. Die Folgenden schlossen
sich zusammen und organisierten im Mai 1911 eine k%eine Ausstellung
in der Newman Art Gallery unter dem Namen der ,,London Sezession*.
Ihr gehdren an: J. Craig-Annan, Malcolm Arbuthnot, Walter Benington,
Eustace Calland, Alvin Langdon Coburn, Archibald Cochrane, George
Davison, J. Dudley Johnston, Baron A. de Meyer und Frank H. Read.
Alle, mit Ausnahme von Frank H. Read, sind ehemalige ,,Links*. Die
Gruppe sympathisierte mit der New York Photosecession und deren
Prinzip: ,,Strenges Einhalten eines bestimmten Kurses nach einem be-
stimmten Ziele: der weiteren Erforschung der Photographie als ein Aus-
drucksmittel kiinstlerischer Empfindungen.*

Beide Gruppen gehen von der Ansicht aus, dafy sich die grofien
Jahresrevuen iiberlebt haben, und dafy der Entwicklung der Lichtbild-
kunst mit der Abhaltung sogen. reprisentativer Ausstellungen nicht mehr
%edient sei. Alljihrlich sich wiederholende, und hiufig von denselben

ersonen organisierte Ausstellungen, welche einen Ueberblick iiber das
im Laufe eines jeden Jahres produzierte Material geben, und nach Még-
lichkeit reprisentativ sein wollen, sind auch meiner Ansicht nach keines-
wegs mehr ein Bediirfnis. Wie hiufig bieten sie bei aller Hhe des durch-
schnittlichen Wertes nicht viel anderes als eine Bestitigung lingst Ge-
kannten. Das Publikum unterscheidet eben nicht zwischen den oft auch
dem Kenner kaum bemerkbaren subtilen Fortschritten von heute und
jenen von gestern.

Wer die erste Ausstellung der Sezession besuchte, mufite mit der
Veranstaltung wohl zufrieden sein. Das Ganze, ebenso originell als
geschmackvoll geordnet, machte einen frischen, fesselnden Eindruck.
Kein Aussteller zeigte mehr als drei Bilder, und der Katalog wies er-
freulicherweise nur 51 Nummern auf. Die Langeweile hatte ihre schweren
Fliigel nicht iiber den Raum gebreitet, und man bekam wertvolle Auf-
schliisse iiber die Probleme und Wiinsche, welche die Veranstalter be-
wegen.
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Als besonderes Merkmal konnte gelten, dafy die Ausstellung ein-
heitlich wirkte. Das kommt daher, dafy in der Kunst eben alles, was
echt und wahr empfunden ist, trog Zufierlicher Verschiedenheit neben-
einander bestehen kann. J. Craig-Annans ernstes kiinstlerisches Wollen
hat ihn bereits vor 20 Jahren in die ersten Reihen Gleichstrebender ge-
fithrt. Seine diesmaligen Beitrdge ,,Catherine* und ,,G. B. Shaw* (der
in England wohl am meisten Photographierte!) waren etwas enttiuschend.
Sowohl in der Charakterisierung wie Behandlung der Dargestellten ver-
mifite man die Meisterhand. In ,,Mify Dacre* hingegen haben wir die
edle Darstellung einer charaktervollen Frau. Auch Edouard H. Steichen
brachte einen ,,G. B. Shaw*, eine Arbeit von packender Wucht. Man
stritt sich dariiber, ob das agressive Licht, das sich beinahe iiber die
ganze Riicklehne des Stuhles ergiefit und die hellste Note in der Ton-
skala des Bildes ist, seine Berechtigung hat. Zweifellos hat Steichen eine
bestimmte Absicht fiir diese Behandlung gehabt, und wer die Persénlich-
keit ,,Shaw* kennt, die mit Vorliebe das gidnzlich Unerwartete an Stelle
des Erwarteten zu segen liebt, wird Steichens Blatt bewundern. Seine
zwei anderen Blitter: ,,Dr. Richard Straufy* und ,,Prisident Taft* sind
von anhaltender Gréfie des Eindrucks. Alfred Stieglis enttiuscht ein
wenig mit seinen Beitrdgen nach den exquisiten Proben, die er uns friiher
zeigte. ,, The Aeroplane*ist die originellste seiner diesmaligen Leistungen.
George Davison lifit seine bekannten Impressionen von ,,Harlech Castle*
sehen, und das Wiedersehen mit ihnen bereitet wirklich Gen: . Ein
verhiltnismifiig Neuer, der ohne jede Originaltuerei doch absolut eigen-
artig auftritt, ist Frank H. Read. Die gegenstindlich schlichten Schilde-
rungen — sein Studienfeld ist London und dessen nichste Umgebung —
sind nicht nur passive Naturwiedergabe. Reads Kunst ist stille Kunst.
Seine Blitter geben seiner inneren idyllischen Empfindungswelt schénen
Ausdruck. Von Frank Eugene, J. Dudley Johnston, Heinrich Kiihn waren
dltere Blitter zu sehen, und Mrs. Annie W. Brigman fiigte der Reihe
ihrer kurios erfundenen problematischen Darstellungen einige neue hinzu,
ohne indessen iiberzeugend zu wirken. Der in Deutschland besonders
durch seine meisterlichen Arbeiten auf der Dresdener Ausstellung be-
kannt gewordene Schotte Archibald Cochrane erzielte mit seinen in
blauem Gummi gedruckten Figurenbildern keinen bemerkenswerten
Erfolg. Clarence H.White, der den Londoner Ausstellungen einige Jahre
fern geblieben war, hat nichts an Frische eingebiifit. Namentlich in
»opring‘, einem Triptichon, hat er in bewundernswerter Weise ein
Problem von Luft und Licht geldst. Sehr kiihn ist Malcolm Arbuthnots
y»Lulworth Cove*, indem der an sich nicht sehr hohe Bergriicken durch
das geschickte Einfiihren eines direkt liliputanisch wirkenden Mensch-
leins im Tal gigantisch, man md&chte fast sagen erdriickend erscheint.
Man mu#; sich in dies interessante Blatt erst , hineinsehen*, dann wird
man an dem anfinglich Befremdenden an der Behandlung die tiefere
Absicht erkennen. ,,Roses*, das Doppelbildnis der beiden T&chter des
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Autors, ist von delikatester Behandlung und k&stlichem Tonreiz. Walter
Berington erfreut durch ein japanisch gesehenes ,, Thames Embark-
ment* und Alvin Langdon Coburn durch seine dekorativen New Yorker
Motive.

Die Veranstaltung ist aus ehrlichem und gesundem Streben heraus
geschaffen worden, und es ist zu hoffen, dafy uns diese neueste Gruppe
der ,,Revolutionire* auch kiinftighin mit gleich guten Ausstellungen
erfreuen wird, die in England zweifellos eine bisher bestandene Liicke
ausfiillen.

Der im vorigen Jahr gegriindete London Camera Club ist in den
12 Monaten seines Bestehens sehr riihrig gewesen. Er wurde im Oktober
1910 vom Herzog von Crawford mit einer bemerkenswerten Serie von
Autochromaufnahmen des Wiener Photoklubs erdffnet, welche dem
Unterzeichneten von Mitgliedern des Klubs in dankenswerter Weise zur
Verfiigung gestellt waren. Im Laufe des Jahres fanden einige Sonder-
ausstellungen statt: im Mai und Juni jene von Bildnissen von E.O.Hoppé¢,
im Juli und August ,,Alt-London* von A. H. Blake und im September
und Oktober eine solche von Landschaften und Figurenbildern von
Bertram Park.

Die Royal Photographic Society hielt aufier ihrer Jahresausstellung
gleichfalls einige Sonderausstellungen ab, von denen die von R. Demachy
den tiefsten Eindruck hinterliefs. Sie bestand aus einer erstaunlich
grofi. ! Anzahl von Oeldrucken des bekannten Meisters, die meines Er-
achtens jedoch nicht, was Qualitit anbetraf, an die Gummidrucke des
begabten Amateurs heranreichte.

Der zweite London Salon of Photography fand wihrend der Monate
September und Oktober 1911 in der Galerie der Royal Water Colour
Society statt, denselben Riumen, in denen der vom Linked Ring organi-
sierte ,,Salon* fiir viele Jahre hindurch abgehalten worden war. Die oft
zitierten Worte des beriihmten Malers Degas: ,,Der alte Salon ist gréfer,
folglich schlechter als der neue®, trafen in diesem Falle nicht zu. In
diesem Jahre hatte der Katalog 221 Nummern, wihrend sich der alte
Salon in seiner Glanzzeit mit kaum mehr als der Hilfte begniigte. Der
Saal, der geschmackvoll, harmonisch geschmiickt war, machte einen ent-
schieden guten Eindruck. Ein Fortschritt gegen das Vorjahr, was den
Gesamtge%alt der Ausstellung anging, war kaum erkennbar. Gleichwohl
stachen einige ernsthafte und treffliche Werke besonders hervor. Gewif,
an einigen wenigen Kuriosititen und Licherlichkeiten fehlte es nicht.
Aber erfreulicherweise waren derartige Geschmacklosigkeiten selten.
Eine Arbeit, wie sie Basil in ,,A draped study* liefert, kann nur mit
Staunen erfiillen, wie die Jury ein ferartig unfertiges und wertloses
Erzeugnis der Pose aufnehmen konnte!

Unter der grofien Anzahl alle bemerkenswerten Arbeiten aufzu-
zihlen, ist nicht m&glich. Die folgenden hervorragendsten Werke seien
hervorgehoben.
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Auf dem Gebiet des Figiirlichen interessieren die Beitrige von
C. Yarnall Abbot und Bertram Park an erster Stelle; des Erstgenannten
treffliche Impression von Ruth St. Denis fesselt durch den eigenartigen
Rhythmus in der Bewegung, und Parks zarte Aktstudie ist in der Form
vorziiglich gesehen. Herbkriftiger Realismus zeichnet die Beitrdge von
Robert M. Cocks und R. Lincoln Cocks aus, und ernste und bestimmte
Leistungen bringt Grete Back. Diese begabte Frau erklimmt von Jahr
zu Jahr eine h&here Stufe ihres soliden K8nnens. Weit iiber das Durch-
schnittsmaf} der iiblichen Frauenarbeit ragen auch die Beitrige von Olga
Maté und Mrs. Cadby hervor. Originell, wenn auch noch nicht ganz
reif, wirkt Hugo Weisz mit seinen grofien Blittern. Seine Landsﬁute
Frig Widder und J. Pecsi sind temperamentvoll im Vortrag. Ein wenig
an japanische Naturbeobachtung erinnernde Ausschnitte von grofier
Originalitdt sendet Pierre Dubreuil, und gute Bildnisse sind von R. Diihr-
koop und Hugo Erfurth zu sehen. Neben dem malerischen bieten die
Londoner Bilder von A. H. Blake auch ein bedeutendes typographisches
Interesse, ohne dafy man sagen kénnte, daf; das erstere unter dem legteren
litte. Ihre durchaus eigene Note haben J. H. Anderson und Will Cadby,
von denen dieses Jahrbuch Illustrationen bringt, und von einer kiihlen
sicheren Kraft des Vortrages ist F. J. Mortimer in seinen Marinebildern.
Auf diesem Spezialgebiet ist er facile princeps. Weniger farbig als
frither, und in der Stimmung iiberaus fein, sind die prichtigen Bilder
von Theodor und Oskar Hofmeister: ,,Rothenburg®, ,, Aus einer alten
deutschen Kleinstadt und die iiberzeugende ,,Abendstimmung®. Dafy
die beiden Altmeister und seinerzeitigen Mitgriinder des Linked Ring,
Frederick ‘H. Evans und Alexander Keighley, ihren Ruf bewahren, ver-
steht sich wohl von selbst. ' E. O. Hoppé.
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