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ABSTRACT

Gegenstand der Arbeit ist ein Entwurf far
die Erweiterung des Gebaudekomplexes
Kulturni Center Pekarna (Kulturzentrum
Pekarna) in Maribor, Slowenien. Das Zen-
trum beherbergt heute eine breite Palette
von Funktionen und bietet ein vielfaltiges
Angebot fur seine Besucher. Der tech-
nische Zustand der meisten Geb&ude im
Gebaudekomplex ist schlecht, weshalb
eine unverzlugliche Renovierung vonndten
ist. Doch trotz der bauféalligen Gebaude
ist dieser Ort lebendig. Es werden standig
Veranstaltungen organisiert und taglich
steht den Besuchern ein vielféltiges Ange-
bot zur Verfligung.

Die Intention dieser Arbeit ist es, einen En-
twurf zu schaffen, um den Anforderungen
der Nutzer und Besucher dieses Zentrum
eine angemessene L&sung zu bieten. Da
die Nutzer des Kulturzentrums, die Raume
fur unterschiedliche Funktionen benétigen,
erforscht die vorliegende Arbeit die Vision
adaptiver Entwurfsprozesse. Hierbei liegt
der Fokus auf zukunftsorientierten, sich
wandelnden Funktionen, die im neuen
Gebaude Platz finden und problemlos ne-
beneinander existieren sollen. Der Entwurf
soll aus diesem Grund freien Raum fur
Veranderung lassen und die Re-Definition
von bestehender Atmosphéare auf eine Art
ermdglichen, sodass das neue Gebaude
von der Umgebung und von bestehenden
Objekten im Komplex nicht isoliert, son-
dern eine Integration ermoglicht.

Diese Arbeit besteht aus einem vorwie-
gend schriftlich verfassten (der Analyse
und Recherche) und einem hauptsé&chlich
graphisch ausgearbeiteten Teil (dem En-
twurf).

Im schriftlichen Teil werden Themen be-
handelt, welche flr die Erstellung des
Entwurfes relevant sind, wie die Analyse
des Ortes und die Case Studies. Im gra-
phischen Teil findet sich die Dokumenta-
tion meines architektonischen Entwurfes,
welcher auf der Analyse der vorhergehen-
den Kapitel aufbaut.
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BESCHREIBUNG DES
KULTURZENTRUMS PEKARNA

Abbildung 1: Luftbild von Maribor

Das Kulturzentrum Pekarna befindet sich
in unmittelbarer Nahe des Stadtzentrums
in Maribor, Slowenien. Es liegt am rechten
Ufer der Drau, im Stadtgebiet Tabor, am
Rande des Magdalenski Park.

Der Eigentimer des KC Pekarna ist die
Gemeinde Maribor, welche auch die Ker-
noperationen finanziert. Weitere relevante
Akteure im Zusammenhang mit dem Kul-
turzentrum sind die Hausverwaltung, der
Programmkoordinator, der Programmrat
sowie die Nutzer (alle Mieter oder Nutzer
von Raumlichkeiten).

Das Kulturzentrum ist ein nicht-institu-
tioneller, offentlicher Geb&udekomplex,
welcher der Veranstaltungsorte und Raum-
lichkeiten fur unterschiedliche institutional-
isierte und nicht-institutionalisierte kins-
tlerische, kulturelle und soziale Téatigkeiten
bietet. Der Zweck von KC Pekarna ist es,
Verbindungen zwischen den Besuchern
und der lokalen Bevélkerung in unter-
schiedlichen Bereichen (Kultur, Jugend
und Gesellschaft) zu schaffen. Es ist ein
Ort fur die Entwicklung emanzipatorischer
Formen und Inhalte, ein Raum, welcher
das lokale Umfeld durch die Organisation
gemeinsamer generationendbergreifend-
er und interkultureller Aktivitdten verbindet
und somit zu mehr Toleranz und Zusam-
menhalt in der Nachbarschaft beitragt."
Die Nutzung der Raumlichkeiten und Ein-
richtungen des KC Pekarna wird durch
Beantragung einer o6ffentlichen Ausschrei-
bung oder Einladung moglich.

" Kulturni Center Pekarna,
https://mkc.si/kc-pekarna-splosno, 12.09.2019.



008

Die Einnahmen von der Vermietung der
Raume und die Einnahmeuberschusse
im Zusammenhang mit der Auslbung
einer Tatigkeit des Kulturzentrums sollen
die Kosten fur die Instandhaltung und
den Kauf von Ausristungsgegenstanden
decken sowie Projekte und das Programm
subventionieren.?

2 Modela upravljanja, https://mkc.si/model-upravljan-
ja, 12.09.2019.
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GESCHICHTE
DES GEBAUDEKOMPLEXES

Der Gebaudekomplex, der heute vom Kul-
turzentrum Pekarna genutzt wird, wurde
vor 1897 als Militarlager erbaut und im
Jahr 1903 fertiggestellt. Er nimmt den
Bereich zwischen der Jezdarska StraBe
und der Eisenbahnlinie ein.

Im Laufe der Geschichte wurde er vor-
wiegend fur militarische Zwecke genutzt,
jedoch auch als Béackerei (daher der
Name ,Pekarna-Backerei”) und Lager
sowohl fur die konigliche Armee des 06s-
terreichisch-ungarischen Kaisers als auch
spater fur die jugoslawische Volksarmee.

Die Gebaude und Gebiete in der Nahe
des Komplexes waren fur die kaiserli-
che Armee bestimmt. So wurden sudlich
des Komplexes eine Reitschule und eine
Kaserne errichtet, welche durch die Jez-
darska StraBe, die ehemalige Reiterstrale,
vom Lagerhdusern und Bé&ckereien get-
rennt waren. Die StraBe 6stlich des Kom-
plexes wurde aufgrund der Lagerhallen
Zitna ulica (,GetreidestraBe“) genannt. Die
Objekte wurden direkt an der Eisenbahn-
linie errichtet, da der Schienenverkehr zu
jener Zeit das effizienteste Transportmittel
war. Bereits zum Zeitpunkt der Errichtung
der letzten Gebaude des Komplexes hief3
diese StraBe, die heutige Ob Zeleznici
StraBe, am noérdlichen Rand, Eisenbahn-
straBBe.

Der Komplex erhielt sein endgultiges
Aussehen und AusmalB als Béackerei im
Jahr 1903. Die Planungsaufgabe wurde
von der kaiserlich-kéniglichen  Militar-

bau-Abteilung des dritten Korps aus-
geflhrt.

Die erste Phase der Entmilitarisierung des
Stadtgebietes Tabor in Maribor geht auf
die Jahre der Errichtung von Textilbetrie-
ben in der heutigen Zitna StraBe zurtick.
Die dort befindliche Reitschule wurde
wahrscheinlich nach dem Ersten Weltkrieg
aufgelost. Nach dem Zweiten Weltkrieg
wurde der Geb&udekomplex, welcher
heute das Kulturzentrum Pekarna beher-
bergt, von der jugoslawischen Volksarmee
Ubernommen und neben der Nutzung als
Backerei und Lagerhaus auch als Kaserne
genutzt. Nachdem Slowenien 1991 die
Unabhangigkeit erlangt hatte, endete die
Entmilitarisierung mit dem Abzug der jugo-
slawischen Volksarmee aus der Republik
Slowenien.?

Danach gehorte der Komplex dem Vertei-
digungsministerium der Republik Slowe-
nien und spater dem Innenministerium der
Republik Slowenien und wurde Ende des
Jahres 2001 durch einen Tauschvertrag
in das Eigentum der Gemeinde Maribor
Uberfuhrt. Der Komplex und die Kasernen
konnten in den stadtischen Organismus
einbezogen werden. Es wurde von der
Kommission bestimmt, die ehemalige Mil-
itarbackerei als Ort fur gemeinnutzige und
kulturelle Aktivitaten zu verwenden.*

3Rek u.a. 1997, 16.

4 Gregor Kosi: Od skvotiranja do institucionalizacije,
15.06.2010, http://www.pekarna.org/web/index.
php?page=kontekst&id=19, 16.09.2019
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Upravna zgradba
(das Administrationsgebaude)

MC in Hisa
(MC und das Haus)

Hladilnica
(das Kuhllager)

Lubadar
(der Holzkafer)

Gustaf

YT
Abbildung 2: Historischer Stadtplan von Maribor 1910
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Abbildung 4: Altes Foto on Upravna z

gradba
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UPRAVNA ZGRADBA
(ADMINISTRATIONSGEBAUDE)

Wahrscheinlich eines der zuerst err-
ichteten Gebdude war das am nordli-
chen Rand des Komplexes positionierte
Administrationsgebdude. Als reprasen-
tatives klassizistisches Gebaude wurde
seine Lage womdglich aufgrund des An-
schlusses an die Eisenbahn gewahit. Die
Fassadengestaltung ist weitaus praziser
als die der anderen Gebaude.

Der Grundriss ist mit Blros, Bespre-
chungsrdumen, einer kleinen Kuche,
Personalrdumen und Toiletten versehen.
Die Buros sind groBtenteils nach Norden
ausgerichtet und der Gang nach Suden.
Davon ausgenommen sind die sudlichen
Buros im Obergeschoss, bei welchen ein
Teil des Ganges im Inneren verlauft. Die
Raume im Erdgeschoss dienten zur Zeit
der Herrschaft des Osterreichisch-un-
garischen Kaisers wahrscheinlich als
Empfangsbiro. Als spéter die jugoslaw-
ische Armee den Komplex Ubernahm,
wurden die Rdume als Verkaufsflache fur
die Kleidung der Offiziere verwendet. Bev-
or das Gebaude endgultig leergerdumt
wurde, konnten dort Kuichenutensilien
gekauft werden.®

5Rek u.a. 1997, 4.
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MC IN HISA
(MC UND HAUS)

Das Gebaude, welches heute als Hisa
(Haus) bezeichnet wird, wurde 1897 als
Zwieback-Backerei erbaut.

Die Raumlichkeiten im Gebaude wurden
unterteilt, um dem Arbeitsprozess zu fol-
gen. Von dem heutigen Eingang fuhrt der
Weg durch die Scheune zum Ofen, dann
in die Verpackungskammer und durch den
Ausgang in das Lager. Der heutige Grun-
driss enthalt auch Erganzungen, welche
wahrscheinlich aufgrund einer Umnutzung
in eine Brotbackerei durchgefuhrt wurden,
wahrend der Geb&udekomplex der jugo-
slawischen Armee gehorte. Die spater
hinzugebauten Nebengebaude verander-
ten den Verlauf des Arbeitsprozesses und
sind mit der alten B&ckerei durch einen
Korridor verbunden, welcher sich hinter
dem Ofen befindet und zum Heizraum
fUhrt.

Die Backerei ist das am starksten
veranderte Gebaude des Komplexes, voll
von Trennwanden, Anderungen an dem
Fassadenbild und Erweiterungen.®

6 Rek u.a. 1997, 5.

H._,&Jjuﬁ—n_‘u—l%. R -

Abbildung 5: Alten Plane von MC und Hisa

Abbildung 6: Altes Foto von MC und Hisa
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Abbildung 8: AItesFoto von Hladilnica
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HLADILNICA
(KUHLLAGER)

Das Gebaude Hladilnica, welches vor
1897 erbaut wurde, befindet sich im Nor-
den des westlichen Randes des Gebaude-
komplexes und wurde als Hafer- und Kon-
servendepot genutzt. Der Grundriss des
Gebaudes ist einfach und baulich flr den
Transport der Ware optimiert, die fur die
Béackerei notig war. Hladilnica besteht aus
zwei Geschossen mit flachenidentischen
Raumen, verbunden durch Treppen im
nordlichen und sudlichen Teil des Geb-
audes. Im oberen Geschoss ist eine inter-
essante Dachkonstruktion sichtbar und im
Erdgeschoss die Betondecke mit Uberdi-
mensionierten Primé&r- und Sekundartra-
gern.”

"Rek u.a. 1997, 6.
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LUBADAR
(HOLZKAFER)

Das jungste Gebaude des Komplexes,
Lubadar, wurde zwischen 1902 und 1903
erbaut. Urspringlich wurde es einfach
Mehldepot genannt und zum Zeitpunkt
seiner Grundung fur die Lagerung von
Mehl verwendet, das fur zwei Béckereien
bendtigt wurde: die ehemalige Brotback-
erei (an der Stelle der heutigen westlichen
Halfte des Parks) und die angrenzende
Toastbackerei.

Heute wird es aufgrund der Holzkéafer, die
sich hinter der Backsteinmauer verstecken
und die Konstruktion angreifen, Lubadar
(Holzkafer) genannt.

Das Gebéaude besteht aus Erdgeschoss
und drei Obergeschossen. Die Holzdeck-
en werden durch ein Stlutzsystem, das
auch aus Holz ist, unterstutzt. Es gibt keine
definierten Wege und mehrere Eingange.
Die vertikale Verbindung im ¢stlichen Geb-
audeteil ermdglichte durch ausreichend
breite Treppen und einen Lastenaufzug
den Transport der gelagerten Ware.

Die Decken und Wéande, die nur als Tren-
nwande dienen und keine tragende,
schall-, warme- und isolierende Funktion
erflllen, sind aus Holz gefertigt. Das Geb-
dude ist durch eine Brandschutzwand
in zwei Brandabschnitte geteilt, was die
einzige BrandschutzmaBnahme ist.®

8 Rek u.a. 1997, 8.
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Abbildung 9: Alten Plane von Lubadar

Abbildung 10: Altes Foto von Lubadar



. al
—a—— V=

i pa o d‘ =

- Lomedd

Abbildung 11: Alten Pléne von Gustaf
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Abbildung 12: Altes Foto von Gustaf
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GUSTAF

Das Gebaude Gustaf befindet sich in der
Mitte des Gebaudekomplexes und wurde
als Bettendepot gebaut und urspringlich
demnach auch so genannt.

Die Wege im Inneren des Gebaudes sind
nicht definiert. Die Dachkonstruktion ist mit
diagonalen Stahlbindern ausgesteift.

Ein interessantes Merkmal des Lagers war
die Anbindung an das Bahngleis an der
Nordseite, welches spéter entfernt wurde.
Auch ein GemUsegarten, der sich einst an
der Sudseite des Gebaudes befand, ist
nicht mehr vorhanden.

Das Ursprungsgebaude wurde um eine
Etage aufgestockt.®

PARK
(PARK)

Der Park der ehemaligen militarischen
Béackerei verflgt Uber keine so lange Ges-
chichte wie die Gebaude des Komplexes,
da rund ein Drittel der heutigen Grin-
flache sudlich des Verwaltungsgebaudes
die ehemalige Brotbackstube besetzte.
Nach dem Abriss der alten Brotbackstube
erhielt der Park seine heutigen AusmaBe.
Die Grunflachen des Komplexes liegen
stdlich des Verwaltungsgebaudes. Wege
verbinden das Verwaltungsgebaude mit
den Eingéngen.™

9Rek u.a. 1997, 7.
©Ebda., 1997, 9.
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HEUTIGE SITUATION
DES GEBAUDEKOMPLEXES

Abbildung 13: Upravna radba heute

Nach dem Abzug der jugoslawischen
Volksarmee aus Slowenien standen die
Raume der ehemaligen Militarbackerei in
Maribor leer. Um die Jugend- und Alterna-
tivkultur in Maribor zu verbinden, bildeten
die Mitglieder dieser Kulturszene 1993 ein
Netzwerk, welches es unterstltzen und
weiterentwickeln sollte. Weil die Stadtpo-
litik jedoch die Initiatoren des Netzwerks
ignorierte, ergriffen sie die Gelegenheit,
Ubernahmen 1994 die leeren, verlassenen
Raume der ehemaligen Militarbackerei
und nutzten sie fur ihre eigenen Zwecke.
Die Stadt tolerierte dies, sodass sich die
ehemalige Béackerei zu einem Kulturzen-
trum entwickelt hat, das ca. 6000 m2 des
offentlichen Raumes nutzt, wovon unge-
fahr 2000 m2 Uberdacht sind und fur na-
hezu alle Arten von kulturellen Aktivitaten
geeignet sind.™

UPRAVNA ZGRADBA
(ADMINISTRATIONSTGEBAUDE)

Das ehemalige Administrationsgebé&ude,
welches auch als erstes von den Aktivisten
besetzt wurde, ist das einzige Gebaude
der ehemaligen Militdrbackerei, welches
bislang zur Ganze renoviert wurde. Die
vorhandenen Etagen wurden durch die
Renovierung an die Bedurfnisse der Ver-
waltung, der BUros und der nicht-formalen
Bildung angepast. In zwei zusétzlichen
Obergeschossen befindet sich ein Hostel.

11 Cretnik 2006, 26-29.



018

Der alte und der neue Teil sind &uBerlich
durch die Farbe und das Material der Fas-
sade getrennt.™?

MC IN HISA
(MC UND HAUS)

Die zweistéckige Erweiterung zu der
Zwieback-Backerei wird heute als eigen-
standige Einheit genutzt und wird HiSa
(Haus) genannt. Nach der Besetzung
wurde es als Musikraum und Ausstel-
lungsraum verwendet. Entwickelt wurde
ein abwechslungsreiches Programm, aus
Veranstaltungen junger Autoren, Student-
en und Absolventen sowie Musikverans-
taltungen. Zwischenzeitlich wurde es auch
als Restaurant benutzt.

In der ursprunglichen Zwieback-Backerei,
MC genannt (Mladinski Center — Jugendz-
entrum), sind drei Raume vorzufinden, die
als Tanzflache und Bar benutzt werden.
Die alten Ofen sind immer noch vorhan-
den und erinnern an die Geschichte des
Gebaudes.™

HLADILNICA
(KUHLLAGER)

Im Erdgeschoss des Geb&udes befind-
et sich am stdlichen Ende ein kleinerer
Konzertsaal, welcher Raum fur die jahrlich
stattfinden Festivals bietet. Am nérdlichen

2 Rek u.a. 2014, 16-22.
¥ Ebda., 34-38.

Abbildung 15: Hiadilnica heute



Abbildung 16: Lubadar heute

Abbild]ng 17: Gustaf heute

019

Ende liegt eine Werkstatt. Dartber befind-
et sich ein gréBerer Raum mit sichtbaren
Holzdachkonstruktionen, der fur Theater-
auffthrungen und Kunstausstellungen ge-
nutzt wird.™

LUBADAR
(HOLZKAFER)

Das Gebaude Lubadar wird heute von
Klnstlern genutzt. Im Erdgeschoss be-
findet sich ,Teater za vogalom” (das Eck-
theater) sowie der Buchliebhaberverband
,Bukvarna Cipro$”, der Blcher sammelt,
vor Zerstérung schutzt und literarische
Abende veranstaltet. Im ersten und zweit-
en Geschoss befinden sich Kunststudios
und Schulungsraume fur Musiker inklusive
Musikstudios. Der Durchgang zwischen
der Treppe und den Studios wird als Gal-
erie genutzt. Im oberen Geschoss werden
die Raumlichkeiten vom Kletterverein Koz-
jak benutzt, der eine Sportkletterschule fur
Kinder und Jugendliche sowie Ausbildung
und Training in Zusammenarbeit mit dem
Maribor-Bergrettungsservice anbietet.™

GUSTAF

Heute wird das Gebaude Gustaf als Kon-
zertsaal benutzt.

Der Gustaf-Saal ist ein Raum, dessen
Nutzungsbereich in erster Linie Musik,

" Rek u.a. 2014, 28-33.
% Ebda., 39-43.
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audiovisuelle und intermediare Aktivitaten
umfasst und ebenso andere Aktivitaten
in den Bereichen Kultur, Bildung, Ge-
sellschaft und Jugend wie beispielsweise
Vortrdge, humanitare und gemeinschaft-
liche Aktivitdten, Theater, Ausstellungen
und verschiedene Workshops.

Der Gustaf-Saal ist ein Raum, der durch
die darin stattfinden Aktivitaten die Exis-
tenz eines Feldes unabhangiger Kultur in
der Stadt ermdglicht, um die Bedingungen
fur die Schaffung und Entwicklung ver-
schiedener Interessensgruppen und Indi-
viduen zu schaffen und somit Raum und
Ressourcen fur kreative Arbeit bietet.

' Rek u.a. 2014, 4-5.
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Hladilnica MC in Hisa Lubadar Gustaf Park Upravna zgradba
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Abbildung 18: Bild von KC Pekarna
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Abbildung 19: Bild von KC Pekarna
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Abbildung 20: Bild von KC Pekarna
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WAS KOMMT?

In fast drei Jahrzehnten hat sich Pekarna
von einem durch ,squatting” besetzten
Objekt zu einem kulturellen Zentrum en-
twickelt, welches, ,obwohl die Gemeinde
die Betriebskosten zahlt,“ noch keinen
regulierten rechtlichen Status hat und die
meisten Gebaude in schlechtem Zustand
und renovierungsbedurftig sind. Dennoch
ist der Geist dieses Ortes sehr lebendig.
Das einzige zur Génze renovierte Geb-
dude des Komplexes ist das Pekarna
Hostel. Vertreter der Gemeinde wie auch
Nutzer arbeiten an der Planung der sys-
tematischen Investitionen in die Instand-
haltung bestehender Gebaude.

In dieser Arbeit wird anstatt einer
Renovierung ein neues Gebaude geplant,
welches den Anforderungen der Nutzer
und Besucher dieses Kulturzentrums eine
angemessene Losung bietet. Da im Kul-
turzentrum unterschiedliche Programme
stattfinden und somit die verschiedensten
Funktionen erfullt werden mussen, soll
dies im Entwurf bertcksichtigt werden. Hi-
erbei liegt der Fokus auf sich wandelnden
Funktionen, die im neuen Geb&ude Platz
finden und problemlos nebeneinander ex-
istieren sollen.

Durch die Renovierung und Umnutzung
der bestehenden Gebaude wurden zwar
die Bedingungen fUr jetzige Benutzter bis
zur einem gewissen Grad ausgebessert,
anhand eines Neubaus, der speziell daftr
Entworfen wurde, sich der Veradnderung
anzupassen und unterschiedliche Funk-

tionen zu erflllen, soll untersucht werden,
wie die Bedingungen fur die Benutzer
noch weiter optimiert werden kénnen.

Im neuen Gebaude soll also Platz ges-
chaffen werden, welcher keinem Verwend-
ungszweck zugewiesen wird und somit
flexibel genutzt werden kann.

Im folgenden Kapiteln soll deshalb er-
mittelt werden, wie die Architektur eine
Losung fur solche Anforderungen bieten
kann.
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ADAPTIVE ARCHITEKTUR
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DEFINITION DER
ADAPTIVEN ARCHITEKTUR

Das Wort ,adaptiv” leitet sich von den
lateinischen Begriffen “ad”,- Interieur und
“-aptare”, geeignet, ab."

Es gibt verschiedene Definitionen von
Adaptivitat in der Architektur. Im Allge-
meinen handelt es sich um kein genau
definiertes Gebiet der Architekturfor-
schung. Viele beschreiben es jedoch
als die Fahigkeit eines Gebaudes, auf
Anderungen zu reagieren oder diese zu
bertcksichtigen.

Die adaptive Architektur befasst sich mit
Gebauden, die auf ihre Bewohner und
Objekte, auf sich andernde Situationen in
ihrer Nutzung, ihrem Betrieb oder ihrem
Standort reagieren. Es ist eine Architektur,
die sich anpasst und nicht stagniert. trans-
formiert, anstatt einzuschranken, mit ihren
Nutzern interagiert, anstatt zu hemmen.'®
Der Begriff adaptiv ist ein Versuch, das
einzubeziehen, was Menschen implizie-
ren, wenn sie Uber flexible, interaktive,
reaktionsfahige Architektur sprechen.
Eigentlich ist die gesamte Architektur in
gewisser Weise adaptiv, da Gebaude in
der Regel immer angepasst werden koén-
nen (beispielsweise durch das Offnen von
TUren, Fenstern).

Die Adaptivitat bringt in der Architek-
tur eine Reihe verschiedener Anliegen
zusammen, welche aus einer Vielzahl von
Disziplinen stammen, darunter Architek-
tur, Kunst, Informatik, Ingenieurwesen,
etc. Unabhangig davon, ob Gebaude in

diesem Kontext als flexibel, interaktiv oder
dynamisch beschrieben werden, werden
sie als adaptive und nicht als statische
Objekte angesehen.™

Um den Begriff besser zu verstehen ist
eine Betrachtung des Feldes erforder-
lich, welche thematische und historische
Zusammenhange im gesamten Gebiet
aufzeigen soll.

”Bemanian/Saremi/Shahbazi 2017, 69.
8 Kronenburg 2007, 11-12.
19 Schnadelbach 2010, 524-526.



030



031

WESHALB BENOTIGEN
WIR ADAPTIVE ARCHITEKTUR?

Ein Teil des menschlichen Erfolges ist
dem Bedurfnis nach Veranderung und
Verbesserung geschuldet. Die Welt
durchlauft dadurch einen technischen,
wirtschaftlichen und sozialen Wandel. Das
Setzen und Erreichen von Ambitionen ist
ein wesentlicher Bestandteil der menschli-
chen Natur und wie jeder andere Aspekt
menschlicher Leistung unterliegt auch die
Gestaltung von Gebauden einem standi-
gen Wandel mit dem Ziel, Verbesserungen
zu erlangen.®

Motivationen fur die Gestaltung der Adap-
tivitat kénnen in kulturellen, gesellschaft-
lichen und organisatorischen Bereichen
liegen und sich mit Kommunikation und
sozialer Interaktion befassen.

Einer der wichtigsten gesellschaftli-
chen Grunde fur die Gestaltung der An-
passungsfahigkeit ist der Lebensstil. Das
Streben nach 6kologischer Nachhaltigkeit
ist beispielsweise derzeit ein wesentlicher
Treiber. Die Architektur kann so entworfen
werden, dass sie auf solche Anpassungen
reagiert, indem sie Aktualisierungen er-
maglicht.

Die Verwendungszweck von Geb&uden
andert sich zu verschiedenen Zeiten: Es
gibt schnelle Veranderungen durch un-
terschiedliche Aktivitadten an einem Tag,
mittelfristige Veranderungen infolge von
Umstrukturierungen und langerfristige
Veranderungen, welche sich nicht nur auf
das Gebaude selbst, sondern auch auf die
Umgebung auswirken kénnen. Gebaude

sind nicht nur auf wechselnde Beschéf-
tigungsverhéltnisse ausgelegt, sondern
auch auf verdnderte Umgebungen. Die
Gebaude sind dahingehend konzipiert,
unterschiedliche Menschenstréme zu be-
waltigen, die zum Beispiel durch die Tag-
eszeit, Notsituationen und unterschiedli-
che Aktivitdten ausgeldst werden.

Es gibt Gebaude, die adaptiv gestaltet
sind, um soziale Interaktion zu unterstut-
zen. Im physischen Raum kann dies er-
reicht werden, indem Layouts geé&ndert
werden, um die Position von Personen im
physischen Raum zu verwalten. Beispiels-
weise wenn die Interaktion zwischen bes-
timmten Personenstrémen verhindert wird,
bei der Gestaltung von Flugh&fen oder
Gerichtsgebauden.?’

Adaptive Architektur sollte nicht nur Prob-
leme |8sen, sondern auch ein besseres
Ergebnis als konventionelle Architektur
bieten. Es handelt sich hierbei um Geb-
aude, welche wahrend ihrer gesamten
Lebensdauer leicht auf Anderungen reagi-
eren kénnen. Die Vorteile dieser Form der
Gestaltung gewahren den Gebéauden ein-
en langeren Gebrauch und eine bessere
ErfUllung ihres Zweckes, den Benutzer
werden technische Innovationen zur Verfu-
gung gestellt und Intervention ermdéglicht,
aus wirtschaftlicher und 6kologischer
Sicht wird das Geb&ude fahiger und bleibt
relevant fur kulturelle und gesellschaftliche
Bedurfnisse.?

20 Kronenburg 2007, 9.
21 Schnédelbach 2010, 528-532.
22 Kronenburg 2007, 7.
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GESCHICHTE DER
ADAPTIVEN ARCHITEKTUR

g 2‘1: Laugir (1755), Primitive Hut

Das vorliegende Kapitel beschéftigt sich
mit der Entwicklung des adaptiven De-
signs in der Architektur und widmet sich
den zeitgendssischen Gebauden, welche
nicht nur auf Probleme von heute reagi-
eren, sondern auch die Architektur von
morgen vorhersagen. Adaptive Architek-
tur reagiert auf Verdnderungen, sie passt
sich an, transformiert und interagiert. Sie
ist jedoch kein neues Phanomen, sondern
hat sich mit dem Menschen entwickelt, als
eine Antwort auf gegenwartige Probleme
im Zusammenhang mit technologischem,
sozialem und wirtschaftlichem Wandel.2®

Die Anfange der adaptiven Architektur
lassen sich bis zur Urform der Architek-
tur, zu den ersten Hutten und Zelten und
den Hoéhlen, die der Mensch am Anfang
als Lebensraum genutzt hat, zurlckver-
folgen. Alle drei Typen verkérpern einen
Raum, in dem eine Vielzahl von verschie-
denen Aktivitaten stattfinden wie z.B. Es-
sen, Schlafen, Unterhalten, Arbeiten. Die
Hutte und das Zelt sind im Wesentlichen
ahnlich, verfugen Uber zwei trennbare
Elemente, Struktur und Haut, wéhren die
Hohle monolithisch ist. Mit der Entstehung
der frihen Zivilisation wurden auch neue
Gebaude mit Funktionen entwickelt, die zu
spezifischen Bauformen flhrten. So haben
Menschen z.B. Markthallen, Kirchen und
Amphitheater gebaut. In dieser Periode
blieb die Gebaudefunktion Uber mehrere
Generationen gleich, was auf die Verbind-

2 Kronenburg 2007, 11.
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ung zwischen den stabilen Bedurfnissen
und der Langlebigkeit des Obijektes hin-
weist.?*

Ein Beispiel daftr sind auch die im eu-
ropaischen Mittelalter gebaute Scheunen
fur die Aufbewahrung von Waren, die auch
als Stalle fur Tiere und verschiedene Aktiv-
itaten genutzt wurden.?®
Die anpassungsfahigen, wandelbaren
Gebaude und Raume sind seit Jahrhun-
derten in den Bautraditionen vieler ver-
schiedener Kulturen auf der
Welt présent. Die traditionelle japanische
Wohnarchitektur beispielsweise reagiert
auf raumliche Einschrankungen, indem sie
sehr anpassungsfahiges Interieur erzeugt.
Die Breiten und Tiefen der Raume und alle
Komponenten (Holzstruktur, Turen und
Mobel) basieren auf einer Standardein-
heit Ken, welche sich an der Entfernung
zwischen den Saulenzentren im chine-
sischen Tempelbau orientiert. Es gibt mul-
tifunktionale Raume, die je nach Bedarf
ein Schlafzimmer, Wohnzimmer oder Es-
szimmer sein kénnen. Dies ermdglichen
die Mébel und Trennwéande (Fasuma und
Shoji), die sich leicht verschieben und
entfernen lassen. Darlber hinaus gibt es
ausreichend Stauraum, der sich ,oshiire”
nennt.?

ganzen

Die in der européischen Renaissance des
spaten 17. bis frGhen 19. Jahrhunderts
erbauten Gebaude, wie die englischen

24 Austin/Schmidt 2016, 11-12.
% Kronenburg 2007, 15-16.
26 Eguchi/Schmidt 2014, 74-79.

Abbildung 22: Scheune, gebaut von Ziterzinserm('jnhen

Abbildung 23 Tréditioneile japanische Wohnarchitek

tur



Abbildung 24: Fabrikgebaude, gebaut 1920
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Terrassenh&user, italienische Renaissan-
cepalazzi und hollandische Kanalhauser
mit ihrer raumlichen GroBzUlgigkeit sind ein
gutes Beispiel fur dauerhafte Architektur.
Ihre groBzigigen Dimensionen und wohl-
proportionierten Raume erzeugen raumli-
che Ambiguitat, die es ihnen ermdglicht,
sich an verschiedene Funktionen wie die
Nutzung als Buros, Wohnungen oder Ho-
tels anzupassen.

Es ist zu erkennen, dass viele Gebaude
vor der Moderne von einfachen Bautech-
niken und Raumen profitierten, die viel-
seitig eingeteilt sein konnten und so auf
verschiedene Weise durch minimale phy-
sische Ver&nderungen verwendet werden
konnten.?”

Die Moderne wollte neue Technologien
zum Ausdruck bringen. Die Industriege-
b&ude aus dem 19. Jahrhundert reprasen-
tieren wandlungsfahige Architektur, gek-
ennzeichnet durch schnelle Konstruktion
und ein koordiniertes, wiederholbares Sys-
tem mit offenen Komponenten. Sie sind di-
rekt in ihrer Konstruktion und generisch in
ihren Raumen, lassen Ver&nderungen zu,
behalten aber ihre Identitat bei.
Mit dem ,Maison Dom-Ino”, welches 1914
entworfen wurde, reduzierte Le Corbusier
ein Haus auf Decken, Boden, Stitzen und
vertikale Verbindungen und ermdglichte
somit, durch die Trennung von Struktur
und anderen Elementen, Flexibilitdt bei
der Definition des Wohnraums. Obwohl
27 Austin/Schmidt 2016, 13-15.
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die Idee der anpassungsfahigen Ar-
chitektur bereits in historischen Beispiel-
en erkennbar ist, wird sie um die Wende
zum 20. Jahrhundert deutlicher. Die in-
dustrielle Revolution in der Mitte des 19.
Jahrhunderts, welche neue Baumaterial-
ien und Geb&udetypen mit sich brachte,
beschleunigte das Tempo des sozialen
Wandels und flhrte zu einer Nachfrage
nach Gebauden, die sich diesem Wandel
anpassen wlrden.?®

Das, was heute unter adaptiver Architek-
tur verstanden wird, wurde erstmals im 20.
Jahrhundert in der Science-Fiction vorg-
estellt. James Graham Ballard beschrieb
in seinem Buch ,Vermilion Sands”, im Jahr
1970 ein ,psychotropes Haus”, ein stim-
mungsempfindliches, responsives Haus,
das auf die Stimmung und den Stress der
Bewohner reagiert und von ihnen lernt.
Ron Herrons Projekt ,Walking City” aus
dem Jahr 1964 stellte Stadte als riesige
mobile, wandelbare Organismen vor, die
sich zu gréBeren Metropolen zusammen-
schlieBen oder wieder zerstreuen kdnnen.
Diese kénnen sich dorthin bewegen, wo
sie gebraucht werden und umgekehrt die
unbewohnbaren Orte wieder verlassen.
Die ,living pods”, unabh&ngige Bausteine
der Stadt, wiurden sich an Stationen an-
schlieBen und trennen, um Ressourcen
aufzufullen.

Gordon Pask, als friher Unterstutzer der
Kybernetik in der Architektur, beeinflusste
28 Austin/Schmidt 2016, 20.

Abbildung 25: Le Corbusier,

»Maison Dom-Ino”
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mit seinem Konzept der ,Conversation
Theory” Cedric Price und Nicholas Negro-
ponte. Price stellte sein von Pasks Schema
der Kybernetik beeinflusstes Konzept der
»an-ticipatory architecture” vor.“ Mit dem
Projekt ,Fun Palace” schaffte Price eine
offene Struktur, die auf die Winsche der
Benutzer reagierte und ihnen erméglichte,
den Raum an deren BedUrfnisse anzupas-

sen.
Nicholas Negropontes Vorschlag im Jahr
1975 war es, den Computer in die Geb-
aude zu integrieren und somit ,Architek-
turmaschinen” zu kreieren, welche die
physische Umgebung als einen sich en-
twickelnden Mechanismus betrachten
wulrden. 1972 entwickelte Charles East-
man das Konzept der ,adaptive-condition-
al architecture”, die sich je nach Feedback
der Benutzer mit der Hilfe von automatis-
ierten Systemen wie bei einem Thermostat

Abbildung 27: Cedric Price, Fun Palace

anpasst.

Das 1989 in Paris fertiggestellte Jean-Nou-
vel-Institut du Monde Arabe wurde als er-
stes bedeutendes Gebaude mit adaptiver,
anpassungsféhiger Fassade Ende der
1990er-Jahre zum Fokus technologischer
Innovationen. In den darauffolgenden
el M Jahren entwickelten sich elektronisch ges-
o ) oE 5K a | N = teuerte, mechanisch aktivierte Beschat-
tungs- und Luaftungssysteme, welche in
die Gebaudefassaden eingebaut wurden.
Adaptivitdt  und  Anpassungsfahigkeit
; 7 _ wurden jedoch nicht lediglich auf Geb-
3 o sdlet PR & . audehtllen beschrankt. Greg Lynns ,RV

s o -
Abbildung 28: Jean Nouvel, ,Institut du Monde Arabe”
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(Room Vehicle) Prototype House" mit ein-
er Grundflache von 60 m2 erreichte 150
m2 Nutzflache, indem das Haus auf einen
Sockel gedreht wurde und aus einer Wand
und einer Decke Bodenflachen entstan-
den.

OMAs Maison Bordeaux, 1998 in Frank-
reich erbaut, verfugt Uber eine offene hy-
draulische Aufzugsplattform, die eigen-
tlich das Buro des Eigentumers ist. Diese
ermoglicht es dem Rollstuhlfahrer, sich
vertikal zwischen verschiedenen Ebenen
des Hauses zu bewegen.?®

Es gibt immer mehr innovative Technolo-
gien zur Entwicklung anpassungsfahiger
Architektur, doch es gibt auch sehr ein-
fache Systeme, welche nicht vergessen
werden sollten. Das nackte Haus, entwor-
fen von Shigeru Ban im Jahr 2000, bein-
haltet vier bewegliche Raume auf Radern,
die innerhalb eines groBen schuppenar-
tigen Innenraums beliebig platziert oder
nach auBen bewegt werden kénnen.

Die Dauerhaftigkeit ist beim Entwerfen von
adaptiven Gebaudesystemen wichtig und
zwar nicht nur auf konzeptioneller, son-
dern auch auf tektonischer Ebene. Ein-
fache Technologien, die bereits der Her-
ausforderung der Alterung begegnet sind,
kénnen auf innovative Weise eingesetzt
werden und somit adaptive Designs zum
Vorschein bringen.®°

Das Hauptziel einer anpassungsfahigen,

2% Kolarevic/Parlac 2015, 2-9.
30 Kolarevic/Parlac 2015, 10-13.

Abbildung 29:

Greg Lynn, RV Prototype
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adaptiven Architektur ist es, Geb&ude mit
der Fahigkeit auszustatten, mit der Umge-
bung und ihren Benutzern auf ansprech-
ende Weise zu interagieren. Der Benutzer
sollte Auswirkungen auf das Verhalten des
Systems oder sein Ergebnis haben. Diese
Fahigkeit unterscheidet interaktive von le-
diglich reaktiven Systemen.®!

Abbildung 30: Shigeru Ban, Naked House 31 Kolarevic/Parlac 2015, 13.
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PRINZIPIEN DER
ADAPTIVEN ARCHITEKTUR
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MLTIFUNKTIONALES RAUMKONZEPT

OFFENER PLAN
INDUSTRIALISIERUNG
KINETISCHE ARCHITEKTUR
UNVOLLENDETES DESIGN
EBENEN
SCHICHTEN
SYSTEM-DESIGN

Abbildung 31: Tabelle Adaptive Architektur
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In ihrem Werk ,Adaptable Architecture:
Theorie und Praxis“ argumentieren die
Autoren Robert Schmidt und Simon Aus-
tin, dass es fUr die Anpassungsfahigkeit
acht Prinzipien gibt, welche wiederum in
drei Kategorien unterteilt sind: erstens in
das Raumliche (multifunktionales Raum-
konzept, offener Plan), zweitens in das
Physikalische”  (Industrialisierung,  ki-
Architektur,
Design) und drittens in die Gebaude-
konfiguration (Ebenen, Schichten, System-
design).®

netische Unvollendetes

DAS RAUMLICHE

Multifunktionales Raumkonzept
Beim multifunktionalen Raumkonzept geht

es darum, ,generischen® Raum durch
groBzigige Abmessungen fur Aktivitaten
zur Verflgung zu stellen, anstatt raumli-
che Standards fur bestimmte Funktion-
alitaten festzulegen und somit groBere
Benutzerauswahl zu ermdglichen. Wie be-
reits im vorigen Kapitel beschrieben kann
das multifunktionale Raumkonzept mit der
Multifunktionalitat préahistorischer Schutz-
bauten und traditioneller Architektur in
Verbindung gebracht werden.

Offener Plan

Offener Plan bezeichnet in der Architektur
das Prinzip der Flexibilitat bei der Defini-
tion der Wohnraume durch die Trennung

32 Austin/Schmidt 2016, 18.
% Ebda., 18-21.

von Struktur und anderen Elementen. Da
die AuBen-wéande und einzelne Stltzen
die Lasten tragen, mussen die Innen-
wande, wenn notwendig, nicht I&nger als
Konstruktionselemente fungieren und sind
somit frei zu positionieren. Das Konzept
wurde zum Grundsatz in der Moderne.
Heute ist dieser Ansatz zum Synonym far
Buroentwicklung geworden.

Da das multifunktionale Raumkonzept
eine groBzigige Raumskala und der freie
Grundriss die Entfernung von dauerhaften
Objekten im Raum férdern, existieren sie
harmonisch und verbinden sich gelegen-
tlich auch mit Prinzipien der Kategorie
Physikalisch.®?

DAS PHYSIKALISCHE

Industrialisierung
Die groBte Auswirkung brachte die in-

dustrielle Revolution fur die Architektur
im 18. und 19. Jahrhundert durch neue
Baustoffe wie Gusseisen, Stahl und Glas,
mit welchen Gebaude entwickelt wurden,
wie sie bis zu diesem Zeitpunkt in Funk-
tion, GroéBe und Form nicht moglich waren.
Neben der Minderung von Feuergefahr er-
moglichte die Festigkeit von Stahl immer
groBere, leichtere und offenere Raume.
Mittels Eisenskelettbau konnten zusétzlich
mehrere Geschosse Ubereinander gebaut
werden und das Gewicht der Konstruktion



lag somit nicht mehr allein auf den Mau-
ern. Ein frlhes Beispiel ist Joseph Paxtons
Crystal Palace, der in London fur die groBe
Ausstellung von 1851 errichtet wurde und
aus Glas und Gusseisen bestand. Das
Gebdude wurde nach der Ausstellung
wieder abgebaut und anschlieBend als
Museum und Ausstellungsgebdude wied-
eraufgebaut.

Kinetische Architektur

Die Wurzeln der kinetischen Architek-
tur liegen in utopischen Visionen und
die ersten Konzepte wurden erst im 20.
Jahrhundert in der Science-Fiction vorg-
estellt. Kinetische Architektur vereint die
Fahigkeiten, die Form, Konfiguration und
Position zu &ndern. Obwohl Strukturen mit
leichten, ausbauféhigen und wandelbaren
Komponenten bereits seit der Antike ex-
istieren, wurden sie in der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts als Reaktion auf die
schnellen Veranderungen der Gesellschaft
und die stdndig wechselnden Bedurfnisse
weiterentwickelt. Auch das Materialwach-
stum in den spéaten 1960er-Jahren trug
dazu bei, indem dieses Architekten dazu
verleitete, mit aufblasbaren und dehnbar-
en Strukturen zu experimentieren, was zu
neuen Formen flhrte.

Michael Fox und Bryant Yeh, die Grinder
der Kinetic Design Group am MIT definier-
ten kinetische Architektur als ,Gebaude
oder Gebaudekomponenten mit variabler
Lage, Mobilitdt, Geometrie oder Bewe-
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gung”. Solche Strukturen werden je nach-
dem, ob Bewegung und Veranderung ein
Merkmal der gesamten Struktur odervon
Teilen davon sind, als mobil, tragbar, um-
wandelbar, konvertierbar und einsatzbere-
it bezeichnet.

Unvollendetes Design

Ein unvollendetes Design ermdéglicht es
dem Benutzer, den Raum an seine Bedurf-
nisse anzupassen und macht ihn somit zu
einem aktiven Element der Architektur. Es
kommt zur Interaktion zwischen Mensch
und Architektur, welche Offenheit, Un-
vorhersehbarkeit und Unvollkommenheit
schafft.

Eines der bekanntesten Beispiele fur
diesen Ansatz ist das Verwaltungs-
gebaude Centraal Beheer, welches von
dem niederl&andischen Archiekten Her-
man Hertzberger entworfen wurde. Dieses
Gebaude hat ein, fur die Benutzer frei be-
spielbares offenes Raumkonzept. Zu viel
Freiheit kann jedoch genauso schlecht
sein wie zu wenig, deshalb akzeptiert
Hertzberg ein gewisses MaB an Starrheit
fur das Gebaude.

In der Architektur wurden, durch die En-
twicklung der Technologie und industrial-
isierter Komponenten, moderne, adaptive
und parametrische Elemente entworfen,
die einen Grad an Anpassungskapazitat
ermdglichen. Ldsungen, welche die An-
passungsfahigkeit erhdhen koénnen, soll-
ten mit einem geeigneten Gesamtschema
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eingesetzt werden um Uberflussigkeit und
Kontrolle Uber den Benutzer zu verhin-
dern.’

DIE GEBAUDEKONFIGURATION

Ebenen

Nach dem zweiten Weltkrieg wurden ein-
ige Lander mit der Knappheit von Wohn-
raum konfrontiert. Zur Zeit des schnellen
Wiederaufbaus von Wohnungen wurde
eine Vielzahl von standardisierten und
einheitlichen Gebauden errichtet, um den
Mengenbedarf zu decken. Mitte der 70er-
Jahre Ubertraf die Anzahl der Hauser die
Zahl der Haushalte und es kam zu einer
Verlagerung von Quantitat zu Qualitat. Die
standardisierten Wohnungen wurden mit
der Schwierigkeit fester Innenaufteilungen
konfrontiert, welche die Fahigkeit der Nu-
tzer, ihren eigenen Stil zu reflektieren und
ihre Hauser an verschiedene Lebensab-
schnitte anzupassen, stark einschréankte.
Oftmals wurden Gebaude abgerissen trotz
der Tatsache, dass ihre Lebensdauer ger-
ing war und dies zu einer Verschwendung
von Ressourcen und in weiterer Folge zu
Umweltproblemen flhrte.

Im Jahr 1961 grindete N. John Habraken
das Sl-Geh&usesystem, das aus einem
voneinander unabhangigen Skeleton (S)
-System und einem Infill (1) -System beste-
ht und als wichtiger Weg zur nachhaltigen
Verlangerung der Lebensdauer von Geb-
& Austin/Schmidt 2016, 22-32.

duden angesehen wird, indem die struk-
turelle Haltbarkeit und die Fullungsvariabil-
itat des Geb&udes verbessert werden. In
dem SI-System wird die Gebaudestruktur
basierend auf den unterschiedlichen Funk-
tio-nen und der Lebensdauer der Kompo-
nenten in das S (Skeleton) und das | (Infill)
unterteilt. Der S-Teil enthalt haupts&chlich
die Priméarstruktur (tragende Bauteile,
sowie reparierbare Teile im o6ffentlichen
Sektor, wie beispielsweise das o6ffentli-
ches Rohrleitungssystem, die AuBenbes-
chichtung und die Aufzugsausrustung).
Der |-Teil enthalt dagegen austauschbare
Teile gemaB der Gebaudequalitat (nicht
tragende Wande und Rohrleitungen fur In-
nenrdume, sowie Mdblierung). Der S-Tell
ist feststehend, wahrend der |-Teil umge-
baut werden kann, wodurch die Variabil-
itat, Flexibilitat und Lebensdauer des Geb-
audes verbessert werden.

SAR (Stichting Architecten Research)
wurde 1965 von John Habrakan gegrin-
det, um SlI-Konzepte in der Industrie
bekannt zu machen und entwickelte von
der Regierung unterstitzte Regeln und
Richtlinien einschlieBlich Netz- und Koor-
dinierungssystemen. Sl ist bis heute als
OB (Open Building)-Bewegung tatig und
nimmt die Industrialisierung des Aufbaus
und anderer solcher Ansatze (z.B. Entwurf
zur Herstellung, Demontage und Wie-
derverwendung), die die Trennung der
Ebenen verbessern, in Angriff. Das OB-
Konzept wurde als Grundlage fur mehre-
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S| System re unterschiedliche Anwendungen in den
Niederlanden, Japan, China und anderen
Landern (beispielsweise fur das INO-Zu-
satz zum Campus des Inselspital in der
Schweiz) entwickelt.

Schichten
Das von Frank Duffy gepragte Schichten-
konzept erkennt an, dass Gebaudeele-
I/ \ mente unterschiedliche Lebensdauern ha-
Skeleton Infill ben und somit getrennt konstruiert werden
sollten.
Brand (1994) erweiterte Duffys Konzept,
indem er das Gebaude als eine Reihe von
»Scherschichten” ansah, die sich mit un-
terschiedlichen Geschwindigkeiten veran-
dern. Je mehr Schichten verbunden sind,
desto schwieriger und kostenintensiver ist

Abbildung 32: SI System die Anpassung.
Die Schichten umfassen den Standort

als fixe Einheit und die Struktur (Stutzen,
Umgebung Decken), die Technik (Schachte, Leitun-
gen), den Raumplan (Innenwénde), das

QOTSAE Interieur (Mdblierung) als sich andernde
Einheiten. Das Modell wurde um zwei
/\ ' Struktur

Schichten erweitert, um eine umfassende-

30-300 Jahre
///\ re Interpretation des Schichtenkonzepts
Technik 3qli - di i i -
/ P \ e zu ermdglichen: die SOZIa|e. Schicht (Nu
/ // \\ \\ _ tzer, Nachbarschaft) und die Umgebung
( [/ ,'@'@1\ T ;Qtﬂg (Nachbargebéaude, 6ffentlicher Raum).
]
| | \\ ,’ | I Sozial
| |L - J| I mdesign
L_—:—____ | I I Raumplan Im Laufe der Geschichte haben Architek-
] 380 Jare ten versucht, Architektur als eine Einheit

Standort aufgeteilt auf Grundelemente darzustellen,
Abbildung 33: Gebaudeschichten




046

wie z.B. Walter Bogners Aufteilung des
Hauses in Hulle (Wande und Dach), Ein-
baueinheiten (Kuche, Bad) und Zubehor
mit austauschbaren Teilen (Wandtren-
nwande, Tlren, Fenster).

Ein Beispiel fur Systemplanung ist die
Schulbau-Systementwicklung (School
Construction Systems Development), das
in den USA von 1961 bis 1967 ein innova-
tives, flexibles und vorgefertigtes Architek-
tursystem schuf. Es wurde als eine Reihe
von Teilsystemen in 1,5 m Rastern konzip-
iert. Der Entwurf von Systemen erfolgt also
durch das Definieren von Parametern und
das Zerlegen des Gebéaudes in Kompo-
nenten. Heutzutage hat sich dieses Den-
ken zu parametrischer Software mit Algo-
rithmen zur Steuerung von Variablen und
zur Erstellung komplexer Formen entwick-
elt. Building Information Modeling zielt da-
rauf ab, Komponenten von der Konzeption
bis zur Verwendung systematisch zu koor-
dinieren.

Die drei Bereiche der Gebaudekonfigu-
ration betreffen die Kategorisierung von
Elementen des Gebdudes als Ebenen,
Schichten oder Subsysteme, um ein
besseres Verstandnis des Gebaudes zu
ermoglichen. Die Schichtung von Bau-
teilen in ein Klassifizierungssystem kann
dazu beitragen, die Auswirkungen von
Veré&nderungen auf ein Gebaude im Laufe
der Zeit aufzudecken sowie Veranderung
und Stabilitdt auszugleichen. Das Sys-
% Austin/Schmidt 2016, 32-39.

temdesign konzentriert sich dabei auf die
Identifizierung unterschiedlicher  Funk-
tionen als Methode zur Schichtung. Das
Prinzip Schichten befasst sich mit Funk-
tionalitdt  bezuglich  unterschiedlicher
Lebenszyklen von Komponenten. Prinzip
Ebenen versucht, das Physische mit dem
sozialen Verstandnis in Einklang zu brin-
gen. Sowohl Ebenen als auch Schichten
umfassen den Gebaudekontext (Umge-
bung, Standort), wahrend sich das Sys-
temdesign auf die Zerlegung des aus dem
Kontext entfernten Gebaudes konzentri-
ert.
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Abbildung 34: Peter Kamm und Kundig Arch
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STRATEGIEN DER
ADAPTIVEN ARCHITEKTUR

[TH 1=

[CLTIIT

tects, Campus des Inselspitals

Adaptive Architektur erkennt an, dass
Veranderungen in der Zukunft unver-
meidlich sind. In diesem Kapitel werden
die Strategien der Architektur beschrie-
ben, welche diese Veranderungen er-
maoglichen.2¢

ANPASSEN

Ein anpassungsfahiges Geb&ude soll
auf unterschiedliche Funktionen, Nutzu-
ngsmuster und spezifische Benutzeran-
forderungen reagieren koénnen. Dabei
ist ein wichtiges Element der Rahmen,
welcher diese Ver&dnderungen ermdéglicht.
Die Entwurfsstrategie der anpassbaren
Architektur erkennt an, dass die Nutzu-
ng eines Gebaudes ein Prozess ist, bei
welchem eine Reihe von Teilnehmern
mitenbezogen ist, die zu verschiedenen
Zeitpunkten in der Geschichte des Geb-
audes mit dem Entwurfsprozess interagi-
eren und ermdglicht somit, dass Anderun-
gen als kontinuierlicher, fortlaufender
Prozess stattfinden. Ein wichtiges Merk-
mal der anpassungsfahigen Architektur
ist, dass die Nutzer des Gebaudes selbst
Einfluss auf die Entwurfsentscheidungen
nehmen koénnen. Ein Gebaudeplan, der
sowohl zu Beginn als auch bei zukUnftigen
Anderungen mehr Kapazitat fur verschie-
dene BedUrfnisse bietet, ermdglicht den
Nutzern mehr Freiheit bei der Gestaltung
des Raums.®”

36 Kronenburg 2007, 115.
% Ebda., 116-118.
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Ein Beispiel solcher Architektur ist der
INO-Zusatz zum Campus des Inselspitals
in der Schweiz. Nach mehreren Versuchen,
ein neues Programm fur die Einrichtung
zu erstellen, die von standigen Anderun-
gen der Personal-, Raum-, Ausrustungs-
und Betriebsanforderungen gepragt war,
wurde ein neuer Planungsprozess einge-
fihrt, bei welchem Anpassungsfahigkeit
im Vordergrund steht. Das Projekt wurde in
drei Systeme unterteilt, die jeweils von der
Betriebsdauer abh&ngig waren: Primérsys-
tem - bis zu 100 Jahre, Sekundéarsystem
- bis zu 20 Jahre, Tertiarsystem - bis zu
10 Jahre. Das priméare System wurde von
Peter Kamm und Kundig Architects in ei-
nem 8,4-Meter-Raster entworfen. Das De-
sign des Sekundéarsystems basierte auf
der bestehenden Krankenhausnutzung
und ermoglichte verschiedene Szenarien,
durch die Umgestaltung von R&umen,
sodass das Gebaude in Zukunft auf ver-
schiedene Arten genutzt werden kann.
Das Tertiarsystem beinhaltete einen hohen
Servicegrad, welcher den schnellen Aus-
tausch veralteter Maschinen und Geréate
ermdglichte und fur eine optimale Leistung
und Multifunktionalitat der Raume sorgte.
Das Projekt startete 2006 und ist Gegen-
stand einer Langzeitstudie des Building
Futures Institute der Ball State University,
Indiana, USA.*®

Die einfachste Strategie, mit welcher adap-
tive Gebaude geschaffen werden kénnen,

% Kronenburg 2007, 118-119.
%Ebda., 119.
4 Ebda., 121-123.

scheint zunachst die Bereitstellung von
Mehrzweckrdumen und -platzen zu sein.
Dies fuhrt jedoch zu komplexen En-
twurfsproblemen, wenn sie in ihren ver-
schiedenen Funktionen effektiv arbeiten
sollen. Luftqualitat, Temperatur, Beleuch-
tung, Brandschutz - dies sind einige der
kritischen Faktoren, die ein komplexes
Wartungssystem erfordern. Dies fuhrt oft
dazu, dass Mehrzweckrdume langweilig
und geschlossen wirken, ohne architek-
tonischen Charakter oder Personlichkeit.
Jedoch muss dies nicht immer der Fall
sein.*®

Die Serpentine Galerie in den Kensington
Gardens, London, UK, erteilt jedes Jahr
den Auftrag, einen temporéren Pavillon fur
die Galerie zu entwerfen, der im Sommer
tagsUber als Café dient und abends Raum
fur Vortrage, Besprechungen und Unterh-
altung bietet. Der Serpentine Pavillon 2005
war das Ergebnis einer Zusammenarbeit
zwischen Alvaro Siza, Eduardo South de
Moura und Arup-Ingenieur Cecil Balmond.
Er basierte auf einem einfachen rechteck-
igen Gitter aus Holz, das verzerrt wurde,
um eine dynamische, kurvenreiche Form
zu erzeugen. Lichtdurchl&dssige Polycar-
bonatplatten sorgen tagsuber fur Licht
und nachts eine solarbetriebene Lampe in
der Mitte jedes Panels. Das Gebaude war
am Rand offen, wirkte aber von drinnen
wie ein geschlossener Raum. Leichte, be-
wegliche Mébel ermdéglichten einen wan-
delbaren Raum.*
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Eine Kritik am anpassungsfahigen Raum ist
es, dass er nicht genau zu den Funktionen
passen kann, die er unterstltzen muss,
da er auch andere Verwendungszwecke
berdcksichtigen muss. Um dieses Prob-
lem zu I6sen entstand die Idee, zweck-
gebundene Funktionsraume im Gebaude
zu integrieren, die jedoch zusétzlich mit
anderen Bereichen verbunden sind und
in denen sich viele verschiedene Situa-
tionen abspielen kénnen. Auf diese Weise
kann der dedizierte Raum angemessen
eingerichtet werden und darUber hinaus
auch ungeplante Aktivitaten nach Bedarf
beherbergen.

Dieses Konzept wurde von Rem Koolhaas
und dem Office for Metropolitan Architec-
ture in ihrem Entwurf fur die Seattle Public
Library (USA) verwendet. Er entwarf ein
Gebaudekonzept mit einer Reihe von Eta-
gen mit unterschiedlichem Charakter und
bestimmter Funktion. Die RGume zwischen
diesen Etagen wurden zu Schnittstellen,
da sie Interaktion zwischen den Aktivitaten
auf beiden Seiten boten.*

Anpassungsfahige Architektur ist erforder-
lich, wenn Gebaudetypen auf Anderun-
gen reagieren mussen und ebenso bei
Gebaudetypen, die
oder unterschiedliche Funktionen haben.
Auch wenn diese Art von Architektur ein
héheres Wartungselement als Ldsungen
mit fester Nutzung hat und folglich beim
ersten Bau teurer ist hat sie den Vorteil,

4 Kronenburg 2007, 126-130.

unvorhersehbare
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ihre Funktion besser erfullen und ein lan-
geres Leben flUhren zu kénnen. Somit bi-
etet sie nachhaltigere und angemessene
Gebaudeldsungen.*?

TRANSFORMIEREN

Alle Gebaude lassen sich bis zu gewis-
sem Grad transformieren, beispielsweise
durch das Offnen von Turen, Fenstern,
das Einstellen der Beleuchtung, das Be-
wegen der Moébeln, jedoch muss tatsach-
lich transformierbare Architektur weit Gber
die minimalen Anderungen hinausgehen.
Ein umwandelbares Gebaude ist jenes,
welches Gestalt, Verwendung, Volumen,
Form oder Erscheinungsbild durch phy-
sische Veranderungen der Geb&udeele-
mente andert. Die Mechanismen, die
eingesetzt werden, um z.B. das Offnen,
SchlieBen, Erweitern oder Verkleinern der
Gebaudeelemente zu ermoglichen, soll-
ten robust, leicht zu bedienen, sicher und
zuverlassig sein. Bei den Objekten, die
sich nach auBen 6ffnen, muss zuséatzlich
die Wettereinwirkung bedacht werden,
Heizen, Kdhlen und LUften erfordern da-
her moglicherweise viel schnellere Reak-
tionszeiten als herkdmmliche Gebaude.
Aber auch die interne Transformation
bringt Probleme mit sich wie die Luftiber-
tragung zwischen den geteilten Raumen,
Gewahrleistung des Larmschutzes sowie
Brandschutzes, Bereitstellung von Dien-
42 Kronenburg 2007, 142.

Abbildung 37: Studio Gang O’Donnell, Bengt Sjostrom/Starlight Theatre
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Abbildung 38: Herzog u

ﬁd De Meron, Allianz Arena
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sten, da es nicht mdglich ist, Kabel- oder
Rohrleitungen in sich bewegende Tren-
nwande oder Oberflachen zu platzieren.
Die Planung eines kinetischen Gelenks,
mit mindestens zwei vollig unterschiedli-
chen Existenzzustdnden, welches mind-
estens so gute Leistung wie die statische
Struktur erbringen soll, ist daher eine kom-
plexe Aufgabe, die gréBeren Konstruk-
tions- und Fertigungsaufwand erfordert.*®

Die umwandelbare Architektur bietet den
Nutzern mehr Kontrolle und die Moglich-
keit, auf duBere klimatische Bedingungen
ZU reagieren.

Das Bengt Sjostrom/Starlight Theatre
wurde von Studio Gang O’Donnell fur Rock
Valley Collage in lllinois, USA, entwor-
fen. Das umwandelbare Element bei dem
Gebaude ist das Dach aus sechs drei-
eckigen Paneelen, welche sich durch ein
Antriebssystem gleichzeitig 6ffnen oder
schlieBen. Somit kdnnen die Vorfuhrungen
unabhangig vom Wetter stattfinden und,
wenn moglich, die Open Air Atmosphére
genutzt werden.*

Es ist moglich, ein Gebaude auch ohne
physischer Transformation zu transform-
ieren.

Ein Beispiel dafur ist die von Herzog und
De Meuron Allianz Arena in Munchen,
welche 2005 erbaut wurde. Das Geb-
aude wurde mit rhomboiden ETFE-Kissen
verkleidet, die mit LEDs ausgestattet sind

4 Kronenburg 2007, 145-147.
4 Ebda., 149-151.
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und somit ermdéglichen, dass die Arena mit
einer Vielzahl von Meldungen und Mustern
beleuchtet werden kann.*

Neben dem Verschieben von Hauten und
Flachen kann ein Gebaude auch durch
das Verschieben ganzer Elemente trans-
formiert werden.

Der japanische Architekt Shigeru Ban un-
tersuchte in einer Reihe von Fallstudien-
hausern, wie sich Architektur und Design
auf die Art und Weise auswirken, in der
Menschen ihre H&user bewohnen und
auf die Umgebung, in der sie sich befind-
en. Das Curtain Wall House erforscht das
Konzept des Verschwindens von Gren-
zen. Durch einen zweistdckigen Vorhang,
der sich um die beiden offenen Seiten des
Gebaudes zieht, spiegelt sich die Offen-
heit eines traditionellen japanischen Haus-
es wider. Dies bietet Sichtschutz, l&asst
jedoch die Beluftung und die Gerdusche
der StraBe eindringen. Im Winter wird der
Vorhang mit Glaselementen kombiniert,
um die Isolierung zu verbessern.*®

Transformation macht Geb&ude produk-
tiver und geeigneter fur mehrere Aktivi-
taten oder Funktionen und erméglicht den
Nutzern mehr Kontrolle Uber das Geb-
aude. Sie bewirkt auch eine einzigartige
Verbindung mit der auBeren Umgebung,
indem interne Rdume nach auBen gedff-
net werden kdnnen oder unterschiedliche
Bilder nach auBen vermittelt werden. Die

4 Kronenburg 2007, 162-163.
4 Ebda., 163-166.

Abbildung 39: Shigeru Ban, Curtain Wall House

Abbildung 40: Shigeru Ban, Curtain Wall House



Beteiligung am Gebaude ermbglicht den
Nutzern eine Interaktion und nicht nur eine
Reaktion, wie dies bei einem statischen
Gebaude der Fall ist.*”

BEWEGEN

Bewegliche Gebaude sind kein neues
Phanomen und die physische GréBe sow-
ie die betrieblichen Ambitionen fur diese
Art von Architektur nehmen stetig zu. Be-
wegliche Architektur kann als Gebaude
definiert werden, welches sich von Ort zu
Ort bewegt, damit die Funktion des Geb-
audes besser erflllt werden kann.®

Ein Geb&ude kann entweder in einem
Stuck oder in einer begrenzten Anzahl
von Teilen transportiert und dann vor Ort
zusammengebaut werden. Die Methode
des Transports in einem Stlck, hat den
klaren Vorteil, dass das Gebaude fast un-
mittelbar zur Verflgung steht, sobald es
an seinem neuen Standort ankommt. Der
Nachteil ist die GroBe, insbesondere, wenn
es entlang des StraBennetzes transportiert
werden soll. Im schwimmenden Zustand
sind viel gréBere Strukturen moglich. Das
Gebaude in Teile zu demontieren und
dann zu transportieren ermoglicht die
Erstellung vieler verschiedener architek-
tonischer Formen und GrdBen, von einem
mobilen Verwaltungszentrum bis zu einem
Konzertsaal. Der Nachteil dieser Methode
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ist, dass das Geb&ude nicht so schnell
verwendet werden kann und die Montage
moglicherweise von geschultem Person-
al mit Spezialausristung durchgefthrt
werden muss. Dies kann durch das Ein-
beziehen automatischer Montagevorrich-
tungen in die Konstruktion geldst werden.
Beim Formel-1-Grand-Prix-Motorsport rei-
sen in jeder Saison Teams aus Fahrern,
Ingenieuren und Managern von Renn-
strecke zu Rennstrecke um die Welt.
Bei jedem Rennen gibt es auf der Renn-
strecke ein Fahrerlager, in welchem die
Teams ihre provisorischen Hauser fur die
Kommunikation mit Sponsoren und Medi-
en einrichten. Es handelt sich um speziell
konstruierte Fahrzeuge, welche die Fahre-
rausstattung, die Buros des Teams und
die Konferenzraume sowie eine Medien-
basis unterbringen. Tag McLaren hat far
die Saison 2002 anstelle von auf Reise-
bussen basierenden Hybridfahrzeugen,
ein echtes Gebaude verwendet: das West
McLaren Mercedes Team Kommunikation
Center, das aus acht Pods besteht und
auf LKW transportiert werden kann. Jedes
Pod hat eigene Hydraulikbeine, die es
Uber den LKW heben und dann auf eine
endgultige Ho6he absenken, nachdem
der LKW weggefahren ist. Nachfolgende
Pods werden nebeneinander platziert und
durch hydraulische Anschllsse horizontal
genau nebeneinander aufgestellt. Zwei
der Pods sind mehrgeschossig und die
letzte Komponente ist ein transparentes

4 Kronenburg 2007, 167-171.
4 Ebda., 175-176.
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Pyramidendach, welches ein Uberdachtes
Atrium bildet. Acht Mitarbeiter brauchen
zwolf Stunden fur die Montage. Es umfasst
ein  Kommunikationssystem, die Elektro-
versorgung, eine Klimaanlage, die Was-
serversorgung und ein Abflusssystem.*®

Die britische Antarktis-Forschungsbasis
Halley, ein Entwurf von der Firma Faber-
Maunsell in Zusammenarbeit mit dem
Hugh Broughton Architekten, befindet
sich an dem Ort, an welchem das Loch
in der Ozonschicht entdeckt wurde. Das
Eis unter der Forschungsbasis ist nicht
statisch, es flieBt mit einer Geschwind-
igkeit von 0,4 km pro Jahr nach Norden,
weswegen das Gebdude mobil sein
muss. Sein Design basiert auf einer Rei-
he von separaten, leichten, hochisolierten
Gebaudemodulen, die auf Skiern liegen.
Die Skier ermdglichen eine einfache Ver-
lagerung und Neuanordnung der Anlage
durch ein Kettenfahrzeug, wenn sich die
Benutzeranforderungen &ndern oder sich
zu viel Schnee ansammelt. Das groBte
Modul befindet sich in zentraler Lage und
umfasst die Bereiche Betrieb, Kommu-
nikation, Essen und Freizeit sowie einen
Hydrokulturraum. Andere Module verfu-
gen Uber Arbeitsbereiche, Schlafbereiche
und Stromerzeugungsanlagen. Die Modul-
rahmen werden per Schiff in die Antarktis
transportiert, auf ihre Skier abgeladen und
zum Einsatzort geschleppt. Verkleidung-
spaneele werden mechanisch befestigt,
4 Kronenburg 2007, 180-186.
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Abbildung 41: Hugh Broughton Architekten und Firma FaberMaunsell, H‘alley

Abbildung 42: Shigeru Ban, reisende Kunstshow



und in weiterer Folge der Ausbau in ges-
chutzten Gehegen fortgesetzt.5°

Die flexibelste Form von beweglichem
Gebdaude ist jenes, das mit einem kompo-
nentenbasierten System kreiert wird, da es
auf verschiedene Arten zusammengebaut
werden kann, sodass es fUr alternative
Funktionen und unterschiedliche Stan-
dorten geeignet ist. Da es mehr Kompo-
nenten gibt ist der Transport einfacher und
bei Besch&digungen kénnen Teile ersetzt
werden. Ein Nachteil bei mehreren Teilen
ist die aufwandigere und langere Mon-
tage.®

Eine andere Moglichkeit, modulare mobile
Gebdaude zu erstellen, ist die Verwendung
eines Designs, welches eine begrenzte
Anzahl von Sonderteilen enthélt und diese
mit Standardkomponenten kombiniert.

Shigeru Ban schaffte dies mit dem Konzept
fur eine reisende Kunstshow des interna-
tionalen Fotografen Gregory Colbert. Der
erste Standort war ein Pier in Manhattan
am Hudson River, New York, USA. Fur
sein Konzept verwendete der Architekt
Shigeru Ban Schiffscontainer als Stan-
dardkomponente. Die Container wurden
in einem selbsttragenden Gitter gestapelt,
um ein temporares Gebaude zu bilden -
Drahtgewebe, Fullwande und Dach ver-
vollstandigten die Gebaudehulle. Colberts
Fotografien wurden zwischen S&ulen aus
Papier, die das Dach stlitzen, angebracht.
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Zum Transport der Ausstellung, wurden
die Komponenten in Containern versandt,
wobei die restlichen Container in der Nahe
des neuen Standorts beschafft wurden.
Jede dieser drei beweglichen Gebaude-
strategien - tragbar, zerlegbar und modu-
lar - kann fUr eine Vielzahl von Bauformen
verwendet werden und als komplettes
Gebaude oder als Gebaudeteile trans-
portiert werden. Die bewegliche Architek-
tur erflllt ebenso wie die statische Ar-
chitektur die Funktion, den Anforderungen
des Benutzers zu entsprechen.

Da solche Architektur temporar ist, kann
sie 6kologisch oder historisch sensible
Orte nutzen und den Menschen einen Ein-
druck von innovativer Architektur vermit-
teln.®?

INTERAGIEREN

Die Weiterentwicklung der Technologie
fihrt zu deren immer starkeren Ausbre-
itung in unserem Leben und zu der En-
twicklung automatischer Systeme, durch
welche Prozesse schneller und effizienter
ablaufen. Automatisierung kann auf zwei
Arten ausgeflihrt werden: nach einem
vorgegebenen, unverénderlichen Ablauf
oder durch eine Aktion, die auf ein vorbes-
timmtes Ergebnis hin ausgefthrt wird und
bei welcher der Ablauf geandert werden
kann.%®

Die Hauptkomponenten, welche eine Au-

%0 Kronenburg 2007, 186-188.
5" Ebda., 188-189.

%2 Ebda., 193-207.

*Ebda., 209.
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tomatisierung erfordert, sind Sensoren,
die identifizieren und Aktuatore, die als
Reaktion eine geeignete Aktion ausfuhren.
Ein Gebaude, das fahig ist zu interagie-
ren, ist mit integrierten Sensorsystemen
ausgeruUstet, welche die interne und ex-
terne Umgebung sowie den Zustand der
Gebaudesysteme bewerten und darauf-
hin einwirken, um die bestmoéglichen Be-
dingungen zu erreichen. Die Sensoren
empfangen die Signale von Geraten wie
beispielsweise Mobiltelefonen oder Com-
putern und steuern die Aktuatoren, die
eine Vielzahl von Aktionen auslésen kon-
nen, beispielsweise den Raum physisch
verandern oder Materialien dazu bringen,
ihren Zustand zu andern. Solche Gebaude
haben Einwirkung auf die internen Bedin-
gungen (Komfort, Sicherheit, Datenschutz,
Hygiene, Kommunikation, Unterhaltung,
Ambiente, Energieverbrauch, Effizienz)
sowie auf die externen Systeme (globale
Telekommunikation,  Internet, externe
Dienste, Zugangsregelungen).

Am haufigsten kommt interaktive Architek-
tur vor, welche ihre klimatischen Bedin-
gungen anpasst, um auf Anderungen zu
reagieren. Interne Sensoren Uberwachen
in dem Fall die Temperatur, die Luft-
feuchtigkeit sowie in einigen Fallen die
Mengen des Kohlendioxids und die ex-
ternen Sensoren die Wetterbedingungen.
Heizungs- und Klimaanlagen sowie das
Offnen von Fenstern oder beispielsweise

54 Kronenburg 2007, 210-213.
%Ebda., 213.
6 Ebda., 226-230.

Jalousien werden dann automatisch bedi-
ent. Andere géngige Umweltkontrollen be-
treffen die Energieeffizienz. Dabei werden
Sensoren eingesetzt, die verschiedenes
Service herunterfahren, wenn es nicht
bendtigt wird.%®
Materialinnovationen erweitern die
Mdglichkeiten fur die interaktive Architek-
tur. Bei Litracon handelt es sich beispiel-
weise um eine neue Art von Beton, der
Glasfasern enthalt und dadurch bis zu
einem gewissen Grad transparent ist.
Dieses Material kann auch tragende Kon-
struktionen bilden und mit eingebetteter
Warmeisolation hergestellt werden.

Eine der flexiblen Materialinnovationen
ist das SmartWrap, eine dinne Kunstst-
offfolie, die ein Geb&ude umhullt und als
intelligente  Multitasking-Wand fungiert.
Es isoliert, speichert Energie, reguliert die
Temperatur, steuert Licht und kann bei
Bedarf von transparent auf undurchsichtig
umgestellt werden.%¢

In den Jahren 1999-2000 baute der Inge-
nieur und Designer Warner Sobek das
R128-Haus, in welchem er die Gren-
zen der modernen Gebaudetechnik er-
forschte. Die Struktur besteht aus einem
modularen Stahlrahmen, der an allen
Seiten des Gebaudes durchgehende
Glaswande aufweist. Das Haus verfugt
Uber keinerlei Trennwande und alle Ka-
bel sowie Leitungen sind sichtbar oder



Abbildung 43: Litracon
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hinter leicht abnehmbaren Metallabdeck-
ungen, damit Anderungen mit minimalem
Aufwand vorgenommen werden koénnen.
Ein GroBteil der Gerate im Haus wird vol-
Istandig Uber Sensoren und ein Comput-
ersystem gesteuert, das Uber das Internet
Uberwacht werden kann. Umgebungsbe-
leuchtung, Heizung und Fenster werden
alle Uber einen Touchscreen gesteuert,
funktionieren jedoch automatisch. Das
R128-Haus war im Jahr 2000 ein zukunfts-
weisendes Experiment.®”

Interaktives Design ist im Wesentlichen
das Ergebnis der Entwicklung von Tech-
nologien, um die Architektur effizienter und
nachhaltiger zu gestalten und den Benut-
zern zu ermdglichen, den Raum, welchen
sie bewohnen, zu beeinflussen.%®

Die anpassbaren Gebaude sind so konz-
ipiert, dass sie sich an unterschiedliche
Funktionen, Benutzer und den Klimawa-
ndel anpassen. Architektur, die fahig ist,
sich zu transformieren, umfasst Gebaude,
die ihre Form, ihre RAume oder ihr Auss-
ehen durch die Veranderung ihrer Struk-
tur, Haut oder ihrer inneren Oberflache
andern. Bei beweglicher Architektur han-
delt es sich um Geb&ude, die von Ort
zu Ort verlegt werden, um ihre Funktion
besser zu erflllen. Architektur, welche
die Fahigkeit hat, zu interagieren umfasst
Gebaude, die automatisch oder intuitiv auf
Benutzeranforderungen reagieren. Es ist

57 Kronenburg 2007, 222-225
% Ebda., 230-231.
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die Architektur, die Sensoren verwendet,
um Anderungen in Aussehen und Umge-
bung oder Betrieb auszuldsen.%®

%9 Kronenburg 2007, 7. Abbildung 45: Warner Sobek, R128-Haus
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Ort:

Arhitekten:
Fertigstellung:

Sold Pedro Prado, Iquique,
Tarapaca, Chile
ELEMENTAL

2004
063

QUINTA MONROY

Andreas lacobelli, Pablo Allard und Ale-
jandro Aravena lernten sich an der Har-
vard Universitat kennen. Im Jahr 2000
grundeten sie das Architekturbtro Ele-
mental, um sich dem Problem des sozialen
Wohnungsbaus in Chile zu widmen. Das
Biro befasst sich mit Projekten von 6ffen-
tlichem Interesse und sozialen Auswirkun-
gen, einschlieBlich Wohnraum, offentli-
chem Raum, Infrastruktur und Verkehr.

Die vier Architekten waren sich von Anfang
an bewusst, dass sie vier Bedingungen
erfullen mussten, um tatsachlich Resultate
zu erzielen. Erstens, all das, was fur den
sozialen Wohnungsbau entwickelt wird,
musste mit einem Projekt, das ein ganz-
es Gebaudekomplex erfasst und nicht
nur eine Einheit, nachgewiesen werden.
Zweitens, es musste in der Praxis funk-
tionieren und sollte nicht nur bei theore-
tischen Arbeit bleiben. Drittens, nur, wenn
die gleichen Einschréankungen akzeptiert
wurden, unter welchen auch alle anderen
arbeiten (Burokratie, Kosten, usw.), kénnt-
en Projekte verwirklicht werden. Viertens,
es mussten die richtigen Fragen an die-
jenigen gestellt werden, die am besten
wussten, welche die dringendsten Bedurf-
nisse waren, also beschlossen sie, mit
dem Ministerium fur Wohnungswesen und
Stadtebau in Chile zu kommunizieren.®

Die offentliche Politik und die Immobil-
ienmarkte in Chile haben zwei Strategien
entwickelt, um mit der Begrenztheit von

Mitteln zurechtzukommen. Ist nicht genu-
gend Geld verfugbar, werden in der Regel
Wohnldésungen in den gunstigen Randge-
bieten gebaut, welche von den Vorteilen,
die ein Wohnort in der Stadt mit sich bringt,
ausgenommen sind. Auf der anderen Seite
wirkt sich die Knappheit der Mittel verrin-
gernd auf die GroBe der Wohneinheiten
aus, bis die Flache zwischen 30 und 40
m2 liegt. Um den Platzmangel auszugle-
ichen, reagieren die Menschen mit dem
Ausbau ihrer Hauser, jedoch nicht ohne
bauliche Risiken. Es kommt zu stadtisch-
em Verfall und einer allgemeinen Uberful-
lung. Es gibt fur die Menschen nicht viele
Moglichkeiten, wie sie diesen Nachteilen
entgegenwirken kénnen. 8

Hierbei stellt sich die Frage, weshalb an-
statt eines kleinen Hauses schlechter
Qualitdt mit denselben finanziellen Mitteln
nicht die Halfte eines groBen und qualitativ
hochwertigeren Hauses finanziert wird. So-
mit kdnnten Familien in einer Halfte eines
Hauses wohnen, welches sie alleine nie-
mals finanzieren kdnnten. Eine Alternative
zur Reduzierung der GréBe und der Qual-
itat besteht darin, inkrementelles Bauen zu
fordern. Somit kénnte Selbstbauen nicht
mehr als ein Problem, sondern als Teil der
Lésung wahrgenommen werden. Favelas,
Slums und andere informelle Siedlungen
kénnten als Fahigkeit der Bevdlkerung
betrachtet werden, sich selbst mit Wohn-
raum zu versorgen, obwohl ihnen die
Werkzeuge dafur im formalen Prozess der

50 Aravena/lacobelli 2012, 28-31.
81 Ebda., 14.
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Gesellschaft fehlen. Das Buro Elemental
identifizierte Entwurfsbedingungen, die
zu der aufwenigeren Halfte des Hauses
gehorten und schuf ein offenes System,
welches die Familien anschlieBend selbst
vervollstandigen kénnen.5?

Bei dem Kauf eines Hauses wird oftmals
ein Wertanstieg im Laufe der Zeit erwar-
tet. Der Wohnungsbau kénnte als Mittel
dienen, um ein Darlehen zu beantragen,
wodurch Familien eine bessere Zukun-
ftsplanung ermdéglicht wird. Wenn sich
Wohnungen als Investitionen und nicht nur
als soziale Ausgaben verhalten, dann kén-
nte dann kénnte Wohnraum als Mittel zur
Uberwindung von Armut genutzt werden.
Damit arme Familien mit ihren subvention-
ierten Einheiten dasselbe erwarten kon-
nen, identifizierte Elemental eine Reihe
von Bedingungen, die es ermdglichen,
Wohnungen als Investition und nicht nur
als Sozialausgaben zu realisieren. Dazu
mussen Projekte umgesetzt werden, die
nicht zu hoch gebaut, ausreichend dicht,
ohne Uberbelegung und mit der Méglich-
keit zu wachsen, sind. Eine Flachbauweise
ist notwendig, um allgemeine Bereiche
wie Flure und Aufzige, die nicht gepflegt
werden kénnen und als Folge Wertverlust
verursachen, zu vermeiden. Dichte ist not-
wendig um teures, gut gelegenes Land
bezahlbar zu machen und die Md&glich-
keit zu wachsen ist wichtigkeit, damit eine
Familie im Laufe der Zeit einen Mittelk-
lasse-Standard erreichen kann.53

52 Aravena/lacobelli 2012, 17-18.
8 Ebda., 18-21.
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Abbildung 46: Elemental, Nutzung der begrenzter Ressourcen
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Abbildung 47: Luftbild von Iquique
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Mit dem Projekt Quinta Monroy wurde ver-
sucht, diese Ziele in die Tat umzusetzen.
Quinta Monroy war ein informeller Slum im
Zentrum von lquique, einer chilenischen
Whustenstadt, welche 1.500 km nérdlich
von Santiago liegt. Im Jahr 2000 wurde
das Anwesen in Monroy von Chile Barrio
registriert und gekauft, mit dem Ziel, ein
Wohnprojekt fur alle im Wohnungskomi-
tee registrierten Bewohner zu schaffen.
Nur ein Zuhause, welches im Laufe der
Zeit an Qualitdt gewinnt, soziale Verbind-
ungen erhélt und sich in der Stadt gut po-
sitioniert, kann ein wirksames Instrument
zur Uberwindung der Armut werden. All
dies musste innerhalb des bestehenden
Rahmens der Wohnungspolitik erreicht
werden, d.h. mit einer Subvention von 300
UF (ca. 7.500 USD) pro Familie. Mit dem
Geld mussten das Land, die Bereitstellung
von Infrastruktur sowie der Bau der Einheit
bezahlt werden.5
Anstatt die bestmdgliche Einheit fir 7.500
US-Dollar zu erstellen und diese mal hun-
dert zu multiplizieren, wurde beschlossen,
ein bestmdgliches Gebaude fur 750.000
US-Dollar zu entwerfen, das in der Lage
war, einhundert Familien und ihre zukln-
ftigen Erweiterungen unterzubringen. Es
wurde argumentiert, dass nur auf diese
Weise die geforderten Bedingungen er-
fullt werden koénnten. Ein mehrstockiges
Gebaude wlrde zukunftige Erweiterungen
verhindern. Ausnahmen wéaren das Erdg-
eschoss und das Obergeschoss, welche
5 Aravena/lacobelli 2012, 85-91.
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hor-izontal bzw. vertikal wachsen kénnten.
Deshalb wurden die Zwischengeschosse
entfernt, um ein Geb&ude zu erhalten,
welches lediglich aus einem Erd- und ei-
nem Obergeschoss besteht.

Mit zwei Familien pro Einheit wurde die
Flachennutzungseffizienz seit Beginn des
Designprozesses verdoppelt. Die Her-
ausforderung bestand weiterhin darin, die
endgultigen 72 m2 fur das Haus und die
Wohnung innerhalb einer Segmentierung
zu garantieren. Es wurde mit einer qua-
dratischen Form gearbeitet, um den sehr
unregelmaBig geformten Bauplatz effizient
nutzen zu kénnen.®

Das Endergebnis war im Erdgeschoss
ein Haus von neun mal neun Metern, mit
einem anfanglichen Volumen von sechs
mal sechs Metern im Grundriss und 2,5
Metern Hoéhe. Im anfanglichen Volumen
wurden das Badezimmer, die Kiche und
der Wohn- und Essbereich miteingeplant.
Um die vorgesehene Endflache zu erre-
ichen, musste fur die Hauser im Erdges-
choss ein Teil des Hofes fur die Erweiter-
ung verwendet werden. Auf der oberen
Ebene, auf einer Stahlbetonplatte, die
als horizontale Trennwand diente, wurde
eine Maisonette-Wohnung mit einem Vol-
umen von sechs mal sechs mal funf Me-
tern entworfen. Das anfangliche Volumen
betrug drei mal sechs Meter im Grundriss
und funf Meter Hohe in der gleichen Aus-
flhrung wie das Haus im Erdgeschoss.
Die Wohnung wurde vom nachsten Duplex
% Aravena/lacobelli 2012, 91-105.
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Abbildung 48: Elemental, Lageplan Quinta Monroy
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Abbildung 49: Elemental, Plane Quinta Monroy



durch einen Hohlraum von drei Metern
Breite getrennt, welcher fur die Erweiter-
ung vorgesehen war. Die erste Phase der
Erweiterung war somit innerhalb der dop-
pelten Hohen vorgesehen und die zweite
Phase in den Hohlraumen zwischen jedem
,turm”. Die Wand der Wohnung wurde in
Richtung der vorgesehenen Erweiterung
aus Kiefernholz und zehn Millimeter dicken
Spanplatten geplant, die leicht entfernbar
sind, sodass Erweiterungen in diese Rich-
tung stattfinden konnten. Beide Einheiten
erhielten direkten Zugang zum kollektiven
Raum und sichere Bedingungen, um den
Raum auf 72 m2 zu erweitern.

Nach einem Jahr lag der Immobilienwert
der Einheiten jenseits von 20.000 Dollar.
Dennoch haben es alle Familien vorgezo-
gen, zu bleiben und ihre Hauser weiter zu
verbessern, anstatt sie zu verkaufen.%

069

% Aravena/lacobelli 2012, 112-143.
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Abbildung 50: Elemental, Quinta Monroy



Abbildung 51: Elemental, Quinta Monroy
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Arhitekt:
Fertigstellung:

Woluwe Saint Lambert
Lucien Kroll

1972
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MEDIZINISCHE FAKULTAT

Abbildung 52: Luftbild von Louvain

Lucien Kroll wurde 1927 in Brussel
geboren und studierte Architektur an der
Ecole Nationale Supérieure de la Cambre
in Brussel. 1957 grindete er sein eigenes
Architekturbdro. Sein Interesse, die zukln-
ftigen Nutzer am Projekt zu beteiligen, be-
gann sich bereits mit seinem allerersten
Projekt im Jahre 1957 zu entwickeln, einer
Umwandlung der Abtei von Maredsous far
Benediktinerménche. Er entwickelte die
Techniken zur Beteiligung weiter bis ins
Jahr 1962, als er den Wohnblock baute,
in dem er heute noch lebt und sein Buro
hat.®

Der Campus der medizinischen Fakultat
an der katholischen Universitat in Louvain
ist eines der bekanntesten Werke Krolls.
Es handelt sich dabei um einen Gebaude-
komplex des Jahres 1968, dem Jahr der
Revolution und des Protests. Die Universi-
tat entschied sich, ihren alten Sitz fur Lou-
vain la Neuve zu verlassen und ihre mediz-
inische Fakultat in Woluwe St. Lambert am
Stadtrand von Brissel wiederaufzubauen.
Ein Krankenhaus war geplant, daneben ein
Sozialzentrum mit Unterklnften fur Mediz-
instudenten, Restaurants, Geschéfte, So-
zialeinrichtungen und eine U-Bahn-Sta-
tion, doch die Studenten lehnten den Bau
ab und verlangten spezifische Anderun-
gen, die zwar in Betracht gezogen, aber
nicht erfullt werden konnten. Die Student-
en bekamen die Mdglichkeit, selbst einen
Architekten auszuwahlen, so kam Kroll ins

57 Blundell Jones/Canniffe 2007, 128.
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Spiel, der damals fur die Beteiligung der
Nutzer an Projekten bekannt war.%®

Kroll hielt mit Studentenvertretern, Freun-
den, Assistenten und Kollegen eine Reihe
von Brainstorming-Sitzungen ab, um sich
besser vorstellen zu kénnen, wie das Leb-
en des neuen Viertels gefuhrt werden kon-
nte. Es wurden Listen von Aktivitdten und
Interaktionen erstellt, um zu ermitteln, wie
die verschiedenen Funktionen auf dem
Campus zusammenhangen mussten. Kro-
Il begann damit, sein Personal in sechs
Gruppen einzuteilen und machte sie fur
bestimmte Bereiche wie Restaurants,
Wohnungen, Geschéfte, Verwaltung, Kul-
tur und Freiflachen verantwortlich. Jeder
davon wusste, wie viele Quadratmeter fur
den jeweiligen Bereich zugeteilt wurden
und diese konnten durch Modellmateri-
al dargestellt werden, die einstdckig auf
einem groBen Standortmodell platziert
und je nach Nutzung farbcodiert wurden.
Drahtstlcke reprasentierten die Kommu-
nikation. Jeder argumentierte fUr die be-
sonderen BedUurfnisse der Teile, fur welche
er verantwortlich war, so wuchs das
Schaummodell. Kroll stellte bald fest, dass
die Teams zu sehr an den ihnen zugew-
iesenen Bereichen hingen. Er nahm eine
neue Gruppeneinteilung vor, teilte den
Bauplatz in Grundstlcke auf, die jeweils
die Verantwortung einer Gruppe betrafen.
Sie waren verpflichtet, die durch das Mod-
ell begrundete allgemeine Anordnung
beizubehalten, erneut zu korrigieren und
% Blundell Jones/Canniffe 2007, 128-130.




Abbildung 53: Lucien Kroll, Campus der medizinischen Fakultat in Louvain
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anzupassen. Wahrend dieses Prozesses
lernten die Teammitglieder immer besser
die Beziehungen und Territorien kennen,
die sie kreierten. Die Medizinstudenten
wurden, wann immer moglich, konsultiert
und trafen wichtige Entscheidungen, wie
die zentrale Platzierung der MéMé (Mai-
son Medicale), welche als eine Mischung
von Fenstern aus Holz, Aluminium und
Eisenplatten Ubersetzt wurde. Entsprech-
end den Bedurfnissen der Nutzer entstan-
den verschiedene Formen von gemein-
schaftlichem Wohnen. Es gibt z.B. einen
Teil im Studentenwohnheim, in welchem
alle Einzelzimmer von einem zentralen Flur
zugénglich sind und jeweils mit Bett, Tisch,
Schrank und einer kleinen Kuche ausges-
tattet sind. GegenUber befindet sich ein
Teil mit gréBeren gemeinschaftlich genutz-
ten R&umen und Einzelzimmern, die nur
mit Bett und Tisch ausgestattet sind. Der
gemeinschaftlich genutzte Raum wurde
moglichst gro3 gehalten.®®

Das Studentenwohnheim und einige ben-
achbarte Gebaude entstanden auf einem
orthogonalen Rastersystem, welches auf
einer modifizierten Version des SAR-Mod-
ules, entwickelt von dem niederlandischen
Theoretiker N. J. Habraken, basierte.
Mithilfe dessen konnten die Trennwande
frei gezogen werden, sodass beispiels-
weise die gleiche Wohnung ein Stockwerk
hoéher eine andere Quadratmeterflache hat
als die ein Stockwerk tiefer gelegene. Eine

59 Blundell Jones/Canniffe 2007, 131-132.
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weitere Moglichkeit bestand darin, die An-
zahl der Stockwerke der verschiedenen
Gebéaudeteile und die Gestaltung des
Daches zu variieren, sodass Balkone oder
offene Decks einfach hinzugeflgt werden
konnten.™

Die Fassade besteht ebenfalls aus ei-
nem Raster und ist mit verschiedenen
abnehmbaren Fenstern und Paneelen un-
terschiedlicher Abmessungen ausgestat-
tet. Die Bewohner wahlen die Stucke aus,
sodass die Einheiten die Wunsche der
Bewohner widerspiegeln und Veranderun-
gen fur zukunftige Bewohner ermoglichen.
Die Landschaftsgestaltung wurde an Louis
Le Roy Ubergeben, einem 6kologisch ori-
entierten niederlandischen Landschafts-
architekten, welcher mit den Studenten
arbeitete. Tausende Baume wurden ge-
pflanzt, Unkraut wurde geférdert, Klet-
terpflanzen neben Geb&uden platziert
und Pflanzenkasten auf Dacher gesetzt.
Ein wilder Garten war beabsichtigt, der
das Gebaude erweichen und die Raume
dazwischen angenehmer gestalten sollte,
bis die Behorden verargert eingriffen. Ihrer
Ansicht nach war alles zu weit gegangen.
Die Studenten wurden spater stérker in
die Detailplanung einbezogen, personli-
che Praferenzen wurden berUcksichtigt,
sogar die GroBe und Form bestimmter
Raume konnte diskutiert werden. Einige ei-
genartige Raume entstanden dadurch und
Kroll wurde spater dafur kritisiert, da die
Studenten ohnehin nach kurzer Zeit wied-
70 Blundell Jones/Canniffe 2007, 133-134.
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Abbildung 55: Lucien Kroll, Fassade i_a MéMé



Abbildung 57: Lucien Kroll, Innenraum La MéMé
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er ausziehen wdrden. Es hat sich jedoch
herausgestellt, dass es Konkurrenz gab,
um einen der unpraktischsten Raume,
das schmal und sieben Meter hoch war,
zu mieten. |hm war es wichtig, dass die
Raume individuell und unterschiedlich ge-
staltet sind, eine komplexe soziale Land-
schaft voller Erinnerungen widerspiegeln
und weder dustere Wiederholungen ein-
er ,Maschine zum Leben” sind, die fur
einen ,Durchschnittsmenschen” entwor-
fen wurde, noch eine direkte Folge der
schnellsten und billigsten Bautechnologie.
Es war ein organischer Prozess, der Ge-
stalt annahm und im Laufe der Zeit wuchs,
was das Gebaude jedoch etwas chaotisch
erscheinen lie. Doch obwohl es chaotisch
war, war es tatsachlich von den komplex-
en Wunschen des menschlichen Lebens

gepragt.”

7 Blundell Jones/Canniffe 2007, 134.
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Abbildung 58: Lucien Kroll, La MéMé
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ANALYSE DES STANDORTES

Pekarna hat sich von einem durch ,squat-
ting” besetzten Objekt zu einem kulturellen
Zentrum entwickelt. Es ist vom Stadtzen-
trum aus bequem zu FuB, mit dem Fahr-
rad oder mit offentlichen Verkehrsmitteln
zu erreichen und umfasst ca. 7900 m2.
Das Grundstuck ist eben. Die unmittelbare
Nachbarschaft bietet ein heterogenes
Umfeld, welches aus Grunflachen, neu
angeeigneten Gewerbegebauden, einem
Einkaufszentrum, einem Gesundheitszen-
trum und Wohngebieten besteht.

Entlang der Jezdarska StraBe, gegenUber
dem Kulturzentrum Pekarna, befindet sich
ein sechsstockiger Wohnblock, der im Erd-
geschoss Einkaufsmoglichkeiten bietet.
An der westlichen Seite dockt das Kulturz-
entrum an Gewerbegebiet an, das Uber-
wiegend aus drei- bis vierstdckigen Objek-
ten besteht und sich durch ein Gelander
abgrenzt. Am nérdlichen Rand, zu der Ob
Zeleznici StraBe bildet es zusammen mit
drei- bis vierstdckigen Wohngebauden
eine Blockrandbebauung. In Richtung Os-
ten grenzen die Gebdude der ehemaligen
Backerei an den Magdalenski Park.

In der N&he gibt es einen Bahnhof, der die
offentliche Verbindung mit der umliegen-
den Umgebung ermdglicht. Entlang der
Jezdarska StraBle gibt es Parkmoglichkeit-
en und der Verkehr erfolgt in beide Rich-
tungen. Parkplatze befinden sich auch en-
tlang der EinbahnstraBen Zitna, Pugnikova
und Ob Zeleznici StraBe, die rund um den
Gebdudekomplex des Kulturzentrums

Pekarna verlaufen. Von der Ob Zelezni-
ci StraBe ist der Parkplatz am nérdlichen
Rand des Komplexes zufahrbar.
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Abbildung 60: Analyse Flachen und Verkehr
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ENTWURF - PLATZ FUR ...

Der Entwurf soll fur die Nutzer des Kul-
turzentrums Pekarna einen Platz schaf-
fen, welcher fur Anforderungen eine an-
gemessene Losung bietet. Da die Nutzer
unterschiedliche Funktionen vertreten und
vielfaltige Programme fUr die Besucher an-
bieten, soll der Entwurf mittels Bertcksich-
tigung der adaptiven Entwurfsprozesse
freien Raum fUr die Veranderungen und
Anpassungen lassen.

Da der technische Zustand der meisten
Gebaude des Kulturzentrums Pekarna
schlecht ist und durch ein neues Geb-
aude, welches genau fur die sich wan-
delnden Funktionen entworfen ist, eine
bessere Losung entsteht, befasst sich der
Entwurf mit einem Neubau anstatt einer
Renovierung.

Um die bestehende Atmosphére zu ei-
nem gewissen Grad beizubehalten und
weil einige Gebaude entweder teilweise
renoviert oder, ,wie im Fall von Hostel Pe-
karna,” ganz renoviert wurden, wird nur ein
Teil des Gebaudekomplexes neu geplant.
Hierbei fiel die Wahl auf das Gustaf-Geb-
aude, das durch die Position in der Mitte,
die Angrenzung an den Platz und Park
im Gebaudekomplex mehr Potenzial auf-
weisen koénnte und dessen Andocken an
das Nebengebaude besser geldst werden
konnte.

Auch die maximalen Bebauungsein-
schrankungen lassen viel Platz Ubrig.

Aus der Recherche zum Kulturzentrum

Pekarna wurde ersichtlich, dass dort Funk-
tionen stattfinden, die eine unterschiedli-
che Zeitdauer haben (von Tagesveran-
staltungen wie Musikkonzerte, Vortrage,
Sportconteste bis hin zu dauerhaften Pro-
grammen wie Skatepark, Bibliothek, Bar).
Auch die Anforderungen an die Flache,
die fur die verschiedenen Funktionen geb-
raucht wird, variieren (von Programmen
fur kleinere Gruppen wie Unterrichtsnach-
hilfe bis hin zu Konzerten). Zusatzlich soll-
ten die unterschiedlichen Funktionen und
Programme problemlos nebeneinander
existieren kénnen. FUr die genannte Her-
ausforderung kommt ein multifunktionales
Raumkonzept und ein offener Plan in
Frage. Um die Rd&ume noch anpassungs-
fahiger an die Bedurfnisse der Benutzer
zu machen, soll ein unvollendetes Design
angewendet werden, wobei dennoch ein
Rahmen vorgegeben wird, welcher helfen
soll, die Eigengestaltung zu lenken.
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Aus dem GIS (Geographisches Informa-
tionssystem) Portal Maribor ist die maxi-
male Ausnutzung flr das Grundstick er-
sichtlich. Der Neubau passt sich von der
Hoéhe her an das bestehende Gebaude
an, an welches es angebaut wird und nutzt
den verfagbaren Raum, um mehr Flache
ZU gewinnen.

Durch die zusatzlichen Geschosse, im
Vergleich zum abgerissenen Gebaude
Gustaf, bietet der Neubau dem Hostel
Pekarna neben zusatzlicher Flachen und
besseren Ausnutzung auch Abschirmung
vor moglichen lauteren Veranstaltungen.

Um den Platz durch den Neubau nicht
in zwei Bereiche zu teilen, wird mehr Ab-
stand zum Bestand im Osten eingehalten.
Die Zufahrt am nérdlichen Rand des Geb-
audekomplexes bleibt erhalten und dient
nur als Zufahrt zu den Parkplatzen an der
Ecke zwischen der Ob Zeleznici StraBe
und der Zitna StraBe, welcher durch Fahr-
radabstellplatze erweitert wird.

Abbildung 61: Maximale Ausnltzung
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Abbildung 62: Abstand zum Bestand im Osten



Abbildung 64: AuBenraum
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In den ersten zwei Geschossen tritt die
AuBenwand an der Ostseite des Geb-
audes weiter nach hinten, um eine Ein-
gangssituation zu bilden. Dadurch ent-
steht auch ein Durchgang und somit eine
Verbindung von Park und Platz auf dem
Gelande des Kulturzentrums Pekarna. Die
Form des Parks wird nur am Rand zum
Neubau umformiert, um die Eingangssitu-
ation zu unterstitzen.

Neben dem Park bleiben die restlichen
Flachen autofrei und werden durch den
breiten Bodenbelag definiert, der sich
zusatzlich fUr eine Vielzahl von Veranstal-
tungen im Freien eignet. Hier ist nur die
Zufahrt zu dem Gebéaude fur die Feuer-
wehr, das Be- und Entladen gegeben.
Deren Belag bleibt gleich wie der von an-
deren Oberflachen in Freien, am Gelande
des Kulturzentrums.

Hohe Baumpflanzlinien entlang der
Gelander verdecken die Sicht auf die
Gewerbezone westlich des Kulturzen-
trums und spenden Schatten fur die Sitz-
banke im Freien, die einen Blick auf den
Platz des Kulturzentrums Pekarna bieten.
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Durch den Ruackspring der AuBenwand
an der Ostseite des Neubaus entsteht vor
dem Eingang ein Uberdachter AuBenraum,
der eine Raumhodhe von 6,5 m aufweist
und fur Veranstaltungen und Programme,
die im Freien stattfinden, geeignet ist.

Ein zentraler Gebaudekern erstreckt sich
Uber alle Geschosse und ermoglicht deren
vertikale Verbindung durch zwei getrennte
Treppenrdume und einen Lift. Hier sind
auch die Toilettenrdume platziert.

Im Kellergeschoss sind unter dem Uber-
dachten AuBenraum ein Lager- und Tech-
nikraum untergebracht sowie ein Raum
mit Theke, der je nach Bedarf beispiels-
weise als Garderobe oder Bar genutzt
werden kann. An der westlichen Seite des
Gebaudes befindet sich ein stitzenfreier
Raum, der fur groBere Veranstaltungen
gedacht ist. Dieser Raum ist durch seine
Zweigeschossigkeit mit dem Erdgeschoss
verbunden, von anderen Geschossen jed-
och getrennt und somit fur lautere Verans-
taltungen und Programme geeignet.

Im ersten Geschoss befindet sich ein
Raum, der durch ein Atrium in der Mitte
mit den oberen Geschossen verbunden
ist. Die Offenheit dieses Raumes ist durch
Stutzen teilweise begrenzt, bietet aber bei

Abbildung 67: Stutzenfreier, zweigeschoésiger Raum und Nebenraume



Abbildung 69: Atrien

Abbildung 70: Kleinere, privatere Rdume
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Bedarf die Moglichkeit auf weitere Unter-
teilung durch zuséatzliche mobile Trennele-
mente. Ein Raum mit den gleichen Eigen-
schaften ist auch ein Geschoss hoher im
Ostlichen Ende des Gebaudes zu finden.
Diese zwei Raume sind fur ruhigere Funk-
tionen und Programme mit gréBerer Be-
sucherzahl gedacht und kénnen die Atrien
fur Komunikation mit den oberen Ges-
chossen nutzen.

Die zwei Atrien im Gebaude, welche fur
Tageslicht und Kommunikation zwischen
den Geschossen im Gebaude sorgen,
beinhalten die Stege fur die Verbindung
der Raume, die von a<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>