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Prolog

Spéitestens seit der Ankiindigung von Rem Koolhaas, sich wieder ver-
mehrt dem ruralen Raum widmen zu wollen, steigt auch wieder das
Interesse der Architektenschaft an dieser Thematik. In den letzten
Jahrzehnten lag der Fokus in vielen Bereichen fast ausschlieBlich auf
dem urbanen Raum.

Grund dafiirbotdie Abwanderungaus denldndlichen Gebieten und die
Konzentration der Erdbevolkerung in den sogenannten Ballungszent-
ren. Nicht zuletzt Ereignisse wie der Ausgang der Brexit-Abstimmung,
bei der tiberwiegend die ldndliche Bevolkerung fiir den britischen
EU-Austritt stimmte, zeigen die Konsequenzen einer Vernachldssi-
gung des ruralen Raums und seiner Bevolkerung auf und machen die
immense kulturelle und politische Bedeutung dieser Gebiete klar.

Fiir mein letztes Projekt an der Universitédt entschied ich mich also,
meine Aufmerksamkeit auf das Land zu legen und mich so auch mit
einem Thema zu beschiftigen, das in gewisser Weise mein bisheriges
Leben prégte. Vor gut 20 Jahren versprach ich meinem langjdhrigen
Freund und Namensvetter Lukas, ihm eine Krampus-Maske anzufer-
tigen. Mit dieser Arbeit begann, zuhause in unserer kleinen Werkstatt,
meine Beschéftigung mit der Bildhauerei. Mit der Zeit folgten die un-
terschiedlichsten Arbeiten in Holz und letztlich auch: in Stein. In eben
jenem Stein, der so eng mit dieser Arbeit verbunden ist. In einer iiber
Jahrtausende geprédgten Kulturlandschaft, nicht unweit der Orte mei-
ner Kindheit wollte ich arbeiten, um mich einem Haus zu widmen, das
nicht aus architektonischem Selbstzweck, sondern der Gemeinsam-
keit und der Arbeit an Kunst & Kultur wegen entstand.

Abb. 1
Krastaler Marmor






Platons Symposion
Begriff & Herkunft

Das Wort Symposion / Symposium stammt vom griechischen Begriff
sympdsion und setzt sich aus den Wortern syn = zusammen und pi-
nein = trinken zusammen. Im antiken Griechenland handelte es sich
bei einem Symposion um ein Trinkgelage, bei dem das philosophische
Gesprach im Vordergrund stand.!

Vor rund 2400 Jahren verfasste der griechische Philosoph Platon ein
Werk, welches den Titel Symposion tragt. In dem Werk berichtet der
Erzédhler vom Verlauf eines Gastmabhles zur Feier eines Dichterpreises.
Im Kern der Geschichte handelt es sich um einen Kldarungsversuch des
Phdnomens , Eros“, also der Erotik — dem groen Menschheitsthema
Liebe.

Die Teilnehmer des Gastmabhls, so die deutsche Ubersetzung fiir
Symposion, einigen sich auf Eros als Gesprachsgegenstand und ver-
suchen in ihren Lobreden das Wesen der korperlichen und geistigen
Liebe zu ergriinden. Die Hohepunkte des Abends sind die Argumen-
te des Gastgebers Agathon und mehr noch die Rede von Sokrates,
der die vorangegangenen Beitrdge aufgreift und zu philosophischen
Grundsitzen vertieft. Im Dialog mit der Priesterin Diotima abstrahiert
Sokrates den, vor allem der Homoerotik vorbehaltenen, Ausdruck der
korperlichen Liebe hin zum Streben nach dem Guten, Schonen und
der Unsterblichkeit. Die spéater oft fehlgedeutete , platonische Liebe
wird im Symposion als eine von der koérperlichen Anziehung ausge-
hende Freundschaft im Geiste definiert. Ihr Ziel: die Idee des Guten
und die Veredelung der Liebenden zu verwirklichen.?

"Vgl. Symposion, https://
www.duden.de/recht-
schreibung/Symposion,
16.04.2019.

2Vgl. Michael Reitz, Ein
Gastmahl der Liebe,
01.06.2011, https://www.
br.de/radio/bayern2/
sendungen/radiowissen/
ethik-und-philosophie/
platon-gastmahl100.html,
16.04.2019.

Abb. 2

Drunken Alcibiades
Interrupting the
Symposium - Pietro Testa






Das Krastal

zwischen Puch & Winklern

Das Krastal liegt etwa zehn Kilometer nordwestlich der Stadt Villach
im Bundesland Kdrnten und ist Teil der Marktgemeinde Treffen am
Ossiacher See. Geografisch gesehen bildet das Krastal jenen Talein-
schnitt aus, der das Drautal bei Puch mit dem Gegendtal bei Winklern
verbindet. Nach Osten hin orientiert, also in Richtung Treffen, wird
der Blick von der Gerlitzen und nach Westen hin von der Villacher Alpe
begrenzt.’

Der Name Krastal leitet sich vom slowenischen Wort Kras ab, was {iber-
setzt so viel wie Karst bedeutet. Diese Bezeichnung ist wahrscheinlich
volkstiimlichen Ursprungs und aufgrund der vielen Felsformationen,
die in der gesamten Region anzutreffen sind, entstanden.

Das enge, ldngliche Seitental ist landschaftlich stark vom Bergbau ge-
pragt. Grund dafiir ist das Vorkommen eines Kalksteins, der in diesem
Raum in ganz spezieller Form in Erscheinung tritt - dem Marmor.
Beide Flanken des Tales werden seit der Romerzeit fiir den Abbau die-
ses Bodenschatzes bearbeitet, was sich deutlich im Erscheinungsbild
der Kulturlandschaft ablesen ldsst.

Wer sich, aus dem Drautal kommend, dem Krastal anndhert, wird
rechter Hand den groBen Steinbruch der Firma OMYA entdecken.
Dieser ist der zweitgroRte Festgesteinstagebau in Osterreich. Hier wird
der nahezu weile, grobkristalline Gummerner-Marmor fiir diverse in-
dustriemineralische Anwendungen, die von Zahnpasten bis zu Baus-
toffen reichen, abgebaut.

Einige Kilometer weiter im Tal befindet sich der Bruch der Firma
Lauster. Dort wird der etwas feinkristallinere, grauweiflliche
Krastaler-Marmor abgebaut und zu Natursteinprodukten weiterverar-
beitet. Der Abraum, also der Abfall der jeweiligen Produktionen, wird
letztendlich von einem weiteren Unternehmen, der Firma Modre, ge-
brochen und zur Schottergewinnung genutzt.*

3Vgl. Kieslinger 1956, 237.
“Vgl. Aigner 2008, 193 f.

Abb. 3

Blick von der Gerlitzen ins
Krastal, im Vordergrund
das Gegendtal, im Hinter-
grund das Drautal






Die Rolle des Steines
historischer Rahmen

Welche Rolle der Stein in Kdrnten im Laufe der Zeit hatte, zeigt sich
sowohl an zahlreichen Bauwerken, als auch an Grabsteinen und Arte-
fakten, die tiber alle geschichtlichen Phasen hinweg entstanden sind.
Viele der alten Marmorarbeiten sind auch heute noch vorhanden und
zeugen von der Bedeutung des Materials, insbesondere des weillen
Marmors.®

Dass der Abbau von Marmor im Raum zwischen Gummern und Tref-
fen bis in die Romerzeit zurtickgeht, beweisen Funde von Steinbruch-
werkzeugen, Felsinschriften, eines Miinzschatzes, sowie eines Altars
im Gummerner Hauptbruch. Aus der Inschrift des Altars aus dem
zweiten nachchristlichen Jahrhundert geht hervor, dass der Inhaber
des Bruches damals ein Romer namens C. H. Rufinus war. Er stiftete
diesen Altar dem Steinmetz-Schutzgott Saxanus.®

Zweifellos sind sehr viele Romersteine in Mittelkdrnten aus diesem
Marmor gefertigt. Zu den bekanntesten Verwendungsbeispielen zdh-
len etwa Teile des Gurker Doms sowie des Schlosses Porcia in Spittal
an der Drau. Da aber der Wollanigstock nicht das einzige Herkunfts-
gebiet ist, kann eigentlich nur vom , Typus Gummern“ gesprochen
werden. Mit der Zuschreibung sdamtlicher bestehender Arbeiten an
Gummern kann also keineswegs behauptet werden, dass die Steine
alle aus jenen kleinen Briichen stammen, die in dem spéteren gro-
Ben Gersheim-Bruch (nach dem Besitzer Friedrich Hermann Baron
v. Gersheim) aufgegangen sind. Im ganzen Wollanig bis hiniiber ins
Krastal finden sich zahlreiche alte Bruchstellen, die vermutlich dieser
frithen Zeit entstammen.’

Anders als im angrenzenden Drau- und Gegendetal, also in Gummern
und Treffen, wo der Stein weitgehend oder gédnzlich weil geworden ist,
blieb beim Krastaler-Marmor die graue Farbe erhalten. Grund dafiir
ist die Lage des Tales, die von tektonischen Beanspruchungen im
Laufe der Jahrtausende ausgenommen blieb. So kam es hier, anders

>Vgl. Kieslinger 1956, 6 ff.
°Ebda., 218.
’Ebda., 228 f.

Abb. 4
Historische Karte des
Drautals, 1877



16



als in Gummern und anderen kleineren Briichen in der Umgebung, zu
keiner Pigmentauswanderung im Stein.?

Mit dem Typus Krastaler-Marmor werden heute jene Marmore be-
zeichnet, die aus dem erwdhnten Taleinschnitt zwischen Puch
und Winklern, also dem Krastal, rund um den Lauster-Steinbruch,
kommen.®

Die hervorragende Eignung des Gummerner-Marmor als Bildhau-
erstein beruht vor allem darauf, dass der Stein aus verhiltnismé&Rig
grof3en, stark durchscheinenden Kalkspatkdrnern besteht, sodass bei
entsprechender Oberflaichenbehandlung das Licht tief eindringt und
an den Korngrenzen im Inneren zuriickgeworfen wird. Dadurch be-
ginnt der Stein formlich zu leuchten.'® Als Bildhauerstein noch in den
1950er Jahren dokumentiert, spielt der Gummerner-Marmor in der
Bildhauerei gegenwirtig keine grol3e Rolle mehr. Diese hat heutzutage
die Krastaler Variante des Marmorsteins, nicht zuletzt auch aufgrund
des Symposiums im Lauster-Steinbruch, ibernommen.™

Auch zur bautechnischen Anwendung kam der Krastaler-Marmor, wie
beispielsweise beim Sockel des Opernhauses und den Universitdten
in Graz.'?

Mit Anfang des 20. Jahrhunderts begann der Ausbau des Steinbruches
in Gummern zu einer groflen industriellen Anlage und die Erzeu-
gung von Schotter fiir den Strallenbau sowie Baukalk. Wegen seiner
nahezu weien Farbe wurde spiter die Produktpalette um Diinge-
kalk, Futterkalk und Gestein fiir die Terrazzoerzeugung erweitert.
Die Terrazzo-Kérnungen dienen nicht nur fiir Terrazzo im engeren
Sinn, sondern auch fiir Produkte wie Kunststeine, Edelputze oder
Glaszusitze.'

8Vgl. Kieslinger 1956, 214.
? Ebda., 237.

'°Ebda., 226.

"Vgl. Aigner 2008, 195.
12Vgl. Kieslinger 1956, 240.
*Vgl. Aigner 2008, 225.

Abb. 5
Flachmeifel






Die Bedeutung des ruralen Raumes
soziokultureller Stellenwert

, Half of mankind lives in the city, but the other half doesn’t.

Rem Koolhaas presents his manifesto on the countryside, revealing how
little attention has been paid to the countryside in the past decades and
how this unknown territory is rapidly transforming. “*

Seit dem Sieg Donald Trumps bei den US-Prédsidentschaftswahlen und
der Brexit-Abstimmung, die nach wie vor fiir Aufregung sorgt, ist klar,
dass es nicht nur von architektonischer und kultureller, sondern auch
von politischer Bedeutung ist, den Blick stirker auf das rurale Gebiet
zu richten. Diese Wahlergebnisse spiegeln in besonderer Deutlichkeit
die Konsequenzen der Ignoranz gegeniiber dem Land und der dort le-
benden Bevolkerung wider."

Doch nicht nur in den USA und GroBbritannien wirken sich Missstdn-
de wie Leerstand, der Verlust von Arbeitsplédtzen und das Verschwin-
den von Infrastruktur aus den Dorfern auf die politischen Verhéltnisse
aus. Auch in Osterreich konnte man im Zuge der letzten Bundesprisi-
dentenwabhl feststellen, dass Pessimisten, die der Meinung sind, dass
sich im Land alles zum Schlechteren entwickle, eher Norbert Hofer
wiahlten und Optimisten eher fiir Alexander Van der Bellen stimmten.
Seit Jahren werden Ortschaften ausgehohlt, Bauernhofe aufgegeben,
Gasthduser und Postdmter zugesperrt und regionale Handwerksbe-
triebe bleiben ohne Nachfolger oder miissen aufgrund global agie-
render Konzerne ihre Pforten schliefen. Oft verschwinden mit diesen
kleinstrukturierten Betrieben auch die Menschen, insbesondere die
der jungen Generation, aus den Dérfern und ziehen in die gréBeren
Stadte des Landes. Viele Gemeinden unterstiitzen diese Entwicklun-
gen auch noch und stimmen der Errichtung von Supermarkten und
Einkaufszentren am Ortsrand zu, die nur noch mit dem Auto erreicht
werden kénnen und keine Qualitdt oder Benefits fiir den 6ffentlichen
und kulturellen Raum haben.!®

“Rem Koolhaas,

Countryside, 25.04.2012,
https://oma.eu/lectures/
countryside, 03.04.2019.

5Vgl. Joshua Barone,

Rem Koolhaas Plans a
Countryside Exhibition

at the Guggenheim,
29.11.2017, https:/
www.nytimes.
com/2017/11/29/arts/
design/rem-koolhaas-gug-
genheim-museum-coun-
tryside-exhibition.
html?_r=2&mtrref=feedly.
com, 03.04.2019.

'6V/gl. Sonja Bettel,

Bau aufs Land, 27.03.2019,
https://www.bauforum.
at/architektur-bauforum/
bau-aufs-land-179420?fb-
clid=IwAR0JSalHVme6ag-
diLGOAy_bCCbH_wN1F1D-
mhAbbk8DCDxCybN7aqt-
WG4JaE, 04.04.2019.

Abb. 6
Lauster Steinbruch Krastal
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Um die Landflucht zu bremsen und auch das Wahlverhalten in den
landlichen Gebieten zu de-radikalisieren, miissten breit gestreute
Malinahmen, die sich diesen Thematiken widmen, ergriffen werden.
Einzelne Gemeinden sind mit solchen Aufgaben meist tiberfordert.
Nur wenn es gelingt, durch diverse Initiativen am Land jene Zuver-
sicht herzustellen, wie sie in den Stadten herrscht, wird sich zwangs-
laufig auch das Wahlverhalten dndern."”

Der Blick in die Ortschaft Kras ldsst zwar keine Riickschliisse auf das
Wahlverhalten im Ort ziehen (in der Gemeinde Treffen am Ossiacher
See gewann Norbert Hofer mit 53,1 % vor Alexander van der Bellen
mit 46,9 %'®), jedoch zeigt er, dass die vorhin erwdhnten Probleme wie
das Schlieen von Gasthidusern, das Verschwinden von Betrieben und
damit auch Arbeitspldtzen, aber auch das Fehlen sonstiger Einrich-
tungen des tdglichen Lebens hier sehr wohl der Fall sind.

21

7Vgl. Reinhard Goweil,
Bei Wahlen ist Stadt-Land
kein Spiel, 16.10.2017,
https://www.wienerzei-
tung.at/nachrichten/
wahlen/nationalrats-
wahl/923473-Bei-Wahlen-
ist-Stadt-Land-kein-Spiel.
html, 04.04.2019.

BVgl.
Bundesprasidentenwahl
2016, http://wahl16.bmi.
gv.at/1612-20724.html,
18.04.2019.

Abb. 7
Blick Richtung Kras
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Ortschaft Kras
Struktur & Kontext

Die Siedlungsverteilung des Dorfes Kras kann im Allgemeinen in
drei Zonen unterteilt werden, die jeweils mit Seitenstrallen an die
Krastaler-Stralle angebunden sind.

Bei der Ortseinfahrt von Treffen aus kommend gibt es linker Hand
eine kleine Einfamilienhaussiedlung beim Rautweg und rechts der
Hauptstralle den Stefaner-Hof, der einem gewachsenen Hofensemb-
le entspricht und privat erschlossen wird. Dieser betreibt neben einer
biologisch gefiihrten Landwirtschaft auch die Vermietung von Ferien-
wohnungen und bietet Freizeitaktivitdten am Land.

Vom westlichen Kern des Dorfes fiihrt die Kraser-Dorfstrale Richtung
Nord-Osten. Dieser Teil ist entlang der StraBe ebenfalls mit Einfami-
lienhdusern bebaut. Anders als bei klassischen Dorfstrukturen ver-
fligt Kras tiber keinerlei Infrastruktur, wie man sie sonst oft in klei-
nen Dorfern antreffen kann. Weder eine Kirche noch ein Gasthaus
sind im Dorfgefiige vorhanden. Dies ist wahrscheinlich auch darauf
zuriickzufiihren, dass das Krastal bzw. der Ort Kras auch Teil der we-
nige Kilometer entfernten Marktgemeinde Treffen am Ossiacher See
ist. Dort befinden sich Nahversorger, Verwaltungs- und Bildungs-
einrichtungen, sowie Pflegeheime und mehrere Einrichtungen der
Diakonie — de La Tour. Das ehemalige Gasthaus Reichmann vulgo
Krosa schloss schon vor vielen Jahren seine Pforten. Der Ort, so wie
man ihn heute kennt, hat sich erst in den vergangenen Jahrzehnten
ausgebildet.

,Uber eine schmale, sehr kurvige StrafSe, die in Kottwein beginnt und
bis Puch geht, fuhren wir vorbei am Stefaner Wirt, vorbei an der grofsen
Wiese und am Kalten Brunnen durch den Wald, um dann am hiochs-
ten Punkt des Tals auf einen noch kleineren Schotterweg zu stofSen,
der in den Steinbruch fiihrte. Diese Romantik ist Mitte der 70er Jahre
durch den Ausbau einer breiten Landstrafse, die jetzt durch das Tal von
Kottwein — Puch fiihrt, verschwunden. “— Heliane Wiesauer-Reiterer 1°

23

von der Geest 2008, 103.

1 Krastaler-Stra3e
2 Siedlung

3 Stefaner-Hof

4 Kraser-Dorfstra3e
5 ehem. Gasthaus
6 ehem. Zimmerei
7 Holzlagerplatz

8 Schwimmteich

9 Bildhauerhaus

Abb. 8
Schwarzplan /
Widmungsplan:
Kras

1zu 5000
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Der Mittelpunkt des Dorfes, im Grunde das Bindeglied zwischen dem
nordlich der Dorfstralle gelegenen und dem siidlichen Teil, bildet
das ehemalige Betriebsgeldnde des Holzbaubetriebes Themessl. Der
Betrieb entwickelte sich seit der Griindung im Jahr 1953 von einer
klassischen Zimmerei zu einem Hersteller von Holzfertighdusern und
beschiftigte etwa 34 Mitarbeiter.?

Das Areal mit einer Fldche von rund 8500 m? liegt seit dem Firmen-
konkurs vor einigen Jahren brach und wurde vor kurzem, angeblich
fiir eine relativ geringe Summe, versteigert.

Ein weiterer auffallender Bereich, allerdings in positiver Art und Weise,
ist der im Norden an das Areal angrenzende Schwimmteich. Dieser
wird von der dortigen Quelle gespeist und stellt einen kleinen Ruhepol
des Dorfes dar. Das Erscheinungsbild der Bebauungen im Ort reicht
von Gebduden, die in einem regionalen, bduerlichen Stil errichtet
sind, bis hin zu Hiusern, die wohl eher an toskanische Villen erinnern.
Wie man es von Gebieten mit einer hohen Anzahl von Einfamilien-
hiusern kennt, sind auch einige davon in etwas ungewohnlichen Far-
ben gestrichen. Bei vielen Hdusern jedoch, vielleicht auch durch die
Nihe zur Zimmerei, findet das Material Holz in unterschiedlichster
Gewichtung Anwendung.

Da das Grundstiick der ehemaligen Zimmerei an jenes des Bildhauer-
hauses angrenzt und nur durch den kleinen Retzenbach-Reifnitzbach
getrennt ist, kann ein Negieren des aktuellen Zustandes dieses doch
betrdchtlichen Areals nicht einfach vonstattengehen. Die Situation,
wie sie zuvor beschrieben wurde, stellt aktuell keinen Kontext da, der
zukiinftig von Bestand sein wird. Darauf in irgendeiner Weise einzuge-
hen wire weder sinnvoll noch zielfiihrend, weshalb sich der folgende
Schritt der Arbeit der zukiinftigen Entwicklung der Umgebung wid-
met. Es stellt sich also die Frage, wie sich die Umgebung verdndern
konnte und welche Schliisse man daraus fiir die eigene Projektierung
ziehen kann.

Wird sich ein Betrieb, wie er in der Vergangenheit existierte, neu ansie-
deln bzw. diesen wiederaufbauen? Ist mit einer dhnlichen gewerblichen
oder industriellen Nutzung im Ortsgebiet zu rechnen? Ist eine Umwid-
mung in Dorf- oder Wohngebiet mdglich — also eine Parzellierung fiir
Einfamilienhausbebauung oder Mehrparteienhduser?

Die aktuelle Widmung als Gewerbegebiet ist vornehmlich fiir Be-
triebsgebdude von Klein- und Mittelbetrieben, Geschifts- und
Verwaltungsgebdude, sowie fiir Lagerplédtze bestimmt. Eine Wieder-
aufnahme des Betriebes in dhnlicher Form scheint jedoch aufgrund

25

2°Vgl. Thomas Cik,

Zweite Chance fir
Baufirma Themessl,
08.04.2014, https://
www.kleinezeitung.at/
kaernten/villach/4143651/
Villach_Zweite-Chance-
fuer-Baufirma-Themessl,
18.04.2019.

Abb.9
Reste der Zimmerei
Themessl
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des desolaten Zustandes der Gebdude wenig realistisch zu sein. Die
Investitionssumme, um eine zeitgeméale Produktion von Holzhdusern
zu bewerkstelligen, wére wahrscheinlich zu hoch und unrentabel.
Zudem gibt es keine groBere Fertigungshalle, wie sie bei derartigen
Firmen heute vorhanden ist. Dass diese baulichen Malinahmen umge-
setzt werden wiirden, kann bezweifelt werden. Ein weiterer Faktor, der
gegen eine rein gewerbliche bzw. kleinindustrielle Nutzung spricht,
ist die Larmbelastung durch Maschinen und die Zu- und Ablieferung
von Giitern in unmittelbarer Ndhe zur Nachbarschaft. Trotz der an-
geblichen Plédne, dass hier eine Art Maschinenpark entstehen und der
Grund sozusagen als Lagerfliche Verwendung finden soll, was auch
der Widmung entspriche, sprechen die 6rtlichen Gegebenheiten eher
fiir eine Umwidmung in ein Dorf- oder Wohngebiet. Dies wire auch in
Anbetracht des dérflichen Charakters weitaus addquater.

Eine Widmung als Dorfgebiet wiirde eine Bebauung fiir land- und
forstwirtschaftliche Betriebe, Wohngebdude mit ganzjdhriger Nutzung
und auch Gebédude fiir gewerbliche Kleinbetriebe, die keine ortlich
unzumutbaren Umweltbelastungen verursachen, ermdoglichen. Des
Weiteren waren bauliche Anlagen, die den wirtschaftlichen, sozialen
und kulturellen Bediirfnissen der Einwohner des Dorfgebietes oder
dem Fremdenverkehr dienen, méglich. Dies wiren Geschéftshiuser,
Gemeinschaftshduser, Kirchen, Riisthduser, Gebdude fiir Erziehungs-
und Bildungseinrichtungen sowie fiir die 6ffentliche Verwaltung.

Ein Wohngebiet wiirde zusitzlich die Beherbergung von Nutzungen,
die iiblicherweise auch in Wohngeb&duden untergebracht sind, wie z.B.
Biiros, Ordinationen oder Sanatorien, erlauben.?!

Das im Herbst 2018 erschienene ortliche Entwicklungskonzept der
Marktgemeinde Treffen sieht ebenfalls eine Umnutzung des leerste-
henden Gewerbeareals in eine Wohnfunktion mit Beriicksichtigung
der durchs Dorf verlaufenden 110 kV Leitung vor.?? Ebenso handelt es
sich aufgrund der innerortlichen Lage um keinen geeigneten Standort
fiir ein klassisches Gewerbe.”

Wieso von Seiten der Gemeinde — besonders mit dem Wissen um die
Moglichkeit einer Umwidmung — nicht versucht wurde, das Grund-
stiick anzukaufen und so eine kontrollierte Entwicklung der Ortschaft
Kras zu ermdglichen, kann als Frage in den Raum gestellt werden.
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21Vgl. Karntner
Gemeindeplanungsgesetz
1995, 5f.

2Vgl. Ortliches
Entwicklungskonzept
2018, 101.

* Ebda., 150.

Abb. 10
Gebéude angrenzend an
das Bildhauerhaus
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Dorfentwicklung
Nutzung & Layout

»Brachen und Leerstinde stellen eine bauliche Manifestation akuter
UnzweckmdifSigkeit dar und leisten der Ressourcenverschwendung
durch die Behinderung sinnvoller Nutzung Vorschub. Konnen voraus-
schauende Planung und effektive Lenkungsinstrumente Brache und
Leerstand nicht reduzieren, beeintrdchtigt das die Baukultur.“**

Um eventuellen Entwicklungen der Gemeinde etwas vorzugreifen, so
ist im abgebildeten Lageplan ein im Zuge dieser Arbeit entstandener
und erstellter Kontext zu sehen, der zeigt, wie eine zukiinftige Dorfent-
wicklung unter Einhaltung moglicher Dichten und Berticksichtigung
der vorhandenen Morphologie aussehen und die Anbindung an das
Dorfgefiige funktionieren konnte. Auf dem Areal verteilt sind Gebau-
de zur Wohnnutzung, eine Einrichtung zur Betreuung und Pflege von
Menschen, sowie das Symposionshaus Kras. Warum die Entscheidung
getroffen wurde, das Symposionshaus ebenfalls auf dem Areal zu ver-
orten, wird in einem spiteren Kapitel des Buches erldutert.

Der Grund, einen Teil des Gebietes der Betreuung von Menschen mit
besonderen Bediirfnissen zu widmen, ergibt sich aus der erwdhnten
Nédhe zu den Einrichtungen der Diakonie, die in der Gemeinde meh-
rere Hauser betreiben. Dadurch und auch wegen des stetig steigen-
den Bedarfs an Wohnmaoglichkeiten, auch fiir Menschen im Alter, ist
ein Ausbau des Angebotes durchaus denkbar. Zudem kann dadurch
das Angebot an Arbeitspldtzen im Ort wiederhergestellt werden, was
einen Zu- bzw. Riickzug mit sich ziehen kann.
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2 Dritter Osterreichischer
Baukulturreport 2017, 142.

Abb. 11
Lageplan:
Dorfentwicklung
12zu 1250
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Die drei Baukorper mit reiner Wohnnutzung sind nordwestlich am
Areal entlang der Kraser-DorfstraBe angeordnet und sind nord-
west-siidost orientiert. Direkt von der Strale aus werden sie fiir den
PKW-Verkehr separat erschlossen. Pro Geschoss findet sich Platz
fiir zwei Wohneinheiten. Die Bauteile sind zwei- bis dreigeschossig
konzipiert. Die einzelnen Gebdude setzten sich aus zwei Riegeln zu-
sammen, die voneinander abgeriickt und versetzt sind. Der dadurch
entstehende Zwischenraum ist als ErschlieBungsflache innerhalb der
Wohnungen konzipiert. Aufgrund der geringen Tiefe der Riegel ist eine
gute Belichtung der Rdume ganzjdhrig moglich.

Fullldufig finden die Baukorper Anschluss an den siidostlichen Teil des
Entwicklungsgebietes mit der Pflegeeinrichtung und einem groRziigi-
gen Freibereich. Dieser ist fiir jeden zugédnglich und stellt eine Bezie-
hung zu den umliegenden Bereichen her. Weiters spannt sich ein Feld
zwischen dem Pflegehaus und dem Symposionshaus auf, welches sich
durch den iiberdachten Aullenbereich des Erdgeschosses bis zum be-
stehenden Skulpturengarten durchzieht.

Das Symposionshaus Kras bildet den rdumlichen Abschluss der
neuen Ortsmitte nach Siidwesten hin und schlief8t so die durch den
Abriss der ehemaligen Zimmereigebdude entstandene Liicke zum
Bildhauerhaus.
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Kultur- & Chancengleichheit am Land
Préamisse: Kunst- & Kulturvermittlung

Die Ursachen des Problems Landflucht sind so vielfaltig wie seine Lo-
sungsansitze. Ein groBes Manko sind h&ufig die unterschiedlichen
Moglichkeiten, die das Land bzw. die Stadt ihren Biirgern bietet.

Oft fehlt es in ldndlichen Gebieten an Bildungsmoglichkeiten und an-
deren dhnlichen Einrichtungen. Kulturelle Aktivitdten, wie das Besu-
chen eines Museums, eines Theaters oder einer zeitgendssischen Le-
sung, setzen eine Fahrt in eine groBere Stadt voraus und konnen somit
nicht so einfach konsumiert werden. Denjenigen, die nicht aus Eigeni-
nitiative heraus ins Theater pilgern méchten oder kdnnen, bleibt also
der Genuss von Hochkultur und die damit einhergehende kulturelle
Weiterbildung verwehrt.

In den Stddten fungieren Museen héufig als aullerschulische Lernor-
te und werden von Kindern und Jugendlichen in allen Altersgruppen
im Zuge des Unterrichtes besucht. Dementsprechend leisten Kul-
tureinrichtungen nicht nur einen qualifizierten Beitrag zur kulturel-
len Bildung, sondern wecken auch das Interesse und sorgen fiir eine
Sensibilisierung ihrer Besucher in unterschiedlichsten Bereichen. So
sind sie wichtige Voraussetzung fiir langfristige, interessensgesteuerte
Lernprozesse zum Erwerb von Kompetenzen fiir das gesamte Leben.*
Kindern im ldndlichen Raum stehen daher weniger aullerschulische
Bildungsmoglichkeiten zur Verfiigung, weshalb die Konzentration von
Kultureinrichtungen auf wenige Standorte kritisch hinterfragt werden
sollte.

Wer die Landflucht beklagt und Wanderungsbewegungen in die Bal-

lungsraume und Metropolen stoppen will, muss alles daransetzen, die
Infrastruktur im ldndlichen Raum zu erhalten und zu verbessern.*
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2Vgl. John 2008, 34f.
% Ebda., 216.

Abb. 13
,Der zerbrochne Krug” im
Steinbruch Krastal
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In Grol3britannien ist die Partizipation kulturferner Bevolkerungs-
gruppen zentrales Ziel der Kulturpolitik. Es wird versucht, jedem die
Moglichkeit zu geben, eigene Talente im Kulturbereich zu entwickeln
und die Rolle von Kunst & Kultur im Kampf gegen soziale Differen-
zen zu nutzen.”” Die Auseinandersetzung mit Kunst und Kunstwerken
kann eine essenzielle Erfahrung fiir viele Lebensbereiche sein.

Kunst ist vielschichtig, komplex und uneindeutig. Sie bietet Raum fiir
Assoziation und Diskussion, spricht Gefiihle an, fordert das Aushal-
ten von Fremdheit und Widerspruch. Kunst regt das Denken an und
schafft Schnittstellen zu unendlich vielen Gebieten. Sie férdert das ge-
naue Hinsehen und somit auch die Konzentration. In den Bereichen
der Personlichkeitsbildung und der Vermittlung von Schliisselkompe-
tenzen kann Kunst einen erheblichen Beitrag leisten.?

Der Schweizer Architekt Gion Caminada hat bereits im Jahr 2004
Neun Thesen zur Stirkung der peripheren Kulturlandschaft veroffent-
licht. Seine Losungsansitze zielen dabei jedoch nicht auf die Gleich-
wertigkeit der Lebensbedingungen zu weniger peripheren Rdumen
ab, sondern auf eine fruchtbare Andersartigkeit. Eine Beurteilung
nach rein wirtschaftlichen Kriterien ist dabei kaum mdglich. Viel-
mehr sollten vorhandene Ressourcen aufgewertet werden. So etwa
qualitatives Handwerk, ein sanfter Tourismus, der nicht inszenierte
Erlebnissteigerung, sondern wirksame Erfahrungsrdume bietet, und
eine Landwirtschaft, die Produkte aus den regionalen Eigenheiten
und Besonderheiten gewinnt. Worum es nicht geht, ist eine sche-
matische Ubernahme universeller Konzepte oder Modelle anderer
Gemeinden.®

Im Anschluss werden nun Beispiele von Veranstaltungen und In-
itiativen gezeigt, die sich den zuvor geschilderten, gegenwértigen
Problemen widmen und versuchen, den Bewohnern von ldndlichen
Regionen Mut zu machen und die Aussicht zu geben, dass sich mit En-
gagement und eigenstdndigem Agieren auch etwas verdndern kann.
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2Vgl. John 2008, 79f.
%Ebda., 104.

2Vgl. Orte schaffen,
http://www.caminada.
arch.ethz.ch/fs16.php,
08.04.2019.

Abb. 14
Arbeiterhiitte beim
Steinbruch Lauster
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,Come Back‘ Blaibach

Zukunftslabor landlicher Raum

Das Symposium Come Back — Zukunftslabor ldndlicher Raum war eine
Veranstaltung im Jahr 2017, bei der tiber den ldndlichen Raum und
seine Chancen diskutiert wurde. Dem Ganzen ging eine Ausstellung
voraus, die in Bildern eine von Landflucht und Leerstand geprégte
Entwicklung in der Gemeinde Viechtach im Bayerischen Wald thema-
tisierte. Dass es auch anders gehen kann, beweisen zahlreiche Pro-
jekte und Initiativen im deutschsprachigen und auch internationalen
Raum. Damit diese aber auch gelingen, braucht es neben den finan-
ziellen und organisatorischen Rahmenbedingungen auch Akteure, die
mit groffem Enthusiasmus und langem Atem zu Werke schreiten. Der
Ort der Veranstaltung fiel nicht zufillig auf das Dorf Blaibach. Hier
befindet sich das erfolgreiche und mehrfach ausgezeichnete Konzert-
haus Blaibach des Architekten Peter Haimerl, das eindrucksvoll zeigt,
welche Ausstrahlung ein Projekt fiir eine ganze Region haben kann.
Bei den Diskussionsbeitrdagen wurde versucht, die Potentiale der
Landgemeinden und ldndlichen Kleinstddte aufzuzeigen. Es wurden
Beispiele priasentiert, die nicht nur baulich, sondern auch gesell-
schaftlich in die bestehenden Strukturen eingreifen und neue Wege
anbieten. Durch gemeinschaftsbildende Projekte wird Abwanderung
gestoppt und der Zuzug beziehungsweise die Riickkehr angeregt. Eine
neue Identitdt mit den Biirgern zu erarbeiten, kann alte Strukturen
wiederbeleben und Raum fiir Experimente bieten.*

Ein wesentlicher Teil der Veranstaltung war die Diskussion tiber das
Potential von Baukultur. Diese bietet verschiedene Chancen fiir eine
positive Entwicklung am Land. Neben der Schaffung von Identitét als
Grundlage fiir Lebensqualitét, ist Baukultur auch eng mit der Frage re-
gionaler Wertschopfungsketten verkniipft und so von wichtiger struk-
turpolitischer Bedeutung. Eine Auseinandersetzung mit Baukultur
bedeutet daher auch die Férderung einer sinnvollen Ressourcennut-
zung, die Verarbeitung regionaler Baumaterialien sowie den Einsatz
regionalen Bauwissens.*!
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0Vgl. Schnitzer& 2017, 3f.
3" Ebda., 14.

Abb. 15
Konzerthaus Blaibach
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LandLuft

Baukultur in ldndlichen Raumen

Fiir einen dhnlichen Weg hat sich auch der Verein LandLuft entschie-
den. Dieser setzt sich seit dem Jahr 1999 fiir die Férderung von Bau-
kultur in ldndlichen Rdumen ein und versteht sich als Katalysator und
Dynamo fiir kommunale Projekte. Mit Vernetzungs- und Weiterbil-
dungsangeboten fiir kommunale Entscheidungstrédger in Forschungs-
und Beratungsprojekten, vor allem aber durch die Prasentation vor-
bildlicher Baukulturgemeinden zeigt LandLuft auf, wie Kommunen
ihre meist ohnehin begrenzten Mittel in intelligente und nachhaltige
Projekte investieren konnen. Durch verschiedene Veranstaltungen
stellt LandLuft die baukulturellen Erfolgsrezepte jener Gemeinden
vor, die im Rahmen des LandLuft Baukulturgemeinde-Preises aus-
gezeichnet oder im Rahmen von Forschungsprojekten dokumentiert
und unterstiitzt wurden. In den LandLuft Kompetenzbereich fliel3t
nicht nur das Know-how von Baukulturexperten, sondern auch jenes
von engagierten Personen aus den Gemeinden ein.*

Mit jeder Bauaufgabe, mit jedem gestalterischen Eingriff in ein Dorf
eroffnet sich eine Reihe von Chancen, die es von den verantwortlichen
Personen wahrzunehmen gilt. Vorbildlich gelebte Baukultur verwertet
diese Chancen bestmoglich. Dadurch profitieren die Dérfer und die
dort lebenden und arbeitenden Menschen. Wenn also die Frage ge-
stellt wird, was Baukultur bringt und wie eine Gemeinde von ihr profi-
tieren kann, so sei auf soziale, 6konomische, 6kologische und gestalte-
rische Aspekte ebenso verwiesen, wie auf Fragen der Lebensqualitit,
das Image eines Ortes oder die Organisation von Verkehr.?
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32Vgl. LandLuft,
http://www.landluft.
at/?page_id=1743,
08.04.2019.

3Vgl. LandLuft,
http://www.landluft.
at/?page_id=62,
08.04.2019.

Abb. 16
Haus in der Ortschaft Kras
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E.A.T.
Engadin Art Talks

Die E.A.T. / ENGADIN ART TALKS haben sich zwar nicht unmittelbar
der Losung der vorangegangenen Fragen verschrieben, sie zeigen aber
doch, wie auch in kleinen Strukturen Veranstaltungen von internatio-
nalem Rang stattfinden konnen. Ihre Idee ist es, eine Begegnung zwi-
schen Architekten, Kiinstlerinnen und einem interessierten Publikum
in einer einzigartigen Landschaft rund um den Ort Zuoz im Schweizer
Kanton Graubiinden zu ermoglichen. Gegriindet wurden die Engadin
Art Talks von Cristina Bechtler und Hans Ulrich Obrist.

In den vergangenen Jahren kamen so iiber 140 internationale Kiinst-
ler, Architekten, Designer und Literaten als Géste ins Engadin und
stellten ihre Projekte, Gedanken und Visionen zu dem jeweiligen
Jahresthema vor. Die ausgewdhlten Themen spannen meist einen
Bogen von kiinstlerisch-abstrakten Belangen zu gesellschaftsrelevan-
ten Fragestellungen.®

So fand beispielsweise 2018 eine Diskussion unter dem Namen
Side Country Side statt. Sie thematisierte Landart-Projekte,
Mega-Architekturen und Agglomerationen bis hin zu Museen in
abgelegenen Regionen. Zur Sprache kam auch das Phinomen der
Land-Stadt-Flucht, das Landleben in der Literatur sowie der Frage
nach der Gentrifizierung der Landschaft und ihrer Bevilkerung. Be-
kannter Redner war unter anderen auch Rem Koolhaas, der dort seine
Ansdtze zum Thema Ruralismus prasentierte und feststellte, dass
landliche Regionen in den letzten Jahren ganz klar tibersehen worden
sind.®
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*#Vgl. Konzept,
https://engadin-art-talks.
ch/de/konzept.html,
08.04.2019.

35Vgl. Side Country Side,
https://engadin-art-talks.
ch/de/engadin-detail/
side-country-side.html,
08.04.2019.

Abb. 17
Eiermuseum Winden
am See
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Kunst & Kultur fernab von Ballungszentren
kein Widerspruch

Nun soll aber wieder zum Kernthema dieser Arbeit, dem Krastal
und seiner Bedeutung als Beispiel eines kulturell belebten landli-
chen Raumes zuriickgekehrt werden. In Folge werden einige Aktivi-
tdten ndher beleuchtet, um darzustellen, welchen Beitrag das Tal zur
Kunst- & Kulturvermittlung am Land leistet.

Viele der zuvor erwdhnten Aspekte, wie eine museale Einrichtung am
Land, der Kontakt zu Kunstschaffenden und die Auseinandersetzung
mit deren Werk, werden vom Verein [kunstwerk] krastal durch seine
zahlreichen Aktivitdten erfiillt. Seien es die jahrlich stattfindenden
Symposien, die Priasentation der im Tal geschaffenen Skulpturen, Aus-
stellungen der teilnehmenden und gastierenden Kiinstler oder auch
Veranstaltungen wie Lesungen, Kabarettabende und zeitgendssische
Schauspiele. Sie alle leisten ihren Beitrag und machen den Kiinstler-
kreis zu einer ganz besonderen Einrichtung und vielleicht auch einem
Einzelfall in Osterreich. Ein herausragender Aspekt des Vereines, der
ihn immens von anderen Kunsteinrichtungen unterscheidet, ist das
Ausstellen von Kunst in unmittelbarer Ndhe zum Ort ihrer Entstehung.
Dies spricht in ganz besonderer Weise den Punkt der Identitdt an und
bietet den grof3en Vorteil, dem Betrachter des fertigen Werkes auch die
Moglichkeit zu geben, am Schaffensprozess teilzunehmen und diesen
zu verfolgen. Im nur etwa zwei Kilometer vom Vereinssitz entfernten
Steinbruch wird das Grundmaterial dafiir abgebaut und bearbeitet.
Da der Platz der Bildhauer, wie auch das Vereinshaus, fiir jeden zu-
ganglich sind, besteht fast immer die Moglichkeit, dort die Kiinstler
bei ihrer Arbeit zu beobachten oder sich mit ihnen zu unterhalten.

Die Bildhauer sind allerdings bei weitem nicht die Einzigen, die den
Ort und den Steinbruch fiir ihre Téatigkeiten nutzen. So finden 2019
zum vierten Mal die Gegendtaler Passionsspiele im Steinbruch der
Firma Lauster statt. Veranstaltet und ausgetragen werden sie vom
Verein Gegendtaler Passion, der seit 2006 besteht. Urspriingliche
Zielsetzung war die Realisierung des Projektes im Jahr 2007 mit drei
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Abb. 18
Die,Gegendtaler
Passionsspiele” im
Steinbruch Krastal
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Auffiihrungen sowie die Schaffung eines kulturellen Schwerpunktes in
der Region durch regelmiRige Auffiihrungen. Es sollte also eine dhn-
liche Tradition geschaffen werden, wie man sie aus Erl in Tirol oder
Sankt Margarethen im Burgenland kennt. Durch zwei Charaktereigen-
schaften hebt sich die Gegendtaler Passion ganz deutlich von anderen
Werken dieses Sujets ab. Zum einen ist es die sprachliche Gestaltung
im urtiimlichen Gegendtaler Dialekt, wie er mancherorts noch zu
horen ist, zum anderen die starke musikalische Pragung. Die Darstel-
ler sind, abgesehen von der Hauptrolle, ausnahmslos Laien.*

Der Regisseur und Schauspieler Manfred Lukas-Luderer inszenierte
im Krastal ebenfalls einige seiner Produktionen. Seit 2011 war er In-
tendant der Sommerbiihne im Steinbruch. Zur Auffithrung kamen
Becketts Das letzte Band, Brechts Das Leben des Galilei, Kleists
Der zerbrochene Krug, sowie Goethes Faust.’” Das oftmals schlechte
Wetter und die Karntner Kulturpolitik fiihrten letztlich dazu, dass er
nach ein paar Jahren seinen Riickzug aus dem Krastal bekanntgeben
musste. Kiinstlerisch war es ein Erfolg, das personliche Risiko und der
finanzielle Aufwand von rund 220.000 Euro pro Produktion waren ihm
auf Dauer dann wohl zu hoch.*

Es sind jedoch nicht nur die Aktivitdten im Steinbruch, die zur kultu-
rellen Vielfalt des Gegendtales beitragen. Allein in der Marktgemeinde
Treffen sind neun Kulturvereine gemeldet. Wenn man auch die der
angrenzenden Gemeinden dazuzdhlen wiirde, wéren es bei weitem
mehr. Neben den bereits bekannten Vereinen finden sich unter ande-
rem die Faschingsgilde, Chore, sowie die Goldhaubenfrauen Treffen
auf der Liste.

Die Goldhaubenfrauen seien besonders erwdhnt, da diese iiber ein
dhnlich breites Aktivitdtsprofil verfiigen wie die Kiinstlergruppe. Die
Gemeinschaft versteht es, volkskulturelle Werte zu pflegen, weiterzu-
entwickeln und zu vermitteln. Bei der Griindung 1979 war es die erste
Frauentrachtengruppe im Tal und eine der ersten dieser Art im ldnd-
lichen Raum in Kdrnten tiberhaupt. Die Frauen sind stark in das ortli-
che Gemeinschaftsleben einbezogen und leisten Arbeit in kultureller,
sozialer und bildungsbezogener Hinsicht. Sie veranstalten Ausstel-
lungen, Basare, Trachtenndhkurse und Ausfliige ins In- und Ausland.
So kniipfen sie immer wieder Kontakte, bei denen es zum kulturellen
Austausch und gegenseitigen Besuchen kommt. Die Bildungsarbeit ist
nach wie vor ein grofles Anliegen der Gruppe. Bei den monatlichen
Sitzungen, aber auch bei Kultur- und Bildungsabenden werden Vortra-
gende zu verschiedensten Themen eingeladen und es werden Diskur-
se zu den jeweiligen Themen gefiihrt.** Im Jahr 2010 verdffentlichten
die Frauen ein Buch mit tiberliefertem Wissen aus dem Gegendtal.
In diesem enthalten sind Geschichten und Gedichte, Hausmittel fiir
Mensch und Tier sowie einfache Rezepte aus der Hausmannskost.*
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3Vgl. Gegendtaler
Passionsspiele, http://
www.gegendtaler-passi-
onsspiele.at/Ueber-uns/,
18.04.2019.

3Vgl. Manfred Lukas-Lu-
derer, https://de.wikipedia.
org/wiki/Manfred_Lu-
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18.04.2019.

3 Vgl. Galilei im Steinbruch,
https://www.kleinezei-
tung.at/kultur/4123971/
Galilei-im-Steinbruch,
18.04.2019.

*Vgl. 35 Jahre Goldhau-
benfrauen Treffen, http://
www.k-landsmannschaft.
at/GruppenArchive/
gurppe%20d%20mo-
nats%203.htm,
18.04.2019.

“Vgl.Wind 2010, 63.

Abb. 19
Gegendtaler Festtracht
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Interview Alfred Woschitz
langjdhriges Mitglied des Vereines [kunstwerk] krastal

Alfred Woschitz ist einer der wenigen Mitglieder des Bildhauerverei-
nes, die selbst nicht bildhauerisch téitig und auch keine Kiinstler sind.
Neben dem Verein im Krastal ist er Mitglied im Verein , welt&co*, der in
Wien den Kunstraum EWIGKEITSGASSE betreibt, eine Plattform zur
Umsetzung und Forderung interdisziplindrer Kunst- & Kulturprojekte.
Der Verein versucht zudem einen lebendigen und aktiven Bezug zur
Geschichte des jlidisch-geistigen Erbes herzustellen und organisiert
Veranstaltungen zur kulturpolitischen Vermittlung.

Wie bist du zum Verein [kunstwerk] krastal gestofsen?

Eigentlich {iber ein Bauprojekt. Ich bin ja Bautechniker und habe fiir
ein Projekt einen Natursteinbrunnen gebraucht. Ein Freund von mir,
Peter Dorflinger, war damals gemeinsam mit Max Gangl im Krastal
bildhauerisch tdtig und hat diesen fiir mich aus Findlingen gefer-
tigt. Damals habe ich alles kennengelernt und das Krastal regelméalig
besucht.

Was ist dein Zugang zur Kunst? Du bist ja auch in Wien in einem Verein
engagiert.

Der Zugang war irgendwie immer schon da. Zu der Sache in Wien, den
Verein hat es schon gegeben, bin ich bei der Suche nach einem Ate-
lier fiir einen befreundeten Bleiberger Maler gekommen. Das Atelier
war zufillig im Geburtshaus des Schriftstellers Frederic Morton / Fritz
Mandelbaum in der Ewigkeitsgasse, wo sich der Verein befand. Es war
schon eine bekannte Adresse fiir Literatur. Wir haben dann begonnen
etwas Kulturerinnerung zu betreiben.
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Abb. 20

Otto Eder im Marmorraum
des Bildhauervereines
[kunstwerk] krastal



War dein Ansatz, als du dem Verein in Kdrnten beigetreten bist, auch
mehr Literatur ins Bildhauerhaus zu bringen?

Nein gar nicht. Das ist langsam gewachsen. Am Anfang wollte ich
nur der Bildhauerei bzw. der Kunst niherkommen. Fiir mich war
das Krastal ein Raum, wo man sich im Sommer interdisziplindr
trifft. Wo es einen Austausch gibt. Ich bin selbst weder Bildhauer
noch Maler oder Schriftsteller. Mich ziehen einfach Orte an, wo auf
kiinstlerischer Basis etwas passiert. Das Wort Symposium sagt es aus:
Essen — Trinken — Reden. Es war einfach gemiitlich. Das Haus ist be-
lebt. Man trifft alle méglichen und unméglichen Leute. Erst als ich
mich mit der Geschichte befasste, kam ich drauf, dass Otto Eder mehr
zulieB als nur Bildhauerei. Die Bildhauerei stand natiirlich immer im
Vordergrund. Gert Jonke machte z.B. im halbfertigen Haus seine ers-
ten Lesungen. Erst spdter habe ich dann versucht, wieder mehr Li-
teratur, Erinnerungskultur oder Zeitgeschichte ins Haus zu bringen.
Dinge, wo die Macht des Wortes im Mittelpunkt steht. Auch in Rich-
tung Tanz oder Performance ist es gegangen.

Gibt es wvon anderen Vereinen auch das Bemiihen ins
Bildhauerhaus-Krastal zu kommen, oder gibt es vom Verein selbst eine
Initiative dahingehend?

Was das anbelangt kann ich nur fiir mich sprechen. Ich fande es sehr
begriienswert, wenn sich auch andere Kulturinitiativen dort hinbe-
geben. Auch aus der Adria-Region, aus Slowenien oder dem Friulani-
schen Raum, um gemeinsame Projekte zu machen, dass es wirklich
ein Zentrum der Begegnung wird. Es wiirde auch dem urspriinglichen
Namen Begegnung in Kdrnten entsprechen. Die ersten Einladungen
waren teilweise flinfsprachig. Das war fiir das Kiarnten der 1970iger
Jahre schon etwas Besonderes. Es hat ja schon mit der Zweisprachig-
keit im Land allein Probleme gegeben. Dieser Ansatz war wirklich
richtig. Dass es heute noch immer besteht, ist natiirlich vielen zu ver-
danken. Mittlerweile sind nicht nur Kiinstler Mitglieder im Verein. Ich
mache auch nur symbolische Dinge oder arbeite mit der Ortlichkeit.

Gibt es auch von anderen im Verein die Anstrengung, stéirker interdiszi-
plindr zu arbeiten?

Es wird schon immer wieder angesprochen. Es wird aber auch immer
darauf hingewiesen, dass es ein Ort der Skulptur sein soll und auch
bleiben wird. Natiirlich auch wegen dem Steinbruch. Es heif3t ja auch
Bildhauerhaus, das wird sich nicht dndern. Ich glaube aber schon,
dass sich zumindest die Hilfte der jetzigen Mitglieder auch eine
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Verbreiterung des Angebotes wiinscht. Mir personlich ist es zu wenig
bespielt. Man muss mehr tun, um Leute dorthin zu bringen. Wenn
sich mehrere Vereine zusammentun, ist es relativ einfach auch Leute
ins Krastal zu bringen, die sonst nicht hierherfahren wiirden. Es wire
mein Ansatz, auch andere Schichten anzusprechen, auler den Leu-
ten, die sowieso kommen. Der Verein ist in der Nachbarschaft tief ver-
ankert. Es werden zwar immer weniger, auch aufgrund von Abwande-
rung, aber wenn die Bildhauer nicht mehr kommen wiirden, gidbe es
eine grofle Aufregung. Die Bildhauer sind zwar irgendwie ein schra-
ges und auch exklusives Volkchen, aber die Nachbarn sind mit ihnen
verbunden.

Ein Ganzjahresbetrieb ist sehr schwierig aufgrund der fehlenden In-
frastruktur. Das macht es auch nicht méglich, dass andere das Haus
das ganze Jahr nutzen konnten. Es ist ja eigentlich ein Galeriegebdu-
de. Geschlafen hat man frither immer aufgeteilt im ganzen Haus. Man
lebte wie ein Hippie, es war eine ganz andere Zeit. Heute fragt jeder
zuerst nach dem W-LAN Code. Heute wiirde jeder auch lieber gern al-
leine schlafen. Aber der Gedanke ist ja auch fiinfzig Jahre alt.

Das Haus macht beim Vorbeifahren nicht wirklich einen freundlichen
Eindruck. Man weifs nicht, ob es offen ist und man stehen bleiben soll.
Wurde dahingehend schon einmal diskutiert?

Ja, es schaut nicht sehr einladend aus. Wir haben mit Peter H. Schurz
auch schon iiber eine Bar, ein kleines Café nachgedacht, wo die vielen
Radfahrer eine Skulptur-Rast machen kénnen. Eder war ja auch ein
groller Freund von Kaffeehdusern. Dort hat er auch viel gezeichnet.

Was wiire deine Vision fiir die Zukunft des Ortes?

Zum einen wére es wichtig, dass das Symposium wieder internatio-
naler besetzt wird. Aktuell wiederholen sich die Kiinstler. Es gibt kein
Auswahlverfahren mehr. Es wire gut, wenn ein Netzwerk entstehen
wiirde. Schon wire auch, wenn wir einen Ganzjahresbetrieb schaffen
konnten. Man kénnte z.B. Filme zeigen. Etwas was man sonst nirgends
sieht. Im Sommer ginge es auch im Freien. Als letzten Punkt wiinsche
ich mir stdrkere Prasenz von Schulen oder Universitdten. Sie konnten
hier Kurse abhalten. Willi Pleschberger, der auch schon beim Hausbau
geholfen hat, kommt ja auch einmal im Jahr mit seinen Schiilern. Man
konnte auch gemeinsame Exkursionen unternehmen.

Fiir nichstes Jahr organisiere ich wieder eine Tanzperformance. Es
wird auf alle Félle wieder etwas Schréges.
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Das Bildhauersymposium

Form gemeinschaftlichen kiinstlerischen Arbeitens

Im Jahre 1959 wurde in St. Margarethen im Burgenland das
Symposion Europdischer Bildhauer gegriindet. Im Sommer jenes Jah-
res trafen sich im dortigen Steinbruch, dessen Kalkstein auch schon die
Romer genutzt hatten und der auch spéter fiir den Bau des Stephans-
doms und der Karlskirche Verwendung fand, elf Bildhauer zu gemein-
samer Arbeit. Der Gedanke des Bildhauersymposiums ging vom bur-
genldndischen Bildhauer Karl Prantl und seinen damaligen Freunden
Friedrich Czagan und Heinrich Deutsch aus. Prantl selbst leitete alle
jahrlich ausgetragenen Symposien bis zu seinem Riicktritt 1970. Mit
Prantl wurden auch bald an anderen Orten Bildhauersymposien ge-
griindet und die Idee verbreitete sich vom Burgenland ausgehend in
alle moglichen Lander der Welt. So konnten sich die Bildhauersym-
posien relativ rasch einen Namen in der Kunstszene verschaffen und
wurden 1963 auch mit dem Deutschen Kritikerpreis ausgezeichnet.”

»Der Gedanke, freie plastische Arbeit unter freiem Himmel zu leisten
und modernes Formempfinden mit alter handwerklicher Gesinnung zu
verquicken, ist in aller Welt, vor allem in Israel und Japan, aufgegriffen
worden. Der internationale Impuls des Symposions-Gedankens gehért
zu den iiberzeugendsten Beweisen einer ungebrochenen Schopferkraft
der Moderne.“*

Einhergehend mit der Wiirdigung des Bildhauersymposiums ging al-
lerdings auch eine politische Vereinnahmung von Prantls Idee. Wie aus
der Begriindung des Preises auch hervorgeht, wiirdigte diese lediglich
die westlich geprédgten Ladnder wie Israel und Japan und geht nicht
auf die Symposien im osteuropdischen Raum wie Polen, Ruménien
oder Ungarn ein. Bei aller Problematik, wie auch der oft breitwilligen
und inflationdren Verbreitung von Symposien zu kommunal- und
kulturpolitischen Interessen, kann jedoch behauptet werden, dass
Prantls Idee bis heute von kiinstlerischem und gesellschaftlichem
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Abb. 21

Arbeit einer Kiinstlerin des
51. Bildhauersymposium
im Krastal
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Wert ist und sich als eine verbreitete Form kollektiven kiinstlerischen
Schaffens durchgesetzt hat.

Neben den international gegriindeten Symposien wie beispielswei-
se im ehemaligen Jugoslawien, Amerika, der damaligen CSSR, und
auch Japan kam es auch in Osterreich zu einigen Nachfolgeprojek-
ten. So entstanden 1967 auch die Symposien in Lindabrunn sowie im
Krastal.®®

Der Kontakt zwischen dem Griinder Karl Prantl und dem Kéirntner
Otto Eder kam wahrscheinlich in Wien in der Galerie im Griechenbeisl
zustande, wo Eder 1961 seine erste Einzelausstellung hatte und
auch das Symposion Europdischer Bildhauer ausstellte. Im Kreis der
Kiinstlergruppe um diese Galerie kam dann auch die Idee fiir eine
Durchfiihrung eines Bildhauersymposions im Krastaler Steinbruch.*
Einem Interview mit Prantl nach waren damals viele Leute bestrebt,
etwas in Kdrnten zu initiieren. Es herrschte grofle Aufbruchsstimmung
und Sehnsucht danach, in der Kunst etwas Neues zu machen. So ent-
stand das Symposium mehr oder weniger aus Spontanitit heraus.”
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Abb. 22
Steinsage im Krastaler
Steinbruch






Kunstwerk Krastal
Begegnung in Kidrnten

Als die Kiinstler und Veranstalter 1967 die Erlaubnis der Firma Laus-
ter zur Arbeit im Steinbruch bekamen, und ihnen auch das Material
zur Verfiigung gestellt wurde, war der sprichwortliche Grundstein fiir
die Geschichte der Symposien im Krastal gelegt. Die Kiinstler kamen
damals im Schloss Damtschach bei Felix Orsini-Rosenberg und sei-
ner Frau unter. Nur Otto Eder und Hans Bischofshausen wohnten in
ihren eigenen Wohnwégen. Eder nahm dann jihrlich an den Sym-
posien teil und forcierte die Griindung eines zukunftsorientierten
Kiinstlerkollektives. Er sah neben der Idee des Symposiums, neben
den Vorteilen des gemeinsamen, direkten Arbeitens im Steinbruch
auch die Erfiillung neuer Aufgaben der Skulptur im Kontext zeitgends-
sischer Entwicklung von Kunst und Architektur.*®

»Doch stand hinter der Griindungsidee des Bildhauersymposiums
wirklich nur eine romantische Vorstellung vom gemeinsamen, kiinst-
lerischen Arbeiten?“*’

Die Entstehung der Symposien und deren sozialer Charakter
gab den Bildhauern zudem auch die Maoglichkeit, interna-
tionale Kontakte zu kniipfen und tiber die Grenzen hinaus
bekannt zu werden. Anders als fur Maler, war es fur Bildhauer
—aufgrund der Materialabhédngigkeit — schwieriger in groRe Stddte wie
Paris oder New York zu wechseln. Nur wenige Kiinstler schafften einen
solchen Ortswechsel, wie z.B. Josef Pillhofer, der bei Ossip Zadkine in
Paris zu studieren begann. Im Krastal waren um 1970 und auch spiter
stets Kiinstler aus Osteuropa und auch Japan priasent.*

Von Beginn an war fiir Eder die Einbindung der hergestellten Skulp-
turen in den urbanen Raum wichtig. Im Gegensatz zu Prantl, der
bevorzugte, die Skulpturen in die Landschaft zu stellen, in der sie
geschaffen worden waren, ging man in Kérnten flexibler vor und
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Abb. 23
Performance beim
Bildhauerhaus Kras






stellte an den verschiedensten Orten, wie etwa auch entlang der
Worthersee-Autobahn, aus.*®

Im Mirz 1970 wurde dann, anlédsslich einer Ausstellung in Wien,
der Verein Begegnung in Kédrnten unter der Leitung von Otto Eder,
Giinther Kras und Hans Muhr gegriindet. Ziel war es, aus der tem-
pordren Situation ein permanentes Forum im Krastaler Steinbruch zu
machen. Die Werkstétte Krastal sollte als Kreis einer Begegnung der
Kiinste von Bildhauerei, Grafik, Malerei, Architektur und Literatur eta-
bliert werden. So ist also die Begegnung zwischen den Kiinstlern als
einer der Grundsitze des Vereines zu verstehen. Sowohl Eder als auch
Mathias Hietz, der Griinder des Symposiums Lindabrunn, sahen in
der Offnung der Symposien die Chance fiir neue Impulse und fiir eine
Etablierung in die zeitgendssische Kunstszene. Zu den Aufgaben des
Vereins zdhlten die Gestaltung von Kunstgesprdchen, Ausstellungen
und das Abhalten 6ffentlicher Diskussionen, wie auch die Vergabe von
Forderungen.

Explizit wurde auch immer die Zusammenarbeit mit der Architektur
angesprochen. Es wurden sogenannte ,Werkstattgesprache“ veran-
staltet, in denen Architekten gemeinsam mit bildenden Kiinstlern
diskutierten.®® Als bekanntester Teilnehmer ist dabei wahrscheinlich
Giinther Domenig zu nennen, der im Griindungsjahr zum Thema
Fiir den Menschen — Gegen die Landschaft mit Eilfried Huth, Eckhard
Fielitz-Schulze u.a. diskutierte.!

Viele Jahre in der Geschichte des Vereins waren geprdgt vom Bau
des eigenen Vereinshauses. Es wurden ,Mauerersymposien“ ab-
gehalten, bei denen versucht wurde, den Bau unter dem Motto
,Kinstler bauen ihr Haus“ voranzutreiben. Es war nicht immer leicht,
Leute von einem Kulturzentrum in einer Ortschaft namens Eindde zu
iiberzeugen. Durch politische Machtwechsel wurde es zudem auch
in finanzieller Hinsicht schwieriger. Otto Eder liel sich davon aller-
dings nicht abbringen und baute unermiidlich weiter. Fiir ihn stand
das Haus stellvertretend fiir die Gemeinschaft des Symposiums, ver-
gleichbar mit dem Bildhauerhaus in St. Margarethen oder auch in
Lindabrunn.*

In den 80er und 90er Jahren kam es durch den Einfluss von Konzept-
kunst auch zu einer Erweiterung des Skulpturbegriffs. Dies fiihrte auch
zu einer Verdnderung in den Schwerpunkten der Symposien, die mit
anderen Kernthemen und Materialpriorititen ausgetragen wurden.
Vor allem am Anfang stand das Symposion eher fiir die Verwirklichung
einer neuen sozialen, denn einer neuen kiinstlerischen Idee. So nahm
auch die Kunstgeschichte nur wenig Notiz davon.

Im Krastal riickte in den 80iger Jahren die kiinstlerische Idee wieder
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Abb.24
Ossip Zadkine - Kopf des
Prometheus



SYMPOSION KRASTAL

STEINE - BILDER - OBJEKTE - PHOTOS

ECER = BiR = BEUCHEL - BOHM = CENTMAYER = CLAY = EIAG = YAMAYA - KIEMAST = KUCH = LACH
MACHHAMMER - MAEKAWA. — MEIER — PERZ — PLESCHBERGER - RAMACHER - SCHELLANDER
STEIXNER - SUKENARI ~WACHTER - STUTZ-MENTZEL - WIESAUER-REMERER

WIENER SECESSION

FRIEDRICHSTRASSE 12, 100 WIEN
ypaas 9.9.1988- 9.10.1988 K

VEREM BEGEGMUNG M KARNTEN - WERKSTATTE KRASTAL, A-3541 POST EINODE, KRASTAL. KARNTEN

58



stdrker in den Vordergrund und die Bildhauer bekamen wieder eine
stdrkere Beziehung zum Stein.

Nach dem Tod Otto Eders wurde das Vereinshaus in Zusammenar-
beit mit Handwerksbetrieben fertiggestellt und es konnten endlich
Kunstausstellungen in der kleinen Galerie im Bildhauerhaus gezeigt
werden.®

Im Jahr 1988 kam es zu einer groflen Ausstellung in der Wiener Seces-
sion, die als Beginn einer neuen Ara des Vereins angesehen werden
kann. Neue Mitglieder, wie Helmut Machhammer, Erika Inger oder
Wolfgang Wohlfahrt wurden aufgenommen und pragten von da an das
kiinstlerische Erscheinungsbild. Besonders in Hinblick auf die Beteili-
gung der Offentlichkeit an den kiinstlerischen Entstehungsprozessen
schlossen die neuen Projekte an die frithen Symposien an.>

So schrieb Jiirgen Morschel in seinem Essay Kunst unter neuen Vor-
aussetzungen etwa:

,,Es ist vielleicht doch ein Irrtum, dass man an Kunst teilhaben konne,
wenn man nur an ihren Produkten teilhat: Teilhaben ist wohl nur mog-
lich im Beteiligtsein an der Entstehung von Kunst. Und im Symposion
wird das Entstehen von Kunst vergegenwidirtigt — das ist das entschei-
dend Neue.

Bis heute versteht sich das [kunstwerk] krastal als Produktions-
stitte fiir interdisziplindre Projekte, fiir Ausstellungen, Lesungen,
Workshops und Performances. Um dies auch im Namen des Ver-
eines zum Ausdruck zu bringen, wurde der Verein 2004 auf Verein
Begegnung in Kérnten - [kunstwerk] krastal umbenannt. Seit 2007
heilt der Verein nun offiziell [kunstwerk] krastal — Skulptur | Symposi-
on | Interdisziplindre Projekte.>

Im Jahr 2017 feierte der Verein sein 50-jdhriges Bestehen. Anldsslich
des Jubildaums fand auch eine Ausstellung in der Galerie Freihausgasse
in Villach unter dem Titel Die ersten fiinfzig Jahre statt. Der Titel weist
darauf hin, dass die Kiinstlerschaft auch schon die nichsten fiinfzig
Jahre in Aussicht hat und weiterhin fiir das Fortfiihren der Bildhauer-
symposien und das Zelebrieren eines gemeinschaftlichen Kunstschaf-
fens eintreten wird.
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Abb. 25
Ausstellungsplakat Wiener
Secession 1988



(1924-1982)

Galerie Altnéder - Salzburg - Sigmund-Haffner-Gasse 3/1. Stock
Di-Fr 10-13, 15-19 Uhr; Sa, So 10-13 Uhr - Bis 31. August

60



Who the f**k is Otto?>
Biografie & Schaffen

Otto Karl Eder wurde am 4. Februar 1924 in Seeboden am Millstét-
ter See als viertes von fiinf Kindern geboren. Als Sohn einer Kéchin
und eines Tischlermeisters war er von klein auf mit der Arbeit in einer
Werkstatt vertraut. Im Alter von 17 Jahren fing er seine erste kiinst-
lerische Ausbildung an der Kunstgewerbeschule in Villach an. Nach
einem dreijdhrigen Kriegsdienst begann er 1945 in einer Werkstatt fiir
Kirchenbildhauerei in Graz eine handwerkliche Ausbildung. Schon
bald brach die kiinstlerische Veranlagung Otto Eders durch und er
wechselte 1946 an die Grazer Kunstgewerbeschule zu Walter Ritter,
die er 1948 erfolgreich beendete. In der Nachkriegszeit, abgeschnit-
ten von Informationen iiber aktuelle Entwicklungen in der Kunst, ent-
deckte er in einer der wenigen Kunstzeitschriften einen Bericht iiber
Fritz Wotruba. Dieser lehrte seit 1946 an der Akademie der bildenden
Kiinste in Wien, welche Eder als Tempel ansah, was er, wie wir gleich
sehen werden, wohl tiberschitzte.

Da Otto Eder der Abschluss in Graz ohnehin nicht zufriedenstell-
te, setzte er 1948 als einer der ersten Schiiler bei Wotruba seine Aus-
bildung fort. Das anfdanglich gute Verhéltnis zu Wotruba wich nach
einiger Zeit einer von permanenten Konflikten gepréigten Beziehung,
erinnerte sich sein Klassenkollege Wander Bertoni. Der um rund sieb-
zehn Jahre dltere Wotruba erkannte wohl das Talent Eders und sah
darin eine angehende Rivalitit.

Wotruba selbst befand sich bildhauerisch in einer Umbruchphase
und war gerade dabei, seine kantigen Kuben-, Block-, und Rohrenkor-
perfiguren zu entwickeln. Eder experimentierte sehr viel und so kam
es auch dazu, dass er sehr unkonventionelle Ideen verfolgte. Im Hof
der Akademie baute er 1950 seine Figuren, die er aus aufeinanderge-
setzten Steinbldcken zusammentiirmte. Die einzelnen Teile verband
er mit Eisendiibeln und bezeichnete diese monumentalen Figuren
daher als Diibelplastiken.
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Die Diibelplastiken wurden zur Basis seiner spéteren Arbeiten. Der
Gedanke, Figuren zu bauen, sie gewissermal3en in Anlehnung an die
griechische Klassik als Architektur aufzufassen, liegt hier begriindet.
Eders Ansatz von Architektur in der Plastik war somit ein Thema, das
auch fiir Fritz Wotruba immer wieder bestimmend war und wahr-
scheinlich der ausschlaggebende Grund fiir die vielen Auseinander-
setzungen der beiden Personlichkeiten gewesen ist.

War es ein Untergraben der Autoritdt Wotruba, was der 26-jidhrige Bild-
hauer da wagte, oder war es vielleicht genau das, woriiber Wotruba
selbst nachdachte — Skulpturen nicht mehr zu meifSeln, sondern wie bei
einem Baukastensystem Einzelteile aufeinander zu stecken?

Als Eder im Herbst des Jahres 1951 nach Wien zurtickkehrte, entdeckte
er, dass es seine Diibelplastiken nicht mehr gab. Sie lagen kreuz und
quer auf einem Haufen im Hof der Akademie in der Bocklinstra3e. Bis
heute gibt es unterschiedliche, widerspriichliche Geriichte und Ver-
mutungen, wie es zur Zerstorung der Figuren kam. Wie sich heraus-
stellte, war es Wotruba selbst, der den Auftrag zur Zerlegung erteilen
lieB. Ob die Skulpturen dabei zu Bruch gegangen oder mutwillig zer-
stort wurden, wissen wir heute nicht.

Mit diesem Vorfall war das Verhéltnis Eders zu Wotruba am Tiefpunkt
angelangt. Im Februar 1952 wurde Eder der Ausschluss von der Aka-
demie mitgeteilt. Offizieller Grund dafiir lautete: Nachtigung in den
Atelierrdaumen der Akademie. Den Ausschluss hatte Fritz Wotruba ver-
anlasst und dieser wollte auch, wie Briefentwiirfe beweisen, eine An-
zeige beim Ministerium gegen Eder einbringen. Die Machtpositionen
zwischen Eder und Wotruba gingen eindeutig zu Ungunsten Eders
aus und wurden von ihm auch als duRerst erniedrigend empfunden.
Einige Wochen nach dem Ausscheiden erhielt Eder letztlich doch ein
schriftliches Abschlusszeugnis der Akademie und konnte dieses Kapi-
tel seines Lebens abschlieBen.*

Otto Eder hat sich dann in der Mitte der 50er Jahre in der Wiener
Kunstwelt etabliert. Es folgten gut dotierte Auftrdge und er bekam 1962
den Osterreichischen Staatspreis fiir Bildhauerei verliehen. Damit war
seine Position in der Offentlichkeit gefestigt und er wurde 1964 Mit-
glied der Wiener Secession.

Ende der 60er Jahre hatte Eder dann auch sein bildhauerisches Ideal

gefunden. In den Figuren Formel 1 - 1964 und Formel I — 1968 war sein
plastisches System formuliert.>®
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Abb. 27
Formel 1-1968
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Ein roter Faden, der sich durch das (Euvre Otto Eders zieht, ist die
Suche nach einem giiltigen System, einem Regelwerk hinter der
menschlichen Figur. Ahnlich wie bei Le Corbusiers Modulor, ist es
bei Eder bis zum Schluss das Untersuchen der menschlichen Grund-
struktur, die auch in vielen seiner Arbeiten in Form von Symmetrie
und Geometrie zum Vorschein tritt. Die Wurzeln dieses Ideals fuen
dabei nicht im Interesse an der Moderne, sondern in einem sehr alten
Kulturgut, ndmlich dem der griechischen Kunst. Auch die Kiinstler
im Griechenland des 5. vorchristlichen Jahrhunderts stellten sich die
Frage nach einem System fiir den Aufbau der menschlichen Figur in
der Plastik.

Otto Eder bezog sich dabei auf die bildhauerischen Theorien des Phi-
dias. Dieser war einer der bedeutendsten griechischen Bildhauer der
Hohen Klassik und war unter anderem mit der Bauaufsicht und der
Erweiterung der Akropolis in Athen beauftragt. Diese Erkenntnis wirft
Licht auf Otto Eders bildhauerische Philosophie. Dieser Hintergrund
faszinierte Otto Eder auch deshalb, weil die Bildhauerei in dieser anti-
ken Zeit untrennbar mit Architektur und Philosophie verbunden war.%
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Neue Schwerpunkte in den 70er Jahren
der Beginn einer Kiinstlergemeinschaft

Zweifellos passierten in Eders Leben einige Verdanderungen. Neue
Entwicklungen in der Kunst, wie das zunehmend an Bedeutung ge-
winnende Galeriewesen, aber auch gesellschaftliche Verdnderun-
gen fanden bei Eder keinen Anklang. Dies bewegte ihn wohl dazu,
seinen Arbeitsschwerpunkt nach Kéarnten zuriickzuverlegen. Das im
Jahr 1967 erstmalig veranstaltete Bildhauersymposium im Krastal
eroffnete ihm dafiir eine neue Perspektive und Zuversicht fiir seine
kiinstlerische Zukunft. Der Wunsch, drauen in der Natur, im Freien
zu arbeiten und auch das Gemeinschaftsideal der Hippie-Generation
scheint ihn in Hinblick auf die Kiinstlergemeinschaft im Krastal fas-
ziniert zu haben. Dies unterschied seine Haltung gegeniiber der von
Karl Prantl gegriindeten Bildhauersymposien und dessen Idee, bei der
Eder der kommunikative Aspekt fehlte. Sein Ansatz war eher der einer
chaotischen Kiinstlerbegegnung, die sich durch Offenheit gegeniiber
moglichst allem auszeichnete und das Krastal zu dem machte, was es
letztlich auch heute ist.!

,Das war nicht meine Intention, doch hat sich das Krastal bewusst
anderen Kunstrichtungen gedffnet, was aus der Zeitgeschichte heraus
durchaus verstdndlich ist und seine Berechtigung hatte, nur meiner
Idee entsprach es nicht.“— Karl Prantl %

Wichtigster Ausgangspunkt fiir Otto Eders Engagement war, wie schon
gesagt, der Wunsch in gro8en Dimensionen in der Natur zu arbeiten,
aber auch die Sehnsucht nach Kommunikation und das Anliegen,
durch eine Institution und ein dafiir errichtetes Gebdude der Nach-
welt in Erinnerung zu bleiben. Das Ideal Kunst und Bau zu vereinen
und in einer Einheit zu denken hatte somit fiir Otto Eder grolte Rele-
vanz. Was er im Krastal anstrebte, findet nicht nur in der mittelalterli-
chen Bauhiittenidee, sondern auch im alten Griechenland seinen Ur-
sprung. Die Bildhauer im Krastal waren gleichzeitig sowohl Kiinstler
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Abb. 29
Kiinstler bauen ihr Haus,
Krastal 1974
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als auch Baumeister ihres eigenen Vereinshauses.

Eders Idee, Arbeiten mehrerer Bildhauer und Maler in den Bau zu in-
tegrieren, wurde dann aber nur durch die von ihm entworfenen und
verlegten figurativen Bodenmosaike des Marmorbodens im Bildhau-
erhaus Krastal verwirklicht. Wenngleich Otto Eder freiwillig aus dem
Leben schied, so war sein Selbstmord wohl ein Resultat aus vielen auf-
einandertreffenden Faktoren. Tiefe Enttduschung tiber den Fehlschlag
einer idealisierten Kiinstlergemeinschaft im Krastal, die in Kérnten
nur geringe Unterstiitzung durch die Presse und die 6ffentliche Hand
zur Realisierung des Hauses fand, korperliche Erschépfung von der
harten Bauarbeit, aber auch ein geringer gewordenes Interesse an sei-
ner kiinstlerischen Arbeit, fithrten wohl zu seiner Hoffnungslosigkeit
und letztlich auch dieser Verzweiflungstat.”® Die drztliche Todesbe-
scheinigung gibt als Todestag den 24. Juli 1982 an.>

Die Abbildungen Formel 1-1968, Weiblicher Torso und Der Engel des
Todes stellen drei wichtige Punkte im Schaffen Otto Eders dar. Wie
schon vorher erwihnt, fand der Kiinstler im Werk Formel 1-1968 sein
bildhauerisches Ideal.*® Der Torso festigte als erstes Werk an der Aka-
demie 1949 seine Position in der Klasse.*® Das Symposionsplakat zeigt
eine der letzten Werke Eders. Die Figurengruppe aus dem Jahr 1980
nannte er Der Engel des Todes.

Am Ende seiner Schaffenszeit angelangt, beschriankte er sich haupt-
sdchlich auf das Modellieren kleiner Figuren aus Wachs, die er dann in
Blei goss. Keine seiner Arbeiten hatte er zuvor in Blei gegossen. Warum
also diese?

Vielleicht hatte er damals bereits Todesahnung und wollte dem
schwerwiegenden Thema das entsprechende Material geben. Die
richtige Antwort fand er dafiir wohl im Blei.>’
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Abb. 30
Symposionsplakat Krastal
1981



70



Interview Attila Rath Geber
ungarisch-franzosischer Bildhauer

Dass es die Kiinstlergemeinschaft im Krastal {iber so einen langen Zeit-
raum schaffte eine Idee weiterzutragen, ist nicht nur der fortwdhren-
den Eigenstdndigkeit geschuldet, sondern auch der offenen Struktur
des Vereins, wie aus dem Interview mit Atilla Rath Geber hervorgeht.

Welche Rolle spielt das Krastal mit seinem Symposium in einem inter-
nationalen Kontext?

Die anfdngliche Idee der Symposien von Karl Prantl war fantastisch. Es
war zur gleichen Zeit wie die DADA-Bewegung, kurz nach Duchamp
und John Cage. Da war das Symposium eine ganz andere Richtung. Es
ist ein sehr schoner Gedanke Leute zusammenzurufen, um gemein-
sam zu arbeiten, zu diskutieren, sich auszutauschen und danach die
Arbeiten einfach in der Landschaft zu lassen. Es war vollig frei von
Absichten. Das macht es so kiinstlerisch fiir mich. Man produzierte
nicht einfach irgendwelche Dekoration. Es ging nur um die Gemein-
samkeit. Spater wurden Symposien sehr populédr und auch der Prag-
matismus kam hinzu. In Japan sind ganze Stiddte voll von Skulpturen,
die in Symposien entstanden sind. Das groRartige im Krastal ist, dass
sie nie diese Richtung gingen. Sie blieben immer unabhéngig. Trafen
zusammen, machten Skulpturen und was danach passierte, war egal.

Als ich das erste Mal hier war, war ich sehr beriihrt. Das war der Grund
warum ich dem Verein beigetreten bin. Es ist eine wirklich schone At-
mosphdre. Es ist faszinierend, dass alles schon so lange besteht und
nie institutionalisiert wurde. Es hatte immer eine sehr offene Struktur
und die hat es auch heute noch. Aufgrund der Unabhéngigkeit biete
es auch viele Méglichkeiten und Optionen. Es ist ein Platz des Austau-
sches, des Kreierens und der Verteilung.
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Abb. 31
Innenraum einer Skulptur
von Attila Rath Geber



Was hdiltst du von der urspriinglichen Idee Otto Eders, im Krastal ein
Kulturzentrum errichten zu wollen?

Ich habe nur davon gelesen, dass er diese Vision hatte. Als ich jung war,
wollten wir so etwas Ahnliches auch in Ungarn schaffen, aber eher als
Schule konzipieren. In Ddnemark gab es auch so etwas. In den 60ern
war diese Idee auch im Krastal interessant, auch fiir die Politik viel-
leicht. Damals hatten sie mehr finanzielle und soziale Moglichkeiten.
Alles war sehr offen damals. Es konnte also auch ein Kulturzentrum
entstehen. Letztendlich blieb das Krastal aber immer unabhéngig, und
Kulturzentren werden immer gesteuert. Das lieR sich wahrscheinlich
nicht verbinden. Auch der lokale Fokus von Otto Eder war vielleicht
etwas, dass ein Kulturzentrum verhinderte.

Warum ist der anfinglich internationale Aspekt in den letzten Jahren
etwas verloren gegangen? Gibt es keine Beziehungen zu Kiinstlern aus
dem ferneren Ausland, die man ins Krastal holen kénnte?

Ich weild nicht, ob es jemals wirklich international war. Die japanischen
Bildhauer die hier waren, hatten irgendeine Verbindung zu Osterreich.
Heute ist es mit internationalen Beziehungen generell schwierig. Alle
verschlieBen sich. Wir werden immer mehr separiert. Im Krastal war
das Potential durchaus vorhanden, aber vielleicht hatten sie es nicht
notig. Die meisten Kiinstler waren immer aus der Region oder zumin-
dest aus Osterreich.

Fiir die Zukunft miissen wir uns wirklich weiten. Wir diirfen nicht in
die falsche Richtung gehen und immer lokaler werden. Ein Potential
im Krastal ist, dass es alles aufnehmen kann, was ihm zugetragen wird.
Es beinhaltet ja auch so viele Mitglieder mit unterschiedlichen Cha-
rakteren, Ideen und Visionen. Vielleicht ist das zu optimistisch, aber
genau diese Offenheit wiirde es méglich machen.

Was wiire deine Vision fiir das Krastal? Was wdéire moglich? Und gibt es
auch Missstdnde, die beseitigt werden miissen?

Ich glaube, wir miissen den kiinstlerischen Aspekt starker akzentuie-
ren. Wir brauchen einen stiarkeren Mix aus theoretischem Austausch
und praktischer Arbeit. Man sollte sich nicht nur auf das Arbeiten fo-
kussieren. Das Krastal darf nicht nur ein Arbeitscamp sein. Das sollte
auch fiir das Symposium gelten. Wir miissen uns weiterentwickeln.
Die Gesellschaft und die Mitglieder sind bereit dafiir. Der Ort auch.

Es ist auch ein Problem, dass wir nicht sehr attraktiv fiir junge Leute
sind. Die Verbundenheit zu den Nachbarn ist sehr stark und es
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kommen immer noch viele zu Besuch. Leider sind nur sehr wenig
junge Menschen dabei, die Kontakt zu uns suchen. Vielleicht liegt es
auch an den Steinskulpturen. Vielleicht miisste es interdisziplindrer
sein, mehr elektronisch. Ich weil3 es nicht genau.

Ein weiterer Punkt ist auch, dass wir fast keine Werbung machen.
Wichtig wéren ein paar grundlegende Verdnderungen beziiglich der
Kommunikation. Man kennt uns in der Nachbarschaft und Region,
aber nicht dariiber hinaus. Friither gab es ein Kiinstler-Essen, wo wir
Leute einluden und mit ihnen ins Gesprach kamen. Das war wichtig.
Das sollte es immer geben.

Wie siehst du die Situation mit dem bestehenden Haus und dem Platz
fiir die ausgestellten Skulpturen? Sind deiner Meinung nach auch da-
hingehend Adaptierungen nétig?

Ja, es gibt gewissen Anderungsbedarf was die Infrastruktur des Hauses
betrifft. Es gibt keine Toilette im Geb4dude. Auch die Schlafsituation ist
nicht ganz optimal. Dinge die wir &ndern sollten.

Ich glaube, das Ausstellen selbst ist nicht so wichtig. Diesbeziiglich
miissen wir uns hier nicht vergroflern. Wir kénnen ja auch die lokalen
Galerien niitzen. Wir sollten uns mehr auf das Symposium konzent-
rieren und dieses weiterentwickeln. Ich will den Platz nicht konservie-
ren. Ich sehe ihn als sehr gute Basis fiir etwas Neues. Den Charakter
des Vereines sollte man auf jeden Fall beibehalten. Der Ort sollte sich
jedoch stédrker nach au8en tragen. Nicht nur in Form von Skulpturen.
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Geber, gefiihrt von Lukas
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Die Begegnung im Wandel

zukiinftige Entwicklung

»When art is no longer of its time, it dies.“— Le Corbusier %

Nattirlich kann man es sich nicht anmalen, in die Zukunftspldne des
Vereines einzugreifen und als Aullenstehender in das Handeln einzu-
schreiten. Trotzdem wird hier in ein paar Zeilen versucht, Einblick in
das bestehende Programm zu geben und auch mdogliche neue Ten-
denzen des Vereines aufzuzeigen.

Auch 2018 fand wieder das traditionelle Bildhauersymposium im
Krastal statt und jdhrte sich dabei zum 51. Mal. Im Bildhauerhaus
zeigten die Kiinstlerpersonlichkeiten Pepo Pichler und Wolfgang
Walkensteiner Konzepte zum Thema des aktuellen Symposions
- Formation des Marmors — und arbeiteten aus ihrer eigenen Position
dazu.

Zudem gab es eine umfangreiche Schau der niederosterreichischen
Kiinstlerin Heliane Wiesauer-Reiterer. Sie war von Anfang an Teil-
nehmerin der Symposien und hat den internationalen und interdis-
ziplindren Auftrag des Symposions in den vergangenen Jahrzehnten
mitgepragt.

Am Artists in Residence — Programm nahmen Martina Funder und
Claus Prokop teil. Claus Prokop, der sowohl Architektur als auch Ma-
lerei studierte, ist vielen aufgrund seiner Kunst-am-Bau-Projekte ein
Begriff.

Im Herbst des Jahres war das Bildhauerhaus wieder Veranstaltungs-
ort eines lokalen Kulturereignisses, der Treffner Kulturwochen. Es fand
eine gesellschaftspolitische Satire des Kabarettisten Harald Pomper
unter dem Titel Endspiel Demokratie statt.*®®
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Abb. 32
Meisterklasse 2018
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Aus der Presseinformation und dem Jahresprogramm geht jedoch
eine gewisse Neuorientierung und ein Streben nach einer Erweiterung
des Inhaltes hervor.

Erstmalig fand im letzten Jahr eine Meisterklasse fiir Steinbildhaue-
rei im Krastal statt. Der Kurs zielte darauf ab, die Konzeptualisierung
und Entwicklung eines Projekts zu stimulieren und eine Realisierung
im Rahmen einer theoretischen und praktischen Arbeit zu untersttit-
zen. Der theoretische Teil der Arbeit fokussierte sich dabei auf den
konzeptionellen Aspekt von Skulptur, ihren Moglichkeiten und ihren
materiellen und immateriellen Grenzen in einem zeitgendssischen
Kontext. Im praktischen Teil ging es um die Anndherung an eine Sub-
stanz durch eigene Erfahrung. Stein hat spezifische Eigenschaften, die
wie bei jeder Materie einen Rahmen vorgeben und eine innere Logik
des Ausdrucks zulassen. Diese Eigenschaft des Steins zeichnet sich
besonders durch die Erfahrung bei der Ausarbeitung ab. Die Meister-
klasse bot demnach die Moglichkeit eines Kennenlernens genau die-
ser Erfahrung.”

Durch das Anbieten des Meiserkurses fiir Kiinstler, Kunststudenten
und Kunstinteressierte bietet sich dem Verein wieder eine neue Mog-
lichkeit stdrker und in einem breiteren Feld wahrgenommen zu wer-
den. Zudem bekommen so nicht nur eingeladene Kiinstler die Mog-
lichkeit im Krastal zu arbeiten, wie es bei den Symposien der Fall ist.
Gut aufgestellte Ausschreibungen der Meisterklasse und ein qualitéts-
orientiertes Auswahlverfahren kénnen auch zu einer wertigen Steige-
rung des Schaffens im Krastal beitragen.

An diesem Punkt der Arbeit sei kurz die im Buch gezeigte Bildauswahl
erwdhnt. Alle Fotografien und Abbildungen kénnen in indirekten und
auch direkten Bezug zur erstellten Arbeit und dem architektonischen
Entwurf gebracht werden. Sie sollen nicht nur einen atmosphérischen
Eindruck der Umgebung und des Ortes erzeugen, sondern auch als
Referenz und eine Art Werkzeug gesehen werden. In diesem ganz spe-
ziellen Fall ist ein Werk von der zuvor erwdhnten Kiinstlerin Heliane
Wiesauer-Reiterer zu sehen. Es tragt den Titel:

»Steinbett — Die Haut der Erde.
Ich liege auf der Vergangenheit und trdume von der Zukunft.“ "

So konnte diese Arbeit auch als Sinnbild fiir die Zukunft des Vereines
gesehen werden. Einer Zukunft in der, wie auch schon Eder es tat, ge-
traumt werden kann. Wo Dinge passieren und entstehen kénnen, die
man eigentlich nicht fiir méglich halt.
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Abb. 33
Steinbett - Die Haut der
Erde
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States of matter
ein Antasten an den Stein

Die Grundidee der von mir fiir die Meisterklasse vorgeschlagenen
Arbeit basiert auf den Begriffen: Tduschung, Transformation und
Wahrnehmung. All diese Begriffe lassen sich auf die Zustdnde der Ma-
terie zuriickfiihren. So wie Wasser auf Temperatur reagiert und seine
Form dndert, wollte ich untersuchen, ob es moglich ist, Stein auch in
verschiedene Zustdnde zu versetzen.

Wie wiirde sich Stein verdndern, wenn es einen Einfluss, eine Kraft oder
eine Energie in der Materie giibe, die das Verhalten von Stein verdindert?
Wie wiirden wir reagieren, wenn Steine plotzlich, aufgrund von Erwdr-
mungsbedingungen, zu schmelzen beginnen, ihre Festigkeit verlieren
oder auf der Wasseroberflidche schwimmen wiirden? Kénnte es passie-
ren, dass Steine abheben und in den Himmel fliegen? Sind solche Trans-
formationen oder Entfremdungen vorstellbar, egal ob realistisch oder
nicht?

Zu Beginn des Arbeitsprozesses habe ich verschiedene formalistische
Transformationen an einem Stein ausprobiert, um herauszufinden,
wie der gewiinschte Effekt zu erzielen ist und wie ich meine Idee auf
ein Objekt tibertragen kann. Fiir diesen Versuch habe ich mit einem
Wiirfel begonnen, den ich anfangs auch als dominierende Form bei-
behalten wollte. Mit der Zeit habe ich aber herausgefunden, dass dies
nicht zu einer formalistischen Antwort fiihrt.

Einige Tage spédter begann ich an einem grofleren, unregelmafigen
und undefinierten Stein zu arbeiten und versuchte nicht mehr, mei-
nen Vorstellungen einer Form zu folgen, sondern lieR mich von der
natiirlichen Form des Rohmaterials fithren. Das Interessante war, dass
ich wihrend des Prozesses meine grundlegende Idee des Wiirfels im
Stein wiedergefunden hatte. Nicht aber wie in meinen Vorstellungen,
sondern in einer anderen, transformierten Art.
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Abb. 34
States of matter
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Symposion Europiischer Bildhauer
Situation St. Margarethen

Dass die Entwicklung einer Vereinsstruktur nicht immer positiv und
kontinuierlich verlduft, zeigt uns ein Blick ins burgenldndische St. Mar-
garethen, dem Griindungsort des allerersten Bildhauersymposions.

Dem Verein wurde im August 2018 der Vereinssitz, das Bildhauerhaus
des Architekten Johannes Gsteu, aberkannt. Grund dafiir ist eine Riu-
mungsklage, eingebracht durch die Esterhazy-Holding, die im Besitz
des Grundstiickes am Hiigel in St. Margarethen ist.”> Somit musste
die Immobilie umgehend abgegeben werden, obwohl sie vom Verein
Symposion Europdischer Bildhauer mit offentlichen Mitteln eigen-
stdndig erbaut wurde. Das Urteil ging ausschlieBlich auf den Bestand
des Hauses ein und klammerte die eigentliche Materie, die Symbi-
ose von Kunst-, Natur-, und Architekturraum, aus. Das Bildhauer-
haus, welches in das vielschichtige, bildhauerische (Euvre am Hiigel
eingebettet ist, wurde seit 1959 in mehreren Etappen erschaffen und
fungierte als Ort der Kommunikation rund um das Thema Kunst und
Kultur.

Im Spannungsfeld zwischen wirtschaftlichen und kiinstlerischen
Interessen wird wohl damit spekuliert, dass dem ausschlief3lich der
kiinstlerischen Idee verpflichteten Verein gegeniiber der Wirtschafts-
macht Stiftung Esterhazy irgendwann die Luft ausgeht. In Zeiten von
Kitsch, Profit und Heimattiimelei ist der Vorgang, wie er derzeit in
St. Margarethen stattfindet, ein unwiederbringlicher Verlust autono-
men Wirkens und Vermittelns von Kunst.”
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Abb. 35
Bildhauerhaus
St.Margarethen
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Aus dem Schriftverkehr mit dem Vereinsobmann Sebastian Prantl,
dem Sohn von Karl Prantl, geht noch einmal hervor, wie wichtig es fiir
einen Verein ist, nicht institutionalisiert zu werden und sein autono-
mes Handeln zu bewahren.

Sehr geehrter Herr Zitterer,

Leider ist das Bildhauerhaus nicht mehr zugdnglich fiir den Verein
»Symposion Europdischer Bildhauer - SEB“. Nach langjihrigen, zidhen
Verhandlungen mit der Esterhazy-Holding als Landeigentiimer ist das
eingetroffen, was wir befiirchteten, ndmlich der Entzug des exemplari-
schen Bildhauerhauses.

Damit gerdt der Kunst-, Architektur-, und Naturraum am Hiigel von
St. Margarethen, mit 50 Skulpturen internationaler ProtagonistInnen
und den ersten Land-Art-Positionen Osterreichs, in einen ungewissen
Kontext. Non-Profit & Research wird zu Profit & Tourism umgemiinzt!
Ja, es droht geradezu eine ,aggressive Ubernahme" in Sachen Urheber-
schaft von Seiten des Landbesitzers! Die Konsequenzen und Wiederho-
lungen dsterreichischer Ignoranz hinsichtlich Impuls gebender Bewe-
gungen in der ,eigenen” Kunstgeschichte sind absehbar!

ArchitektInnen, KiinstlerInnen, Kunstexpertinnen und Kulturpolitike-
rinnen auf allen Ebenen sind aufgerufen, sich fiir eine iibergreifende
Struktur stark zu machen - besonders angesichts der Tatsache, dass es
sich bei SEB um einen einzigartigen Kunstraum im Naturreservoir des
UNESCO Weltkultur Erbe Neusiedlersee handelt!

Selbsternannten Kunst Organisatorlnnen a la , Esterhazy Contempo-
rary NOW* (,PIEDRA") ist kritisch gegeniiber zu treten.

Die internationale Community von KiinstlerInnen und die Fachpresse
ist im Begriff diesen ,Kunstskandal“ zu bewerten und sendet die ersten,
bestiirzten Reaktionen aus. Es wdre uns ein Anliegen, wenn Sie die, Bad
News*“in Fachkreisen weiter geben wiirden!

Mit besten Wiinschen,
Sebastian Prantl

Wie es mit dem Haus in St. Margarethen weitergeht, liegt aktuell noch
nicht vor. Prinzipiell habe sich die Lage nicht sehr verdndert, teilte Se-
bastian Prantl mit! Bleibt zu hoffen, dass es zwischen den betroffenen
Parteien zu einer Einigung kommt und das denkmalgeschiitzte Haus
wieder genutzt werden kann.
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Abb. 36
Skulptur am Higel von
St. Margarethen
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Das Bildhauerhaus Kras
Bestandsbeschreibung & Bewertung

Der Bestand, das Bildhauerhaus Krastal, befindet sich auf dem im
Jahr 1971 vom Verein gekauften Grundstiick in Kras und liegt etwa
zwei Kilometer vom Arbeitsplatz der Kiinstler im Steinbruch entfernt.
Der Grundidee nach sollte jeder Stein, jede Mauer, jede Proportion
durch , des Kiinstlers Hand“ gestaltet sein. So begannen 1974 mit dem
Bau eines bewohnbaren Kunstwerkes die wahrscheinlich schwierigs-
ten Jahre des damals noch sehr jungen Vereins. Man startete mit der
Fundamentierung des Marmorraums, der Errichtung des Serpentin-
kamins sowie der Marmormauer, die den Kamin einfasst. In den ers-
ten Jahren war die Stimmung sehr euphorisch und die Arbeit ging gut
voran. Das Ziel, sich in Eigenregie ein Haus zu bauen, war jedoch hoch
gesetzt und fiir die wenigen arbeitenden Kiinstler nur schwer zu errei-
chen. Zudem mangelte es auch an finanziellen Mitteln zur Durchfiih-
rung eines solchen Bauvorhabens. Die Bereitschaft der Kiinstler zur
Teilnahme am Bau nahm, wahrscheinlich auch wegen der meisterli-
chen und bestimmenden Art Eders, relativ schnell ab und so waren
acht Jahre nach Baubeginn nur Teilbereiche, wie die Marmormauer
und der Eingangsbereich fertiggestellt.™

Nach dem Tod Eders wollte man den Bau so schnell wie moglich zu
einem Abschluss bringen, um sich wieder auf die kiinstlerische Arbeit
und die Symposien zu konzentrieren. Von nun an also wurden Hand-
werksbetriebe engagiert und nur noch Kleinigkeiten von den Kiinst-
lern selbst erledigt.

So entstand ein einfach ausgestatteter Gebdudekomplex, ausgerichtet
fiir Kiinstlersymposien und andere Veranstaltungen im Sommer. Der
Keller blieb als Baukérper unverdndert. Es war der Raum, in dem sich
fiir Otto Eder alles abspielte. In dem er schlief, kochte, al$ und seine
Kunst hatte.”™
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Bildhauerhaus Kras im
Herbst 2018
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Heute setzt sich das Ensemble aus dem Hauptbau, dem Kiichen- und
Sanitdarkorper, und einer kleinen Schmiede im Westen zusammen.

Schon beim Betreten des Gebdudes wird die Dominanz des Materials
Marmor spiirbar. Viele Elemente des Foyers, das wie ein Verteilerraum
funktioniert, sind in dem graublauen Stein gekleidet. Von hier gelangt
man einerseits in den oberen Gebdudeteil und andererseits gerade-
aus nach unten in den Marmorraum. Im Foyer werden Biicher und
Ausstellungskataloge des Vereines gezeigt und zum Kauf angeboten,
sowie oft auch kiinstlerische Arbeiten préasentiert.

Der obere Baukorper in Holzbauweise besteht im Grunde genommen
aus drei Teilen: dem organisatorischen Bereich, dem Ausstellungsbe-
reich und dem Schlafbereich. Der organisatorische Bereich wird vom
Foyer aus separat erschlossen und setzt sich wiederum aus einem
kleinen Biiro und dem Archiv zusammen. Zwischen dem Biiro und
dem Foyer stellt ein Fenster eine direkte rdumliche Beziehung her und
ermoglicht so einen kleinen Uberblick fiir jemanden, der das Haus
betritt.

Auf gleichem Niveau wie der organisatorische Bereich befindet sich
der etwa 60 m2 grof3e Ausstellungsraum. Die Nutzung bzw. Bespielung
dieses Raumes kann als multifunktional beschrieben werden. Hier fin-
den Ausstellungen, Theaterabende, kleine Konzerte, aber auch Kunst-
workshops von Schulen statt. Auch die Raumhdohe, die zwischen vier
und fiinf Metern variiert, sorgt fiir diverse Moglichkeiten der Inszenie-
rung. Storende Dinge sind wohl nur die Stiitzen, sowie der Kamin im
Zentrum. Diese verstellen den Raum und lassen eine Bestuhlung fiir
frontal ausgerichtete Veranstaltungen nicht optimal bzw. nur einge-
schrankt zu.

Direkt vom Ausstellungsraum gelangt man tiber eine interessant ge-
staltete Treppe mit gefaltetem Lauf in den Schlaftrakt. Dieser Bereich
liegt wie eine Galerie, jedoch abgetrennt, {iber dem Ausstellungs-
raum und bietet wédhrend der Symposien den Teilnehmern Platz zum
Schlafen. Trotz einer Abtrennung miissen sich hier bis zu drei Per-
sonen einen Raum teilen. Durch das Fehlen einer Toilette im Haus
wird die Schlafsituation zudem nicht angenehmer. So kommt es, dass
sich wihrend des Symposiums die teilnehmenden Personen auf das
gesamte Gebdude verteilen, um wenigstens in der Nacht ein wenig
Platz und Rubhe fiir sich zu finden. Das Archiv, der Keller oder auch ein
Verschlag im Gerédtelager werden so fiir einige Wochen zum Schlafge-
mach umfunktioniert.
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Abb. 38
Foyer im Bildhauerhaus
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Ebenfalls vom Foyer aus gelangt man, durch einen relativ dunklen, ge-
drungenen, nur etwa 2,15 m hohen Gang in die wahrscheinlich grof3-
te bauliche Besonderheit der Bildhauerstitte. In jenen Teil, der noch
unter der Obhut Otto Eders hergestellt wurde und die Basis des Kul-
turzentrums hétte sein sollen: die Marmorhalle.

Bis zum Schluss befasste Eder sich in seiner Kunst mit dem System der
menschlichen Figuration. Diese Suche kommt auch in den Mosaik-
motiven des Marmorbodens klar zum Ausdruck. Der Bodenbelag aus
unterschiedlich groBen Marmorplatten zeigt, in die Gesamtflache des
unteren Hauptraumes eingebettet, mehrere abstrakt erscheinende
Fligungen flachiger Steine. Bei genauem Hinsehen erkennt man, dass
diese den menschlichen Korper zeigen und auch gegeniiberstellen. So
finden sich gangseitig maskuline und fensterseitig feminine Steinbil-
der, die auf quadratischen und rechteckigen Grundformen basieren. Je
nach Geschlecht variieren die Motive durch die Setzung der einzelnen
Mosaikteile, wodurch sich das jeweilige Geschlecht des Motives auf
eine subtile Art abzeichnet. Die gesamte Arbeit reduziert sich auf die
Verwendung von dreieckigen, rechteckigen, quadratischen und rhom-
boiden Grundkorpern.” Die stidostliche Mauer des Raumes ist bis auf
ihren oberen Abschluss ebenfalls in Marmor gehalten und wirkt durch
ihre Massivitdt wie ein steinernes Riickgrat des Baus. Wie vorher schon
erwihnt, ist in ihr der offene Kamin aus Serpentinstein versetzt, wel-
cher tiber Kanéle auch mit dem Boden verbunden ist. Wenn man also
vor dem Kamin am Sofa saf, gab nicht nur die Offnung des Kamines
direkt ihre Warme ab, sondern diese drang auch aus den Schlitzen im
Marmorboden. Um im Winter vor den niedrigen Temperaturen und
den kalten Marmorfldchen zusitzlich Schutz zu finden, konstruierte
Eder eine eigene Holzbaracke, die etwa drei mal drei Meter groR ge-
wesen sein diirfte und zu Schlafzwecken in den Marmorraum gestellt
wurde.

Westlich der Marmorhalle, getrennt durch den Gang, befindet sich
noch ein weiterer Raum im Untergeschoss, der in den vergangenen
Jahren von einem Abstellraum zu einer Sauna umgebaut werden soll-
te. Die Arbeiten dafiir wurden jedoch nie abgeschlossen, obwohl die-
ser Raum aufgrund seiner Orientierung einer der freundlichsten im
ganzen Gebdude ist.

Unmittelbar vor dem groflen Hauptgebdude befindet sich der in Rot
gestrichene Kiichen- und Sanitdrkérper, den man links neben dem
Haupteingang des Hauses betritt. Im selben Raum mit der Marmorkii-
che befindet sich auch eine grof3e Sitzgruppe, die dem Beisammensein
im Sommer dienlich ist. Hier wird gemeinsam gekocht, getrunken und
geredet. Angrenzend an die Kiiche, jedoch separat erschlossen, befin-
den sich noch Toiletten, Duschen und eine Waschmaschine.
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75 \Vigl. Rath 1996, 9.

Abb. 39
Ausstellungsraum mit
Arbeiten des Malers
Wolfgang Walkensteiner
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Warum diese Funktionen nicht in den Hauptbaukérper integriert
wurden, geht aus den Unterlagen nicht klar hervor.

Einige Meter stidwestlich des Bildhauerhauses, unmittelbar am Bach,
befindet sich noch eine kleine Schmiede. In ihr wurden frither Mei-
Bel und andere Utensilien der Bildhauer hergestellt, geschliffen oder
repariert. Eine Zeit lang war darin auch eine Druckerpresse fiir Litho-
grafien und Holzschnitte untergebracht, die sich urspriinglich in der
Stefaner-Miihle befand.
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Abb. 40

Boden | Wandansicht:
Marmorhalle und Gang
im Bildhauerhaus
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Umnutzung zum Atelierhaus
Konzept & Interventionen

Grundsitzlich bleibt der Bestandsbau in seiner urspriinglichen Ge-
stalt bestehen und vertritt weiterhin das Krastal — als Stétte der Stein-
bildhauerei. Auch wegen der fiinfzigjdhrigen Tradition und der damit
einhergehenden Identifikation vieler Personen mit dem Bau und dem
Erbe des Vereines wire eine Umgestaltung bzw. Verdnderung der
Grundstruktur ein unnétiger Eingriff in das bestehende System.

Durch die Errichtung des angrenzenden Symposionshauses ergeben
sich jedoch fiir die Nutzung des Bestandes und auch fiir die Struk-
turierung des Vereins ganz neue Optionen. Sie erlauben es, gewisse
Funktionen aus dem Bestand zu entfernen und machen gleichzeitig
eine Ergdnzung von dringend benétigter Infrastruktur obsolet. Damit
sei auf das Fehlen einer hausinternen und winterfesten Sanitdranlage
sowie einer Heizanlage hingewiesen.

Somit wird im Zuge der Projektierung des Symposionshauses Kras
eine Umfunktionierung des Bestandes in eine rein Produzierende
vorgeschlagen. Es kann die Verwaltungs- sowie die Schlaffunktion aus
dem Haus entfernt und die dafiir vorhandenen Raume durch kleine
Eingriffe anderwértig genutzt werden.

Demnach soll der obere Teil des Hauses als Atelier- und Bildhauerwerk-
statt benutzt werden und der untere Teil dem theoretischen Schaffen,
aber auch der geistigen Auseinandersetzung mit Kunst & Kultur vor-
behalten sein. Die rdiumlichen Eingriffe in den Bestandsbau beziehen
sich folglich auf die Ebenen iiber und unter dem Foyer.

Im oberen Teil, dem Atelierbereich, wird ein Offnen des Schlaftraktes
hinunter zum Ausstellungsraum vorgeschlagen. Durch dieses Offnen
entsteht ein Bezug der beiden Niveaus zueinander und ermoglicht
so das Arbeiten auf zwei Ebenen, die aber zusammen eine raumli-
che Einheit bilden. Aufgrund der unterschiedlichen Raumh6hen und
Lichtverhiltnisse der beiden Niveaus kann so individuell auf die je-
weilig ausgefiihrte Tatigkeit eingegangen werden. Des Weiteren gibt
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Ansicht:
sad
Nord
Ost
West

Schnitt:
Ost - West

Grundriss:
Obergeschoss
Erdgeschoss
Untergeschoss

Abb. 41
Bestandsplane:
Bildhauerhaus
12zu 500
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es die Moglichkeit, die Flache des Biiro- und Archivbereiches separat,
partiell, oder gesamt in den Raum zu integrieren.

Im Stockwerk darunter hat der ,Saunaraum® durch seine helle Lage
das Potential mit der Marmorhalle und dem Gang zu einem grof3en
Ganzen verbunden zu werden, was sich nicht nur auf die raumlichen,
sondern auch auf die atmosphérischen Qualitdten des gesamten Un-
tergeschosses auswirken wiirde. Die abends in den Saunaraum ein-
fallenden Sonnenstrahlen wiirden dann, durch den Gang gefiltert, bis
in den Marmorraum durchdringen und diesen auf ganz spezielle Art
erhellen. Durch die feinen Hohenunterschiede der Mosaiksteine des
Bodens erhoht sich der Kontrast der Flichen und die Figuren kom-
men stdrker zur Geltung. Um dies umzusetzen, wéren auch nur ge-
ringe bauliche Eingriffe vonnéten, da sich zwischen dem Gang und
dem Marmorraum ohnehin schon drei Offnungen befinden. Im west-
lich orientierten Bereich wére Platz fiir eine hauseigene Bibliothek, die
gleichzeitig auf die frithere Nutzung der Marmorhalle als Raum der
Lesung und Diskussion verweist.

Neben den zuvor beschriebenen Anderungen im Hauptgebiude,
also dem Umbau zum Atelierhaus, soll es auch noch aullen beim
Kiichenbaukorper zu einer Adaptierung des Bestandes kommen.
Dieser wird in Anlehnung an das entstehende Symposionshaus mit
den gleichen Fassadenelementen verkleidet, um einen Konnex der
gesamten Bebauungen herzustellen. Des Weiteren gleicht sich der ak-
tuell in Rot gehaltene Kiichenkorper dadurch besser dem Bildhauer-
haus selbst an und die Bauteile harmonisieren stdrker miteinander.
Die Holzpaneele sind aufklappbar und konnen, je nach Stellung am
Gebdude oder dem durchdringenden Licht des Innenraums, den Pas-
santen wie etwa den vielen Radfahrern, die durchs Tal radeln, zeigen,
ob man bei den Bildhauern einkehren kann oder nicht.
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Ansicht:
sud

Schnitt:
Ost - West
Sud - Nord

Abb. 42
Konzeptzeichnungen:
nach den Interventionen
12zu 250
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Annidherung an den Entwurf
Interview & Referenz

Die Teilnahme an der Meisterklasse war nicht nur von Bedeutung um
den Ort, das Material und andere Gegebenheiten intensiver aufzu-
nehmen. Sie fiihrte natiirlich auch zu Gespriachen, Bekanntschaften
und Kenntnissen, die weitaus tiefer und in ganz andere Richtungen
gingen, als erwartet. Zudem half der etwa sechswochige Aufenthalt
im Krastal, die Idee und das Vorhaben der Diplomarbeit festzulegen
bzw. zu fixieren. Dass die Prdasentation und das Zeigen von Kunst
und Skulptur dabei einen Platz haben wird, ja haben muss, lag von
Anfang an auf der Hand. Der Versuch herauszufinden, was dabei die
Sichtweise der Kunstschaffenden und nicht der Architekten ist, fithrt
zu dem zweiten Teil des Interviews mit Atilla Rath Geber.

Wie beeinflusst deiner Meinung nach Architektur die Présentation von
Skulptur?

Sehr. Aber es ist nicht nur die Architektur. Es geht generell um den
Kontext. Es ist eher eine kulturelle Frage. Seit 300 oder 400 Jahren wer-
den in der Mitte von 6ffentlichen, leeren Plidtzen in Stddten Skulptu-
ren aufgestellt. Das empfinde ich als grolles Problem. Das kommt von
den antiken Zeiten, wo Skulpturen fiir politische Zwecke verwendet
wurden. Dadurch wird auch die Umgebung politisch aufgeladen. Es
ist so, wie wir heute Kreuze an Berggipfeln anbringen. Wir besetzen
dadurch den Ort.

All das hat nichts mit Kunst zu tun. Es ist Politik. Als Rodin erstmals
kein Podest mehr fiir seine Skulptur verwendete, war das eine sehr
radikale Aussage zu diesem Zeitpunkt. Auch wenn man ein filigranes
Werk von Alexander Calder fiir den offentlichen Raum verwenden
wiirde, wire da immer noch ein Beigeschmack. Es wiirde immer noch
die Aussage haben, dass man sich in einer kulturellen Gesellschaft be-
findet. Kunst sollte sich nicht mit so etwas beschiftigen. Kunst sollte
nicht reprdsentativ und auch nicht kulturell sein.
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Abb. 43
Skulptur von Attila Rath
Geber



Interview mit Attila Rath
Geber, gefiihrt von Lukas
Zitterer, Bildhauerhaus
Kras, 14.10.2018

Ist das ein Problem der Skulptur oder ein generelles in der Kunst?

Ich glaube es ist ein Problem des Verstdndnisses des 6ffentlichen Rau-
mes und wie wir ihn benutzen. Der 6ffentliche Raum ist ein sehr sen-
sibles Element der Demokratie und wir niitzen ihn noch immer nicht,
wie wir eigentlich sollten.

Hast du schon Arbeiten fiir den éffentlichen Raum gemacht?

Ja. In den letzten Jahren habe ich mich auch mehr und mehr mit dem
Kontext meiner Skulpturen beschiftigt. Es ist bei mir aber meist ein
natiirlicher Kontext. Der stddtische Raum wird zu sehr von Autoritdten
kontrolliert und organisiert. Eigentlich habe ich nur wenige Arbeiten
fiir den urbanen Raum gemacht. Auch fiir das Ausstellen in Venedig
spielt der Kontext eine gro8e Rolle. Es ist ein sehr spezieller Ort. Der
Stadtraum selbst ist viel interessanter als die Biennale. Die interessiert
mich eigentlich nicht.

Hast du dir den Ausstellungsplatz in Venedig angesehen, bevor du mit
der Arbeit begonnen hast?

Ja, immer wieder. Am Anfang, als ich mich mit der Kuratorin traf,
dachte sie, ich hitte gar kein Interesse. Aber nach und nach bin ich auf
den Geschmack gekommen und es ist sehr spannend, fiir diesen Ort
eine Intervention zu erarbeiten. Es ist eigentlich lustig, weil sich der
Platz, wie ich ihn das erste Mal sah, total verdndert hat. Ganz genau ist
es direkt an einem Kanal gelegen. Frither war der Platz offen und leer.
Jetzt sind da plotzlich tiberall Boote befestigt und die Atmosphére hat
sich verdndert.

Findest du es besser Skulpturen im Freien oder in Galerien auszustellen?

Ich stelle seit 15 Jahren nicht mehr in Galerien aus. Ich bin zwar in
Kontakt mit kleinen Galerien in Marseille, aber dort veranstalten wir
eher Happenings. Bei Kunst geht es immer um den Kontext. Wenn
man einen leeren Raum hat und etwas hineinstellt, geht es sehr stark
um das Objekt. Ein Bild sollte nicht mit seiner Umgebung interagie-
ren, aber Skulpturen sind da anders. Skulpturen nehmen Raum ein.
Das ist ihr Problem. Meistens werden sie nur als Objekte gesehen.
Wegen ihrer physischen Prdsenz werden Skulpturen gerne als Deko-
ration verwendet. Dann aber kommunizieren sie nicht mehr und sind
somit nur noch Objekte.
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Wie dagegen ein architektonischer Zugang zur Prdsentation von
Skulptur aussehen kann, zeigt der von Aldo van Eyck entworfene Pavil-
lon fiir die internationale Open-Air Skulpturenausstellung des Jahres
1955 im Sonsbeek Park bei Arnhem. Die Anforderungen, die an Eyck
gestellt wurden, waren die Gleichen, wie sie es meist sind, wenn es um
den Entwurf eines Skulpturenpavillons oder dhnlichem geht. Es muss-
te ein Raum geschaffen werden, um Objekte auszustellen, die zu zer-
brechlich, zu klein, zu empfindlich oder zu kostbar sind, um entlang
eines Parkweges gezeigt zu werden. Daraufhin begann van Eyck die
Betrachtung von Kunstwerken im Freien grundsétzlich neu zu beden-
ken. Zu dem Konzept der Prdsentation unter freiem Himmel gehort
immer noch die romantische Vorstellung von Feldern, Biumen und
Sonne - ein Missverstidndnis fiir den niederldndischen Architekten.”

,Hat den die Kunst mehr zu sagen (oder erreicht uns ihr Anspruch leich-
ter), wenn Mutter Natur |[...] zugegen ist. Die Carlos, Kings und Turn-
bulls kénnen auf diese Grazie gut verzichten, denn die Kunst ist heute
auffallend autonom. [...] Sofern sie sich iiberhaupt auf die physikali-
sche Welt der Natur bezieht, tut sie es durch Metamorphosen; in erster
Linie aber bezieht sie sich auf sich selbst. Die ‘Landschaften’, die sich
erdffnen, sind solche des Geistes. Und wie der Geist, der Traum und die
Stadt sind sie kaleidoskopisch und labyrinthisch.“ - Aldo van Eyck ™

Der Pavillon, den van Eyck entwarf, hatte etwas von dieser Geschlos-
senheit, Dichte und Komplexitit urbaner Elemente und so kommt es,
dass Menschen und Artefakte darin unausweichlich zusammentref-
fen, ja gar zusammenstoBen.™

So wie van Eyck darauf hinwies, dass die Natur nur wenig zur Bedeu-
tung der Skulptur beitragt, so schaffte es auch sein Pavillon, zwar fiir
Skulpturen gemacht, sich von diesen zu l6sen. Genauso unabhingig
wie die Objekte vom Ausstellungsraum sind, genauso wenig ist der
Bau auch auf die Anwesenheit der Artefakte angewiesen. Sie dndern
auch nur unwesentlich die von der Architektur ausgehende Atmo-
sphire. Falls van Eyck beabsichtigte, den Skulpturen die Funktion
einzuschreiben einen Unterschied auszumachen, menschliche Er-
fahrung zu synthetisieren und zu konzentrieren, so schafft dies der
Pavillon auch in seiner Eigenstdndigkeit, wenn nicht sogar besser als
mit den gezeigten Skulpturen.®
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7Vgl. van Eyck 1999,
134.
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Symposionshaus Kras
alles unter ein Dach gebracht

Wie genau Eder sein kulturelles Zentrum fiir das Krastal definierte und
was genau seine Vorstellungen waren, auller dass er dabei ,auf ein
Loos-Haus“ verzichten wollte?!, dariiber lieRe es sich wahrscheinlich
lange diskutieren. Eine Aussage aus der Chronik des Bildhauervereines
trifft aber ziemlich genau auf das zu, was auch das Vorhaben und die
Idee dieser Arbeit im eigentlichen Sinne ist: das Zusammenfiihren der
Gesellschaft und das Lernen und Profitieren von- und miteinander.
Dies soll in einer Weise stattfinden, die — nicht nur organisatorisch,
sondern auch rdumlich - verschiedene Dinge und Tatigkeiten verbin-
det und parallel passieren ldsst, quasi wie bei einem ,Happening“ der
Aktionskunst.

»Otto Eder sah das Krastal als einen , Treffpunkt fiir alle“: ,Die Begeg-
nung im Krastal soll dem Kiinstler und der Gesellschaft eine gegenseiti-
ge Anregung und eine Form der Verstindigung sein.“ %

Als der Begriff Happening 1958 erstmals von Allan Kaprow benutzt
wurde, ging es darum, den Betrachter direkt in das Geschehen der
Kunst einzubeziehen und so die Grenze zwischen Produzenten und
Rezipienten aufzubrechen. Es wurde versucht, die Kunst stdrker mit
dem tédglichen Leben zu verbinden und sie auf die Stralle und in die
Gesellschaft zu bringen.®

So kann also das Happening als eine Metapher fiir das Symposions-
haus Kras gesehen werden. Ein Haus, das unterschiedlichen Vereinen
und Gemeinschaften Platz bietet sich zu treffen, zu agieren und sich
letztlich auch weiterzuentwickeln. Das Haus und der Raum, den es
bereitstellt, ist aber nicht nur von sozialer Bedeutung, sondern bildet
auch einen Identifikationspunkt im Ort und in der gesamten Region.
Es schafft einen stddtebaulichen Schwerpunkt und definiert eine neue
Mitte in der Ortschaft.
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81Vgl. Plakat Krastal 1973.

82\Wiesauer-Reiterer 2008,
212.

8Vgl. Happening,
Aktion, Performance und
Videopiece, http://www.
kunstwissen.de/perfor-
mance.htm,

07.05.2019.

Abb. 44
Kinder im Pavillon

Abb. 45
Skizze von Aldo van Eyck
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Der Entwurf
Ansatz & Konzept

Der Entwurf setzt im bzw. vor dem unteren Teil des Bildhauerhauses
an. In dem Bereich, den Otto Eder selbst gestaltete. Der beeindrucken-
de Boden der Marmorhalle, sowie der schlichter gehaltene des Gan-
ges, ziehen sich dort durch die Verglasung hindurch ins freie Richtung
Retzenbach fort. Die im Gangbereich regelmiig und im Raumbereich
runder geformten Bodensteine erzeugen so den Eindruck eines nicht
enden-wollenden Raums. Damit einher geht auch eine gewisse Be-
ziehung zum Aullenbereich und eine gedankliche und optische Fort-
fithrung der Rdume. Diese Fortfiihrung bzw. Raumerweiterung endet
dann aber letztlich doch, und zwar nicht in der Landschaft oder mit
einem Ausblick, sondern mit der Mauer eines der ehemaligen Werks-
gebdude der aufgelassenen Zimmerei.

Der architektonische Ansatz des vorgeschlagenen Gebdudes versucht
also, die Bestandssituation aufzunehmen und die ihr inhdrente Qua-
litdt zu verwerten. Dies ist nicht nur fiir das Konzept des Neubaus von
groBer Bedeutung, sondern kreiert auch eine bauliche und rdumliche
Beziehung im Ganzen. Es entsteht nicht nur ein Nebeneinander, son-
dern auch ein Miteinander des neuen Ensembles.
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Abb. 46
Bestandsfoto
Bildhauerhaus | Zimmerei



Bildhauerhaus Symposionshaus Stall
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Das Symposionshaus entwickelt sich also auf der gegeniiberliegen-
den Seite des Bestandes vom Bach Richtung Nordwesten hin. Es bet-
tet sich zwischen dem bestehenden Bildhauerhaus und einem alten
Wirtschaftsgebdude der Ortschaft ein und nimmt die UnregelmaRig-
keit des natiirlichen Geldndes an. Daraus resultieren unterschiedliche
Raumhohen und Topografien unter dem Geb&dude und es entsteht ein
stdrkerer Bezug zur umgebenden Landschaft.

Die Wandelemente des Erdgeschosses erfiillen durch ihre Anordnung
und Konzipierung mehrere Aufgaben. Zum Ersten steuern und lenken
sie die Durchwegung des Geb&dudes im Auf3en- als auch Innenbereich.

Zum Zweiten bilden und trennen sie den Raum und lenken und beto-
nen Blicke in den inneren und dufleren Bereichen.

Insbesondere die Wande, die am Wasser gelegen sind, sind so ausfor-
muliert, dass sie den Blick aus den zuvor erwdhnten Raumen des Be-
standes rahmen und so einen Bezug zum Bildhauerhaus herstellen.
Als Kernelemente des Entwurfes schaffen die Wandelemente zudem
um sich herum spezielle Bereiche zum Ausstellen und Prédsentieren
von Skulpturen und auch anderen Gegenstdanden.
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Topografie
Durchwegung

Raum & Blickbeziehung
Beziige

Abb. 47
Konzeptskizzen:
Symposionshaus Kras
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Gebdudeorganisation
Uberblick & Raumprogramm

Das Raumprogramm des Symposionshauses umfasst eine Bruttoge-
schossfldche von etwa 1100 m? und ist auf drei Ebenen mit den Ma3en
von 16,4 zu 27,2 m verteilt. Das Erdgeschoss beinhaltet 6ffentliche, das
Obergeschoss halboéffentliche und das Untergeschoss infrastrukturel-
le Raumlichkeiten. Die klare Trennung der Funktionen schafft eine
gestalterische Freiheit, die sich auf die Gebdudeorganisation als auch
auf das architektonische Erscheinungsbild auswirkt.

Das Erdgeschoss aus Betonelementen ist nach dem Einraum-Prinzip
konzipiert und wird durch flieBende Uberginge der einzelnen Be-
reiche zueinander charakterisiert. Im nordwestlichen, also dem vom
Wasser abgewandten Teil, verfiigen diese Elemente tiber eine thermi-
sche Hiille aus Glas die teilweise zu 6ffnen ist. Dieser Bereich ist auch
unterkellert und beinhaltet Toilettenanlagen und Lagerrdumlich-
keiten. Durch die transparente Gestaltung des ebenerdigen Niveaus
ist das innere Geschehen frei nach aulen ersichtlich und die Grenze
zwischen innen und auflen 16st sich pavillonartig auf. Die offengelas-
sene Struktur bachseitig reagiert zudem auf das bestehende Bildhau-
erhaus und sorgt fiir einen sanften Ubergang. Der Aulenbereich funk-
tioniert so als eine Art Pufferzone zwischen den beiden Baukoérpern.
Der Freibereich zieht sich wie eine Fuge zwischen den norddstlichen
Gemeinschaftsbereich und der siidwestlichen Halle hinein. Den nord-
westlichen Abschluss des Hauses bilden zwei unterschiedlich dicke
Wandscheiben. Die Form einer Scheibe geht konkav nach innen und
vergroflert so die Distanz zum angrenzenden Wirtschaftsgebdude.

Das auf den Betonelementen ruhende Obergeschoss in Holzbauweise
ist dagegen geschlossen gehalten. Die vorgehidngte Bretterfassade er-
moglicht lediglich Blicke durch die Zwischenrdume der horizontalen
Lamellen. Durch die Geschlossenheit der Hiille hebt sich der Ober-
korper des Gebdudes deutlich von der unteren Ebene ab und lisst die
nach innen orientierte Funktion duflerlich ablesen. Das Ober- wie
auch das Untergeschoss sind durch den patio-artigen Einschnitt im
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Abb. 48

Isometrische Darstellung:
Bestand &
Symposionshaus Kras
1zu 750
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Grundriss in zwei Seiten getrennt. Entlang der norddstlichen Fassa-
de fiihrt ein Flur, der zur Ausstellung von Bildern Verwendung findet,
vorbei an dem teilbaren Seminarraum und miindet in beiden Rich-
tungen in offengestaltete Bereiche. In diesen befinden sich einerseits
eine Sitzgruppe und andererseits eine Weiterfiihrung des Ausstel-
lungsbereiches. In den Wandelementen der seitlichen Schlafzellen
sind Schaukésten eingelassen, in denen sensible Gegenstidnde gezeigt
werden konnen. In den Schlafzellen findet sich Platz fiir ein Bett und
Stauraum fiir persdnliche Gegenstinde. Das Bett kann als Stockbett
ausgefiihrt werden, was eine Erweiterung auf 24 Schlafpldtze bewirkt
und so auch die Unterbringung einer Schulklasse ermoglichen kann.
Nach Siidwesten, Richtung Drautal orientiert und zwischen die bei-
den Nasszellen geschoben, befinden sich noch die Biirordumlichkei-
ten der einzelnen Vereine sowie ein gemeinsamer Archivraum. Die
Vereinsraumlichkeiten sind um ein paar Stufen erhéht, was aus der
Raumhohe der darunterliegenden Halle resultiert. Dadurch entsteht
auch eine rdumliche Trennung des Vorbereiches der Biiros zum Er-
schlieBungsbereich rund um den Hof. Dieser Vorbereich ist ebenfalls
offen gehalten und es gibt Sitzgelegenheiten fiir Vieraugengespréache
und Stellmoglichkeiten zum Zeigen typischer Gegenstdnde der einge-
mieteten Vereine.

Den horizontalen Abschluss des Symposionshauses bildet eine holzer-
ne Dachkonstruktion, die mit Kupferblech gedeckt ist. Die besondere
Geometrie des Daches ergibt sich aus dem eingeschnittenen Patio
und den darunterliegenden Bereichen bzw. deren Raumhohen. Auf-
fallend ist das Oberlichtband, welches sich entlang der AuBenmauern
zieht und das Innere mit gleichméRigen, diffusem Tageslicht versorgt.
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Abb. 49

Isometrische Darstellung:
Explosionszeichnung
12zu 500
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Obergeschoss — halboffentlicher Bereich

Seminarraum teilbar 37,2
Sanitarraume w/m 51,4
Schlafzellen 12 93,6
Biiros 3 35,3
Archiv 11,8
Galeriebereich,

Aufenthaltsbereich,

Erschliefung hor. 253,8
Erschliefung vert. 20,3

Erdgeschoss — 6ffentlicher Bereich

Eingangsbereich 4,9
Gemeinschaftsbereich 39,7
Bar 15,6
Kiiche 16,8
Ausstellungsbereich 34,0
Halle 63,8
Erschliefung vert. 20,3

Untergeschoss —infrastruktureller Bereich

Toilette barrierefrei 7,7
Toilette Damen 11,7
Toilette Herren 11,7
Lagerrdumlichkeiten 104,7
Haustechnik 25,2
Erschliefung hor. 23,6
ErschlieSung vert. 20,3

angegebene Flachen sind
Bruttoflachen in m?

Abb. 50
Isometrische Darstellung:
Schnitt
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Plandarstellungen
Grundriss, Schnitt, Ansicht, Perspektive

Im Folgenden findet sich nun eine detaillierte Darstellung der ein-
zelnen Ebenen und Bereiche des Hauses. Ergdnzend zu den bereits
gezeigten dreidimensionalen Zeichnungen, die einen Uberblick iiber
die Planung geben, sollen die Plandarstellungen nun zusétzlich Ein-
sicht in das geplante Haus geben und die Organisation der einzelnen
Bereiche im Detail skizzieren.

Das Modellfoto zur Linken gibt einen ersten Eindruck tiber die Mate-
rialitdt des Symposionshauses und macht noch einmal klar, wie sich
der obere, geschlossene Stock von der unteren, transparenten Ebene
abhebt. Der gezeigte Ausschnitt befindet sich an der Stelle des Uber-
gangs von der thermisch geschlossenen Halle zum offenen Bereich
Richtung Retzenbach. Hinter der Lamellenfassade im Obergeschoss
finden sich Biiro- und Archivraum.
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Abb. 51
Modellfoto:
Ausschnittmodell
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Der Eingang des Hauses befindet sich norddstlich am Gebdude und
ist zum Vorplatz hin orientiert. Optisch hebt sich das Eingangsportal
nur durch den Bodenbelag und eine kleine Stufe von der restlichen
Fassadengestaltung des Erdgeschosses ab. Im Haus angelangt, trennt
eine Mauer den Eingangs- vom angrenzenden Gemeinschaftsbe-
reich und schafft eine leichte Barriere. Zur Linken gelangt man in das
Stiegenhaus, welches auch iiber einen Stempellift in der Rundung
einer Mauer verfiigt, der eine barrierefreie Erschliefung des Inneren
gewihrleistet.

Den Gemeinschaftsbereich prigt eine grolle Tafel, die auf urspriing-
liche Symposien im alten Griechenland verweist und alle Nutzer des
Hauses an einen Tisch fithren soll. Zwischen dem Kiichen- und Barbe-
reich und dem Tisch trennt wiederum eine Wandscheibe mit eingelas-
senem Kamin den Raum.

Der Zwischenbereich zur Halle hin ist geprdgt von gerundeten Win-
den, die fiir eine andere Art des Ubergangs von Raum zu Raum sorgen.
Anders als im restlichen Erdgeschoss, bricht der Deckenraster in der
Halle auf und vergrolert, gemeinsam mit einem Deckensprung, die
Raumhohe auf 4,5 m, was eine flexiblere Benutzung und Bespielung
erlaubt und auch die Raumwirkung verdndert. Die nach au8en offene
Rundung im Nordwesten des Erdgeschosses kann neben ihrer eigent-
lichen Funktion, dem Ausstellen von Skulptur, auch noch als Getran-
kelager bei Veranstaltungen genutzt werden.

Die Drehtiiren der Glasfassade lassen die gesamte Ebene in Richtung
der Wandscheiben 6ffnen und zu einer Gesamtfliche verschmelzen,
was bei sommerlichen Veranstaltungen fiir eine ganz besondere At-
mosphére sorgen kann.

Die Gestaltung der oberen Ebene ist stark vom Einschnitt des Patios
gepragt. Daraus resultiert die Wegefiihrung und in gewisser Weise
auch die Anordnung der Rdumlichkeiten und der offenen Bereiche.
Zusitzliches Gestaltungselement ist das erwédhnte Oberlichtband, das
in Kombination mit der Lamellenfassade die raumliche Stimmung des
Geschosses pragt.

Wie auch im Erdgeschoss ldsst sich die Glasfassade — hier allerdings
mit Schiebeelementen - 6ffnen, was eine Verbindung der Bereiche un-
tereinander ermoglicht.
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Abb. 52
Grundrissplan:
Erdgeschoss
12zu 200
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Abb. 53
Grundrissplan:
Obergeschoss
12zu 200

Abb. 54
Grundrissplan:
Untergeschoss
12zu 200

17



Abb. 55
Ansicht:
Sud

12zu 200
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Abb. 56
Schnitt:
West - Ost
12zu 200



Abb. 57
Ansicht:
Ost

12zu 200
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Abb. 58
Schnitt:
Std - Nord
12zu 200

Abb. 59
Perspektive:
Marmorraum

Abb. 60
Perspektive:
Patio
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Materialitit & Raum
offen — geschlossen

Die materielle Konzeption des Symposionshauses Kras resultiert aus
unterschiedlichen Einfliissen und basiert auf mehreren Faktoren.
Unweigerlich spielt das Material Holz im Krastal und seiner Umge-
bung eine grofe Rolle. Dies zeichnet sich sowohl im Erscheinungsbild
des Gegendtales als auch im angrenzenden Drautal ab. Hauptsdchlich
dltere Wohngebdude und landwirtschaftliche Stallungen préagen die
regionale Baukultur.

Falls sich von diesen Bauten und ihren Gemeinsamkeiten ein Typus
ableiten l&sst, bestiinde dieser wohl aus zwei Hauptelementen: einem
steinernen Parterre und einem holzernen Ober- bzw. Dachgeschoss.

Ha4user, die diese Charakteristika aufweisen, finden sich nicht nur in
den vielen kleinen Dorfern und in der Nachbarschaft des Bauplatzes,
sondern auch in unmittelbarer Ndhe zum Steinbruch. Dort trifft man
diesen Typus bei den ehemaligen Hiitten der Steinbrucharbeiter an.
Neben dem regionalen Einfluss einer Bauweise aus Stein und Holz er-
gibt ein weiterer Faktor die abgeleitete Umsetzung des Symposions-
hauses in Holz und Beton.

Aufgrund der unterschiedlichen rdumlichen Konzepte der oberirdi-
schen Ebenen entsteht die Notwendigkeit, diese auch gestalterisch
voneinander abzuheben. So entwickelt sich der Bau aus dem steini-
gen, kalten Untergrund heraus und geht in eine leichte, warme Kon-
struktion iiber. Der materielle Schnittpunkt zwischen dem massiven
Erd- und dem hoélzernen Obergeschoss findet in der Ebene des Bal-
kenrasters statt, wo die Betonmauern auf das Holz treffen.
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Abb. 61
Modellfoto:
Deckenbalken
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Bei der ebenerdigen Nutzung des Hauses zur Ausstellung von Skulp-
tur bilden die grauen Sichtbetonmauern einen subtilen Kontrast zu
den weilllichen Kunstwerken und geben diesen, neben der umge-
benden Landschaft, einen neutralen Hintergrund. Die Mauern aus
Stampfbeton unterschiedlicher Dichte wachsen aus dem feinen, ge-
schliffenen Estrichboden heraus und werden nach oben hin immer
pordser, bis sie in das etwa 50 cm tiefe Holzbalkenraster tibergehen.
Durch das Einfiihren des Rasters als zusétzliche Schicht zwischen den
Betonmauern und der dariiberliegenden Deckenebene kommt es zu
einem spiirbaren Absetzen des Holzkorpers bei gleichzeitiger Entste-
hung eines diffusen Ubergangs nach oben. Des Weiteren verhindert
das aus drei Elementen bestehende, offene Raster die raumliche Tren-
nung der erdgeschossigen Raumfolgen, was zu einer Verstdarkung des
Einraum-Konzeptes fiihrt.

Im oberen Teil dominiert die Materialitdt des Holzes und korrespon-
diert ebenfalls mit den untergebrachten Nutzungen. Wahrend sich im
Erdgeschoss der Innenraum durch den Einsatz von Glas nach aul8en
hin 6ffnet, tut dies der obere Korper nach innen, zum Patio hin und
offnet sich praktisch sich selbst. Die gldserne Trennung schafft zwar
einen akustischen Abschluss der Riume, jedoch keinen optischen. So
werden nicht nur die materiellen Werke der Vereine ausgestellt, son-
dern auch der immaterielle Schaffensprozess, wie beispielsweise das
Nédhen von Trachten, fiir Besucher bei einem Rundgang durchs Haus
ersichtlich.

Jegliche Infrastruktur im gesamten Gebdude ist in der Konstruktion
bzw. in den Wanden integriert. Es konnen alle funktionalen Elemente,
wie z.B. der Kiichenblock oder die Theke, entfernt werden, sodass al-
lein die bauliche Struktur tibrigbleibt. So lassen sich die funktionalen
Aspekte des Hauses ausblenden, was die rein museale Atmosphére bei
der Nutzung als Ausstellungsraum verstarkt.

Im folgenden, abschlieBenden Teil des Buches sind noch einige Bil-
der und Details des physischen Ausschnittmodells zu sehen. Neben
dem Zweck, die architektonische Wirkung des geplanten Symposions-
hauses zu zeigen, stellt es auch einen Versuch dar, eine Briicke zwi-
schen den Kiinsten Architektur und Skulptur zu schlagen. So kann
das Modell - als herausgeltstes Fragment eines Gebdudes — auch als
skulpturaler Gegenstand gelesen werden und den Kreis der Arbeit
schlielen.
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Abb. 62
Modellfoto:
Patio

Abb. 63
Modellfoto:
Oberlicht

Abb. 64
Modellfoto:
Fassade

Abb. 65
Modellfoto:
Halle

Abb. 66
Modellfoto:
Dach
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