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Der Kunstkatalysator

EINLEITUNG

Ich habe mich Immer gefragt, was
konnte die Mehrhelt der Menschen
machen, damit die Welt zu einem bes-
seren Ort wird. Da 1im Krieg und 1m
Materialismus keine entwicklungsfta-
hige Geschichte sowle keine geistige
Evolution zustande kommen, gibt es
sicher etwas anderes, das die Mensch-
heit machen kann. Eine Ldsung be-
steht sicher in der Kunst. Obwohl die
Kunst existiert, seitdem der Mensch
auch existiert, 1st es vielleicht an der
Zelt, einfach mehr Menschen in der
Kunst zu Involvieren. Im allgemeinen
Gedachtnis 1st ver-ankert, vor allem
am Balkan 1st es sehr ausgepragt, dass
man von Kunst nicht Uberleben kann.
Daher verzichten viele Menschen auf
Kunst als Beruf. Dieser allgemeinen
Denkweise kann hier keine Zustim-

mung gegeben werden. Die Kunst, aber
auch andere Arten von Kreativitat, gibt
den Mensch Erkenntnisse, Inspiration
und Bezauberung — diese tragen eine
wichtige Rolle im menschlichen Da-
seln.

Die Kunst bringt mit sich geistige und
korperliche Arbeit, die als eine Art Ka-
nal fur Entladung gesehen werden
konnen. Entladung von allem, das uns
bedrangt und somit Platz schafft, fur
etwas Neues und Bezauberndes. Je-
de/r, die/der, es spurt hat ein Recht auf
Kunst. Vielleicht 1st das Wort Kunst an
sich heutzutage abgescheuert. Wenn
an Kunst gedacht wird, denkt man an
etwas Kreatives, Inspirierendes, Ent-
spannendes, usw.



Einleitung

Obwohl Graz eine Stadt ist, in der
Kunst eine grofte Rolle spielt, kann es
mehr Gebaude fur Kunst und Kunst-
schaffende geben. Die Verbesserung
der raumlichen Situationen diesbe-
zuglich sollte In Erwagung gezogen
werden. Eine Gebaude, das mit Sicher-
heit fehlt, 1st eln offenes Atelierhaus,
In dem Kunstlerinnen einen Raum fur
Arbeit und Wohnen finden konnen,
und zwar GroRtelles die Kommen-
den, so wie Artist 1n Residence zum
Beispiel, die nach Graz, kommen um
uns, Stadt-bewohnerinnen, noch ei-
nen anderen Blickwinkel von Graz zu
geben. Diese Kunstlerinnen bringen
Kenntnisse und Erfahrungen mit und
wir zelgen thnen, welche Probleme be-
stehen bzw. wie die Situation aussieht.
Und genau dort, wo die Kommenden

mit den Einheimischen zusammen-
stoflen, da1st ein Platz fur Diskurs eine
Artvon Katalysator oder ein Generator
von Ideen. Die ursprungliche Idee fur
das vorliegende Projekt hat mit einem
Wettbewerb fur ein solches Gebaude
angefangen. Wahrend nach einem
Platz fur ein solches Gebaude gesucht
wurde, frellich auch in Gesprachen mit
anderen Menschen, kam die Idee, dass
so elne Gebaude in Graz am Lendplatz
wegen der stadtebaulichen Heteroge-
nitat und der jungen, kreativen Atmo-
sphare, die dort 1m letzten Jahrzehnt
entstanden 1st, wirklich gut passen
konnte. So fing das Abenteuer an. Das
Abenteuer namens Masterarbeit.

Die Idee 1st, ein Gebaude zu schaffen,
In dem die KunstlerInnen notwendige



Wohn-, Arbeits- und Ausstellungsrau-
me finden. Dieses Gebaude und das in-
nenwohnende Programm werden den
Kunstlerlnnen mehr Zeit und Raum
fur Kunst bieten. Kunstlerlnnen kon-
nen dieses Programm als Moglichkeit
nutzen, um sich zu erweltern oder et-
was Neues auszuprobieren, das nicht
mit deren ublicher Arbelt verbunden
1st. Events, die wahrend und nach der
Residenz entstehen, sind fur alle offen
und geben den Grazerlnnen noch eine
Moglichkeit sich mit Kunst und sich
selbst zu beschaftigen. Die KunstlerIn-
nen als neugierige Menschen finden
somit einen Weg, unsere gespeicher-
te Geschichte und unsere Emotionen
zum Ausdruck zu bringen. Die Viel-
schichtigkeit der Kunst und ihrer For-
men hilft uns welter eine tiefere Ebene
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unseres Denkens und Fuhlens zu er-
finden aber auch zu entwickeln. Auch
Architektur dient dazu, eline neue
Denkwelse 1n die Welt hinelnzubrin-
gen. Alle diese Prozesse brauchen el-
nen Raum und deshalb wird versucht
1m Rahmen dieses Projektes, eine rati-
onelle Losung dafur zu entwickeln.

In dieser Arbeit wird zuerst die der-
zeltige Situation In Graz am Beispiel
des Styria Artist in Residence analy-
siert. Anschlieffend werden ahnliche
Projekte beschrieben, die dazu verhol-
fen haben, zu verstehen, wie dieses
Projekt funktionieren und aussehen
kann. Darauf folgend wird der Bau-
platz und seine Umgebung untersucht
und schlussendlich ein Projekt vorge-
schlagen.
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KUNST HEUTE

Jeden Tag konnen Veranderungen in
der Gesellschaft und in der Kunst beo-
bachtet werden. Das Werk ,1460 Ant-
worten auf die Frage: Was 1st Kunst?”
beinhaltet Zitate und Definitionen zu
diesem Thema. Eintausendvierhun-
dertsechzig Antworten sind nicht
wenlg und trotzdem 1st dies nur ein
Tell davon, was alles Kunst bedeutet
und bedeuten kann. Jeder Mensch
hat thre/seine eigene Vorstellung von
Kunst und man kann nicht genau
beurtellen, welche dieser Vorstel-
lungen korrekt 1st. Kunst 1st zugleich
sowohl eine allgemeine als auch eine
individuelle Wahrnehmung. Eine der
Antworten aus dem oben genannten
Werk, der an bezuglich des Themas
Zustimmung gegeben werden kann,
hat Wassily Kandinsky gegeben und
diese lautet: ,Die Kunst 1st ein kompli-
zlertes Phanomen.”

Heutzutage hat Kunst viele verschie-
1 Makler 2003, 105.

dene Richtungen und Stile. Aber
auch dle Wahrnehmung der Ge-
sellschaft gegeniber Kunstlerlnnen
und deren Kunstwerke erlebt standige
Veranderungen. Kunstlerlnnen, Kura-
torlnnen, Museen, Sammlerlnnen und
KritikerInnen sind Akteurlnnen in der
heutigen Kunstwelt.

,Der Kunstmarkt ist der schil-
lerndste Spross der kapitalistischen
Gesellschaft. Hier treffen Kunst und
Geld aufeinander, sakrale Andacht
und profane Spekulation, Auktionsre-
korde und Kiinstlerarmut. Hier bege-
gnen sich unerschopfliche Kreativitat
und unersattiicher Konsum, die lan-
gen Zyklen kinstlerischer Entwick-
lung und die kurzen Phasen 1hrer
Vermarktung. Hier verzahnen sich
kiinstlerische Frerheit und kapitalls-
tische Zwange.” Aus dem Zitat von Pi-
roschka Dossi wird deutlich, dass der
Wert eines Kunstwerkes eine standige
Frage ist.

2 Dossi 2008, 101
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Die Globalisierung und der neoliber-
ale Kapitalismus tragen dazu bel und
geben bestimmen Rahmenbedingun-
gen vor, ob eln Werk als Kunst oder
nicht interpretiert werden darf. Beste-
ht heute eine Alternative dazu? Oder
mussen Kunstlerinnen sich selbst
nach dem Kapital richten. Eine weit-
ere Tatsache ist, dass immer wieder
hervorragende Kunstwerke aus der
Offentlichkeit verschwinden und in
privaten Sammlungen landen. Der
Offentlichkeit bleibt nur ein Teil der
Kunstwerke zuganglich.

,Das Museum 1st das Jingste
Gericht des Kunstmarkts. Mit ein-
er Ausstellung oder einem Ankauf
entscheldet es dartuber, ob ein Kin-
stler ins Himmelreich der kunsthis-
torischen  Ewigkelt aufgenommen
wird oder nicht. Die eine Wahrung die
es bel der Austibung seiner Urtellsho-
heit als oberster Richter der Kunstwelt
einsetzt, 1st seine Expertise. Die ande-
re ist Geld/..JDenn die Privatisierung
all jener Lebensbereiche, die offentl-
che Ausgaben verursachen, hat auch
vor der Kunst nicht halt gemacht/..]
Das finanzielle Vakuum, das durch den
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Rickzug des Staates entstanden ist,
Istdabel, sich zu flillen. Privatsammler
und Grol3konzerne konkurrieren um
die Gunst der Kunst®

Museen werden immer mehr als pri-
vates Elgentum und zu touristischen
Zwecken sowle zur Maximierung von
Kapital benutzt. Deswegen kann dies-
bezuglich die Behauptung aufgestellt
werden, dass emne Kunstinstitution
heutzutage nicht fur Kunst relevant
Seln muss.

,Schliefflich 1st der Kunstmarkt kein
Echolot fur die Tiefdimensionen
von Kunst, sondern ein Barometer
fur Verkauflichkeit” Daher ruhrt der
Vorschlag, mittels der Grundung des
Kunstkatalysators eine Art Plattform
zu realisieren. Das Hauptmerkmal
dieser Plattform wird sein, dass sie
ein stabiles und dauerhaftes System
darstellt und zugleich aber flexibel
und fur Modifikationen offen 1st.
Eine Plattform die fUr Menschen aus
der lokalen Gemeinschaft da ist fur
deren Ausbildung und als ein Ort des

Dialogs und der Kommunikation.

3 Ebda. 83f
4 Ebda. 234.
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Kunst heute

Es soll eine Plattform sein, die nicht
zur Zentralregierung oder zu einer
auslandischen  Botschaft  gehort,
so wie die 1m Kapitel Case Study
beschriebene Komunitas Salihara.

Kunstlerlnnen nutzten viele verschie-
dene Medien, um Kunst auszudruck-
en und zu untersuchen. Es werden
Worter, Farbe, Licht, Korper, Metall,
Holz, Mull, Sonne, Kunststoff, digitale
Medien, bewegliche und unbewegliche
Bilder benutzt, aber auch Burgerrechte
u. A. angewandt. All das ist ein Beweis
dafur, was fur ein kreatives Wesen der
Mensch 1st. Kunst 1st dennoch nicht
nur mit Kreativitdt ermessbar, son-
dern auch durch den Kontext, in dem
sle auftritt. Wenn fur ein Kunstwerk
mehr fnanzielle Mittel notwendig
sind, dann hangt dieses Werk von der
Offentlichkeit und den Investitionen
ab und kann nicht ohne das vorhan-
dene System funktionieren.

n jedem Kunstwerk, in jedem
Werk eines einzelnen Kinstlers und
in jedem Komplex von Kunstwerken

elner bestimmten Epoche miissen
diese beiden, sich gegenseitig bedin-
genden Aspekte der schopferischen
Tatigkert — d h. die Opposition zu ge-
wissen Momenten der bestehenden
kiinstlerischen Situation und die Er-
ndung neuer Ideen und Formen -
erkennbar sein. Nur dann ist Kunst
wirklich Kunst® Heutzutage braucht
man einzelne Kunstwerke, die unvor-
hersehbar und zusammenhangend an
die bestehende Kunstwelt andocken,
dennoch eine andere Denkwelse ver-
treten.

Ein Bewels, dass die Arbelt von Kun-
stinitiative mit Schwerpunkt lokale
Gemelnschaft anerkanntin der Kunst-
welt 1st, 1st Assemble, die Gewinner
der Turner Preises fur das Jahr 2015.
Assemble 1st ein In London ansas-
siges Kollektlv, das in den Bereichen
Kunst, Design und Architektur arbe-
1tet, um Projekte im Tandem mit den
Gemelnschaften zu erstellen, die sie
nutzen und bewohnen. Ihre architek-
tonischen Raume und Umgebungen

5 Casseu 1968, 15.



fordern direkte Aktion und umfassen
emne DIY-Sensibilitat ® Eine weltere aus
Deutschland stammende Kunstinitia-
tive Das Zentrum fur Politische Schon-
heit zeigt uns, dass Kunst auch direkt
gegen die Politik reagieren kann. Das
Zentrum fur Politische Schonheit setzt
sich mit offentlichen Kunstaktionen
gegen Genozide und fur Fluchtlinge
und Menschenrechte ein. So zelgen
sie der Gesellschaft, dass man aus der
Geschichte nicht nur lernen, sondern
auch handeln muss.

,Gute Politik sollte ktinstler-
1sch sein/..] Kunst kann gesellschaft-
liche Konflikte nicht nur zur Detona-
tion bringen. Sie kann auch mit 1hrer
Losung experimentieren. Denk- und
Handlungsverbote konnen 1m Medi-
um des Theaters aulgelost werden um
die hochste Form der Kunst in Szene
zu setzen: gute- und schone- Politik.”
So hat auch Erika Fischer in ithrem
Buch ,Asthetik des Performativen
folgendes festgestellt: ,Die Gegenwer-
tigkeit des Theaters birgt insofern fur

6 https://assemblestudio.co.uk/about,
20.09.2018.
7 Ruch 2015, 22
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den Zuschauer ein hochwirksames
transformatorisches Potenzial® So
wird gezelgt am Beispiel des Theaters,
dass die Kunst dieses Potenzial fur
die Transformation unserer Gedank-
en und Handlungen hat. Auch andere
Kunste, haben freilich dieses Poten-
z1al.

Ein weiteres Beispiel ist ebenfalls Ola-
fur Eliasson und seine Installationen,
die zum Denken einladen. Eins der
Projekte Eliasons namens ,Green Riv-
er' interpretiert die Bedeutung unser-
er Umwelt. Er hat mehrere Flusse in
mehreren Stadten mit kraftiger gruner
Farbe gefarbt,umdas Umweltbewusst-
sein zu evozieren.’ Die Tatsache, dass
Passantlnnen nicht gewusst haben,
dass es sich dabel um ein Kunstwerk
handelt, hat eine noch starkere Reak-
tion hervorgerufen. All diese Belspiele
dienen der Veranschaulichung, wie
Kunst unterschiedlich elngesetzt
werden kann, um gegenwartige Welt-
probleme darzustellen.

8 Fischer 2014, 162.
9 http://olafureliasson.net/archive/artwork/
WEK101541/green-river, 24.9.2018
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ARTIST IN RESIDENCE

Diese Programme haben eine Ge-
schichte, die viel welter zuruckreicht
als man denkt. Aufgrund der aktuel-
len Popularitat scheint es, dass wir es
mit elnem neuen, modischen Phano-
men zu tun haben, aber es hat sein
explosives Wachstum grofiteils der
Globalisierung und dem nomadischen
Verhalten von Kunstlerlnnen zu ver-
danken. Artist in Residence Program-
me erschienen nicht aus heiterem
Himmel, es kann sein, dass schon Le-
onardo da Vinci emner der ersten Ar-
tist In Residence war, den wir kennen.
Auch er wurde von einem Kunstwohl-
tater gefordert und unterstitzt.

Die Hauptidee dieses Programmes ist,
dass die KunstlerInnen an einem neu-
en Ort auf bestimmte Zelt kommen.
Normalerwelse In elner Zeltspanne
von zwel Wochen bis zu sechs Mo-
naten. Diese Zelt soll genutzt werden
um neue Werke zu schaffen und mit
anderen Tellnehmerlnnen der loka-
len Kunstszene kommunizieren zu
konnen, um diesen Ort und die ansas-
sige Kultur besser kennenzulernen.
Am Ende des Programmes prasentiert
die/der KunstlerIn das Erarbeiltete auf
Ausstellungen oder Veranstaltungen.

16
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Artist in Residence

Geschichte

Anfang des 20. Jahrhunderts erschei-
nen in England und den Veremnigte
Staaten kunstliebende WohltaterIn-
nen, die das Angebot von Gaststudios
an emzelne Kunstlerinnen als eine
neue Art romantischer Patronage be-
trachteten. Um die gleiche Zelt sie-
delten sich Kunstlerinnen auf dem
Land an und versuchten gemeinsam
1hre kunstlerischen Ideen zu verwirk-
lichen. Ein gutes Belspiel in Europa
1st die Kunstlerkolonie in Worpswede,
einem kleinen Dorf in der Nahe von
Bremen, das 1889 unter anderem von
den Kunstlern Heinrich Vogeler und
Rainer Maria Rilke gegrundet wurde.
Worpswede gelang es schon bald, in-
ternationale Aufmerksamkeit auf sich
zu zlehen und sogar den bekannten
Spitznamen Weltdorf zu bekommen !

1 Vgl http://www.transartists.org/residency-
history, 12.03.2018

Eine neue Welle von Artist in Resi-
dence Programmen entstand in den
60er Jahren des vergangenen Jahr-
hunderts. EIn neues Modell bot Kunst-
lerlnnen die Moglichkeit, sich vor-
Ubergehend aus elner Gesellschaft
zuruckzuziehen, die alsburgerlich galt.
Sle bevorzugten es, ihre eigene Utopie
In Abgeschiedenheit zu erschaffen.
Das Gegenmodell dazu zielte auf so-
zlales Handeln ab und versuchte, die
Offentlichkeit einzubeziehen: Gast-
studios 1in Dorfern und Stadten dien-
ten als Grundlage fur sozialen und
politischen Wandel. In den 1970er und
1980er Jahren wurden viele neue Initi-
ativen zu diesem neuen Trend entwi-
ckelt.?

In den 1990er Jahren entstand eine
neue Welle, die sich nicht mehr nur
auf die westliche Welt beschrankte,
sondern sich uber den gesamten Glo-
bus ausbreitete. Die Vielfalt hat zuge-
nommen. Charakteristisch fur diese
neue Welle 1st eine starke Basisanbin-

2 O.A. (12.2014): Policy Handbook on Artists’
Residencies, 69



dung: Die Initiatorinnen wollten nicht
nur Gastireundschaft fur Kunstlerln-
nen bieten, sondern alternative, lokal
verankerte Wissenszentren schaf-
fen. Artist In Residence, vor allem 1n
nicht-westlichen Landern, fungleren
immer mehr als Katalysatoren in der
zeltgenossischen  Kunstszene und
sind fur die Verbindung der lokalen
Szene mit der globalen Kunstwelt un-
entbehrlich geworden ®

In den 2000er Jahren entstanden ein-
fachere und hilligere Reisemoglich-
keiten, schnelle Wege zur Kommuni-
kation Uber das Internet und soziale
Medien. Das alles trug zum weltwel-
ten Wachstum des Phanomens bel.
Artist in Residence Angebote haben
sich als fester Zusatz bewiesen, nicht
wie anfangs gedacht nur als Hype. Fur
viele Kunstlerlnnen sind diese Mog-
lichkelten zu einem unverzichtbaren
Bestandteil ihrer Karriere geworden.*
Artist In Residence organisierten sich

3 Vgl http://www.transartists.org/residency-
history, 12.03.2018
4 O.A. (12.2014): Policy Handbook on Artists’

Residencies, 69
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national und international, um sich
gegenseltig zu unterstutzen. Die Qua-
litatsstandards sind gestiegen und
Bewerbungsverfahren fur diese Pro-
gramme sind immer wettbewerbsfa-
higer geworden. Reglerungen wurden
darauf aufmerksam und entwickelten
speziell darauf zugeschnittene Kul-
turfonds. Aufgrund dieser weltwel-
ten Verschmelzung entstanden viele,
neue Modelle, wie zum Beispiel No-
madenprojekte oder interdisziplinare
Workshops.®

Bel der Entwicklung von 2010 bis heu-
te, kann man erkennen, dass sich der
Fokus von der Idee des ,was’ immer
mehr hinzu dem Prozess und der Fra-
ge des ,wie" bewegt. Forschungsbe-
dingte Residenzen nehmen auch zu.
Die Idee wachst, dass Artist in Resi-
dence neue Raume und Modelle fur
die Entwicklung von Wissen und Ver-
standnis bleten konnen, nicht nur in
der Kunst, sondern auch 1n der Gesell-

schaft. ®
5 Ebda.70
6 Vgl http://www.transartists.org/residency-

history, 12.03.2018
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Artist in Residence

Erwahnenswert 1st auch, dass die
Kunstlerlnnen neben Aufenthalts-
moglichkeit meistens ein monatliches
Honorar bekommen, damit der Fokus
auf der Arbeit und nicht den Existenz-
sorgen liegen kann.

Indem 1ch dieses Thema am Belspiel
der Stadt Graz untersuche, versuche
1ch, die Bedurfnisse zeltgenossischer
Kunstlerlnnen zu verstehen und zu
analysieren, was sle zum Leben und
Arbelten wahrend des Aufenthalts
In emner anderen Stadt bendtigen. Da
die Arbeltstaume 1nspirierend sein
sollen, fragte 1ch mich, was die heu-
tigen Kunstlerinnen anspricht. Da die
Inspiration sehr individuell und ge-
heimnisvoll 1st, sollte jede/r Kunstle-
rin ausdricken konnen, was ihr/sein
Arbeltsumfeld ausmacht.

Meine Idee 1st, dass die/der Kunstle-
rln ein Studio fur Schlaf und Arbeit
zur Verfugung stehen hat und das

Wohnzimmer ein Raum der Zusam-
menkunft fur mehrere Kunstlerlnnen
1st. Naturlich haben Individuen und
Gruppen unterschiedliche Bedirt-
nisse, aber in meinem Projekt wer-
den Galerie, Ubungs- und Tanzraum,
Workshops und andere Einrichtungen
zur Verfugung stehen, welters wird es
Raum fur Experimente und Multidis-
ziplinaritat geben.
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ST.A.I.R

Leitung

Im Interview mit Mag. Christiane Kada,
die wissenschaftliche Oberratin des
Landes Stelermark ist und auch das
Programm Styria Artist in Residence
(St.A1R) betreut, wurde Uber Artist in
Residence in Graz gesprochen. Das In-
terview wurde am 08.03.2017 gefuhrt.

M.R: Wer hat St A1R in Graz initiiert
und wie lange gibt es dieses Pro-
gramm?

C.K: Artist in Residence gibt es schon
seit 2008. Es wurde vom Kulturressort
Initilert, quasl eln politischer Wille, der
dahintersteckte. Es haben sich vie-
le Kunstler und Kunstbetrelbende 1n
Graz erwinscht, dass es so etwas gibt.
Dieses Projekt wurde im Rondo in Graz

angesledelt, was ein schones Gebaude
war und eine gute Eintellung fur die
Kunstler hatte. Das Problem war, dass
es dort 1soliert war, keine Anbindung
an die Stadt gab und auch keine Werk-
statten und Moglichkelten aulterhalb
des Atelierraums, den man hatte zu
Arbelten. Es gab nicht eln Minimum
an Ausstattung. Das hat sich als Pro-
blem herausgestellt. Und, dass die
Kunstler nicht betreut wurden, oder
wenlg betreut wurden beziehungs-
welse nicht von den Leuten betreut
wurden, die eine kunstlerische oder
die eine Ausbildung im diesen Bereich
gehabt hatten und nicht gewusst hat-
ten, was fur die Kunstler wichtig und
notwendiq 1st.

M.R: Wie viele Leute kommen nach
Graz pro Jahr tiber dar St.A.1.R?

C.K: Zur Zeit sind es etwa 20 Personen,
die unterschiedlich lange da bleiben.
Es sind jewells vier gleichzeitig da.

20
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STALR

M.R: Welche Raume benutzen die
Kinstler derzeit und wo wohnen die
Kinstler?

C.K: Die Kunstler sind 1im Wohnheim
des Afroasiatisches Institut bzw. der
katholischen Hochschulgemeinschaft
untergebracht. Das war eine Notlo-
sung. Eigentlich hatte ich schon ein
ganz anderes Projekt im Auge. Das
sollte eine Kooperation mit dem Ate-
lierhaus Schaumbad sein, was ganz
1deal und vorgekommen wéare. Das hat
sich aber dann zerschlagen, wegen
beiden Vermietern der Immobilien-
anlage und dann haben wir Uber ganz
kurze Zelt mit der katholischen Hoch-
schulgemeinde aushandeln konnen,
dass die Kunstlerinnen und Kunstler
dort leben konnen. Und 1ch habe Part-
nerinnen gesucht aus dem Kunstle-
ben und Kulturleben 1n Graz, die die
Kunstler aufgenommen haben 1m Be-
reich der Arbeit. Sie vernetzt haben in
die Kulturszene und auch Prasentati-
on ausgerichtet haben. Das hat sich so
wie diese Konstellation 1st als ausge-
sprochene Glucksfalle herausgestellt,
well es fur die Kunstler ein Mehrwert

1st, direkt an eine Institution angebun-
den zu seln, wie zum Beisplel das Fo-
rum Stadtpark oder Schaumbad oder
die Kulturvermittlung Stelermark oder
das jetzt auch Atelier Schillerstrafie 31,
well sie dort arbeiten konnen und ge-
meinsam mit Kunstlern Zeit verbrin-
gen. Das 1st nachhaltig und haben wir
als viel positiver erlebt, als die Zeilt, wo
In diesem Komplex Rondo das alles
stattgefunden hat. Die Kunstler sind
dadurch mobiler, die sind uberall un-
terwegs. Ich glaube, dass das elne sehr
gute Losung ist.

M.R: Besteht Bediirfnis nach so einem
Gebaude in Graz wie in meinem Vor-
schlag?

C.K:Nein, nach der Erfahrung der letz-
ten dre1 Jahre, denke 1ch, dass es fast
besser 1st, dass die Kunstlerinnen und
Kunstler angebunden an eine Institu-
tion sind. Ich konnte mir vorstellen,
dass es schon ware, wenn sie eine
gute groRzugige Wohnung hatten,
zusamimen mit elner gemeinsamen
Kiche und auch die Moglichketlt, el-
nen Raum zusatzlich zu haben, wo



man experimentieren kann. Aber der
Vortell, was die Administrierbarkeit
emes solchen Programmes verlangt,
unglaublich viel grofer, wenn es so
organisiert 1ist, i1st der Erfolg fur die
Kunstlerinnen und Kunstler ein gro-
Rerer, well der Erfolg lasst sich ja da-
ran messen, welche Kontakte haben
sie, was bleibt ithnen, was konnen sie
mitnehmen, wo wird ein Austausch in
Zukunft moglich sein.

M.R: Welche Raume werden ge-
braucht?

CK: Luxurios ware, wenn sie emne el-
gene Wohnung hatten. Wenn das eine
groRe Wohnung fur vier Personen
ware, wo jeder ein Zimmer hat, viel-
leicht jeder seine eigene Nasszelle.
Und einen groften Livingroom — das
ware optimal. Dass die dann von dort
aus schwarmen konnen, an diese Ins-
titution, wo sie angedockt sind.

M.R: Sind 15 Studios, die bel meinem
Projekt geplant sind, zu viel?

C.K: Das ist sehr, sehr viel. Ich konn-
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te das nicht administrieren. Ich glau-
be, dass diese Anzahl der vier Kunst-
ler gleichzeitig Uberschaubar ist und
doch finanzierbar 1st. Es 1st die Frage,
wie das sonst funktioniert wirde. Ich
glaube, dass eine Mischform nicht
schlecht ware, well diese A1R, die
bekommen ja von uns die Wohnung
gratis und auch ein Stipendium und
auch diese Anbindung und wirklich
Intensive Betreuung in Graz wird von
uns bezahlt. Das 1st der Grund, war-
um das, glaube ich, auch nachhaltige
Wirkungen hat. Wir sehen dann, dass
die Kunstler dann immer wieder kom-
men, bzw. dass die stelerischen Kunst-
ler auch mit denen Kontakt haben und
dort hinfahren und gemeinsame Pro-
jekte entstehen und eingeladen wer-
den, irgendwo sich zu prasentieren
oder Musik zu machen. Oder, es sind
alle Sparten willkommen, nur ist das
leider so, dass sich die Architekten in
aller seltenen Fallen bewerben, wahr-
scheinlich 1st das so, dass die Archi-
tekten gleich in den Beruf gehen und
dann 1n diesem experimentellen Be-
reich sehr selten elgentlich getreten
sind.
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Alle, also das Programm 1st komplett
offen fur Bildende Kunst uber Perfor-
mance, uber Musik uber Tanz Uber Ar-
chitektur Uber Literatur.. Wir haben
eine Expertenjury, die wahlt dann die
Kunstlerinnen und Kunstler aus.

M.R: Was passiert mit dem Kiinstle-
rinnen nach dem Programm?

C.K: Unterschiedlich, manche gehen
zuruck dorthin, wo sie herkommen, in
1hre Heimatlander und arbelten dort
weilter. Und manche haben noch wei-
ter Kunstlerresidenzen. Sie mussen
sich vorstellen, dass diese Artisten, die
so Residenzen anstreben, sehr mobile
Menschen sind und die machen so
eine Residence hopping, das kommt
sehr oft vor.



Geladene KiinstlerInnen iiber St.A.i.R.

So sleht es vom Blickwinkel der Be-
treuerin dieses Programmes aus, da-
nach habe 1ch mich durch Interviews
mit geladenen Kunstlerinnen uber
1hre Sicht informiert. Ich habe mit ver-
schiedenen Kunstlerinnenn aus den
Berelichen Performance, Videokunst,
Malerel und Schauspielerel gespro-
chen, aber auch mit Kunstlern die kein
bestimmtes Medium haben, sondern
immer wieder ein Neues entwickeln.
Alle Befragten waren positiv angetan
von der Stadt, dem groffzigigen Kul-
turangebot, den freundlichen Leuten
und der angenehmen Atmosphare.
Was den Kunstlern weilters positiv
auffiel, 1st das Angebot der Studios fur
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thre Arbeit (Forum Stadtpark, Schiller-
strafe 31, Schaumbad, usw.) und die
hilfsbereiten Menschen aus diesen
Institutionen. Eher schlecht wurden
die Unterkunfte bewertet. So wie es
Frau Kada bereits gesagt hat, sind die
Kunstlerlnnen in dem Studentenheim
des Afro-asiatischen Instituts unter-
gebracht. Die Zimmer dort sind sehr
klein und die Gemeinschaftsraume
sind oft sehr schmutzig und laut. Die
Kunstlerlnnen des St A1lR. sind kel-
ne Studentlnnen mehr und brauchen
nach einem ermudenden Tag 1hre
Ruhe und aufgrund dessen ist die der-
zeltige Unterkunft keine gute Losung.

Entsprechend der geaulerten Wun-
sche der Kunstlerlnnen habe i1ch
mich nach jewelligen Arbeitsraumen
erkundigt. Es hangt von der Art der
Kunst ab, was fur ein Arbeltsplatz no-

24



25

tig ware. Manche sind sehr beschel-
den und brauchen nur einen Tisch
und naturliches Licht, das sind z.B.
Schriftstellerinnen und Komponistin-
nen, aber auch neue Medienkunstle-
rinnen, die fur ihre Arbelt nur einen
Laptop brauchen. Andere brauchen
groRere Ubungsraume, z.B. Téanzerln-
nen, Schauspielerlnnen, PerformerIn-
nen usw. Eine Sitzgelegenheit ist auch
gewunscht, der Raum sollte dennoch
keine Buroatmosphare ausstrahlen.
Am wichtigsten war den meisten
Kunstlerlnnen jedoch nicht die Gro-
e des Raumes oder die verwendeten
Materialien, sondern die kunstleri-
sche Gemelinschaft, wo die Kreativen
miteinander Ideen austauschen kon-
nen und zur gegenseltigen Motivation
anregen. Fur das Interieur erwunscht
sind hauptsachlich naturliche Materi-
alien wie Stein, Holz aber auch Sicht-
beton, farblich sehr dezent, grofiteils

welll, Bevorzugt wird Licht in warmen,
Tonen aber es gibt auch manche die
kaltes Licht bevorzugen.

Da die meisten Kunstlerinnen nur
temporar bleiben und nicht mobil sind,
1st eine gute Verbindung mit offentli-
chen Verkehrsmitteln sehr wichtig.
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MOGLICHE VERKNUPFTE INSTITUTIONEN

In der Nahe des kunftigen Projektes
befinden sich verschiedene Institu-
tionen, welche Raum, Menschen und
die Mittel fur Kunstprojekte unter-
stutzen konnen. Es gibt nicht viele
Institutionen und das zeigt auf, dass
ein neues Projekt in dem Gebiet gefe-
hlt hat In der Abbildung wurden die
wichtigsten Projekte markiert. Dass
alle unterschiedliche Funktionen und
Programme beherbergen, 1st aulerst
erfreulich, well man daraus zahlreiche
Vortelle ziehen kann. Tanzflachen,
Galerien oder Konzertsale kann man
sowohl entsprechend der vorgeseh-
enen Funktion nutzten als auch Men-
schenmit verschiedenen Hintergrund
kennen lernen.

Aus dem Gesprach mit Anton Lederer,
demn Lelter des Rotor Zentrum
fur  Zeitgenossische  Kunst,  1st
herauszulesen, dass diese Seite der

Mur noch mehr Galerieraum bendtigt,
was als Bestatigung eines Teiles
des Raumprogrammes verstanden
werden kann. Wenn das Projekt in
Realitat existieren wurde, wurden
sich viele Uber eine Zusammenarbeit
mit den Nutzerlnnen des Projektes
freuen. Nicht nur Rotor sieht hier
ein vernunftiges Projekt sondern
auch Haus der Architektur, Theater
In Bahnhof, Forum Stadtpark usw.
Das hier bekannteste und alteste
Theaterfestival Steirischer Herbst
hatte ebenfalls Interesse daran, das
Projekt zu unterstutzen, da wahrend
des Festivals viele Gaste nach Graz
kommen. Manche kommen auch
vorher zwecks Vorbereltung. An dieser
Stelle scheint der Kunstkatalysator
sehr praktisch aber auch notwendig,
well viele Kunstlerlnnen es
gebrauchen wirden.
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Bauplatz

Murinsel

Steirischer Herbst Festival
Orpheum

Rotor, Zentrum fur zeltgenossische Kunst
Probenhaus, Das andere Theater

Kunsthaus
Haus der Architektur
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CASE STUDY

In diesem Kapitel werden dre1r Pro-
jekte beschrieben, die geholfen ha-
ben, zu verstehen, wie das fur diese
Masterarbeit beabsichtigte Projekt
funktionieren kann. Die Hauswelse,
die fur das Projekt gedacht 1st, d. h.
Haus fur Kunstlerlnnen oder AIR, ist
heute nur in seltenen Fallen 1n neu-
gebauten eigenstandigen Gebauden
untergebracht. Aus wirtschaftlichen
Grunden sind viele kiinstlerische Ein-
richtungen 1n bestehende Strukturen
Iintegriert. Nicht nur aus wirtschaftli-
chen sondern auch geschichtlichen
oder emotionalen Grunden. Darunter
versteht man bestehende Strukturen
wie alte Industriegebiete, Wohnhaus-
er, Markthallen, Hotels, usw. Es gibt
viele Beispiele. Auch Nachbarschaft
oder gesellschaftliche Initiativen, die
dazu fuhren, dass alte Gebaude zur

Renovierung gelangen. Mein Projekt
ware eine Kombination von mehreren
Funktionenwle etwa Kunstzentrum,
Hotel und ein lokales Kulturzentrum.
In diesem Kapitel werde 1ch zuerst
die derzeitige Unterkunft des St AILR.
In Graz beschreiben und danach ein
Haus fur Kunstlerinnen aus London
und emn Kunstzentrum in Jakarta. Die
Projekte in London und Jakarta haben
mich mit Denkweilse, Art der Visualis-
lerung und erzeugte Atmosphare an-
gerelzt.

1. Leech Quartier, Graz
2. A House for Artist, London

3. Komunitas Salihara, Jakarta
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LEECH QUARTIER

Architekt: Bramberger Architects
Standort: Leech Quartier, Graz

Jahr: 2011-2013

Die derzeitige Unterkunft fur St. AILR.
befindet sich im Studentenwohnheim
des Afro-Asiatischen Institutes 1m
Leechquartier. Neben Platzen fur 170
Studlierende verfugt das Gebaudekom-
plex 1n unmittelbarer Nahe zu allen
vier Grazer Universitaten uber einen
Veranstaltungssaal, Musikproberaum,
Versammlungsraume, eine Cafete-
ria, einen Fitnessraum, eine Kapelle,
emnen Partykeller, emnen mushim-
1schen Gebetsraum, eine Lounge mit
Moglichkeiten zur Freizeitgestaltung,
groRzuglg angelegte AuRenanlagen
und mit dem Café Global sogar uber
eln eigenes Restaurant mit interna-
tionaler Kuche zu lelstbaren Preisen.
I[nmitten einer Grunanlage werden
Doppel- und Einzelzimmer angebo-
ten. Alle Zimmer, Badezimmer und
die Gemeinschaftskiichen sind voll
ausgestattet!

1 http://www.aal-graz.at/heim-haus/
studierendenheim# W2hVINIzaUk,17.03.2018
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Im Gesprach mit einermn Mitarbeiter
der Bamberger Architects habe i1ch
herausgefunden, dass die Zimmer,
In denen die Kunstlerlnnen wohnen,
nicht daflir geplant waren, aber laut
der Lelterin des Programmmes , 1st es
eher elne erzwungene Unterkunfts-
10osung , nachdem die Unterkunft im
Rondo Gebaude nicht mehr maoglich
war. Die Zimmer sind ca. 15m2 grof.
Dass die Mitbewohnerinnen Studen-
tlnnen sind, haben die Kunstlerinnen
schlecht gefunden aufgrund der Ge-
wohnhelten von Studentlnnen. Ein
gemeinsamer Balkon, der mit jedem
von den Kunstlerlnnen bewohnten
Zimmer verbunden 1st, 1st elin Vortell
und bringt einer besseren Wohnqual-
1tat bel.

Der Kunstkatalysator
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A HOUSE FOR ARTISTS

Architekt: Apparata mit Greyson Perry
Standort: Barking town center, London

Jahr: 2018

Das nachste Projekt, das ich in An-
spruch genommen habe, 1st das Pro-
jekt unter dem Namen ,A House for
Artist’ des Schweizer Architekten Ap-
parata, der In Zusammenarbelt mit
dem englischen Kunstler Greyson Per-
ry gedacht 1st. Dieses Haus fur Kuns-
tlerinnen sollte ein neues lokales Kun-
stzentrurn mit Atelierarbeltsplatzen
und 12 erschwinglichen Apartments
fur Kunstlerlnnen sein, die dazu be-
1tragen, oOrtliche Kunsteinrichtungen
sowle das Engagement und die Aus-
bildung von Kunst in der lokalen Ge-
meinschaft zu starken. Im Rahmen der
erschwinglichen Mietdauer werden
die ansassigen Kunstlerinnen zur Bil-
dung des Kunstzentrumprogramms
beltragen und ganzjahrige Kunst-, Bil-
dungs- und Gemeinschaftsaktivitaten
mit und fur die lokale Bevolkerung be-
reitstellen. !

1 http://createlondon.org/event/a-house-for-
artists/,25.10.2017

38



39

A House for Artists




Die Moglichkeiten, in London gunstig
oder sogar erschwinglich zu leben,
werden immer seltener. Das Projekt 1st
eine direkte Antwort darauf, wie sich
die Immobilienkrise auf Kunstlerln-
nenund die Prasenz von Kunstin Lon-
don auswirkt. Imm Wesentlichen bietet
das von diesem Projekt angebotene
Modell die Moglichkeilt, ein finanziell
tragfahiges Gemeinschaftsprograrnm
In Bezug auf bezahlbare Wohnungen
zu erbringen. Die Hoffnung 1st, dass
dieses Projekt zu einem Beisplel fur
den Wohnungsbau wird, in dem die
Kunstlerlnnen 1n den Stadtvierteln
neuartige burgerschaftliche Rollen
erfullen. Die Idee von Gemeinschaft
und gemeinsamer Nutzung fuhren
durch das Gebdude selbst, von der
Kombination der Gemeinschaftshalle
mit den Kunstlerstudios im Erdges-
choss bis hin zu den Wohnungen, die
die Moglichkeit bieten, in den oberen
Stockwerken zu wohnen. Jeder Satz
von drel Wohnungen tellt sich einen
gemeinschaftlichen  Aullenbereich,
der zum Essen und Arbeiten genutzt
werden kann, und jede Wohnung bi-
etet die Moglichkeit, sich mit dem
Nachbarn zu verbinden und optional

Der Kunstkatalysator

emnen gemeinsamen Wohnbereich zu
schaffen. Dieser gemeinsame Wohn-
bereich konnte auf verschiedene
Weilse genutzt werden, von der Auftel-
lung der Kinderbetreuung bis hin zu
den jahrlichen Festveranstaltungen
und kann leicht geschlossen werden.
Das Gebaude wird Kunstlerlnnen in
allen Phasen ihres Lebens beherber-
gen, darunter Absolventlnnen, Fam-
lllen und &altere Kunstlerlnnen. Die
ausgewahlten Kunstlerlnnen werden
In einem offenen Aufrufprozess aus-
gewahlt. Zu den Kunstlerlnnen, die
zu dem Projekt eingeladen werden,
gehoren etablierte und aufstrebende
Kunstlerinnen, die 1m globalen Kun-
stdiskurs arbeiten, sowie Kunstler-
Innen, die in Barking und Dagenham
leben und spezifische lokale Kennt-
nisse in das Projekt bringen konnen.
Durch die Platzierung von KunstlerIn-
nen innerhalb der Gemeinschaft zielt
das Projekt darauf ab, Hindernisse fur
das Engagement zu beseitigen und
integrative und kreative Wege zur
Nutzung des burgerlichen Raums zu
fordern.?

2 Ebda.
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Aufgrund des oben Beschriebenen,
kann die Behauptung aufgestellt
werden, dass dieses Projekt im Sinne
von der Moglichkelt fur Wohnbere-
Ichserwelterung oder gemelinsamer
Nutzung gut durchdacht ist. Das bietet
den Kunstlerlnnen eine angenehme
Atmosphare fur Wohnen und Arbe-
iten. Die Tatsache, dass dieses Pro-
jekt als sozialer Wohnbau gedacht ist,
stellt ein wichtiges Element dar, well
Kunstlerinnen oft nicht uUber ausre-
ichend finanzielle Mittel verflugen. Die
Wohnkosten haben heutzutage eine
steigende Tendenz und die Kunstler-
Innen kénnen es sich oftmals nicht
leisten oder mochten nicht zu allzu
hohen Mietkosten wohnen. Eine weit-
ere positive Seite 1st die Art der Visu-
alisierung, die als eine Art Collage dar-
gestelltist. Dies gab der Autorin dieser
Masterarbelt Inspiration, auf eine ahn-
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liche Art und Welse das Projekt fur die
vorliegende Arbelt zu gestalten. Als
nichtsovorteilhaft wurde die Tatsache
befunden, dass die KunstlerInnen eine
gewlsse Voraussetzung haben sollten.
Freilich 1st dieses Projekt an Institu-
tionen gebunden und ein Wahlkri-
teriurm sollte gehalten werden, aber
dass dieses normalerwelse nur auf
Verdienst basiert 1st, meiner Meinung
nach sehr streng ist. Dies fuhrt dazu,
dass jemandemn, die/der den Willen
und Lust auf Kunst hat, aber bis jetzt
keine Aufzeichnung in der Kunstwelt
machen konnen hat, die Moglichkeit
genommen wird, tellzunehmen und
zu schaffen. Dies kann sich in der
Zukunft durchausverandern und be-
deutet nicht, dass jermand kein Poten-
zlal dafur hat.

42



A House for Artists

43

ogp &

@T%T

RTINS

IR ALHNINARTA]

VNI

[RINAAN(INAN I

Abb.12.



ADD.13.

Der Kunstkatalysator

44



45



Der Kunstkatalysator

KOMUNITAS SALIHARA

Architekt: Adi Purnomo, Andra Matin,
Marco Kusumawijaya

Standort: Jakatra, Indonesien

Jahr: 2008

Dieser Kulturkomplex in eilnem Wohn-
viertel besteht aus einer Galerie, eilnem
Theater und Buroraumlichkeiten, die
In separaten Gebauden untergebracht
sind. Jedes von 1hnen wurde von el-
nem der drel Architekten entworfen,
die am Bauplan mitarbeiteten. Die
Galerie wurde nach vorne gestellt, um
die Passanten einzuladen, das The-
ater nach hinten, um die Privatsphare
zu wahren, und die Buros auf emnem
schmalen Strelfen, um angrenzende
Objekte zu puffern. Verbindungsweqge,
Garten und Terrassen wurden auch
als Sammelraume fur Besucherlnnen
und Kunstlerlnnen geschaffen. Land-
schaftsgestaltung und elne offene,
atmungsaktive Gebaudetechnik ha-
ben zu einer Energieeffizienz gefuhrt,
bel der weder die Klimaanlage noch
die Beleuchtung wahrend des Tag-
es benotigt werden. Alle Oberflachen
wurden zur Vereinheitlichung 1n
Putzzement und Beton verputzt!

1 http://www.salihara.org/en/aboutus,
28.03.2018
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Komunitas Salihara




Heute wird dieser Komplex von vielen
Menschen besucht, die die qualitativ
hochwertigen Programme fur Kunst
und Ideen, sowohl! klassisch als auch
modern, genlieflen mochten. Komuni-
tas Salihara ist auch eln Treffpunkt fur
Gruppen mit unterschiedlichen Inter-
essen - wie Schriftstellerinnen, Filme-
macherInnen, Choreograflnnen, junge
Architektlnnen, Philosophie-studen-
tinnenen, Ubersetzerinnen, Buchlieb-
haberlnnen und andere. Komunitas
Sallhara kann als alternatives Kul-
turzentrum bezeichnet werden: Es
gehort nicht der Zentralregierung, der
Regionalregierung oder einer auslan-
dischen Botschaft. Die Vision von Ko-
munitas Salihara besteht darin, die
Gedanken- und Meinungsirelheit zu
bewahren, Unterschiede und Vielfalt

Der Kunstkatalysator

zu respektieren und kunstlerische und
intellektuelle Ressourcen zu fordern
und zu verbreiten. Wie innovativ dies-
er Komplexist, zeigt die Tatsache, dass
das Blackbox Theater Salihara zurzeit
das einzige Theater seiner Art in Indo-
neslen ist. ?

Verschiedene Funktionen, die zusam-
men gebracht sind und die erzeugte
Atmosphare die daraus entstanden 1st,
stellt eine positive Eigenschaft dar. Als
aullerstpositiv befunden wird die gute
Aullennutzung der Raume. Ebenso die
Art der Denkweise und die alternative
Organisation, die auch 1m Projekt der
vorliegenden Masterarbelt angewandt
werden kann. Alle Raume konnen ver-
mietet werden. Dies trifft ebenfalls auf

das Projekt der vorliegenden Arbeit zu.
2 Ebda.
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Komunitas Salihara
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Ein
uber Jahrzehnte
verodetes  Stadtviertel
bluht auf, immer mehr inno-
vative Laden und originelle Lo-
kale siedeln sich 1m Rotlicht- und
Kebabbudenmilieuan.DaslLendvier-
tel 1st fur Jugendliche und Kreative
das beliebteste und originellste Grat-
zel der Stadt, die hier herrschende
Aufbruchsstimmung erinnert an
ahnliche Stadtviertel in Zurich
oder Amsterdam (Salzburg-
er Nachrichten
17.11.2007)
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SOZIALRAUMLICHE VERANDERUNGEN IM LENDVIERTEL

Rainer Rosegger, der Soziologe,
schreibt In der zwelten Ausgabe
vom ISG Magazin 2016 wie sich das
Lendviertel in den letzten funfzehn
Jahren entwickelt. In seinem Artikel
fuhrt er uns kurz durch die Geschichte
des Lendplatzes, wo wir lernen,
dass auch 1m 17.Jh. Kunstlerlnnen
dieses Viertel besiedelt haben. Dieser
geschichtliche Hintergrund 1st
vortellhaft, da die Daten auch eine
historische Verbindung mit dem
neuen Projekt aufzeigen. Weiters
welst er darauf hin, dass es bis dato
ungewohnlich 1st, wie Vielfaltig die
sozlalraumliche  Veranderung In
diesem Viertel ist.

Rosegger fuhrt uns 1n die neue
Entwicklung des Viertels. Die grofite

Veranderung begann nach dem
Wettbewerbssieg ,Architektur Buro
Muller" Mitte der 90er Jahre des
vergangenen  Jahrhunderts.  Das
Projekt bestand aus der allgemeinen
Platzgestaltung mit Vereinheitlichung
des Marktbereiches, einer geanderten
Verkehrsfuhrung mit Verlegung der
Bushaltestellen und verbrelterten
Full- und Radwegen. Abgeschlossen
wurde es 1m Jahr 2000.

Aus dem Artikel geht hervor, dass um
diese Zeit erste grolke Events auf dem
Platz stattgefunden haben. Weiters
bekommt man die Information, dass
durch Abriss und Neubau einzelner
Hauser in den letzten 60 Jahren eine
heterogene Gebaudestruktur entstan-
denist, die heute dasLendviertel pragt.
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Sozialraumliche Veranderungen im Lendviertel




‘Neben der Neugestaltung des
Lendplatzes brachte die Ansiedlung
des Grazer Kunsthaus mit der Eroff-
nung 1m Kulturhauptstadtjiahr 2003
elnen weiteren Entwicklungsimpuls
in der ehemaligen Murvorstadt. Der
Sudtiroler Platz wurde durch gestal-
terische MalBnahmen attraktiviert
und flhrte mit der Hauptbricke zur
Verlangerung der Innenstadt In den
Jahren davor wurde mit der Mari-
ahilferstralle ein Tell der Verbind-
ungsstralle  zum  Lendplatz — als
FuBgangerzone umitunktioniert. Noch
In den Jahren nach der Eroffnung des
Kunsthauses wurde die Gegend da-
hinter als Scherbenviertel bezeichnet
und war nach Einbruch der Nacht von
Dunkelheit und vereinzelten Lokalen
der Rotlichtszene gepragt. In diesem
,Vakuum" entstand jedoch ein neuer
urbaner Moglichkeitsraum. In leerste-
henden Erdgeschol3flachen siedelten
sich um das Jahr 2005 1n kurzer Zeit
zwel neue Lokale, ein trendiger Fr-
Iseurladen, ein Designbliro, ein Bu-
chiladen, ein Architekturbtiro und ein
Co-Working-Space an.”

1 Rosegger 2016, 20f.

Der Kunstkatalysator

Laut Gottfried Prasenc, elnem Ar-
chitekt der im Lendviertel wohnt und
arbeitet, war nicht nur das Kunsthaus
ausschlaggebend fur die Entwicklung
des Viertels sondern auch die Netzw-
erke die sich zeitlich parallel bilde-
ten und niedrige Mieten. Ein multi-
kulturelles Geprage und vorhandene
Freiraume 1n der stadtebaulichen
Struktur waren ebenso forderlich. Der
Bau des Kunsthauses brachte einen
grofen Vortell und dieser war dass der
Begriff ,schlechte” Murseite, mehrhe-
1tlich aus den Diskursen verschwund-

en ist.?

‘In der Untersuchung der Grazer
Stadttelle Lend und Gries beobachtet
man vor allem 1m Gebiet zwischen
Sudtirolerplatz und Lendplatz, wo sich
junge Kreative den rdumiichen Leer-
stand aneigneten, wie rasant eine
Entwicklung einen Stadttell trans-
formieren kann und wie sich parallel
dazu auch die Identitdtszuweisungen
andern, die in den Medien wie auch In
den Gesprachen auffindbar sind®

2 Prasenc 2013,
3 Prasenc 2009, 84.
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‘Ich selbst lebe nun schon 18 Jahren
Im Bezirk Lend und war immer fasz-
iniert davon, da in meiner Wahrneh-
mung viele Gegensdtze wie landli-
ches und stadtischen Flair, Alt und
Neu, Jung und Alt, fremd und vertraut
aufeinanderprallen und vieles so un-
fertig 1st, genau das, was Stadt elgen-
tlich auch ausmacht. Und das Unfer-
tige spannt Freiraume aul, die man
sich erschliefSen kann. Nicht umsonst
haben sich gerade auch hier im Lend
viele Kinstlerinnen, Architektinnen,
Soziologlnnen und Padagoginnen
In den letzten Jahren mit solchen
Wahrnehmungsmethoden  verstarkt
beschartigt. Genau hier haben sich
auch unter dem Begqrilf ,Selbstorgan-
isation” etliche Netzwerke neu aus-
gebildet, die sich natiiriich auch selbst
als ein Motor [lir eine weitere Entwick-
lung verstehen. Die Erfahrung ander-
er Stadte zelgt, ein solches Aneignen
der Stadtraume mit der Zeit auch ein
wirtschaftliich besser situiertes Klien-
tel nach sich zieht™*

Im direkten Gesprach mit der Nach-

barschaft habe i1ch herausgefunden
4 Ebda. 86

dass nach dem Jahr 2000 mehr und
mehr Osterreicher gefallen an dem
Angebot des Viertels finden. So zeigt
eine Studie Uber die Bewohner in
Lend, dass es 1m Zeltraum von 2006
bis 2011 bel einem gleichblelbenden
Antell Osterreichischer Staatsburg-
er zu einer annaherden Verdreifa-
hung des Antells von Menschen mit
deutscher Staatsburgerschaft und
Minderung der Menschen mit sudos-
teuropaische Staatsbirgerschaft ge-
kommen 1st. Gleichzeltig 1st Lend der
Bezirk in Graz mit den hochsten Preis-
stelgerungen bel Eigentumswohnung
(neu und gebraucht) und Geschafts-
flachen seit 2006.°

Wir kénnen annehmen das Gentrifi-
zlerung In diesem Gebiet ein Immer
groReres Thema wird.

Um dem entgegen zu wirken sind
Gruppen wie ‘Lokalheroes’ entstan-
den um die Gefahren dieser Gentrifi-
zlerung zu identifizieren und nach Pla-
nungs- und Steuerungsmechanismen
zu suchen. Diese Initiative hat sich

5 Vgl. LQI 20138 - RESIDENZIELLE SEGREGATION,
7t



durch mehrere Symposien, Diskurse,
Workshops, Vortrage und Ausstellun-
gen mit Themen der Stadtforschung,
der Stadtentwicklung und des Stad-
taktlvismus auselnandergesetzt. Sie
gelten auch als Protagonisten von
Lendwirbel, worauf spater in dieser
Arbelt genauer eingegangen wird. Um
den Prozess der Gentrifizierung zu ver-
meilden bendtigt man auch politische
Unterstiutzung wie z.B. Vergabe von
Grundstucken an unterschiedliche
Bautrager mit unterschiedlicher Fi-
nanzkraft und naturlich partizipative
Planung bel welcher die Einwohner
selbst bel Entscheidung mitwirken
konnen. ©

Melner Melnung nach 1st die Gentri-
fizierung in Lend noch nicht so stark
ausgepragt, man sollte die Daten 1m
Hinterkopf behalten. Auch wenn ein
Co-working space oder Mittagsessen
noch immer leistbar 1st sollte nicht
1gnoriert werden, dass die Geschichte
uns zeigt, dass vorhersehen im Kampf
gegen Gentrifizierung 1mmer not-
wendig 1st.

6 Vgl. Prasenc 2009, 87.

Der Kunstkatalysator

‘Wie sich die Individuen In
Gruppen organisieren, in welche Or-
ganisationsformen genauso wie die
Manifestation von solchen Organisa-
tionsformationen Iin raumlicher und
asthetischer Hinsicht zeigt sich in der
lokalen Identitat wieder und wird fir
die Stadtplanung von Relevanz. Jed-
er Ort tragt in sich sein spezifisches
Konzept und verlangt auch ein sol-
ches Die stadtebauliche Struktur in
der Mariahilferstrafle war gepragt von
Platzabfolgen, Stralenraumerwelter-
ungen, Nischen, Gehsteigverbreiter-
ungen. Nicht alles hat man schon
gestaltet vorgefunden, undefinierte
Freirdume konnte man sich aneignen.
Mit einem Sprung Uber die Mur ge-
langt man In den I[nnenstadt und
durch die zum Tell niedrige Bebau-
ung sowie durch den Bauernmarkt
hat man andererseilts ein dorfliches
Ambiente vorgefunden. Das eher blr-
gerliche Milieu in der durch die El-
gentumsverhaltnisse  strukturierten
Mariahiiferstralle  stand und steht
noch immer 1m Wechsel zu dem Ar-
beiter- und dorflich gepragten Milieu
am Lendplatz und dieses wiederum
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zum umgebenden Migrantischen, das
die Umgebung rund um naheliegen-
den Volksgarten und den nérdlichen
Terl des Lendplatzes dominiert. Die
Heterogenitat ist und war in diesem
Stadttell die Qualitat. Der Leerstand
und die zum Tell billigen Gescharts-
mieten waren ein welteres Hauptmo-
t1v fur die Transformation.”

‘Von Beginn an stand die
nicht-kommerzielle  Nutzung des
Offentlichen Raums dabel 1m Vorder-
grund. Als kileines Nachbarschafts-
fest begonnen zieht der Lendwirbel
mittlerwelle 10.000 Besucherinnen 1n
der ersten Maiwoche 1n den Stadttell
Vielen Akteurinnen, Kinstlerinnen,
Musikerlnnen und Aktivistinnen geht
es um Lust und Motivation, offentii-
chen Raum gemeinsam (tempordr)
zu gestalten und zu bespielen. Von
Beginn an beschafttigte sich der Lend-
wirbel 1n einer selbstreflexiven Form
auch mit den Effekten des elgenen
Schaffens und der Veranderung im
Stadttell Es handelt sich dabel um
einen dem Lendwirbel innewohnen-
den systeminharenten Konflikt Einer-

7 Prasenc 2013, 46f

Der Kunstkatalysator

seits war und 1st das Ansinnen einen
Stadttell fir Alle zu ermoglichen. An-
dererseits tragt genau der Lendwirbel
selbst zur symbolischen Aufwertung
des Viertels bel.®

,Es liegt in Wesen solchen
bottom—up—Stadtteilentwicklungen,
dass sie nicht planbar sind, jedoch
konnen Voraussetzungen daflir ges-
chatfen werden. Diese sind Anbieten
von Frerrdumen und Elndammen
von Restriktion, Aushandlungsproz-
esse derer es aufgrund von Nutzungs-
durchmischungen bedarf, nicht schon
Vorhinein mittels Widmungen und
Invest ebenen, sondern diesen Raume
anbieten, alternative Wohn- Arbelts-
formen fordern, Instrumentarien wie
Quartiersbetreuung einsetzen, Schar-
fen von sozialen und urbanen Trell-
punkten, Netzwerkstrukturen, insbe-
sondere dort wo die Ressourcen daflir
nicht besonders ausgepragt sind, un-
terstiitzen, Vielfdltige [flexible Sze-
narien entwickeln und zulassen, den
offentlichen Raum offen."?

8 Rosegger, Rainer:Das Lendviertel, in: ISG Maga-
zin, 02.2016, 22
9 Prasenc 2013, 47.
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Ich habe auch personlich ein Auftritt
mit einer Theatergruppe am Lend-
wirbel gehabt, was fUr mich eine in-
teressante Erfahrung mehr bedeutete
aber auch fur meine Integration hil-
freich war. Solche Moglichkelten nu-
tzen zu konnen 1st wichtig und ein
gutes Event fur Alle, einheimische
und auslandische, die hier aktiv und
kreatlv an Sozialisierung tellnehmen
konnen. Der Lendwirbel hat jedenfalls
sehr auf dem Platz gewirkt und die
Offentlichkeit gewirbelt. Das Festival
und seine Netzwerke sind proaktiv fur
das Zusammenleben im Stadtteil und
die Nutzung des offentlichen Raums.
Nicht nur Party und Felern sind At-
traktionen des Lendwirbels sondern
auch Kunst und zahlreiche Sympo-
sien und Diskurse zum Thema Gentri-
fizierung.  ,Das ganze Konzept des
ersten >>Lendwirbels<< fuldte auf 3
Saulen Diskurs, Kunst und Party™?

‘Eine Interessante Moglich-
keit wdare es, eine Sonderentwick-

10 Prasenc 2013,37

lungszone 1m Bereich rund um den
Lendplatz einzurichten. I[nnovation
passiert oft nur aulerhalb beste-
hender Normen. In diesemn Stadttell
konnte aktiv an den Herausforderun-
gen der Stadtentwicklung 1im 21 Jh.
gearbeitet werden. Elne solche darf
nicht nur bauliche Aspekte 1m Fokus
haben, sondern sollte sich intensiv
mit sozialen Fragen beschéaftigen.
Ein Quartier, wo der gegebenen Her-
ausforderung des Zusammenlebens
unterschiedlicher Kulturen adaquate
Antworten gegeben und damit ein
positives Signal fiir die Zukunft unser-
er Gesellschalt gesendet wird.""

Mein Projekt soll ein verlangerter Arm
der neuen Stadtteillentwicklung sein
wO man nicht nur physischen son-
dern auch sozialer Raum schafft. Es
wird elne Organisationsform von ex-
terne und lokale Kunstler die nicht
nur Raumliche Organisation sondern
auch Organisation von Beziehungen

pragen.
11 Rosegger, Rainer :Das Lendviertel, in: ISG
Magazin, 02.2016, 22




'Es genugt auch nicht ein
Kunsthaus als Attraktion
In das Gebiet zu setzen
und zu glauben, eine lin-
eare Entwicklung  sch-
reitet von selbst voran'
Prasenc Gottfried

Der Kunstkatalysator
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UMGEBUNGSANALYSE

Ein von wenlg gebliebenen Grund-
sticken 1n Bezirk Lend, aber auch
bebaubarer Platz inmitten der Stadt,
befindet sich in der Fellingergasse 44.
Dieser Bauplatz 1st sehr interessant,
was viele Projekt- und Entwurfstbun-
gen an der TU Graz zelgen, well es
elin 1mmer wieder mspirierendes Gr-
undstick und Platz fur neue Ideen ist.
Immer wieder wird ein neues Thema
fur diesen Bauplatz gesucht. Was in
Realitat mit dem Grundstuck passie-
ren wird, 1st noch nicht bekannt, wir
wissen nur, dass eine Privatperson El-
gentumerIn 1st. Der Bauplatz fur den
neuen Kunstkatalysator 1st In eine
lebendige Umgebung gebettet, die
aber dennoch auf erstaunliche Weise
eine gewisse Ruhe und Zufriedenheit

ausstrahlt. Der Grazer Lendplatz ist
ein Standort, der den Grundsatzen der
kiunstlerischen Arbeit gerecht wird.
Deswegen scheint der Kunstkataly-
sator als gute Moglichkelt das Viertel
unter dem Aspekt dieses Themas zu
untersuchen. Links vom Grundstuck
befindet sich Rose am Lend aus dem
17Jhr., das 2008 renoviert wurde. Es
stellt eine Herausforderung dar, neben
elinem solchen Schatz, ein neues Ob-
jekt bauen zu lassen und dadurch den
alten Bestand nicht zu storen oder nie-
derzulassen. Die vorher besprochene
Heterogenitat lasst sich aus dem Foto
des 3D Modells herauslesen, verschie-
dene Hohen und Dichten tragen dazu
bel.
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Funktionen

Larm

Grun

Parkplatz

Der Kunstkatalysator

Gebaudehdhen
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Gebaudehohen

Aus dieser Analyse 1st zu bemerken,
dasssichindiesemStadttellausschnitt
Grofdtells Bauten zwischen 11 m und
15m befinden, danach kommt die
gleiche Menge von uber 15 m und
zwischen © m und 10 m Bauten und
dass die niedrigsten Bauten mit unter
5mHohe am wenigsten vertreten sind.
Im Rahmen des Projektes, auf dem die
vorliegende Masterarbeit basiert 1st,
wird versucht die bestehende Gebau-
dehohestruktur belzubehalten, damit
das neue Gebaude mit der bestehen-
den Umgebung gut harmoniert.
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Funktionen

Aus dieser Analyse geht hervor, dass
Bauten in diesem Stadtteillausschnitt
Groltells eine germischte Nutzung ha-
ben. Das helf3t, Wohnen mit Gewerbe,
Handel oder Gastronomie. Gebaude
mit einheitlicher Nutzung sowile nur
Wohnen oder nur Gewerbe gibt es
weniger. Ebenfalls schwach vertre-
ten sind andere Nutzungen wie z. B.
fur Bildung oder als Monument. Auch
hier spiegelt sich Heterogenitat aus.
Welche Art von Lokalen sich da befin-
den, kann man in der Mappe auf der
Selte 34 ansehen.
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Larm

Fur diese Analyse wurden Daten von
geodaten.graz.at Ubernommen. Da-
raus kann Larmsituation tagsuber
herausgelesen werden. Da am mels-
tens Larm vom Verkehr und vom
Markt kommt, scheint das gewahlte
Grundstuck sich in einer ruhigen Lage
zu befinden, was eine sehr gute Wohn-
qualitat gewahrleistet. Naturlich kann
durch das Schaffen eines Innenhofes
noch mehr zur Ruhe In Gebauden
beitragen werden. Eine weitere Tat-
sache 1st, dass es 1in den Gassen, die
entlang des  Grundstuckes liegen,
keinen offentlichen Verkehr gibt, was
zu wenlger Larm beitragt.
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Begriinung

Begrinung befindet sich groRteils in
den Innenhofen, aber auch beim Fluss.
Der erste grofRere Grunbereich liegt im
Volksgartenpark, der vom Grundstuck
250 m entfernt ist. Andere Moglichkeit
1st, wie berelts weiter erlautert, entlang
der Murufer; aber wie lange noch und
wie viel von der Murpromenade 1brig
bleibt, hangt von dem neuen Projekt
Murkraftwerk ab. Noch eine weitere
Variante 1st naturlich der Schloss-
berg, der 7560 m weit von Grundstuck
llegt. Aus dieser Analyse kann man
schlussfolgernd feststellen, dass mehr
Grunanlagen in dem Bereich notwen-
dig sind. Im Rahmen des Projektes
der vorliegenden Masterarbelt wird
ein Garten hinzugefugt, der offentlich
auch benutzbar sein wird.
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Parkplatz

Anhand dieser Analyse kann die Park-
platzsituation erlautert werden. Die
Verkehrsfrequenz am Lendplatz 1st
hoch und deswegen sieht es so aus,
dass die bestehende Parkplatzanzahl
niedrig ist. Es wird direkt auf dem
Platz geparkt, was sich nicht qut auf
das Erscheinungsbild und die Stim-
mungsqualitat des Platzes auswirkt.
Weil hier mehr Parkplatze notwendig
sind, wird mittels des Projektes ver-
sucht, auf diese Situation zu reagleren
und mit einer Tiefgarage die beste-
hende Situation zu verbessern. Dies
fuhrt auch zu welteren Investitionen
fur das Projekt selbst und bietet elne
gute Moglichkeit mehr finanzielle Mit-
tel fur das Projekt und seine Beibehal-
tung zu erhalten.



78

Der Kunstkatalysator

M 12000

A

556>
255K
poecese’s

56
5%
35S

posese

KK
EISELIRLIELS
RIS,
S et0tetetetetete%
GRS

S%s!

:::::
:::::.
QL

:::::
:::::
e

:::::
:::::
%%

: Q
SN NN NN

%
55
5
55
5
28
52585

&
55
o
%5
5%

el
&
%

020!

<5

%
2
55
%
o
2
5%
%
5%
255
45

K, 7RHKS
XK XX
XK KRS,

&g&
$RKS
35

00000“0000 N““““
%0 %%

b
020!
%
0020
2%

<
KR
55
5%




79

Umgebungsanalyse



DER BAUPLATZ

Der Kunstkatalysator

Abb.26.
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Abb.27.
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ADbDb.29.



AbDb.30.
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84



85

Der Bauplatz



Der Kunstkatalysator

PERFORMATIVE SZENE

Dieses Objekt wird zu einer performa-
tiven Szene der Stadt, well es sich mit
den Problemen der Stadt auseinand-
ersetzt, mit neuen Menschen kom-
muniziert, kulturelle Ereignisse stat-
tinden lasst sowle Ruckmeldungen
empiangen werden, wie ein/e Frem-
de/r diesen Ort sieht und somit fur die
Veranderung der Perspektive dieser
Stadt und 1hrer Probleme entschel-
dend wird. Heute arbeitet die/der Kun-
stlerln sowohl durch Interventionen
als auch mehr und mehr durch For-
schung. Der Informationsaustaus-
ch, der hier stattfindet, 1st einer der
grofien Vorteile fur diesen Ort und gle-
ichzeiltlg eine sehr wichtige Erfahrung
fur die/den KunstlerIn. So bringen die
Nomaden 1hre Erfahrungen aus ver-
schiedenen Teilen der Welt mit und
stellen das vorhandene Wissen der lo-
kalen Kunstszene zur Verfugung. Sol-
che Objekte neigen dazu, Veranderun-
gen an diesem Ort auszulosen, well
der Aktivismus der/des Kunstlers/
In heute ein groRes Thema ist und
fur einige von 1hnen die Art der Ar-

beit 1st. Der Forschungscharakter der
Kunst geht dann auch 1n der virtuel-
len Welt weitgehend welter, well die
Menge der vorhandenen Informa-
tionen und deren Speicherung im
Internet von Kunstlerlnnen bel ihrer
Arbeit genutzt werden. Das bedeutet
gleichzeltig Raume fur Kunst — elnen
virtuellen und einen realen. Obwohl
es sich bel dem Kunstatelier nicht um
einen neuen Raum oder eine neue Ty-
pologle handelt, besteht die Notwen-
digkert, solche Raume durch die Revit-
alisierung bestehender Gebaude oder
durch elne neue Einrichtung, in der
Bedarf besteht, zu formen. Es gibt auch
eine wachsende Zahl von Kunstlerin-
nen, die kein bestimmtes Arbeitsme-
dium haben, sondern es wahrend des
Aufenthalts auf der Grundlage des Zu-
stands der Umwelt und 1hrer Beduri-
nisse schaffen. Bedeutet das grolere
Raume zu schaffen, damit mehr Platz
fur Innovationen, Zufalligkeit und
Spontanitat gibt? Diese Frage bleibt zu
beantworten.
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Raumprogramm

Privat

Archive
Technik
Backstage+WC
Meditation
Werkstatt
Wohnung
Gemeinschaftsraum
Studio
Tanzraum
Buro

WC

Zwischenzone

RAUMPROGRAMM

213 m? Terrassen

136 m? Gruppenstudio

34.3 m? Co-working space
4 m? Freilatelier
107 m?
12x35 m? Stauraum
2x65 m? Freiluftatelier

44 m? Parkplatze
107 m? Mullraum
43 m?
52 m?

290 m? Insgesamt

185 m?
104 m?
190 m?
2X38 m?
4x19 m?
21 m?
176 m?
95 m?

2503 m?



Offentlich

Washerel

Buhne

WC

Lobby

Bibliothek

Galerie
Dachterrasse

Café
Fahrradabstellplatze
Parkplatze

Insgesamt

17.4 m?
193 m?
36 m?
75 m?
55 m?
76 m?
252 m?
90 m?
35 m?
305 m?

1150 m?

Der Kunstkatalysator

2 3653 m?
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Der Kunstkatalysator

ENTWURF

Das Grundstuck an der Ecke bietet eine
Reihe von Moglichkeiten fur Entwurfe
eines kunftigen Objektes. Aus vor-
herigen Analysen 1st festzustellen,
dass die heterogene Umgebung
ein guter Faktor 1st, well es mehr
Moglichkelten fur ein neues Objekt
bietet, die in einer anderen Umgebung
nicht gegeben waren.

Das Projekt sieht einen L-formigen
Baukorper vor, das die Moglichkeit
bietet in Zukunft Tell eines Blocks zu
werden. Seine prazise Positionierung
im Suden des Baugrundes lasst auf
selbstverstandliche Art und Weise
ein Aulenraum, der mit verschiedene
Funktionen bespielbar werden kann.
Im Projekt der vorliegenden Masterar-
beit wird dieser Bereich in einen Gar-
ten umfunktioniert, der vonseiten der
1m Interview befragten Kunstlerlnnen
als hoch qualitiv angesehen wird.

Neben dem Grundstiick befindet sich
ein altes Gebaude aus dem 17 Jh. Rosa
am Lend, das 2008 vom Grazer Buro IN-
NOCAD revitalisiert wurde. Um zu ver-
hindern, dass das neue Gebaude das
alte Gebaude mit seiner Hohe in den
Schatten wirft, wurden einige Korrek-
turen vorgenommmen. Zuerst 1st eine
Nelgung von 10° ab einer Hohe von 6
m entstanden, dann sind zwel letzte
Stockwerke auf dem anderen Flugel
entstanden und nach hinten versetzt
worden. Damit 1st der Hohenunter-
schied zwischen alt und neu optisch
korrigiert.

Die mnnere Organisation des Kunst-
katalysators 1st klar strukturiert. Im
Untergeschoss sind eine Tiefgarage,
eine Wascherel, Technikraume, Mull-
versorgung und Fahrradabstellplatze
untergebracht. Im Erdgeschossniveau
befinden sich offentliche Raume wie
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Entwurf

ADbD.35.

Abb.37.



7. B. elne Galerie, eine Bibliothek, ein
Workshop- und Auffuhrungsraum.
Fensterturen und Fenster konnen so
gedfinet werden, dass ein spannendes
Raumkontinuum von draullen bis
zum  Garten entstehen kann. Ein
Flugel ist fur Arbeit und das andere
fur Wohnen reserviert. An der Ecke
befinden sich  Erschliefungskern,
Kommunikationszone,
Gemelnschaftsraume und Terrassen.
Der funfte und sechste Stock, die
nach hinten verschoben sind, haben
die Funktion des freien Ateliers und
bieten Raum fur ein Café mit grofer
Dachterrasse.

Alle Raume haben unterschiedliche
Breite, Tiefe und Hohe, das zu Mul-
tifunktionalitat beitragt. Dies 1st ein
wichtiger Aspekt In einem Gebaude
fur kunstlerische Praxis, weil die Kun-
ste allein sehr unterschiedlich sein
konnen. Das Projekt bietet eine Struk-
tur, die auf verschieden Art und Weise
bespielbar 1st.

Der Kunstkatalysator

Menschen sprechen von der Notwen-
digkeit der Geraumigkelt, mit einer
guten langen Sichtlinie und der Not-
wendigkeit, sich ihrer Deckenhohe
bewusst zu sein; je hoher die Decke,
desto konzeptioneller denken sie
wahrscheinlich und je niedriger die
Decke, desto detaillierter werden sie
wahrscheinlich denken.! Deswegen
bietet das vorliegende Projekt wver-
schledene Raume. Und zwar nicht nur
Raume fur den individuellen Gebrauch
sondern auch fur Gruppenarbeit.

1 Groves, Kursty/Marlow, Oliver Spaces for
Innovation, 134
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Abb.40. b.
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[UG

Buhne
Backstage+WC
Washerel

WC

Parkplatze
Mullraum
Fahrradabstellplatze
Technik

193 m?
34.3 m?
17.4 m?
272 m?

95 m?

7 m?

35 m?

58 m?

272 m?
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EG
Lobby 75 m?
Bibliothek 55 m?
Galerie 75 m?
Meditationsraum 4 m?
Werkstatt 107 m?

2. 316 m?
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[ Stock
Wohnung 4x35 m?
Gemeinschaftsraum 65 m?
Studio 44 m?
Tanzraum 107 m?
Stuff/Buro 43 m?
Technik 15 m?
WC 15 m?
Zwischenzone 80 m?
Terrasse 7+64 m?

2 580 m?
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Wohnung
Gruppenstudio
Technik

WC
Zwischenzone

Terrasse

1T Stock

4x35 m?
104 m?
15 m?

15 m?
80 m?
57 m?

2 411 m?
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[T Stock

Wohnung 3x35 m?

1x38 m?
Gemeinschaftsraum 65 m?
Co-working space 190 m?
WC 15 m?
Zwischenzone 70 ™?
Terrasse 7+650 m?

2 540 m?
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Freiatelier

Stauraum
WC
/wischenzone

Freiluftatelier

IV Stock

2x38 m?
4x19 m?
21 m?
6.3 m?
59 m?
176m?

2 4143 m?



Stauraum

Der Kunstkatalysator 118

[ Atelier

Atelier

Atelier Atelier
[ = =1
Atelier Atelier

Freiluftatelier

#1 5.50

wi>

o>

¥ Grundriss M 1:200



119

Pléane, Schnitte, Ansichten

Café
Kiche
WC
Lager

Dachterrasse

V Stock

69.5 m?
19 m?
8.5 m?
45 m?

252 m?

2 3535m?
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Raumbeschreibung

RAUMBESCHREIBUNG

Haupteingang Vorn Lendplatz aus
gelingt man barrierefrel in das Foyer,
wo sich ein kleiner Infopunkt und Er-
schliefungskern befindet. Das Erdges-
choss 1st als offene Raumzone konz-
Iplert. Kaffee zu trinken oder aktuelle
Ausstellungen zu sehen, sind nur eini-
ge der moglichen Funktionen. Hier hat
man Blickbeziehung auch in die Hohe
durch verschiedene Locher, die eine
vertikale Kommunikation ermogli-
chen. Von hier hat man Zugang zur
Galerie vorm Auffuhrungsraum und
Uber die Treppen oder mit dem Aufzug
Zugang zum Untergeschoss, wo sich
der Haupteingang zum Auffuhrungs-
raum befindet.

Galerie: Zentrale Position 1m Erdge-
schoss gehort der Galerie, die 75 m?
hat. 3 m eingefuhrt von der Strafte mit
Vordach gibt es elne Fenstertur, die
leicht gedffnet werden kann, um den
offentlichen Bereich in das Gebdude
zu erweltern. Gut vorstellbar 1st auch,
dass wahrend des Lendwirbels dieser
Bereich eine Atmosphare bildet, die
dazu einladt, ins Haus zu kommen
und es zu benutzen. Galerle 1st mittels
mobiler Wande mit der Bibliothek ver-
bunden. Das gibt den Nutzerlnnen die
Moglichkett, die Galerie auf 130 m? zu
erweltern und fur groftere Events zu
benutzen. Wenn die Galerie so mit der
Bibliothek verbunden 1st, blickt man
aus der Galerie in den Garten, wo es
ebenfalls Platz fur Erweiterung gibt.



Auffiihrungsraum: Ein Raum von 193
m? der akustische Qualitat haben
soll, mit emnen Geschoss gegraben,
das auch ein Vortell fur Nachbarln-
nen darstellt, well der Boden die Hohe
des Klanges weicher macht. Diese
Blackbox mit Galerie ist vorgesehen
fur Performance, Musik, Poesie, Vor-
lesungen und andere Events. Breite
und Hohe des Raums bieten Moglich-
keilt, verschieden Arten von Buhnen
zu installieren. Die gerundete Terrasse
verlelht dem Raum eine spezifische
Atmosphare und Moglichkelt diesen
In ein Kunstwerk zu integrieren. Ne-
ben dem Auffihrungsraum gibt es 34
m? fur Backstage und Sanitér, die fur
KunstlerInnen reserviert sind.

Wascherel Vom Nebeneingang mit
der Treppe oder dem Aufzug ein-
en Stock hinunter, gelingt man zur
Wascherel. Der kleine Raum mit 17
m? 1st nicht nur fur Waschen vorh-
ergesehen, sondern auch als ein Ort
des Dialogs, well auch Menschen aus
der Umgebung kommen sollten. Man-
chmal findet etwas auch dort, wo man
es nicht erwartet.

Der Kunstkatalysator

Werkstatt Wegen der Zuganglich-
keit fur verschieden Materialien und
Maschinen 1st der Workshopraum im
Erdgeschoss positioniert und bietet
eine Flache von 107 m? Der Zugang
zum Garten bietet eine besondere
Qualitat, da er zum Erholen sehr gut
geelgnet 1st. Elne groRe Glasflache
von beiden Seiten bringt genug Tag-
eslicht In den Workshopraum. Die
Fensternische von der Marktselte aus
ermoglicht Passantlnnen einen Blick
auf die fortlaufenden Arbeltsprozesse.
Das kann Neugierigkelt wecken 1ns
Gebaude hereinzuspazieren, um zu
sehen, was alles da zu finden 1st.

Tanzstudio: Doppelgeschosshohe,
Spiegelwand und Tanzboden wird fur
Tanz benutzt aber auch fur andere
Funktionen. Dies sind Eigenschaften,
die solche ein Raum braucht. Dieser
Raum von 107 m? 1st 1m ersten Ober-
geschoss untergebracht. Das Tanzstu-
dio hat aus beiden Seiten ausreichend
Tageslichtniedergang.
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Einzelne Studios: Mitca 40m”’konnen
diese Raume fur Arbeit oder auch als
Buro benutzt werden. Wenn Kunstler
Innen emen eigenen Platz brauchen
und der Arbeitsplatz in der Wohnung
zu klein 1st, stehen thnen diese Raume
zur Verfugung. Ob ein Piano oder ein
anders Objekt ist egal, diese Studios
sind fur verschiedene Zwecke geelg-
net. Wellle Wande tragen zu emner an-
genehmen Atmosphare bel.

Zwel Gemeinschaftsraume mit 65m?
haben eine zentrale Position 1in den
oberen Stockwerken: einer 1m ersten
Geschoss und der andere 1m dritten.
Ein Kurzweg von den Wohnungen
und auch von den Arbeitsraume aus,
fuhrt zu diesen Raumen, die Freizeit,
Essenszeit und alle Akeuterinnen
miteinander verbinden. Diese Raum-
lichkeiten sind nicht fur die Offen-
thchkeit gedacht. Kunstlerlnnen, die
hier einen Arbeitsplatz mieten, kon-
nen aber diese Raume nutzen. Dop-
pelgeschosshohe, gegossener Terraz-
z0 als Boden, ovale Glasziegelwand
und Treppen die zum oberen Stock-
werk fuhren, tragen zu einer spannen-
den aber auch intimen Atmosphare

fur Kochen und verwellen bel. Hier
wurde eln kreuzformiger Kiichenblock
vorgeschlagen, der die Moglichkeit
geben soll, zu kommunizieren, wenn
z. B. mehrere Personen zusammen
kochen und damit das Kochen span-
nender machen. Ein Blick Beziehung
zum Garten und den kleinen Balkon
gibt die Moglichkelt, die Pause zu ge-
nielen. Bequem und gemutlich sollte
dieser Raum beschrieben werden.

Gruppenraum |m dritten Oberges-
choss befindet sich der 104 m? grolte
Gruppenraum, den man als Seminar-
raum oder fur andere Gruppenaktivi-
taten benutzen kann.

Wohnungen Vo ersten bis zum vi-
erten Obergeschoss befinden sich
die Wohnungen 1m o&stlichen Flugel
des Gebaudes. Das sind insgesamt 12
Wohnungen, die fir Ankommende ge-
plant sind. Mit ca. 36 m? Flachebieten
die Wohnungen Platz fur Schlaf und
einen kleinen Platz fur Arbeit. Durch
die franzosischen Balkone tritt genug
Licht in die Wohnung ein. Ein klein-
er Kuchenblock mit Essgruppe sowie
ein Fauteull fUr entspannte Lesestun-



den sind Teil der Einrichtung, die im
Rahmen des Projektes vorgeschlagen
sind. Alle Wohnungen haben elne el-
gene Nasszelle. Diese Apartments
kann man mit einem Vorhang auch
tellen, wenn zwel Raume gewlun-
scht sind. Die Wohnungen haben 3,20
m Lichthohe, wodurch eine hohere
Wohnqualitat erzielt wird.

Co-working space: [m westlichen Flu-
gel 1m vierten Obergeschoss befn-
det sich ein 190 m? groRer Co-work-
Ing space. Fur Alle Kunstlerlnnen die
mit digitalen Medien arbeiten, d. h.
fur diejenigen, die nur emnen Laptop
brauchen, um Kunst zu produzieren.
Naturlich ist elne Infrastruktur mit
WLAN genauso wichtig, da Kunstler-
Innen auch mit groflleren Datelen ar-
beiten. Vom Dachgeschoss aus bietet
sich ein Blick auf die Umgebung. Dies
wirkt sich positiv und angenehm auf
das Arbeitsklima aus.

Freiluftatelier Die erste Dachterrasse
1st ebenfalls der Arbelt gewidmet. Hier
hat man 176 m? Platz inm Frelen mit
Blick auf den Marktplatz oder den
Schlossberg zu arbeiten.

Der Kunstkatalysator

Offene Ateliers: Sechs Ateliers, die mit
Trennwanden getrennt sind und Uber
Wasseranschlusse sowle viel Licht
verfugen. Zwel GroRere Ateliers mit 38
m* und vier kleinere Ateliers mit 19 m?
Flache kéonnen z. B. Malerlnnen, Bild-
hauerlnnen oder sonstige Bewohner-
Innen, die diese Raumelgenschaften
brauchen, benutzen. Dieser Bereich
kann leicht in elnen grofleren Raum
transformiert werden.

Café mit Dachterrasse: \Vom Nebene-
Ingang aus entweder mit dem Aufzug
oder den Treppen gelingt man in das
funfte Obergeschoss zum kleinen
Café mit Kiche (90 m?) und einer 252
m? grollen Dachterrasse. Am Lend-
platz 1st zu bemerken, dassnicht viele
Gebaude Uber eine Dachterrasse ver-
fugen. Diese konnten auf verschieden
Art und Welse Benutzung finden: Als
Frelluftkino oder Freiluftgalerie und
jegliche andere Arten von Events, je
nachdem was das Wetter erlaubt und
warum nicht eine Lendwirbel Party.
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Im Garten befindet sich ein klemner
Meditationsraurm, der emn komplett
schallisolierter Raum 1st, der aus-
schlieflich fur Meditation und Kon-
templation gedacht 1st. Dieser Raum
sollte die Benutzerlnnen 1in elnen
Zustand der Entspannung und Selb-
stbeobachtung fuhren. In Abb. 44 1st
zu Bemerken, dass die umgebenden
Wande des Grundstiuckes einladend
wirken. Durch die Bepflanzung des
neuen Garten wird eine Erweiterung
erzielt. Wegen dem Untergeschoss
sollten die Pflanzenarten Flachwur-

zler sein. Da die meilsten Obstarten,
sowohl Baum als auch Strauchobst,
zu den Flachwurzlern gehoren,
besteht eine grofe Auswahl an Be-
grunungsmoglichkeiten. Diese kon-
nen beispielsweise Apfel oder Kirsche,
sowle Johannis-, Stachel-, Brom- und
Himbeeren sein, was wiederum zur
Buntheit des Gartens beibringt. Eben-
so tragen Lavendel und Rotahorn zu
der Buntheit bel. Verschiedene Kraut-
er wie Basilikum, Minze, Petersilie
usw. konnen gezuchtet werden und
furs Kochen benutzt werden.
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MATERIALIEN

Der Kunstkatalysator sollte eine an-
genehme Atmosphare fur Arbeit und
Wohnen erzeugen. Dies wird durch be-
queme Materlalien, ausreichend Licht
und unauffallige Farben erzielt. Die
Gestaltung des Raumes 1st minimal,
die Farbe Grau dominiert 1m Raum
und dient als Hintergrund des Arbeit-
Sprozesses.

Die Raume des Kunstkatalysators
sind entsprechend 1threr Funktion mit
unterschiedlichen Bodenbelagen aus-
gestattet. Die Anforderungen der Nu-
tzerlnnen an den Boden sollten hoch
sein. Die KunstlerInnen brauchen ein-
en leicht reinigenden Belag, auf dem
vor allem Farbspritzer und auch an-
dere Arbeitsmittel keine Ruckstande
hinterlassen. Pflegeleichte und fu-
genlose Bodenbelage sind ein wich-
tiges Aspekt des Raumes. Deswegen
befindet sich 1n der Werkstatt, in der
Galerie und 1m Atelier ein grauer Es-

trichboden(Abb.42.). Fur die Gange ist
Terrazzo die Wahl (Abb.46.), wie auch
In den Gemeinschaftraumen, aber in
emem anderen Hintergrundton, um
einen Unterschied zu den Gangen zu
erzeugen (Abb.47). Fir die Tanzerln-
nen sollte der Boden vor allem hart
und hoch strapazierfahig sein. Des-
wegen 1st der Tanzraumboden aus
Vinyl (Abb.48)). In den Wohnungen ist
ein dunkelgrauer Estrichboden zu fin-
den. Treppen sind Konsolen aus hel-
lem Beton (Abb.45.). Die Wande sind
grofteils aus Beton (Abb.40.) und 1m
Gemelnschaftsraurn aus Glasblock-
en (Abb.43). Die Gelander Im inneren
Teil bestehen aus schwarzen Metall-
rohren mit Betonhandgriff und aulen
aus Cortenstahl (Abb.50.). Mit rotem
Marmor werden die Saulen verkleidet
(Abb.49). Dieses Farbspiel dient dazu,
dass das Gebaude einer Werkstatt ah-
nelt.
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Perspektive Freiluftatelier
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Perspektive Gemelnschaftsraum
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SCHLUSSWORT

Der vorgeschlagene L  formige
Baukaorper bildet zusammen mit dem
umgebenden Hausern emnen groRzu-
gigen Hof, der als Garten gestaltet 1st.
Trotz des groflen 1nhaltlichen Vol-
umens 1st das Gebaude angenehm
differenziert und gut In die stad-
tebauliche Situation eingebunden.
Hauptstralenseitig (Marktplatzseitig)
1st der viergeschossige Flugel mit den
Arbeitsraumen situiert. An diesen
dockt der funfgeschossige Flugel mit
Wohnungen und noch mehr Arbeit-
splatzen an. Die Dachterrassen, die
sich in beiden Flugel finden, sind fur
Arbeit und Freizeit reserviert. Die
funktionelle Einteilung aller Bereiche
1st grofzugig und Uberschaubar. Von
besonderer Qualitat sind die Bereiche
an der Ecke, die als offene Kommu-
nikationszone gestaltet 1st und die

alle Geschosse auch vertikal verbin-
det. Die Fenster und Lichtoffnungen
lassen 1n deren Grofte und Form aus-
gewogene Lichtverhaltnisse zu, aber
auch besondere Einblicke erwarten
neuglerige Passantlnnen. Der zentrale
Erschliefungskern erschliefst alle
Funktionen und bietet schone Blicke
Richtung Marktplatz und Innenstadt,
zudem wird der Bereich durch den
Glaskubus, der zur Halfte zu den Ter-
rassen hinausragt, zusatzlich akzen-
tulert. Dieser Baukorper hat so gestalt-
ete Raume, dass eine andere Nutzung
wie z. B. als Schule maoglich ware. Egal
wie grofde Veranstaltungen dort stat-
tinden, hat das Gebaude alle Vorauss-
etzungen diese unterzubringen. Mit
der entstandenen Struktur konnen die
Nutzerlnnen vieles machen. Diese Ar-
beit hat mir die Moglichkeit geboten,
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Schlusswort

mich mit interessanten Themen und
Leuten auseinanderzusetzen und hat
mir ebenfalls geholfen das wahrend
dem Studium erworbene Wissen prak-
tisch anzuwenden.

Eine zusatzliche Kritik zum Schluss
soll an dieser Stelle an die derzeiti-
gen AIR. Programme gerichtet sein.
Und zwar bezieht sich diese Kri-
tik auf die Voraussetzungen, die die
Kinstlerinnen erfullen mussen, um
am Programm teillzunehmen. Rob-
ert Hughes stellt in einem Artikel in
The Guardian die Frage, nachdem
er eine Ausstellung mit den fruhen
Werken von Van Gogh gesehen hat:
,Wie konnte ein Kunstler, der so grofy
geworden 1st, so schlecht anfangen?' !

1 https://www.theqguardian.com/artandde-
sign/2005/oct/27/art

Hinter dieser Frage steckt eine Tatsa-
che, dass niemand wissen kann, aus
wem ein/e grofle/r Kunstlerln entste-
hen wird oder wer gute Werke schaf-
fen wird. Dies bedeutet, dass nicht nur
etablierte Kunstlerinnen an A.LR. Pro-
grammen tellnehmen sollen, sondern,
meines Erachtens nach, sollten diese
Prograrnme auch nichtetablierte Kun-
stlerinnen nutzen, um Moglichkeit
fur Entwicklung, Untersuchung und
Verbesserung zu bekommen. Wer Pro-
gramme solcher Art finanzieren wird,
bleibt unbeantwortet.
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