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97. Albrecht Diirer: Der R'eiterzug, 1489. Federzeichnung. Bremen, Kunsthalle

X
Die Frithrenaissance. Diirer und seine Zeit.
Albrecht Diirer.

ie lebendigen Krafte in der oberdeutschen Malerei der Spatgotik erreichten ihre letzte und

héchste Entfaltung und fanden ihre Auflésung zugleich in der Kunst Albrecht Diirers
in Niirnberg. Er hat die oberdeutsche Malerei — weniger in duBerlich formalem Sinne wie
der altere Holbein und Burgkmair in Augsburg — sondern in der vollen Bedeutung des
Wortes zur Renaissance hiniibergefithrt. Die Stellung des groBten deutschen Kiinstlers als
Vermittlers zwischen zwei durch tiefe Kluft getrennten Epochen in der deutschen Kunst,
muB in dem Handbuch, das die groBen Zusammenhinge der Entwicklung zeigen soll, den
Mittelpunkt der Darstellung bilden. Unmoéglich ware es, hier allen Seiten und dem gesamten
Schaffen des auch dem Umfang seines Werkes nach fruchtbarsten deutschen Malers gerecht
zu werden. Die monumentale Publikation seiner Zeichnungen von Lippmann, die Zusammen-
stellung seiner Gemalde, Kupferstiche und Holzschnitte von Valentin Scherer in den Klassikern
der Kunst und Wolfflins tiefempfundenes Diirerbuch (Die Kunst Albrecht Diirers) fiihren
vortrefflich in das Werk des Kiinstlers ein.

Anmerkung: Ein groBer und wichtiger Teil der Abbildungen des Werkes Diirers und seiner Zeit-
genossen ist bereits im ersten, von Burger bearbeiteten Bande der deutschen Malerei gebracht worden. Darauf
wird in unserer Darstellung jedesmal hingewiesen.
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98. Diirer: Selbstbildnis des Dreizehnjdhrigen 1484.
Albertina

Diirer ist geboren als Sohn des Goldschmie-
des Albrecht Diirer in Niirnberg im Jahr 1471.
Sein Vater unterrichtete den Knaben friihzeitig
in dem Goldschmiedhandwerk, wo er siuber-
lich arbeiten lernte. Im Jahre 1486 gab er ihn
in Wolgemuts Werkstatt, in der Albrecht bis
zum Jahre 1490 als Lehrknabe blieb. Die zu-
fallig erhaltenen sparlichen Zeichnungen des
Kindes — das Selbstbildnis des Dreizehnjah-
rigen, von 1484 (Abb. 98), die Maria auf dem
Thron mit zwei Engeln 1485, der Reiterzug von
1489 (Abb. 97) und einige Soldaten- und Reiter-
zeichnungen der folgenden Jahre deuten auf
den starken Eindruck, den die flotten und locker
gezeichneten Skizzen und Stiche des Hausbuch-
meisters sowie Schongauers Blatter auch auf
sein Gemiit gemacht haben. Das einzige Ol-
gemalde — das Bildnis des Vaters vom Jahre
1490 — im Halbprofil mit den Rosenkranz-
betenden Handen zeigt die dngstlich steife Hal-
tung und die magere Formengebung der Wol-
gemutschen Bildnisse.

In diesem Jahre begab sich Diirer — durch
seinen Vater und die Genossen in Wolgemuts
Werkstatt, wahrscheinlich vornehmlich durch

Hans Traut von Speier, auf Schongauer hingewiesen, an den Oberrhein. Den verehrten Meister
selbst fand er nicht mehr unter den Lebenden — er war 1491 in Breisach gestorben. Aber in
StraBburg und Basel hat er wenigstens den starken Eindruck, den der Abgeschiedene hinter-

lassen, noch empfunden.

Der Holzschnitt des Hieronymus vom Jahre 1492 — in der groben

Schraffur und eckigen Zeichnung noch an Wolgemuts Holzschnittillustration erinnernd (Bd. 1,
Abb. 40), belegt seine Tatigkeit fiir Basler Verleger in diesem Jahre. Seine Einwirkung auf
die Basler Illustratoren, die aus Schongauers Schule hervorgingen, verraten die Holzschnitte zum
Ritter vom Thurn 1493, zu Sebastian Brandts Narrenschiff 1494, und die Zeichnungen zu den
ungedruckten Terenzholzschnitten, welche sich aber durch ihren manieristischen Stil von seinen
gleichzeitigen eigenhandigen Arbeiten wesentlich unterscheiden. Von diesen sind nun wiederum

vorwiegend nur Zeichnungen erhalten.

Als besonders schone Blatter seien die vollig Schon-

gauerische hl. Familie in Erlangen, die Familie an der Rasenbank in Berlin, das Selbst-
bildnis mit dem aufgestiitzten Kopf in Erlangen und das nackte Madchen von 1493 in der
Sammlung Bonnet, eine zerkliiftete Felswand in der Albertina, ebendort ein Aquarell, das
Jesuskind als Neujahrswunsch fiir 1493, hervorgehoben. Der spétgotisch befangene, knorrige,

spitzige Strich Schongauers beherrscht diese Arbeiten Diirers.

Auch sein gemaltes Selbst-

bildnis vom Jahre 1493, im Halbprofil mit dem Oberkérper ungeschickt im Bildrahmen
sitzend, eine stachlige Blume , Mannertreu in den hageren Hianden — vermutungsweise der
Braut nach Niirnberg gesandt — fiigt sich diesem Stilkreis ein. Im Jahre 1494 kehrte Diirer
nach Niirnberg zuriick. In der ersten Halite der neunziger Jahre enistanden eine Reihe kleiner
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Kupferstiche, in denen natiirlich Schongauers
Vorbild mit ganz besonderer Starke wirksam
ist: die hl. Familie mit der Heuschrecke, der
Liebesantrag, sechs Krieger, der verlorene Sohn,
der Bauer und seine Frau, der Koch und seine
Frau, die Tiirkenfamilie, drei Bauern im Ge-
sprache, der kleine Kurier (Abb. 99), der
Spaziergang. Das letztere Blatt und eine Zeich-
nung in Feder, ein Henker, einen entbloBten
Mann enthauptend, haben sich von dem Schon-
gauerschen Stil schon freier gemacht.

In den Jahren 1494 und 1495 tritt in
Diirers Arbeiten unvermittelt und auf bisher noch
nicht vollig geklartem Wege eine nahe Beriih-
rung mit der gleichzeitigen italienischen Kunst
zutage. Zunachst kopierte Diirer eine Anzahl
von italienischen Kupferstichen, Blatter von
Polajuolo und Mantegna. Derartige Zeichnungen
sind vom Jahre 1494 der Tod des Orpheus durch
thrakische Weiber in Hamburg, das Bacchanal
oder der trunkene Silen und der Kampf von
Seeungeheuern, beide nach Mantegna, in der
Albertina, der Frauenraub nach Polajuolo in
der Sammlung Bonnet. Die leidenschaftliche
Bewegung, die klare metallische Plastik, die groSere Form namentlich des Nackten dieser
‘Meister, neben denen Schongauer kleinlich und angstlich erscheint, muB3 Diirer wie eine
Befreiung aus dumpier Enge begriiBt haben. Im Jahre 1495 zog er fiir kurze Zeit iiber den
‘Brenner nach Venedig. Eine Reihe kostlicher, unmittelbar empfundener Aquarelle von Land-
schaften — Innsbruck, Trient, die Venediger Klause (vgl. Bd. 1, Abb. 47) — bezeichnen
seinen Weg. Nicht minder farbenfrohe Trachtenstudien nach einer Venezianerin von 1495
und eine Notiz an Pirckheimer aus Venedig vom Jahre 1506 erheben diese vielumstrittene
erste Venezianer Reise Diirers zur GewiBheit. Eine Zeichnung nach einem Christuskinde
von Lorenzo di Credi, 1495 datiert, und ein Raub der Europa in der Albertina sind wahr-
scheinlich gleichfalls Zeugnisse dieser Fahrt.

N\ .l

99. Diirer: Der kleine Kurier. Kupferstich um,1495

* *
*

Nach Niirnberg zuriickgekehrt und seBhaft geworden — der Kiinstler hatte sich schon
in der Mitte des Jahres 1494 mit Agnes Frey verheiratet — eroffnet nun Diirer nicht etwa
eine Werkstatt fiir kirchliche Tafelmalerei, auch zu dem groBen Wolgemutschen Altarschrein-
unternehmen kniipft er keine Beziehungen an. Er wendet sich vielmehr in erster Linie
graphischen Arbeiten, dem Holzschnitt und dem Kupferstich, zu. Hier vermochte sein méchtig
ringender Geist die neuen Ausdrucksformen eher zu gewinnen, als in dem technisch miih-
samen, durch kirchliche und Bestellerriicksichten in strenger Bahn gehaltenen Altarbilde.
Die erste vollendete und zugleich die gewaltigste Schopfung Diirers entstand in den Folge-

Burger, Schmitz, Beth, Deutsche Malerei. 37
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101. Diirer: Beweinung Christi. Holzschnitt aus der groBen Passion um 1500

37*
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102. Diirer: Eispet Tucher um 1500. Kassel, 103. Diirer: Bildnis seines Bruders Hans. Miinchen,
Galerie Pinakothek

jahren und ist ein Holzschnittwerk: die Apokalypse nach der geheimen Offenbarung des
Johannes, eine Folge von 14 groBen Blattern, vollendet 1498 (Abb. 100). Das unruhvoll
Gedrangte und knorrig Bewegte der Spatgotik, in diesen Jahren in Niirnberg z. B. an den
Schnitzaltdren des Veit StoS zur héchsten Steigerung gelangend, verbinden sich mit der
groBen dramatischen und monumentalen Haltung, die Diirer aus dem Studium Mantegnas
schopfte. Die ziigige schwungvolle Linienfiihrung, die zusammenfassende Plastik der modellie-
renden Schraffierung zeigen das Genie des achtundzwanzigjahrigen Kiinstlers im vollsten
Lichte, wenn man sich die nur vier Jahre friiher entstandenen Holzschnitte des Pleydenwurf
und Wolgemut vergegenwartigt. Aber mehr noch als die technische und formale Starke
stempelt der wunderbare Ausdruck, die innige Beseelung des Gegenstandes die Apokalypse
trotz alles Altertiimlich-Gotischen zu einem der wichtigsten deutschen Denkmale am Eingang
zur neuen Zeit. Gestaltet sind die Visionen des Evangelisten nun zu geschauten Bildern, nicht
mehr symbolisch andeutend dem Wortlaut sklavisch nacherzihlt. Die in diesen und den
nachsten Jahren entstandenen Blatter des zweiten groBen Holzschnittwerkes, der groBen Passion,
atmen gleichfalls in der Mehrzahl den kraftvoll leidenschaftlichen Geist wie die Apoka-
lypse; die nervigen Kriegergestalten bekunden das gewachsene Verstandnis fiir den bewegten
Korper die reichen Landschaften des Hintergrundes das vermehrte Raumgefiihl (Abb. 101).
" Unter den Holzschnitten dieser Sturm- und Drangzeit ragen ferner das Méannerbad und die
Familie mit den drei Hasen hervor. Eine Anzahl gemalter Bildnisse bezeugen das energische
Streben des Kiinstlers auf die Wiedergabe des menschlichen Kopfes nach Struktur sowohl
wie nach seelischem Gehalt: sein Selbstportrat von 1498 in Madrid spiegelt uns das gefestigte
Wesen des Mannes an der Schwelle der DreiBig wieder, in schmucker, stutzerhafter Tracht,
an das Gothaer Liebespaar vom Hausbuchmeister erinnernd (Taf. XXXIX); die Arme sind nun
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aufgestemmt, der Korper frei herausgehoben,
nach hinten offnet sich der Blick. in eine
heitere Landschaft. Das lebensfrohe, die
Natur sinnlich erfassende Element im We-
sen Diirers ist herausgekehrt; der griible-
risch leidenschaftliche Zug des Schopfers
der Apokalypse bleibt verborgen. Die Bild-
nisse des Vaters von 1497 in London, des
Oswald Krell von 1499 (Bd. 1, Abb. 20)
und das Hans Diirer von 1500 in Miinchen
(Abb. 103) sind weitere Zeugnisse neuver-
tiefter Menschenschilderung. Hans und Ur-
sula Tucher in Weimar und die Tucherin
in Kassel (Ab. 102) reichen an diese nicht
heran, aber auch sie sind in der markanten
ausdrucksvollen Linie und den lebhaft klaren
Farben zweifellose Zeichen der Hand des
Meisters. Wie in den Bildnissen, so ent-
wickelt sich des Kiinstlers Formen- und
Farbensinn unablassig durch das Studium
der Natur. Der kostliche Reiter von 1498
(Bd. 1, Abb. 55), der Trockensteg beim ”
rljaaéllllezlzll‘rll:e;;lu1;glizlﬁzriﬁiﬁiegéeers';iitﬁ 104. Diirer: Weibliches Béglﬁls 1503. Kreidezeichnung.
tenbild um 1500 belegen dies. Um das :

Jahr 1500 hat der Stil Diirers eine vollere, rundere und groBziigigere Form erlangt, die
leizten Uberreste der Schongauer-Wolgemutschen Manier sind getilgt. :

Der Kupferstich gewann in diesen Jahren gegeniiber dem Schongauerschen an Beherr-
schung der Tonwerte, an klarer Scheidung der Licht- und Schattenmassen. Der nackte Korper
mit seinem geschmeidigen Linienspiel und den schwellenden Muskel- und Fleischmassen wird
ein Hauptgegenstand dieser mehr fiir ein Kennerpublikum berechneten Kunstgattung. Der
hl. Sebastian, die vier Hexen mit der Jahreszahl 1497, das Meerwunder oder der Raub .der
Amymone (Bd. 1, Abb. 45), der groBe Ercules oder die Eifersucht, bezeichnen die Stufen
in der Bewéltigung des nackten Korpers, die in dem herrlichen groBen Gliick den Hohe-
punkt erreichen: iiber einer in der Tiefe lagernden, von Wolkenschatten verdunkelten Felsen-
landschaft eine nackte und nervige fette deutsche Weibesgestalt schwebend (Bd. 1, Taf. VII). -
Der Fahnenschwinger (Bd. 1, Abb. 5), der bogenschieBende Apoll, die Geburt des Kindes
und der groBe, aus Studien etwas zusammengesetzte Stich des Eustachius vor dem Hirsch
schlieBen sich als Denkmale der Kupferstiches dieser Epoche an.

Diirers Kunst war um 1500 in ein neues Stadium getreten. Die Beobachtung, die ob-
jektive Erfassung der Natur war noch ausschlieflicher in den Vordergrund geriickt. Die
dekorative spatgotische Flachenbehandlung und Linienempfindung werden véllig verlassen. In
diesem Jahr beginnen die theoretischen Studien zur Proportion der nackten menschlichen
Gestalt. Diirer zeichnet Akte mit Hilfe von Zirkelschlagen und geometrischen Figuren. Der
Zusammenhang mit der gotischen Reifkunst und die Berithrung mit den nun iiber die Alpen
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105. Albrecht Diirer: Anbetung der hl. drei Konige, 1503. Florenz, Utfizien

dringenden Vitruvischen Lehren von den MaBen des menschlichen Korpers kommen darin
zum Vorschein (Bd. 1, Abb. 82, weibl. Akt im Berliner Kupferstichkab.). Seit dem Jahre 1500
weilte der veneZIamsche Maler Jacopo da Barban genannt Jakob Walch, zum Hofmaler
Kaiser Maximilians ernannt, in Niirnberg, und durch ihn wurde Diirer mit den mathema-
tischen Hilfsmitteln fiir die Perspektive und Propertion, sowie mit der Anatomie der italienischen
* Kiinstler vertraut — seine friiheste datierte Proportionszeichnung von 1500 besitzt das Britische
Museum. Der Adam- und Evastich von 1504 und der Stich des kleinen Pferdes von 1505
filhren diese Proportionsstudien verarbeitet vor; vgl. die Armstudien zum Adam im Brit.
Mus. Bd. 1, Abb. 89). Bei den nackten menschlichen Kérpern hat auch die Frage des
Stand- und Spielbeines, die der deutschen Spatgotik fremd geblieben war, in den Arbeiten
dieser Jahre den Kiinstler beschaftigt. Die zwei Quellen, aus denen jeder Kiinstler schopft,
das Vorbild der groBen Meister und die Natur, sind in Diirers Leben wunderbar zu verfolgen.
Neben den theoretischen Studien nach den Italienern, wodurch der Meister iiber die Willkiir
und den Naturalismus der Spatgotik hinaus zu festen Normen zu gelangen suchte, gehen
bestandig die eingehendsten Naturstudien her. In der unbefangenen Wiedergabe der Natur
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106. Diirer: Die Heimsuchung. Holzschnitt. Aus dem Marienleben um 1505

iiberragt Diirer zweifellos alle Kiinstler seiner Zeit. Die herrliche Folge von groBen Bildnis-
zeichnungen des Jahres 1503 (Abb. 104), meist in Kohle, sind durch den kiithnen Strich
und die Auffassung der Charaktere ausgezeichnet; der Hase von 1502, der Hirschkopf von
1505, das Rasenstiick und andere Aquarelle nach Naturgegensténden offenbaren eine nie vorher
gesehene Empfindung fiir die Erscheinung im kleinen, fiir das Stofiliche (Abb. 107). Nur aus
solcher Versenkung konnten die Wirkungen eines Gefieders wie beim Fliigel des groBen Gliicks,
des Fells bei den Tieren des Adam- und Evastichs und des Knochens wie im groBen Toten-
kopt und anderen Stichen erwachsen. Die Tier- und Pflanzenstudien Diirers sind die glan-
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zendsten Zeugnisse der oberdeutschen natura-
listischen Richtung der Spatgotik, die in den
Tieren und Pflanzen des Spielkartenmeisters,
des ES, des Hausbuchmeisters und Schon-
gauers zu Worte kam, und deren Verbin-
dung mit dem Wald- und Tiergefiihl der
spatgotischen Steinbildhauer angedeutet wor-
den ist. Beide Seiten der Diirerschen Be-
mithungen, die um Stil und die um Natur,
vereinigen sich nun in einigen der schonsten
ausgefiihrten Arbeiten aus dem Beginne des
neuen Jahrhunderts. In der Tafelmalerei
steht voran der Baumgartnersche Altar in der
Miinchner Pinakothek mit der tiefraumigen
Geburt des Kindes (Bd. 1, Abb. 115) —
welch ein freier Atemzug weht hier, denken
wir an Wolgemuts driickende Stallruinen —
und mit den markigen, in freier Haltung da-
stehenden geharnischten Stiftergestalten auf
den Fliigeln, den prachtigen Charakteren einer
e heraufkommenden, groBer empfindenden und
107. Diirer: Der Hirschkifer. Aquarell 1505. Samm-  ernsthaiteren Generation (Bd. 1, Abb. 2, auf

lung Heseltine Tatf. 111, Abb. 58, 60); dann dle Anbetung

‘ der Konlge von 1503, in der jubelnden
glasmalerartigen Farbenklarheit mit dem besonnten Waldgebirge in der Ferne unter dem
strahlend blauen Himmel, jedem Besucher der Florentiner Uffizien unvergeBlich (Abb. 105).
Fremdartig wirken daneben einige Bilder, in denen der italienische EinfluB unverarbeitet
geblieben ist, der Herkules mit den stymphalischen Vogeln in Niirnberg, noch mehr der
Dresdener Altar mit der anbetenden Maria in der Mitte und den hl. Antonius und Sebastian
auf den Fligeln aus der Wittenberger SchloBkirche stammend, sowie das Bildnis Friedrichs des
Weisen in Berlin. Die beiden letzteren in Tempera auf Leinwand gemalt, stehen unter dem
starken Eindruck des Mantegna, doch sind sie hochstwahrscheinlich lange nach der ersten
italienischen Reise entstanden. In der Formenbildung schlieBt sich den beiden Bildern um
1503 in Miinchen und Florenz das dritte groBe Holzschnittwerk Diirers, das Marienleben,
an, das in der Hauptsache um 1504 entstand. Hier entfaltet der Kunstler die zarten, d1e
haushchen Seiten seines Gemiites, seine Mutter- und Kinderliebe, die Freude am Idyll (Abb. 106)
Kompositionell erreichen die Blatter eine gréBere Klarheit, d1e Architektur erhalt als Hilfs-
mittel der raumlichen Wirkung eine betrachtliche Rolle zugewiesen. Der ruhige volle und klare
Strich, der durchgehende Figurentypus lassen die Erfolge der Proportionsstudien, wenn auch un-
merklich, durchschimmern. Der Stil dieser Jahre — um 1500—1506 — um das letztere
Jahr entstand wahrscheinlich noch die Beweinung Christi in der Miinchner Pinakothek
(Taf. XXXX) — hat, wie hier vorausgenommen sei, den Ausgangspunkt fiir zahlreiche Schiiler
Diirers gebildet. Hans von Kulmbach, Hans Schaufelem Hans Baldung, Wolf Traut, selbst '
die Wolgemutwerkstatt, die Holzschmttkunst und Glasmalere1 Niirnbergs haben in dleser Zeit
die von Diirer geschaffene neue Form mit der spatgotischen vertauscht. Sie verbreiterten




Tafel XXXX.

Albrecht Diirer: Beweinung Christi, um 1506
Miinchen, Pinakothek

Burger, Schmitz, Beth, Deufsche Malerei.
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108. Diirer: Hindestudien zum Bilde: Der ¢wdlfjdh-
rige Christus und die Schriftgelehrten. Sammlung
Blasius, Braunschweig

e o

109. Christuskind. Studie zum Rosenkranzbild

seinen Stil, wihrend der Meister selbst, seinem stetig vorwérts dringenden Geiste neue Nahrung
zu verschaffen, im Jahre 1506, im fiinfunddreiBigsten seines Lebens, ein zweites Mal, jetzt fiir
fast acht Monate iiber die Alpen nach Venedig ging. :

Nur AuBere Umstande, die engen Handelsbeziehungen Niirnbergs mit der Lagunenstadt,
wo die deutschen Kaufleute ihr eigenes Haus, den Fondaco dei tedeschi, hatten, fithrten den
Meister gerade hierher. Was ihn namlich innerlich erneut iiber die Alpen zog, das Suchen
nach der groBen und klaren Form, ist gerade diejenige Eigenschait, die in der farbenfrohen
malerischen Kunst Venedigs weniger stark als in den Schulen von Florenz und Mittelitalien
zu Hause war. Und in der Tat, wenn Diirer auch in seinen Tafelbildern, die er in Venedig
malte, die einheimischen Kiinstler, wie er schreibt, selbst durch seine Farben in Verwunderung
gesetzt habe, so kann das doch nicht iiber den tiefgreifenden Gegensatz, der zwischen seinen
Bildern und den Venezianern bestehen bleibt, hinwegtiuschen. Sein Hauptwerk des dortigen
Aufenthalts ist das groBe Rosenkranzbild fiir den Fondaco der Deutschen gemalt und in
‘stark beschadigtem Zustande im Stifte Strahow bei Prag: die Maria mit dem Kinde thronend,
angebetet vom Papst, dem Kaiser Maximilian und den Mitgliedern der deutschen Kolonie,
in der zentralen Anordnung der venezianischen Santa Conversazione (Einzelheit vgl. Bd. I,
Abb. 1). Die farbige Haltung dieser Zeit iiberliefert uns besser das dem vorigen auBerst
nahestehende Bild der Madonna mit dem Zeisig in der Berliner Galerie; auch hier verleugnen
Komposition und Anordnung der im leuchtendblauen Mantel vor rotem Vorhang sitzenden,
von Engeln gekronten Maria die Eindriicke venezianischer Madonnenbilder nicht. Aber tritt
man nach Betrachtung des Bildes vor die Bilder des Bellini und Carpaccio, so enthiillt sich
der tiefgehende Unterschied. Tonig und weich ist die Farbe der Venezianer, von einer Grund-
stimmung zusammengehalten, indessen Diirers Farben glasmalerartig klar, hart und bunt
nebeneinanderstehen. Das dritte in Venedig gemalte Bild, Christus unter den Schriftgelehrten
(Bd. 1, Abb.97), entstand unter dem Eindruck der physiognomischen Studien des Lionardo. Die
zahlreichen sorgsamen Zeichnungen von Handen und Kopfen zu diesem und zum Rosenkranz-
bilde, ferner einige Akt-, Kopf- und Kinderzeichnungen (Abb. 108—110) ; vgl. auch die Zeichnung
des Kopfes von 1506 in der Albertina, abgebildet im 1. Bande, Abb. 96a) — meist in Tusche
auf griinlich geténtem Papier mit sorgfaltig aufgesetzten weiBien Lichtern, weisen ebenfalls
‘darauf hin, wie stark doch Diirer die Bewaltigung der plastischen Form selbst inmitten des
farbenfrohen Lebens in Venedig beschéftigte. Daher reiste er auch nach Bologna, um sich
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in der geheimen Perspektive, wie vermutet
wird, beim Mathematiker Luca Pacioli,
unterrichten zu lassen; selbst Lionardos
Proportionsstudien, namentlich hinsicht-
lich des Pferdekorpers scheinen ihn, wenn
auch bloB fliichtig, beriihrt zu haben.
Nur einzelne kleine Portrats vom Jahre
1507, in Venedig selbst oder kurz nach
der Riickkehr gemalt, zeigen eine den
Venezianern nahekommende, weich ver-
schmelzende und warmer abgetonte Farbe,
das junge Médchen und die junge Frau
in der Berliner und der junge Mann in
der Wiener Galerie. Das Selbstbildnis
der Miinchner Pinakothek, in Venedig
oder kurz nachher gemalt, gibt den Kopf
ganz en face, den Blick gesammelt und
doch seherisch ins Weite gerichtet, den
Mund schon und beseelt — aus solchem
Munde erwarten wir giitige, edle und
tiefe Worte — die geistvolle Hand den
Pelzkragen des Mantels fassend, kurzum
den gereiften Mann im Vergleich mit dem
festlich aufgeputzten Selbstportrat von
1498 (Bd. 1, Abb. 21). Das in einzelne
Locken geringelte Haar erinnert an Hei-
» ligenkopfe Crivellis und Bellinis.

110. Diirer: Der deutsche Baumeister. Studie zum Rosen- In den ersten Jahren nach der Riick-
kranzbild 1506. Berlin kehr aus Venedig streiten sich in Diirers

Schaffen die klassischen formalen Kunst-

tendenzen, die in Italien neuen AnstoB erhjelten, mit dem eingeborenen Gefiihl des Kiinstlers.
Die Bilder von Adam und Eva in Madrid vom Jahre 1507, die ersten groBen Aktfiguren der
deutschen Malerei, und die fiir den Kurfiissten Friedrich den Weisen gemalte Marter der Zehn-
tausend — nach Wolfflin unter Zugrundelegung einer perspektivischen Zeichnung aus dem
Musterbuch des Jean Pélerin (Viator) komponiert — verraten ein Uberwiegen des Akademisch-
Formalistischen iiber die frische Empfindung. Die Proportionsstudien und Messungen wurden
jetzt mit besonderem Eifer betrieben, wie die konstruierten Akte des Dresdener Skizzenbuches
mit den Jahreszahlen von 1509—13 und die Londoner Zeichnungen dartun. In dem Hellerschen
Altar und dem Allerheiligenbild hat Diirer die neugewonnene Formenklarheit nach der
zweiten Venezianer Reise aufs gliicklichste in die Tat umgesetzt. Das Mittelbild des Heller-
schen Altares, im Auftrag des reichen Frankfurter Kaufmanns Heller 1507 bis 1509 fiir
die Predigerkirche in Frankfurt am Main gemalt, die Krénung der Maria durch Gottvater
und Christus in den Wolken darstellend, wahrend auf der Erde die Apostel das Grab der
zum Himmel Gefahrenen mit dem Ausdruck glaubiger Andacht umstehen, ist im Jahre
1674 verbrannt und nur in alten Kopien erhalten. Die zahlreichen sorgsamen Kopi-, Hand-
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111. Diirer: Die Dreifaltigkeit. Glasgemslde von Veit Hirsvogel 1508. Berlin, Kunstgewerbemuseum

und Gewandstudien, wiederum auf graugriinem Papier in schwarzer und weiller Tusche,
sowie Diirers Briefe an Heller geben eine Ahnung von der unermiidlichen Arbeit, die der
Meister auf dieses Werk verwendet hat; auch der Farbenauitrag erfuhr die eingehendste
Behandlung. Die zentrale Anordnung, die tiefe Raumwirkung der Landschaft und die klare
Posierung der Figuren geben von den Friichten der italienischen Studien Zeugnis; die miih-
' sam zusammensetzende Arbeitsweise beeintrachtigt allerdings den groBen Zug des Ganzen.
Dieser ist dagegen gewahrt in dem Allerheiligenbild der Wiener Galerie, dem glanzendsten
Altarbilde Diirers, im Jahre 1511 fiir die Landauerkapelle in Niirnberg entstanden (Taf. XXXXI).
Fiinf Jahre frither schuf der Glasmaler Veit Hirsvogel den Glasgemaldezyklus fiir die Fenster
dieser Kapelle im Auftrag des Stifters, des GroBindustriellen Mathaus Landauer, nach
Zeichnungen Diirers, mit der Dreifaltigkeit auf dem Himmelsgewdlbe thronend als Mittelbild
(Abb. 111), die bedeutendste Schopfung dieser fruchtbaren, mit Diirers Atelier eng zusammen-
arbeitenden Niirnberger Glasmalerwerkstatt, jetzt im Berliner Kunstgewerbemuseum. Auf
dem Allerheiligenbild schweben Papst, Kaiser und die Menschheit, darunter der alte Lan-
dauer auf Wolken iiber einer weiten Landschaft kniend in Arbetung der in der oberen Zone
erscheinenden Dreifaltigkeit, die von Martyrern, Erzvatern, Engeln und seligen Choren um-
geben ist. Der heilige Jubel dieser erlosten, der Erdenschwere entriickten hehren Versamm-
lung stromt in den strahlenden Farbenakkorden aus. Die lichte Klarheit der vor dem
leuchtendblauen Himmel stehenden Gewandmassen ist unvergeBlich; welch ein groBer Farben-
kiinstler war Diirer! Freilich auch hier wird man wieder an die Zusammensetzung der
Farbenflachen nach Art der Glasmalerei erinnert, und nicht im entferntesten an die Tonig-
keit der Venezianer. Der Rahmen zum Allerheiligenbilde, reich geschnitzt und vergoldet,
jetzt im Germanischen Museum, wird dem Veit StoB zugeschrieben. Die reiche spatgotische
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112. ‘Diirer: Die Dreieinigkeit. Holzschnitt 1511

" Rankenverzierung
und die Gesamtform
des  ausgefiihrien
Rahmensweichen von
der streng italieni-

~schen venezianischen

Fassung, mit korin-
thischen Randsaulen

- undHalbbogenbekrd-

nung, die Diirer sei-
nem Entwurf von
1508 gegeben hatte,
bedeutend ab; ein
Beweis, daB3 der Bild-
schnitzer damalsnoch
viel tiefer in der go-
tischen Uberlieferung
steckte als der Maler.
Diese Zeit, um
1510, wird auch
durch eine Reihe von
graphischen Arbeiten
bezeichnet, in denen
die klare Formbe-
handlung undPlastik
ihren Hohepunkt er-
reichen. Es sind die
erganzenden Blatter
zur groBen Holz-
schnittpassion (Bd.1,
Abb. 43) und zum
Marienleben (1509
bis 10), die kleine
Holzschnittpassion
sowiedieKupferstich-.
passion (1500 bis
1512;Bd.1,Abb.16).
Die Klarheit der

Komposition wird durch die' saubere Absetzung der' Licht- und Schattenmassen gesteigert, die
Modellierung der Holzschnitte durch regelmaBige sorgfaltige, den Korper- und Gewand-
massen folgende Parallelschraffierung erreicht; ganze Gewand-, Mauer- und FuBbodenfléchen
werden in solchen Schraffen angelegt und zu einheitlichen Tonmassen zusammengefaBt —
z. B. im Abendmahl von 1510, im Tod Maria und der Anbetung der Konige von 1511;
vgl. auch den Hieronymus-Holzschnitt von 1511 (Abb. Bd. 1, S. 44). — Gegeniiber dem knorrig-
Unruhigflimmernden der Apokalypse herrschen Ruhe und Abklarung. Zuweilen drangt sich
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selbst ein akademischer kiihlberechnender Zug
hervor, namentlich in den oft kiinstlich ver:
kiirzten Gruppen der Kupferstichpassion. Der
groBe Holzschnitt des Gnadenstuhles auf Wol-
ken, ,,die Dreieinigkeit“ von 1511, zeigt aber
auch wieder, welchen groBen und freien Sinn
die italienischen Eindriicke in Diirer entwickelt
haben (Abb. 112). Fiir die italienisierende
Fassung der Madonna mit dem Kind ist die
schone, Bd. 1, Abb. 98 wiedergegebene Kreide-
zeichnung der Albertina mit dem Datum 1512
heranzuziehen. Die Studien nach der Natur,
die Diirer auch jetzt neben den immer dring-
licher betriebenen Proportionsforschungen am
menschlichen Korper unabléassig unternahm,
bewahrten ihn vor der Gefahr, das Beste seines
Wesens dem klassischen Ideal aufzuopfern. Die
herrlichen Aquarelle des Kauzchens von 1508
(angezweifelt), des Rebhuhnes in der Albertina,
der Blaurackenfliigel und die tote Blauracke
von 1512 (Abb. 113), der Rehkopf und der
Turnierhelm von 1514 beweisen die unge-
schwéchte, ja die noch erhéhte Naturanschau-
ung des Meisters. Von Landschaftsaquarellen
ist das stimmungsreiche Blatt im Brit. Museum auf Tafel V des 1. Bandes farbig abgeblldet
Dorf Kalkreuth in Bremen sei als ebenbiirtig erwahnt (Abb. 114).

So bringen denn die nichsten Jahre Werke hervor, die an kiinstlerischer Tiefe und
Kraft in der deutschen Kunst an erster Stelle stehen, Werke, in denen sich der nationale
Genius, befeuert zwar durch die formalen Erungenschaften der italienischen Renaissance,
aber frei und herrlich entfaltet. Es sind die drei Kupferstiche Ritter, Tod und Teufel,
- Hieronymus im Geh&use und Melancholie, 1513 und 1514 geschaffen. Alle drei auch ihrem
seelischen Gehalt nach der hochste Ausdruck des deutschen Geistes auf der Schwelle des
Mittelalters zur Renaissance, Symbole seines Kampfens und Strebens. Der christliche Ritter
reitet unbekiimmert um Tod und Teufel seines Weges, von dem treuen Hunde, dem Zeichen
des Glaubens, - begleitet (Bd. 1, Taf. IV). Nicht schrecken itn die schwarzen Felswande,
von deren nackten Hangen kahle halbentwurzelte Baumstamme und Stiimpfe, diirres Geast
und Gestrauch in den fahlen Himmel starren; nicht Totenschadel und haBliches Gewiirm
zwischen dem Gerdll am Boden. Trostlich leuchtet wie im letzten Abendlicht die ferne Burg
heriiber. Die Einzelheiten des Felsen-, Strauch- und Tierwerks lassen das spatgotische Natur-
gefithl der oberdeutschen Spatgotik aufleuchten, die Gestaltung indessen der unheimlich da-
monischen Stimmung dieser verddmmernden Wald- und Felsenode konnte nur dem Genie der
beginnenden neuen Zeit gelingen. Das wunderbare tier-, erd- und pflanzenhafte Stilgefiihl
der spatgotischen Maler und Steinmetzen Oberdeutschlands, das wir oben 6fter schon beriihrten,
hier ist es objektiviert, gebannt, wie in den beiden Unholden der Teufelsspuk des spaten
Mittelalters gebannt erscheint. Es sind die Zeiten, da Luther in seiner Ménchszelle mit den

113. Diirer: Die tote Blauracke. Aquarell. Wien
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114. Diirer: Dorf Kalkr-uth bei Niirnberg. Aquarell. Bremen, Kunsthalle

teuflischen Méachten rang. Zwei andere Streiter der Epoche, Sickingen und Hutten, fallen
uns bei Betrachtung des Ritters ein. Fiir diesen nahm Diirer die erwahnte Reiterzeichnung
von 1498 .zur Hilfe, wahrend das Pferd das Vorbild der italienischen Pferde, der Denkmaéler
und Modelle Verrocchios und Lionardos erkennen 1aBt. Das Blatt des Hieronymus im Ge-
haus ist gegeniiber dem vorigen von einer friedlich eingezogenen Stimmung beherrscht (Abb.
Bd. 1, Tafel 1II). In dem heimeligen, von der schweren Balkendecke iiberspannten Gemach
sitzt der kahlkopfige Alte am Schreibpult, am Tisch beim Fenster. Die Sonne — welcher
Kiinstler hatte vorher die Sonne so tief empfunden! — die Sonne malt sich mit den Butzen
der Kreuzstockfenster in den breiten Laibungen der Mauer; Boden, Tisch und Decke leuchten
auf; man glaubt das warme Holz schimmern zu sehen; der Lowe und ein kleiner Hund
haben sich vorne in den warmenden Strahlen hingelagert und schlafen. Aus dem traulich-
innigen, durchleuchteten Dunstkreis dieses Gemachs, dessen harte Banke und Stiihle mit
weichen Kissen reich belegt sind, ist die ganze Kunst Diirers zu begreifen. So saB auch er
in seinem Hause am FuB der Niirnberger Burg, den besten Inhalt seines Wesens in seine
graphischen Blatter ergieBend. Damit tat er sich und seinem Volke geniige, und unbillig
ware es daher, sein Lebenswerk an dem eines Italieners messen zu wollen, der in offenen
Hallen und auf der Piazza lebend, groBe Flachen mit Gemélden schmiicken konnte. Die
Melancolia, das dritte der groBen Kupferstichblatter, stellt das Forschen der Zeit nach
den verborgenen Naturkraften mit Hilfe mathematischer Instrumente dar (Bd. 1, Abb. 24).
Die Halbdammerung, der tiefe graue Ton, in die das ganze Bild gehiillt ist, erzeugen einen
so geschlossenen malerischen und Stimmungseindruck wie keine andere Arbeit Diirers. Der
griiblerisch dasitzende, das beschattete Gesicht in die Hand stiitzende weibliche Genius
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115. Dﬁrer: Maédchenbildnis. Kohle. 116. Diirer: Bildnis seiner Mutter, 1514. Kohle.
Berlin J : Berlin

beherrscht das Ganze trotz der wahllos umherliegenden Instrumente. Bei allem Wirrwarr
welche Einheit des Gedankens! Das Licht spielt auf den Falten des Gewandes, im Haar,
auf den Fittichen des Genius, es schimmert auf den Metallgeraten, auf dem Fell des Wind-
spiels, auf dem groBen geometrischen Kérper und auf dem Meeresspiegel in der Ferne. Die
‘' Jahre um 1510 bis 1515 sind der Hohepunkt des Reinmalerischen in der oberdeutschen
Malerei, um das vorauszunehmen; die Macht des Lichtes wird entdeckt und verherrlicht;
aber tiefer und zarter hat das geheimnisvolle schwebende Leben dieses Elementes kem deutscher
Meister erfaBt, als unser Diirer in diesem ergreifenden Blatte. t

Reich an weiteren kostlichen Friichten sind diese Jahre im Schaffen Durers, doch kénnen
wir nur weniges noch beriihren. Unter den Portratkopfen steht die groBe Kohlezeichnung der
dreiundsechzigjahrigen Mutter voran (Abb. 116); die verharmten, verkiimmerten und ver-
schrumpelten Formen des Kopfes dieses von tausendfachen Seelen- und Leibesndten, von Geburten
und Krankheiten zermiirbten deutschen Biirgerweibes mit den sorgenvoll und dumpfglaubig
herausquellenden Augen sind zum erschiitternden Ausdruck erhoben. Ebenbiirtig ist der Kopf
des jungen Madchens von 1515, gleichfalls im Berliner Kabinett (Abb. 115). Wahre Mensch-
lichkeit und die ernste Stlmmung des Meisters in diesen Jahren — kurz vor dem Anschlag der
Thesen durch Luther an der Wittenberger SchloBkirche — sprechen auch aus den beiden
gemalten Kopfen der Apostel Jakobus und Philippus von 1516 in Florenz. Diese ganze
Zeit iiber schuf Diirer eine Reihe von Zeichnungen und Kupferstichen der Maria, in denen
er das Thema der Mutter mit dem Kinde in immer neuen Formen abwandelte und mit einer
Innigkeit gestaltete, wie sie uns bei dem kinderlosen Mann doppelt rithren muB; die jedesmal
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dem Grundton des Bildes gemaB veran-
derte Staffage zeugt von seiner unerschopf-
lichen Phantasie. Es seien genannt die
Madonna am Baume 1513, die Maria an
der Stadtmauer 1514, Maria das Kind sau-
gend 1518, Maria mit dem schlafenden
Kind und mit dem kronenden Engel 1520
(Abb.117). Neben der Maria mit dem Kinde
beschaftigte den Kiinstler als Komposition
am lebhattesten die hl. Familie, allein oder
mit einzelnen Heiligen, eine Reihe der
schonsten Zeichnungen sind diesem Gegen-
stand gewidmet. :

Prachtige graphische Arbeiten dieser
Jahre sind noch der Stich: das SchweiBtuch
der Veronika von Engeln gehalten 1513,
die Eisenradierung ,,Die groBe Kanone“
von 1518, zu einer kleinen Gruppe gleich-
artiger technischer Versuche gehorig, die
Stiche des Christus am Olberg von 1515
(Bd. 1, Abb. 42), der hl. Antonius mit der
wundervoll aufsteigenden turmreichen Stadt
als Hintergrund von 1519 (Bd. 1, Abb. 46)

i sowie, der Holzschnitt der von Engeln ge-
kronten Maria von 1518 (Bd. 1, Abb. 13).
Mit dem Jahre 1515 tritt Diirer in

< Beziehung zum Kaiser Maximilian. Unter
117. Diirer: Madonna am Baum. Kupferstich 1513  den Arbeiten, die ihm dieser in Auitrag
gibt, ragen die Randzeichnungen zum Ge-

betbuch des Kaisers hervor. Sie befinden sich jetzt in der Miinchner Staatsbibliothek
Bd. 1, Abb. 60, 67)." Es sind Linienspiele in leichten blauen und roten Federziigen auf dem
Rande der von Schonsperger gedruckten Pergamentblatter. Die ernste schwarze Fraktur des
geschlossenen Satzspiegels rahmen krause, von Soldaten, Musikanten, Bauern, Rittern und
Heiligen, von Végeln und Getier durchsetzte Ranken und Schnérkel ein. Die Fabulierlust
der gotischen Drolerien, der durch allen Ernst des kirchlichen Mittelalters durchlugende
Naturgeist und Humor, wie er in den Chimaren der gotischen Steinmetzen, z. B. unter
den Sitzen der Chorstiihle spukt, sind hier noch in Kraft. Das zweite Werk Diirers
fiir Kaiser Max, der Riesenholzschnitt der Ehrenpforte, nach Angaben des Kaisers und
seines Hofgelehrten Stabius entworfen, als eine Verherrlichung des Hauses Habsburg und
der Taten des Kaisers, geht nur in Einzelheiten auf eigenhdndige Zeichnungen unseres
Meisters zuriick. So ungefiige und bombastisch die Schopfung im ganzen erscheint, so
bietet sie im einzelnen vieles Reizvolle. Von echt Diirerschem Gefiihl zeugt namentlich die
Ornamentik, die aus krauser Spatgotik und schwellender Friihrenaissance verschmolzen ist,
wie die kostlichen reichgeschmiickten, von Kranichen und Greifen belebten Kapitelle und
Gehange. Im Jahre 1518 lieferte Diirer eine Reihe von Zeichnungen zum Triumphzug
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Maximilians in der Albertina.
Die iippige Dekoration des
Triumphwagens und der He-
rolde zu Pferde ist vollig von
der Verzierungsweise der Friih-
renaissance beherrscht. Im
gleichen Jahre fertigie der
Kiinstler in Augsburg auf der
Pfalz auf dem kleinen Stiible
die prachtige Zeichnung des
Kaisers, die das danach aus-
gefithrte Gemalde an Frische
weit hinter sich 146t (Abb.118).
Vier Entwiirfe fiir Hoftrachien .
von 1515, die Zeichnungen fiir
Riistungsteile, die Portrat-
skizze der machtigen Kardi-
nale Albrecht von Branden-
burg 'und Lang von Wellen-
burg seien angeschlossen.

Die neue Weltepoche, die
mitdem Regierungsantritt Kai-
ser Karls V. auch fiir Deutsch-
land anbrach, fiihrte den
Meister noch einmal in einen
weiteren und hoheren Kreis
empor. Im Jahre 1520, als i
bald Fiinfzigjahriger, macht er 118. Diirer: Kaiser Maximilian. Kohlezeichnung. Wien, Albertina
sich mit seinem Weibe Agnes
nach den Niederlanden auf mit dem Hauptziel Antwerpen, um kaiserliche Pr1v11eg1en vom jungen
Kaiser sich bestatigen zu lassen und seine Graphik unter die Leute zu bringen. Auch der
Drang nach neuen und groBen Eindriicken, die Lust, an dem glanzenden Leben, das sich in der
Hauptstadt des Welthandels entfaltete, anschauend teilzunehmen, zogen ihn fort. Das Tage-
buch, das Tag fiir Tag das Gesehene nebst den Ausgaben notiert, und die zahlreichen
Skizzen von Stidten, Menschen und anderen Merkwiirdigkeiten (Abb. 119) offenbaren die
ungeschwéchte Anschauungskraft, den ewig jungen Geist des Kiinstlers. Ansichten von
Aachen, von Bergen op Zoom, namentlich von Antwerpen, Biirger, Biirgerinnen, Hunde,
Lowen, Pferde, die KanonengieBerei in Mecheln, irlandische Bauern, ein WallroB hat er
festgehalten. Wegen eines ans Land geschwemmten Walfisches scheute er eine miihsame
Reise zur Kiiste nicht. GleichmaBig 148t er sein Auge auf den Erscheinungen ruhen; das
BewuBtsein vom ewigen Wert des Einzeldinges, das den groBen Kiinstler bis ins Alter nicht
verlaBt, duBert sich in diesen Dokumenten der niederlandischen Reise ahnlich wie in den
Reisejournalen des alten Goethe. Eine lange Reihe groBziigiger Bildniskopfe, meist in Silber-
stift, darunter Bernhard von Orley und Lukas von Leyden bringen die vertiefte Menschen-
anschauung zum Ausdruck (Abb. 120). Zwei Olgemalde, das Bildnis Orleys und der

Burger, Schmitz, Beth, Deutsche Malerej : 38
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hl. Hieronymus, letzteres im engen Anschluf an Massys Bilder, lassen erkennen, daB auch
die Antwerpener Malerei, die in Quentin- Massys und Orley ihre Fiihrer hat, nicht spurlos
an Diirer vorubergegangen ist.

Durch die groBen Eindriicke der Reise, namentlich des Kunst- und Weltlebens Ant-
werpens, weiteten sich Blick und Seele Diirers abermals, und sein Schaffen erhielt einen neuen
Ansporn zur Hohe aufwéarts. Gedanken zu groBartigen figurenreichen Kirchenbildern wurden
in ihm geweckt, die er, nach Niirnberg zuriickgekehrt, in zahlreichen Entwiirfen wéahrend
der nachsten Jahre bei sich erorterte. Es sind meist fliichtige Federzeichnungen von
groBter Einfachheit des Striches unter Beschrankung auf den wesentlichen Gehalt, nament-
lich die feierlichen Szenen der Passion, das Abendmahl, die Grablegung und Kreuztragung.
- An Stelle der Verkiirzungen und Uberschneidungen der graphischen Passionsdarstellungen
der mittleren Zeit tritt die klare frieshafte Aufreihung der Figuren, Einfachheit der Gebarden
unter Verzicht auf das Virtuosentum. Das Vorbild Raffaels steigt am Horizonte auf. In
Antwerpen muBte Raffael, der ja ohnehin Diirer nicht unbekannt geblieben war, durch Orleys
Kunst dem Diirer naheriicken. Sorgfaltig durchgezeichnete Gewandfiguren, weil gehdht auf
. grauem Papier gehen neben den Federskizzen her. Die groBe maBvolle Gebarde, der feier-
liche méchtige Faltenwurf bestatigen das Gesagte (vgl. auch den Ecce homo von 1522, Bd. 1,
Abb. 17). Die Inbrunst der klagenden Gestalten ist doppelt ergreifend, da der Meister
diese ganzen Jahre iiber von den Zweifeln der Zeit an dem alten Glauben beunruhigt wurde.
Kommt doch die tiefe deutsche Seelennot beim Beginn der Reformation kaumirgendwo herzergreifen-
der zum Ausdruck, als in den Klageworten, die Diirer in sein Tagebuch schreibt, als die
Kunde durch das Land eilt: Luther sei auf der Riickkehr von Worms durch die Reiter des
Kaisers aufgegriffen worden. Zur Ausfiithrung ist von diesen groBen Kirchenbildern nichts
gekommen ; nicht ohne leisen Vorwurf konnte Diirer in einer Eingabe an den Rat bemerken,
daB er von seiner Vaterstadt Zeit seines Lebens keinen Auftrag zu Bildern erhalten habe.

Das Portrat nahm wihrend dieser letzten Jahre seine Kraft in Anspruch. Es entstehen
die groBartigsten Schopfungen der Bildnismalerei Diirers: die Niirnberger Ratsherren Holz-
schuher, Muffel (in Berlin) und Imhoff in Madrid- (Abb. 122,123), ein Triumvirat sonder-
gleichen: Holzschuher, der Feuerkopf im Silberhaar, auch in der Farbe von jugendlicher
Frische, Muffel, ein herber knochiger Frankenschidel und der gesammelte, den Besucher zur
Sachlichkeit zwingende eherne Kopf des Imhoff. Welche charaktervolle deutsche Mannlichkeit!
Kiinstlerisch unerhért ist in diesen Bildnissen die Sorgfalt der Wiedergabe des einzelnen, des
Haares, des Pelzes usw. und doch die Zusammenfassung zu malerischen groBen Flachen. In
malerischer Hinsicht diirfte der Muffel den Preis verdienen. Den gemalten Bildnissen stehen
eine Reihe gestochener zur Seite, Friedrich der Weise, Kardinal Albrecht von Brandenburg,
Willibald Pirkheimer (Abb.121), Melanchthon und Erasmus. In der Klarheit des Aufbaues,
der Inschrifttafeln, wie in der hervorragend plastisch malerischen Sorgfalt des Stiches tritt
der klassische Geist, das Vorbild der italienischen Stecher aus dem Kreise Marcantons stérker
auf. Der Holzschnitt, den Diirer wie die Generation jetzt iiberhaupt vernachlassigen, wahrt
sich mehr eine volkstiimliche Derbheit; das groBe holzgeschnittene Bildnis Ulrich Varnbiihlers
schlieBt sich indes den Portratstichen ebenbiirtig an.

Als Kronung seines reichen Lebenswerkes schuf der Meister im Jahre vor seinem Tode
die vier Apostel, Johannes und Paulus auf dem linken; Markus und Petrus auf dem rechten
Fliigel, vom Kiinstler dem Rathaus seiner Vaterstadt gestiftet, heute in der Miinchner Pinakothek
(Taf. XXXXII). Der Aufbau der machtigen Gestalten, der groe Wurf der Gewander, selbst die
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119. Diirer: Hafen von Antwerpen 1520. Federzeichnung. Albertina

Form der Kopfe und die kiihlen bunten, mit schwarzgrauen festen Schatten modellierten
Farben, z. B. der rosafarbenen, bleichen und rotbraunlichen Fleischtone, des griinweilen
Mantels des Paulus, des branstigroten des Johannes, zeigen Diirer dem erstrebten Ideal der
klassischen Kunst bedenklich nahegeriickt. Allein die wunderbare Konzentrierung der Span-
nung auf die Hande und die Kopfe der unbeweglich dastehenden hl. Manner, wodurch der
seelische Gehalt innerlich und gesammelt bleibt, — .die sinnend gesenkten Kopfe der
Apostel zur Linken, das fiirchterlich drohende Auge des Schwertapostels Paulus und der
zornig lohende Blick des Markus: das konnte nur aus der Seele unseres Diirer geboren
werden. Die Kopfstudien zu den beiden letzteren haben sich erhalten (Abb. 124, 125). Die
im gleichen Jahre entstandenen Kupferstichapostel stehen den gemalten nahe. Uber die vier
Apostel konnte Diirer nicht hinausgehen: von hier fiihrte der Weg unmittelbar in den Klassi-
zismus. Seine Schiiler haben ihn wenige Jahre darauf betreten, ihn nahm die giitige Vorsehung
im Jahre 1528, im 57. seines Lebens, hinfort.

Welche groBartige Entwicklung erdffnet sich vor unserem riickschauenden Blick von den
Jugendwerken der frithen 90er Jahre des 15. Jhhs. bis zur Hohe der vier Apostel. Diese
gewaltige Energie, wo hat sie ihresgleichen: aus dem Kraus-Verschnorkelten, Kleinlich-Beengten
der spatgotischen Niirnberger Malerei sich zu solcher Formenkrait und -gr6Be emporarbeiten !
Und dabei nie das angeborene Wesen, das nationale Element, dem Fremden aufzuopfern!
Es gibt, das ist nicht zu leugnen, eine Reihe Diirerscher Geméalde, in denen das Streben des

i 38%
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Meisters nach klassischer Form
und schoner Farbe zu unbefrie-
digenden Ergebnissen gefithrt —
wir sehen davon ab, sie aufzu-
zahlen: aber in der Hauptsache
ist Diirer von der Apokalypse
bis zu den vier Aposteln immer
er selbst geblieben. Die spaten
Bildnisse vergleiche man mit den
fritheren, den Imhoff von 1526
mit dem Krell von 1499: die
gleiche Feuerseele, das gleiche
eindringliche Leben. Diirer ist
allezeit deutsch geblieben. Bis
zum SchluB hat er den groBen
Zug der Italiener nicht erreichen
konnen. Er kommt iiber das
angstliche, aus Studien zusam-
mensetzende Klaubeln, so beim
Rosenkranzbild und beim Heller-
schen Altar, nie vdllig hinaus.
Die zeichnerische Behandlung,
die die alten Niirnberger Schu-
len, wie die iibrigen oberdeut-
schen, pflegten, lag ihm im Blute.
Die Farben werden bis zuletzt
glasmalerisch nebeneinanderge-
stellt, nicht unter einem Ton zu-
sammengefalt. Ein Breiterwer-
den des malerischen Auftrags,
das durchgangige Kennzeichen
der spateren Stadien aller Maler,
: bei ihm ist nur sehr bedingt da- .
von zu sprechen. Die Harchen im Bart des 93 Jahre alten Mannes, der wundervollen
weigehohten Tuschzeichnung in Wien von 1526, sind einzeln durchgefiihrt, auch beim
Holzschuher und Imhoff. Bis zuletzt hat Diirer die sorgfaltigsten Naturstudien angestellt;
das Schollkraut, die Akeley und andere Aquarellzeichnungen von Krautern in der Albertina
entstanden 1526, im Jahre der vier Apostel. Bis in sein Alter hat Diirer seine Aufmerk-
samkeit auf alle Erscheinungen, auch auf wunderliche und monstrése gerichtet.

Der Naturalismus der deutschen Spatgotik ist bei ihm zu groBter Kraft entfaltet. Er sagt
selbst: ,,Gehe nicht von der Natur in deinem Gutdiinken, aus dir selbst das Bessere zu finden,
denn du wirst verfilhrt. Die Formen mit ihren Ein- und Ausbiegungen und besonderen
Gestaltungen sollen fleiBig gezogen werden, derart, daB das kleinste Ding nicht vernach-

- lassigt werde, so daB ein jedes Einzelne fiir sich gut sein soll, und so sollen sie sich in ihrer
ganzen Versammlung wohl zusammenstimmen® (mit den letzten Worten deutet sich auch das

% S
120. Diirer: Bildnis Bernhard von Orleys 1521. Britisches Museum
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oben gestreifte Kompilatorische seines
Schatfens an). Gerade der Sinn fiir
das Charakteristische zeichnet ihn
vor den Klassizisten, die ihm folgten,
aus. ,,Ein verstandiger geiibter Kiinst-
ler*, schreibt er, ,kann in grober -
bauerischer Gestalt seine groBe Ge-
“walt und Kunst mehr zeigen bei ge-
ringen Dingen, als mancher in seinem
groBen Werk. Diese seltsame Rede
werden allein die gewaltsamen (d. h.
die genialen) Kiinstler verstehen
konnen, daB ich wahr rede. Daraus
kommt, daB mancher etwas mit der
Feder in einem Tag auf einen halben
Bogen Papier reiBt oder in ein kleines
Holzchen versticht, das wiirde kiinst-
licher und besser als eines anderen
Werk, daran dieser.ein ganzes Jahr
mit hochstem FleiB macht.

Seine theoretischen Studien, die
namentlich der Proportion des mensch-
lichen Korpers und der Perspektive
gewidmet waren und ihn die letzten
Jahre seines Lebens fast vollig in
Anspruch nahmen, haben ihn, wie
angedeutet, iiber die Willkiir der
spatgotischen Malerei zu festen greii-
baren Normen gefiihrt. Es sind ge-
druckt: die Underweysung der Mes-
sung mit dem Zirkel und Richtscheyt
1525, Etlicher Underricht zur Befe-
stigung der Statt, SchloB und Flecken 1527 und die vier Biicher menschlicher Proportion,
die erst 1528 nach seinem Tode herauskamen. Ungedrucktes Material liegt in der Stadt-
bibliothek in Niirnberg, anderes in London und Dresden. Wir konnen auf diese Schriften
und ihre stellenweise wortlich benutzten italienischen Vorlaufer hier nicht eingehen. Im SchluB-
abschnitt dieses Kapitels wird nur in Kiirze der Stellung der Proportionsstudien in der
Entwicklung der oberdeutschen Malerei der Renaissance gedacht werden. Diirer selbst ist
durch die unablassigen Messungen zu dem klaren und sicheren Stil der 2. Halfte seines
Lebens gelangt. DaB die Berechnung der Form wie das klassische Vorbild zuweilen, so in
den Jahren nach der italienischen Reise, die instinktiven Krafte seiner Natur beschrankt
haben, wer wollte das leugnen. Unmittelbare Spuren des Messens finden sich aber in den
ausgefiihrten Arbeiten hochst selten. Seine Kunst war dadurch mehr latent bereichert, auf
einen festen Untergrund gestellt worden. Sein Sehen und Gestalten vollzog sich jetzt unter
Gesetz und Regel. Diirer spricht das selbst folgendermafBlen aus: ,Wenn du messen gelernt

121, Diirer: Willibald Pirkheimer, Kupterstich 1524
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-122. Diirer: Hans Imhof 1526. Madrid, Pr;';.do

hast und den Ver-
stand mitsamt dem
Brauch iiberkom-
men, also daBl du
ein Ding aus freier
GewiBheit machen
kannst, und weiBt
einem  jeglichen
Ding recht zu tun,
alsdann ist es nicht

& . mehr not, ein jedes

Ding zu messen,
denn deine iiber-
kommene — d. h.
durch Messen er-
lernte — Kunst
macht dir ein gutes
AugenmaB, als-

. dann ist die geiibte

Hand gehorsam.

Gerade diese
letzten Punkte wer-
den erst im weite-
ren Verlauf der
Darstellung  der
oberdeutschen Ma-
lerei gleichwie die
Stellung Diirers in
derselben noch

‘vollstandiger klar

werden.

Die Schule
Diirers.
DieNiirnber-
ger Malerei der
1. H. des 16. Jhhs.
entwickelt sich na-
tiirlich unmittelbar

unter dem EinfluB Diirers. Schon in den ersten Jahren des neuen Jahrhunderts, in denen’
Diirers Stil selbst noch in vollster Wandlung begriffen war,. trat eine vollige Stilumwalzung
in Nirnberg unter dem Eindruck der von Diirer geschaffenen Formen ein. Die Holzschnitt-
kunst, um nur die 1500 bei Koberger erschienene Offenbarung der hl. Brigitte, die kleinen
Evangelienholzschnitte von 1503 sowie den beschlossenen Garten des Rosenkranz Maria von
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1506 zu erwahnen,
die Glasmalerei —
es seien die Fenster
der Schreier-Ka-

pelle in Schwa- .

bisch-Gmiind von
1505 und die der
Piarrkirche in
Griindlach  vom
gleichen Jahre zi-
tiert — und nicht
zuletzt die Tafel-
malerei  beeilen
sich, den spatgoti-
schen Stil zugun-
sten der volleren
Diirerschen  For-
menbildung aufzu-
geben. Selbst die
Werkstattdes alten
Wolgemut scheut
sich nicht,den Um-
schwung mitzuma-
chen; der Schwaba-
cher und andere
spatere Altare aus
dem ersten Jahr-
zehnt des 16. Jhhs.
liefern dafiir den
Beweis. Aus dem
Bestreben, den ge-
nialen Meister
nachzuahmen, ent-
stehen eine Anzahl
von Arbeiten, die
seinen Stil wort-
‘lich iibernehmen;
ganze Figuren und

.

123. Diirer: Jakob Muifel 1526. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum

Kompositionen werden kopiert. Die leere dekorative, oberflachliche Hand der Nachahmer ist

oft ohne weiteres

nicht erkannt worden; es sei nur die gegen 1505 entstandene, dem

Schaufelein - zugeschriebene, aus sieben Tafeln bestehende Passion der Dresdener Gemaélde-
galerie (Bd. 1, Abb. 15) genannt, ferner die Zeichnungen der griinen Passion in Wien,
denen sich eine erhebliche Reihe von Tafelbildern und Handzeichnungen angliedern. Uber-
haupt ist der Anblick des Niirnberger Betriebs in der Malerei zu Diirers Lebzeiten oft nicht
besonders erfreulich, da selten einer der zahlreichen, nicht unbegabten Schiiler von dem
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124. Diirer: Studie zum Apostel Marcus, . 125. Diirer: Studie zum Apostel Paulus. Samm-
Berlin ; ; . lung Mitchell ;

iiberméchtigen Eindruck der Kunst des Meisters sich vollig freimachen kann. Selbst aus
den besten Schopfungen lugt einem plétzlich ein Blick, eine Geste, ein Pferdekopf ent-
gegen, die man in Diirers Werk — und hier besser — gesehen hat. Die herbe Krait des
Meisters wird allgemein ins Weichliche und Gefallige abgeschwacht. Was dagegen an
dekorativer und farbiger Schonheit aufgebracht wird, reicht nicht aus, um den Eindruck des
Epigonenhaften je véllig zu iiberstimmen. Nur in den graphischen Kiinsten, im Kupferstich
und Holzschnitt, hat die Niirnberger Schule zu dem von dem Meister Erworbenen Neues
hinzugefiigt. : : ' :

Die erste Generation der Diirerschule, die ihre Bliite um 1505 bis 1530 erlebte, wird
dargestellt von Wolf Traut, Hans von Kulmbach, Leonhard Schéufelein und dem
zur oberrheinischen Schule gehérigen Hans Baldung Grien.

Wolf Traut, ein Sohn des mit dem jungen Diirer in Wolgemuts Werkstatt tdtigen Hans ‘Traut von.

Speier, tritt um 1505 mit Hans von Kulmbach gemeinsam als Schopfer eines Altares der Karlsruher Galerie

auf. Seine hauptsichlichsten Arbeiten entstehen zwischen 1510 und dem Jahre seines Todes 1520: Es sind -

der Hochaltar der Johanniskapelle von 1511: das Leben Johannis des Tédufers unter Entlehnung einzelner
Figuren aus Diirers Holzschnitten des Marienlebens usw.; seine beste Schopfung: der Artelshofener Altar
(aus Artelshofen bei Hersbruck).im Bayer. Nationalmuseum: die hl. Sippe im Mittelbild, von schoner klarer
Firbung, 1514 entstanden und bezeichnet; eine Taufe Christi im alten Rahmen 1511—15 fiir die Tuchmacher-
kapelle bei St. Lorenz gemalt, im Germanischen Museum; der Peter- und Paulsaltar in Heilsbronn 1517—18.
In den Jahren 1518—20 lieferte Wolf Traut die Holzschnitte zum Halleschen Heiligtumsbuch. Auch andere
Holzschnitte sind ihm zuzuschreiben. Den Diirerschen Stil des ersten Jahrzehntes — besonders im An-
schluB an das Marienleben — wandelt Traut in das Rundliche und Volle, den hohen geistigen Gehalt in
das Hausbackene um. Die behibigen pausbackigen Niirnberger Frauenkdpfe mit runden Hauben sind bei
ihm zu Hause. ’

e
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Hans SueB von Kulm-
bach stand unter Diirers Schii-
lern dem Meister offenbar am
nichsten. Geboren um 1476, also
nur wenig jiinger als Diirer, hat
er in den Jahren 1500 -1506 in
enger Beriihrung mit Diirer, viel-
leicht in dessen eigener Werkstatt
gearbeitet. Auch spiterhin, in
den Jahrem von 1507—14, ist
diese Verbindung nicht vollig ge-
16st worden. Zu dem bedeutend-
sten Talelbilde Kulmbachs, dem
Tucherschen Altar der Lorenz-
kirche von 1513, mit der thronen-
den Madonna, von Katharina und
Barbara begleitet im Mittelbilde
und den hl. Petrus, Laurentius,
Johannes dem Taufer und Hiero-
nymus auf den Fliigeln, hat Dii-
rer im Jahre 1511 Federskizzen
gefertigt (im Berliner Kupfer-
stichkabinett und anderwirts);
auch die beiden groBen Fenster
des Chores von St. Sebald, das
Markgrafen- und das Kaiserfen-
ster, nach Kulmbach von Veit
Hirsvogel 1514—1515 gemalt,
haben so viele Beriihrungspunkte
mit dem Diirerschen Stil (z. B.
mit Diirers Zeichnungen zu den
Hohenzollerngrabmélern in Rém-
hild), daB man auch hier Diirers
Hand im Spiele vermuten kann.
Von 1514—1516 wirkte Kulmbach
in Krakau. Nach seiner Riickkehr
arbeitete er in Gemeinschaft mit
Diirer an dem Triumphzug fiir : ; ;

Kaiser Max. Sechs Jahre vor 126. Hans von Kulmbach: Enthauptqng des Petrus um 1505—10.
seinem Meister, bereits im Jahre Florenz, Ulfizien

1522, ist Kulmbach gestorben.

Kulmbach ist der stirkste Farbenkiinstler der Diirerschule. Den Hohepunkt seiner malerischen Entwick-
lung bezeichnet neben dem Tucheraltar die figurenreiche Anbetung der hl. drei Konige von 1511 in der
Berliner Galerie; die lichten klaren, in Gelb und Rot besonders leuchtenden Farben und die groBe frei-
riumige Bogenarchitektur zeigen den Meister von seiner besten Seite, die in der Bewdiltigung dekorativer
reprisentativer Aufgaben liegt. Die noch luftiger wirkende Mitteltafel des Tucheraltares ist im AnschluB -
an die venezianischen Heiligenversammlungen zentral angeordnet; die Madonna sitzt in einer halbbogenbe-
kronten Muschelnische. Ungefihr gleichzeitig mit der Ausstattung der Augsburger Annenkapelle, zu deren
Grabreliefs mit Simson und der Auferstehung Diirer im Jahre 1510 die sorgfiltigen Zeichnungen (in
Berlin und Wien) geliefert hat, ist diese ornamentale Architektur ein wichtiges Glied in der Entwicklung
. zur Renaissancekunst unter Diirers EinfluB. Die Glasgemilde des Sebaldpfarrhofes — Lukas die Madonna
malend und der kaiserliche Rat und Verfasser des Teuerdank Melchior Pfinzing 1513 — die genannten
Fenster von St. Sebald 1514 und endlich die Fenster der Rochuskapelle von 1520, vertreten die weiteren
Stufen in der Aufnahme der italienischen Pfeiler- und Bogenformen durch Hans von Kulmbach. Der
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Kiinstler hat auch zu einer Anzahl trefi-
licher Niirnberger Kabinettscheiben die Vi-
sierungen geliefert; es geniigt, die Folge
der Abte von St. Egidien von 1511 in Berlin
und Niirnberg zu nennen. Sein ziigiger,
leicht schnorkelhafter und spielerischer
Strich machte ihn damals zum beliebtesten
Zeichner fiir die Glasmalerei in Niirnberg
(Abb. 129). Im Vergleich mit Diirer neigt
Kulmbach schon {friihzeitig und auffallend
in seiner letzten Lebensepoche von 1518 ab
zur glatteren und weicheren Form und zum
verschmelzenden Farbenauitrag; zuletzt
sind seine Farben ins BldBliche, Graue und
Glasige abgeschwicht; an Schonheit der
gebrochenen Tone, wie sie die Generation
nach Diirer bevorzugt, kommt er zuweilen
dem Lukas Cranach gleich. Wie dieser
durch und durch Maler und Farbenkiinst-
ler, vertragt auch er die Reproduktion in
Schwarz und WeiB nur schlecht. Die
spitzige Pinselmalerei Diirers gibt er vollig
auf; seine Portrdts — ein ménnliches von
1520 aus der Sammlung Kaufmann kam in
das Kaiser-Friedrich-Museum — bestitigen
das; die femperamentvolle Beseelung des
Modells, wie sie Diirer vollzieht, lag dem
Kulmbach fern. Eine ruhige gemiBigte
Natur, erging er sich mit Vorliebe in der
Schilderung feierlich dastehender Heiligen-
. gestalten mit festlich wallenden Gewéindern.
i e 0y e : Aufgaben kirchlicher Représentation, wie
127. Hans von Kplmbach: Die hl. Joachim, Anna, Benedikt B8 nientslet Minney ind Fraden dec
und Willibald. Miinchen, Pinakothek ; i ; :

: leider in unseren Tagen aufs abscheulichste
restaurierten Sebaldfenster, entfalten sein Talent aufs gliicklichste. Nicht selten sind Handrisse Kulmbachs
namentlich fiir Kabinettscheiben; wiirdevolle Bischofsgestalien und hl. Greise sind auch da das Lieblings-
thema. Von seinen Tafelbildern seien noch folgende aufgezihlt.

Der ersten Periode unter Wolgemuts Einwirkung, dessen Schiiler auch Kulmbach anfénglich gewesen ist,
gehoren vier kleine Fliigel mit den hl. Laurentius, Stephan, Quirin und Papst-Martin im Germanischen Museum
an; ein Fliigel mit dem Marienleben, Bamberger Galerie; zwei Fliigel mit den hl. Cosmas und Damian Ger-
manisches Museum, Kreuzfindung ebendort. — Unter Diirers EinfluB seit 1500 entstanden: acht Bilder aus dem
Leben Petri und Pauli in den Florentiner Uffizien (Abb. 126); zwei Fliigelpaare mit den hl. Joseph, Zacharias,
Joachim, Anna, Benedikt und Willibald in Miinchen, neben den vorigen das beste dieser Epoche (Abb. 127);
Kreuzauffindung durch Kaiserin Helena und Marter der Zehntausend, auBen Heilige, in der Karlsruher Galerie.
Die Bliitezeit 1507 bis 1518 bringt auBer den obengenannnten Altdren in Berlin 1511 und Niirnberg 1513 her-

" vor: Kronung Marid von 1512 in Wien in Anlehnung an den Hellerschen Altar von Diirer; die hl. Cosmas
und Damian der Miinchener Pinakothek, den Ursulaaltar von 1513 in der Klosterkirche von Heilsbronn bei
Niirnberg und ebendort die vier Fliigelbilder des Mauritiusaltares vom gleichen Jahre mit dem Leben des
Mauritius, namentlich aber die umfangreichen, von 1514 bis 1516 entstandenen Folgen mit dem Leben der
hl. Katharina in der Marienkirche in Krakau und des Johannes Evangelista, jetzt in der Krakauer Stadtischen
Galerie. In diesen Szenen ist der hausbackene Naturalismus der Petruslegende in Florenz einer groBeren
Stilisierung gewichen; die hiufig abgebildete Bestatiung der hl. Katharina, deren Leiche von Engeln himmel-
wirts getragen wird, ist von feierlichstem Liniengefiihl durchstrémt. Der letzten Zeit Kulmbachs von 1518
bis 1522 entstammen die hl. Stephanus und Laurentius im Bayer. Nationalmuseum, ein Fliigel mit dem

L o
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Marienleben in der
Leipziger undSchleiB-
heimer Galerie, ein
sechs Bilder umfas-
sender Passionszy-
klus in der Niirnber-
ger Burg, neben dem
Bildnis im Kaiser-
Friedrichmuseum ein
weibliches Bildnis in
der Wiesbadener und
ein mannliches in der
Oldenburger Galerie,
das schone Brustbild
des hl. Georg im Ger-
manischen Museum
und als spitestesWerk
dieFliigelpaarezweier
SchnitzaltdreinSt. Lo-
renz mit den lebens-
groBen Figuren der
hl. Nikolaus, Kaiser
Heinrich, Eusebius
usw. Das Werk des
Kulmbachist vonKoe-
litz zusammengestellt
worden.

Hans Leon-
hardSchédufelein
geborenum1480, war
etwa gleichzeitig mit
Kulmbach in Diirers B A ? :
Werkstatt tatig. Der 193 Hans von Kulmbach: HI. Johannes und Hieronymus vom Tucheraltar 1513.
Altar in der.bischof- ; Niirnberg, St. Sebald
lichen Residenz Ober-

St. Veit bei Wien mit dem figurenreichen Kalvarienberg in der Mitte, der Kreuztragung und Auferstehung
auf den Fliigeln, ist im Jahre 1502 fiir Friedrich den Weisen von Sachsen unter Diirers Mitwirkung haupt-
sichlich von Schiufelein gemalt worden. Die sieben Bilder der Passion in der Dresdener Galerie, die
Holzschnitte in dem 1505 erschienenen beschlossenen Rosenkranz Marid von Dr. Pinder und des gleichen
Verfassers Speculum passionis domini nostri Jesu Christi vom Jahre 1507 sind als Arbeiten Schiufeleins
unter Diirers Einwirkurg zu nennen. Sein friihestes gesichertes Bild, der Christus am Kreuz mit Johannes
und Maria 1508 und der hl. Hieronymus in Niirnberg um 1510, offenbaren in der malerischen bunten Farbung
und der iippigen Waldlandschaft selbstandige Ziige Schaufeleins. Das Abendmahl in Berlin 1511 und die
umfangreiche Schopfung dieser Friihzeit, der groBe Altar in der Benediktinerabtei Auhausen bei Ottingen, von
1513, dessen Mittelbild die Kronung Marid, die Fliigel anbetende Heilige und auBen Passionsszenen vortiihren,
und das Wandgemdlde im Rathaussaal.in Nordlingen, 1515 entstanden, sind weitere wichtige Produkte
seiner Hand. Das Wandgemilde stellt Judith und Holofernes und die Belagerung von Bethulia dar, in vielen
kleinen, durch aufsteigendes reich bewaldetes Terrain verteilten Figuren. Es wirkt wie eine auf die Wand
iibertragene Buchillustration. Seit 1512 war Schiufelein zu dem Kaiser Max in Beziehung getreten; er
siedelte nach Augsburg iiber und iibernahm neben Diirer und den Augsburger Illustratoren einen Haupt-
anteil an den Holzschnittarbeiten fiir den Kaiser, darunter vor allem den Teuerdank und 70 Bilder
des WeiBkunig. Von nun ab geht eine ununterbrochene Reihe von Holzschnitten, sei es Einzelblitter, sei
es Buchillustrationen im Auftrage der Augsburger und anderer Verleger neben den Malereien her. Im
Jahre 1515 lieB sich Schdufelein in Nordlingen nieder, wo er bis an seinen Tod gewirkt hat. Das Vorbild
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der Gemilde Herlins, die in groBer Zahl die
Kirchen Nordlingens zierten, scheint auf
Schiufelein in der Richtung der Farbenbunt-
heit EinfluB gewonnen zu haben; die héufige
Verwendung des Goldes und andere Ziige
geben seinen spateren Kirchenbildern etwas
Altertiimliches, das wieder mit den Renais-
sanceformen, die er von Augsburg mitge-
bracht hatte, von den Bildern des alten Hol-
bein, im Widerstreit steht. Seine Komposi-
tionen machen sich von Diirer frei; er erzihlt
auch die hl. Vorgédnge mehr in einer weltlichen
illustrativen Tonart. Die Farben werden zu-
sehends breiter und diinner, bunter und kiihler.
Die gelben, griinweifen und braunroten, die
kalt blauen Tone der spiteren Zeit Diirers
sind bei ihm noch viel stdrker in den Vorder-
grund getreten. Auch graue und braune Far-
ben von oft kalter und erdiger Wirkung finden
sich hdutig. Zu einer achtungswerten Leistung
schwingt sich Schaufelein spiter in dem Zieg-
lerschen Altar auf, der im Jahre 1521 fiir die
Georgskirche in Nordlingen entstand. Im
Mittelbild ist die Beweinung Christi in male-
rischer Landschaft, auf den feststehenden Flii-
geln der hl. Paulus und Konstantin der GroBe.
Die beweglichen Fliigel stellen die hl. Elisabeth,
Barbara (Abb. 130), Nikolausund Limpert vor.
Aber selbst diese Arbeit leidet an der fahrigen,
nachlédssigen weichlichen Zeichnung, die Schéu-
felein niemals ganz iiberwunden und in zu-
: e ; nehmendem Alter noch gesteigert hat. Im
129. Hans von Kulmbach: St. Gallus. ScheibenriB. Dres- letzten Jahrzehnt seiries Lebens, seit 1530,
den, Kupferstichkabinett entstehen eine Reihe Portrits, der Altar aus
Oberdorf bei Bopfingen von 1532, jetzt in
der Dorfkirche zu Beuren bei Isny und die Malereien im Gebetbuch des Grafen Ottingen von 1537—1538
in der Kgl. Bibliothek in Berlin. Aus dem -Jahre 1538 riihrt auch sein letztes Bild her, die Anbetung des
Lammes in Stuttgart. Als Maler ist er immer fliichtiger und handwerklicher geworden; das Schwanken
zwischen der Diirerschen Schulung und dem um 1530 zur Herrschait gelangten klassischen Stil gibt seinen
Malereien hdofig etwas Unsicheres und Traditionsloses. Viel geschlossener und erfreulicher ist das Bild
seiner weiteren Arbeit fiir den Holzschnitt. Er steht als Illustrator oft ebenbiirtig neben Diirer, Hol-
bein und Burgkmair. Den kraus-tonigen Stil der Arbeiten fiir Kaiser Max — denen ein Teil der 1517
bis 1518 entstandenen Holzschnitte der ,,0sterreichischen Heiligen* anzuschlieBen ist — ersetzt in den
Blittern der spdteren Zeit, namentlich den seit 1533 gefertigten Illustratiomen, ein klarerer fester, sorg-
Téltig schraffierender Strich. Ausgezeichnet und mit wissenschaftlicher Griindlichkeit sind jetzt vielfach die
im Friihrenaissancestil gezeichneten Pleiler- und Bogenhallen in der Perspektive behandelt. Desgleichen
bekundet sich in den iippigen, breit behandelten Laubmassen der Hintergriinde, in der Bewegung der
Figuren die fortgeschrittene Kunst. Die Gestalten sind spiter untersetzt, von rundlichen Formen, wie
bei den Behams. Meisterhaft ist Schiufelein als Sittenschilderer. Fiir die Tracht der Friihrenaissance,
namentlich die reichgeschlitzten und gepufften Soldatentrachten bieten Schiufeleins Holzschnitte eine uner-
schopiliche Quelle. Als Hauptwerke der 30er Jahre haben zu gelten die groBen Blédtter Auferweckung des
Lazarus, Belagerung von Bethulia, das groBe Abendmahl und die Hochzeitstinzer, die Aldegrever {fiir seine
bekannte Stichfolge verwendet hat; die illustrierten Biicher sind unten aufgefiihrt. Schiufelein starb in
Nordlingen um das Jahr 1540. -

SIS,
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Weitere Tafelge-
mélde aus Schéaufeleins
mittlerer, bester Zeit
sind: Christus im Tem-
pel und Christus am
Kreuzvon1515inKarls-
ruhe, Epitaph Wagners
mit Beweinung Christi
von 1517 in der Nord-
linger Rathaussamm-
lung, Epitaph der Anna
Brigel von 1517 eben-
dort. Der Christgart-
ner Altar, zum Teil im
GermanischenMuseum,
zum groBeren — Dar-
stellungen aus dem Le-
ben der Maria und
Christi — in der Miin-
chener Pinakothek. Der
Altar aus dem Mino-
ritenkloster . in Mai-
hingen, dessen vier Flii-
gel mit dem Leben des
hl. Onufrius, dem hl.
Hieronymus und Bri-
gitta 'und Passionssze-
nen im Germanischen
Museum. Christi Ab-
schied 1514 und vier
Heilige wurden mit der
Auk{ion Kaufmann ver-
steigert.

Der letztenEpoche
gehoren auBler dem
obengenannten Altar in
Isny von 1532 mit vier
Szenen aus dem Leben %% e : : £ i - :
des hl. Georg und Hei- 130, Hans Leonhard Schiufelein: HI. Elisabeth und Barbara, 1521. Nordlingen,
ligen die Portrits des 5 Georgskirche
Abtes Hummel von1531
in SchleiBheim und des Lorenz und der Katharina Tucher von 1534 an. Aus dem umfangreichen Holz-
schnittwerk verdienen noch Erwdhnung der ersten Epoche angehorig: Illustrationen zur Legende der
Katharina von Siena 1515 bei Silvan Othmar in Augsburg (zwolf Blatt davon), zu dem Evangelienbuch bei
Thomas Anshelm in Hagenau; aus der Spitzeit: 40 Holzschnitte zu Joh. von Schwarzenbergs Memoriale
der Jugend, ein Teil der Illustrationen zu des Apulejus goldenem Esel, bei Alexander WeiSenhorn in Augs-
burg gedruckt.

Eine zweite Generation von Diirerschiilern, weniger eng mit dem Meister verkniipit als
die vorige, wird durch die Briider Hans Sebald und Barthel Beham und Georg Pencz
dargestellt. Das Hauptgewicht der Tatigkeit dieser Kiinstlergruppe beruht auf ihrer graphischen
Arbeit, namentlich auf dem Kupferstich; als Vertreter dieser Gattung werden sie mit einer
Reihe anderer siiddeutscher — Altdorfer, Solis usw. — und norddeutscher Stecher, wie

Aldegrever und Jakob Binck, unter dem Namen der ,, Kleinmeister® wegen des kleinen
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Formates - ihrer
Stiche zusammen-
gefat. Der Aus--
gangspunktdieser
jiingeren Genera-
tion von Diirer-
nachfolgern ist
Diirers spaterer,
schon stark von
klassischen Ziigen
durchsetzter Stil
der 20er Jahre.

Diirers unmittel-
barer Schiiler unter
den Genannten war
wohl nur Hans Se-
bald Beham. Erist
im Jahre 1500 gebo-
ren und in seinen
friihesten Arbeiten
um 1520 noch stark
unter derEinwirkung
des locker weitbau-
schigen  bewegten
Striches des Altmei-
sters. Eine Reihe von

Eisenradierungen
aus diesem Jahre,
z. B. Hieronymus, ein
Bauer und ein Fah-
nentrdger, kniipfen
auch technisch an
Diirers gleichartige
e : iy Versuche — wie die

— S Ree Nt groBe Kanone von
131. Hans Sebald Beham: Holzschnitt aus der Planetenfolge (Ausschnitt), 1531 1518 — an. Nament-
lich sind eine Anzahl
von Rissen fiir Kabinettscheiben um 1520, meist runde mit Standfiguren, mit Passionsszenen und schwung-
vollen Wappen z. B. im Berliner Kabinett, und von ausgefiihrten Scheiben nach seinen Zeichnungen, wie
die Folge von Rechteckbildern mit allegorischen Darstellungen von 1521 im Berliner Kunstgewerbemuseum
und ebendort und im Miinchener Nationalmuseum mehrere Wappenscheiben anzufiihren. Auch einzelne
Holzschnitte — z. B. St. Sebald von 1520 — bewegen sich noch im Diirerschen Formenkreise. Auf dem
Boden der Friihrenaissance sehen wir den Kiinstler in seinen Ornamentstichen der Mitte der 20er Jahre,
denen sich Putten, nackte Méadchen usw. anschlieBen. Im Jahre 1524 wegen tiuferischer Lehren mit
seinem Bruder Barthel und Pencz ausgewiesen, kehrte er bald nach seiner Vaterstadt zuriick und wurde
1528 wegen unbefugter Benutzung Diirerscher Manuskripte abermals vor Gericht gezogen.

Das Jahrzehnt von 1530 bis 1540 stellt den Hohepunkt seines Schaffens dar. Am Anfang stehen
einige groBe Holzschnitte, z. B. das Fest des Herodes und die 1531 entstandenen Planeten (Abb.131). In
diesem Jahre siedelte Beham nach Frankiurt a. M. iiber, wo er fiir den Kardinal Albrecht von Brandenburg
und besonders fiir den Verleger Christian Egenolif arbeitete. Fiir den Kardinal machte er zwei Gebet-
biicher (in Kassel und Aschaffenburg) und vor allem die Tischplatte mit alttestamentarischen Szenen, die
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132. Barthel Beham. Auffindung des Kreuzes, 1530. Miinchen, Pinakothek

jetzt in Louvre und in einer trefflichen Kopie im Berliner Kunstgewerbemuseum ist. Die Tischplatte ist
die einzige Tafelmalerei H. Sebald Behams. Die figurenreichen Bilder sind dhnlich wie die groBen Holz-
schnitte durch die weitrdumigen Hintergriinde und die turm- und kuppelbesetzten Friihrenaissancegebdude
ausgezeichnet. Fiir die Vorstellung dieser deutschen Generation von der Architektur des neuen Stiles
ist die Malerei der Platte einer der wichtigsten Belege. Halbromanische, halbitalienische Rundbogenhallen
und Hiuser, mit Pilastern und Siulen reich gegliedert, fassen die Plitze ein, eine Idealarchitektur, wie
sie damals in den Kopfen der deutschen Kiinstler spukte, denen die Ausfithrung groBer Aufgaben in
dieser Zeit fast ginzlich versagt blieb. Die Figuren sind untersetzt, von rundlichen Formen mit breiten
Képien und dem Diirerschen Typus schon ferne geriickt. Beham hat jetzt einen eigenen Stil gefunden.
Die fiir den Verleger Egenolif im Jahre 1533 gefertigten Holzschnitte zum Alten Testament, die ,,biblisch
historien figiirlich vorgebildet, und die spiteren Kupferstiche mit der Geschichte des verlorenen Sohnes
sind die bekanntesten Schopfungen des reifen’ Stiles Hans Sebald Behams. Im letzten Jahrzehnt seines Lebens,
von 1540 bis 1550, tritt das klassische Ideal noch stirker hervor, die Darsiellung des Nackten und die antike
Mythologie gewinnen neben den Genreszenen einen breiteren Raum. Die Taten des Herkules 1542 bis 45,
nackte allegorische Gestalten und Gottheiten seien genannt.- In den klassischen Figuren und Gebduden ist
Hans Sebald offenbar stark von seinem Bruder Barthel angeregt worden, den er um 1530 in Miinchen
besucht hatte. Fiir das Kunsthandwerk der Friihrenaissance haben seine figiirlichen und ornamentalen
Stiche, auch seine Stiche von korinthisch-oberitalienischen Sdulenkapitellen zum Vitruv sowie die schonen
GefiBe groBe Bedeutung erlangt. Die GefdBe, als Vorlagen fiir Goldschmiede bestimmt, sind im Gegen-
satz zu Diirers GefdBzeichnungen frei von allen gotischen Erinnerungen. Die klare Gliederung durch
horizontale Friese, die Balusterschifte und die regelmédBige Reihung der Buckel, die schwellenden Umrisse
stellen sie in eine Reihe mit Hans Holbeins d. J. Goldschmiedeentwiirfen. Das weitere Werk Hans Sebald
Behams — es umfaBt iiber 270 Kupferstiche und 1070 Holzschnitte sowie_eine Reihe Zeichnungen — miissen
wir iibergehen; es ist von Pauli zusammengestellt. Der Kiinstler starb in Frankfurt im Jahre 1550.
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Barthel Beham ist zwei Jahre jiinger als Hans Sebald und ist schon in seinen ersten Stichen,
z. B. den kleinen Blittern des Christophorus und mehreren Putten von 1520 und der Folgejahre unabhingiger
von Diirer. Hans Sebald hat ihm wahrscheinlich den ersten Unterricht erteilt. Mit diesem zusammen aus
Niirnberg ausgewiesen, ging er um 1527 nach Miinchen, wo er mit dem Hof Herzog Wilhelms IV. von Bayern,
der ein Mittelpunkt der Renaissancekunst war, in Beriihrung trat. Barthel gelangte viel ausschlieBlicher als
sein Bruder zur klassischen Formenbildung, nach dem Vorbild des Marc Anton, vielleicht in Italien selbst
unter dessen Amleitung. Er stach namentlich nackte antike allegorische Gestalten, Putten usw. Die volks-
timlichen Holzschnitte, die Genredarstellungen, die Gegenstinde aus dem Bauern- und Landsknechtleben
fehlen bei ihm. Die gestochenen Portrits des bayerischen Kanzlers Leonhard von Eck 1527, Ludwigs X.
von Bayern, des Kaisers Karls V. und Ferdinands I., die zwei letzteren beim Einzug der beiden Fiirsten
in Miinchen 1530 entstanden, sind den spiteren Portrétstichen Diirers nahezu ebenbiirtig. Von seinen
sonstigen Stichen sind die Madonna am Fenster und die Kampfiriese von nackten, zum Teil beritienen
Ménnern die bekanntesten. Der EinfluB des Marc Anton ist hier auffallend stark. Die Formengebung
Barthels ist geschmeidiger und edler als die des Bruders. Im Jahre 1530 entstand im Auftrag des Herzogs
Wilhelm das groBle Tafelgemilde der Auffindung des hl. Kreuzes durch die Kaiserin Helena, jetzt in der
Miinchener Pinakothek (Abb.132). So sehr hier in den Képfen und dem Faltenwurf die Schulung an Diirers
spétestem Stil noch durchleuchtet, so sehr steht doch dieses Bild mit den tief nach hinten gefiihrten klassi-
schen Pilasferarchitekturen, der freien Raumwirkung und der bunten kiihlen, aber weich verschmelzenden
Farbung auf dem Boden einer neuen Zeit. Unter den Geschichtsbildern, die Wilhelm IV. damals fiir Miinchen
und Landshut malen lieB, steht Behams Kreuzauffindung an klassischer Strenge obenan. Die klare plasti-
sche Raumdurchbildung — die Figuren treten gebeniiber den Architektur- und Luitmassen zuriick — ist
ohne eine genaue Kenntnis der italienischen Malerei kaum denkbar, so daB ein Aufenthalt des Kiinstlers
in Italien bereits im Anfange der 20er Jahre sehr wahrscheinlich ist. Neben der Kreuzauffindung fallen
die iibrigen Gemilde Barthels, namentlich die Reihe von Portrits des bayerischen Herzogshauses in SchleiB-
heim usw. ab. Im Jahre 1540 starb Barthel Beham auf einer Studienreise in Italien, wohin ihn Wil-
helm IV. gesandt hatte. ,

Georg Pencz, der mit den Behams zusammen 1524 wegen tduferischen Lehren vor dem Niirnberger
Rat erscheinen muBte und mit ihnen das Los der Verbannung teilte, ist hervorragend als Portratmaler.
Seine Bildnisse fallen fast alle in die letzie Zeit seines Schaffens, in das Jahrzehnt von 1540 bis 1550. Die
monumentale Haltung der italienischen Hochrenaissanceportrits, auch ihre dunkle einfirbige graue oder
brdunliche Farbenstimmung hat auf Pencz stirker als auf die anderen siiddeutschen Zeitgenossen gewirkt.
Diese reprasentiven, in schlichte dunkle seiden- und pelzbesetzte Gewidnder gekleideten, in kiihier Ruhe
dasitzenden michtigen Halbfiguren Niirnberger Biirger sind schon den italienischen Zeitgenossen auf den
Bildnissen der Raffaelschule, des Bronzino, Franciabigio und Vasari verwandt. Das Feuer der Diirerschen
Kopfe von 1526 hat hier einem ruhigen Gleichmut Platz gemacht. Die Geschicklichkeit der Formenergebung
und der virtuos verschmelzenden Modellierung konnen die fehlende Wirme nicht ersetzen. Pencz hat auch
mehrfach italienische Bilder kopiert. Unter seinen Portrits zeichnen sich aus ein junger blonder Mann in
Wien 1543, der Niirnberger Goldschmied in Karlsruhe, seine beste Schopfung, 1545; der Feldhauptmann
Sebald Schirmer im Germanischen Museum, gleichfalls 1545 datiert und mehrere vortreffliche Arbeiten im
Kaiser-Friedrich-Museum. Weit ausgeprigter als in diesen Darstellungen individuellen Gehaltes erscheint das
- akademische Moment in Pencz’ figiirlichen Kompositionen (vgl. z. B. die Caritas Romanae von 1546 in der
Harrachgalerie in Wien). Seine zahlreichen Kupferstiche religiésen und mythologischen Inhalts zeigen des-
gleichen den Pencz auf der Bahn des italienischen Hochrenaissancestils. In Nachahmung der Zeichnung
Raffaels und der Kuperstichweise Marc Antons ist er noch iiber die spiten Arbeiten des Sebald und Hans
Beham hinausgeschritten. Doch verfiigt er dhnlich wie Hans Sebald iiber eine groBe Fertigkeit im Erzihlen,
im Ersinnen neuer Ziige und Gruppen. Hervorzuheben sind die Stiche mit den sieben Werken der Barm-
herzigkeit, mit der Parabel vom reichen Mann und die sechs Triumphe Petrarcas.

SchlieBlich seien der Vollstdndigkeit halber als Niirnberger Zeitgenossen und Nachfolger Diirers
genannt, der namentlich fiir den Holzschnitt arbeitende Erhard Schon, der gleichfalls fiir die Graphik
und die Glasmalerei zeichnende Hans Springinklee und die Buchmalerfamilie Glockendon.

Mit dem Jahre 1530 ungefdhr trigt in Niirnberg der klassische Stil den volligen Sieg iiber die
noch mit spitgotischen Ziigen durchsetzte Richtung Diirers davon.
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Griinewald und Baldung. Mittel- und Oberrhein.

Wahrend des ersten Viertels des 16. Jhhs. hat sich neben der nach Formenklarheit streben-
den Kunst Diirers in der Mehrzahl der oberdeutschen Malerschulen das dekorative malerische
Gefithl der Spatgotik in voller Starke behauptet. Ja einzelne Landstriche, namentlich die
Gebiete am Rhein und an der Donau, entfalteten die malerischen Krafte der Spatgotik jetzt
erst in ihrer ganzen Fiille. In den Schopfungen der Hauptmeister dieser Stromung — des
Griinewald, Baldung, Urs Graf, Manuel, des Altdorfer und des jungen Cranach, — erhebt
sich das nationale bodenstandige Element frei von klassischen Einwirkungen in seiner urwiich-
sigen Gewalt und Eigentiimlichkeit. :

Der merkwiirdigste Vertreter dieser im heimischen Boden wurzelnden Malweise, der
starkste Gegenpol des Diirerschen Strebens nach klassischem Stil ist Matthias Griinewald,
tatig in Aschaffenburg, Frankfurt und Mainz und einige Zeit am Oberrhein in Isenheim bei
Colmar im ElsaB. Trotz aller Bemithungen der neueren Forschung, die Personlichkeit und Kunst
Griinewalds aufzuklaren, sind wir iiber die Entwicklung des Meisters noch im Dunklen. Das
friiheste, ihm sicher zuzuschreibende Werk, die Verspottung Christi in der Miinchner Pinakothek
von 1503, erst vor wenigen Jahren an die Offentlichkeit getreten (Farbentafel XXXIV), stellt
uns bereits einen gereiften Meister vor Augen, dessen Stil iiber die Arbeiten seiner Zeit und
Umgebung weit hinausragt. Nur der Kenner wird gewisse Anklange an Zeitgenossisches verspiiren.
In erster Linie spricht die weich verschmelzende, stellenweise, wie im Haar, flockig verwischende
Malweise fiir eine Berithrung mit der Kunst des &lteren Holbein, der im Jahre 1501 in
Frankfurt den Altar fiir das Dominikanerkloster malte; doch liegt hier wahrscheinlich umge-
kehrt eine Beeinflussung Holbeins durch den Aschaffenburger Meister vor. Die Farben selbst
in ihrer gebrochenen aber bunten Haltung verraten entfernte Verwandtschaft mit der Malerei
des spaten Hausbuchmeisters, der ja in dieser Gegend die zweite Halfte seines Lebens verbracht
hat. Glasgemilde im Chor der Hanauer Marienkirche scheinen diese Beziehungen zu bestatigen.
Die freie Bewegung der Henkersknechte in der Verspottung und ihre Charakterzeichnung
scheinen auf Bekanntschaft mit Diirers Stil um 1500, z. B. mit der groBen Passion zu deuten;
freilich zeigt sich mehr die oben beriihrte Schulrichtung, die Wendung ins Weichliche und
Formlose, die z. B. in der vielbesprochenen malerischen Zeichnung der drei Reiter mit dem
Tod und anderen verwandten Sachen herrscht. Fiinf Jahre spater sehen wir tatséchlich die
beiden groBen Antipoden wetteifern; Griinewald malte die Fliigel zum Hellerschen Altar 1508
in der Frankfurter Dominikanerkirche. Die erhaltenen Bilder, die Heiligen Stephanus und
Cyriakus Grau in Grau auf schwarzem Grunde auBern bereits die hochste Steigerung des
Malerischen zum Helldunkel und zur formverschleiernden Weichheit der Konture — wahrend
gerade Diirers Kronung und Himmelfahrt der Maria einen erneuten Anlauf zur Bild- und
Formenklarung unternimmt.

Auf den Hohepunkt seines Schatfens erhebt sich Griinewald in seinem umfangreichen
Hauptwerk, dem um 1510 bis 1515 entstandenen Fliigelaltar der Antoniterprazeptorei in
Isenheim, jetzt, ein Hauptzielpunkt aller Freunde deutscher Kunst, im Museum der Stadt
Colmar. (Wahrend der Jahre 1918 und 1919 war der Altar in der Miinchener Pinakothek
ausgestellt.) Neben dieser Arbeit bilden die anderen Schépfungen Griinewalds nur Anhéngsel
an sein Werk. In einer groSen Leistung die Kraft und Fiille seines Wesens auszugieflen,
scheint dem impulsiven aufschaumenden Charakter dieses Meisters ganz gemal zu sein.
Die zu allen Lebenszeiten gleichmaBige Seelenruhe Diirers diirfen wir nicht erwarten. Joachim

Burger, Schmitz, Beth, Deutsche Malerei. 39



618 DER ISENHEIMER ALTAR

>

P e o L,

m——

133. Matthias Griinewald: Weihnachten vom Isenheimer Altar, um 1515. Colmar, Museum

Sandrart, der in der 1. H. des 17. Jhhs. aus dem Munde von Nachkommen Griinewaldscher
Schultradition wichtige. Nachrichten iiber den Meister gesammelt hat, berichtet, daB er
meistens in Mainz gelebt, wo er ,ein eingezogenes, melancholisches Leben gefiihrt*“ habe.

Im ersten Bande sind bereits aus dem Isenheimer Altar die Kreuzigungsgruppe (Farben-
tafel VI) sowie die Auferstehung Christi abgebildet. Hier sind die Weihnachtsszene (Abb. 133),
die Antoniusbilder (Abb. 134) und die Verkiindigung (Taf. XXXXIII) hinzugefiigt.

Der Aufbau des Altares schlieBt sich an die groBen,oberrheinisch-schwabischen spatgotischen
Schnitzaltare mit mehreren Paaren gemalter Fliigel an; er ist in ihrer Reihe einer der spatesten
und glanzendsten. Der Mittelschrein birgt die Schnitzfiguren des hl. Antonius sowie der hl. Augu-
stinus und Hieronymus in einer von iippig verschlungenem Rankenwerk gebildeten Laube, die
Predella zeigt in Schnitzerei Christus und die zwolf Apostel. Das erste Fliigelpaar enthalt
auf den Innenseiten die hl. Einsiedler Paulus und Antonius zur Linken und die Versuchung
des Antonius zur Rechten. Zugeklappt zeigen diese Fliigel auf der Riickseite zusammen mit
den Innenseiten des zweiten Fliigelpaares von links nach rechts Verkiindigung, Geburt des
Kindes, Maria mit dem Kinde und Auferstehung Christii Die AuBenseiten des zweiten
Fliigelpaares endlich schildern die Kreuzigung und die Innenseiten eines dritten festen
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134. Matthias Griinewald: Versuchung des hl. Antonius und Antonius mit Paulus vom Isenheimer
Altar. Colmar, Museum

Fliigelpaares die hl. Antonius und Sebastian. Den Betrachter, der bisher zusammen mit uns
der deutschen Malerei der Zeit nachgegangen, schlagt ein neues gewaltiges Gefiihl in Bann.
Es leidet ihn nicht in ruhig sachlicher Anschauung des Gegenstandes; es zieht ihn méchtig
in das Geschehen hinein. Die Wirklichkeit mit erschreckender Wahrheit umfangt ihn; aber
gleichwohl wird er durch das verklarende Licht und den blendenden Glanz der Farben in
einen hoheren Zustand - versetzt. Die alten Formeln der Erzahlung sind verworfen, das
kindliche Aneinanderreihen nach dem Wort der Schrift ist einer vodlligen Neufassung des
Themas gewichen. Der seelische Gehalt der heiligen Vorgange ist aus einer Grundstimmung
heraus gestaltet. Der banglich diistere Gewitterhimmel iiber der dden kahlen Felsenflache
des Kalvarienberges, die von der Feuerglorie des am dritten Tage auffahrenden Heilands
durchleuchtete trostlos finstere Nacht, das wunderbare weihnéachtliche Geigenspiel der Engel,
die das neugeborene Christuskind begriiBen, die spuk- und geisterhaften Landschaften der
Antoniusbilder: das poetische innere Leben der hl. Legende ergreift uns hier mit ungekannter
Macht. Der riesige, griinlichfahle Leichnam Christi hangt wenig iiber den Erdboden erhoben,
Hande und FiiBe im Todeskrampf erstarrt, vor dem schwarzen Himmel; Maria ist leichenbla3

39*
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und ohnmaichtig in die Arme des Johannes gesunken, die zusammengepreBten Héande starren
im Schmerz erstorben empor. Magdalena am Boden kniend ringt die Hande zu dem geliebten
Toten aufwarts; einzig Johannes der Taufer, zur Rechten mit eindringlicher Gebarde auf den
toten Erloser zeigend, bleibt aufrecht in dieser gram- und jammervollen Stunde. Ein fahler
griiner Schein zuckt iiber die nackte, furchtbar verdiisterte Landschaft hin. In einem magisch
durchleuchteten Kirchenraum wallt der Engel zur Maria heran, die einen schweren Folianten
zum Gebet auf einer Truhe aufgebaut hat. Die Fliigel und Gewander des Himmelsboten
rauschen durch den stillen Raum. Die feierlich bewegten Umrisse der schwebenden beschatteten
Gestalt heben sich von dem lichtdurchfluteten Hintergrunde vor den fischblasigen MaB-
werkfenstern ab. In einer Laube kniet Maria als junge Mutter, von geigenden Engeln und
schwebenden Cherubinen umjubelt. Zauberhaft umspielt das Licht die Gestalten und das krause,
wirrverschlungene Rippen-, Krabben-, Figuren- und MaBwerk des spatgotischen Steinmetz-
gehauses. Maria, das Kind im Arme wiegend, sitzt in einer Vogesenlaridschaft, die durch blaue
Felsenschrofen abgeschlossen ist, der Himmel tut sich auf und iiber Wolken, von gelbem
Licht umflossen, schweben Engelscharen herab und Lichtstrahlen brechen hervor. Der Korper
des auferstehenden, aufwartsfahrenden Christus steigt ganz durchlichtet — von jedem Erden-
rest befreit, in einer gelb-, violett- und blauschimmernden Glorie in der schwarzen Nacht empor,
das rote Gewand flammenartig ziingelnd, das hellblaue, violettflimmernde Leichentuch wie
ein Lichtstreif aus dem Grabe nachschleifend. Die wiiste Gegend, da sich die beiden Einsiedler
niedergelassen haben, schlieBt nach hinten durch zwei wunderlich gestaltete braune Felsen,
durch verdorrte von Moosen und Flechten umwucherte Baume und Straucher —- eine
Palme zur Rechten deutet die Wiiste an —, dahinter ragt schroffes Gestein, griinlichweiB,
wie von Dampfen und Nebelschwaden umbraut, in den kiihlen, weiBlichgriinen Himmel. Der
hl. Antonius wird in einer schauerlichen triimmerhaften fels- und kriippelholzdurchsetzten
Ode niedergeworfen von feueraugigen Unholden, Mischwesen aus Kroten, Drachen, Hahnen-
und Nachtvogeln, fiirchterlich starrt ein menschlicher Arm aus dem ekelhaften Gewiirm:
,,sind das Molche durchs Gestréuche, lange Beine, dicke Bauche?*

So ungewéhnlich dem ersten Blick die Kunst Griinewalds in dem bisherigen Bilde der
oberdeutschen Malerei der Zeit erscheint, so ist sie gleichwohl doch aus dieser Zeit erwachsen,
ja, fester mit den nationalen Trieben verwurzelt als Diirer — der dariiber hinauszugelangen
strebte, — hat Griinewald erst den leidenschaftlich drangenden, unruhvollmalerischen Grund-
zug der oberdeutschen Spatgotik zur letzten AuBerung gesteigert. Zugleich mit ihm erwachst
die Bildhauerwerkstatt seines mittelrheinischen Landsmannes Backoffen von Mainz, die einen
nahverwandten, groBziigig wuchtigen, unruhig zerkliifteten und aufgewiihlten Stil in ihren
Steinfiguren auspragt. Die Holzfiguren und das funkelnde Schling- und Rankenwerk des
Isenheimer Altars gehen auf die gleiche Wirkung von hiipfenden Lichtern und Schatten aus,
wie unser Maler sie erstrebt.

Die spatgotische Laube des Weihnachtsbildes mit den schraubenméBig gewundenen, in
naturalistisches Blatt- und Blumenwerk verlaufenden, wunderlich flieBenden Steinmetzenformen
ist ein schlagendes Beispiel des formauflosenden, mit Licht und Schatten spielenden Geistes
der Zeit. Auch Kopfe, Haar und die Gewander sind mit breiten, flackernden Lichtern iibergossen.
Das Gestriipp und die Pilanzen, die Umrisse der Gebirge fiigen sich dem weichen, verschwim-
menden Ganzen ein. Nirgends ein fest geschlossener Kontur; keine klar modellierte Form.
Das Zusammenspiel alles Einzelnen zu einem schimmernden Gesamtbild, das Zusammen-
fassen strahlenden Lichtes und tiefer Dunkelheiten riickt den Griinewald der Richtung, des
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Barock nahe, und es ist kein
Zufall, daB gerade das 17. Jhh.
wieder dem langst vergessenen
Meister Interesse zugewandt hat.
Wenn es auch zu weit gegangen
ist, ihn geradezu als Stammvater
der Kunst des Rembrandt hinzu-
stellen. Denn Rembrandts Kunst
wuchs doch auf der Basis der
klassischen Schule auf. Griine-
wald ist iiber den dekorativen
Grundzug der Spatgotik nicht
hinausgelangt. Seine Formen —
man vergleiche z. B. die Pilan-
zen (Bd.1, Abb.56) — sind aus
einem phantastischen Linienge-
fiihl, nicht nach der Natur ge-
zeichnet. Alles Einzelne ist die-
sem untergeordnet. Darin liegt
auch seine Schwiche im Ver-
gleich mit Diirer. Die Ruhe
der Seele des groBen klassischen
Kunstwerkes stellt sich nicht ein;
hinreiBend, aufreizend und auf-
regend ist Griinewalds Kunst.
Die Buntheit der Farben steht
mit den schwarzen Schatten in
Kontrast; auch die Ruhe des rein. 135. Matthias Griinewald: Madonna in Stuppach, Kirche
Malerischen ist nicht vorhanden.

So wie das oft erschreckend Naturalistische dem Stilisierenden widerstreitet. Ein inbriinstiger,
leidenschattlicher flackernder Geist; Vorliebe fiir abnorme, ja ungesunde und gedunsen kriippel-
hafte Bildungen; ein im mittelalterlichen Glauben und Denken verstricktes Gemiit, das die Natur
angstlich, von Teufelsspuk und schreckhaften Gebilden wimmelnd in unbestimmtem Fackel-
und Dammerlicht, nicht frei am hellen Tage sieht. Wie anders befreit sich Diirers Ritter
von den teuflischen Gestalten als Griinewalds Hieronymus! Griinewald war Hofmaler des
Mainzer Kurfiirsten Albrecht von Brandenburg, des méchtigsten Schirmherrn des katholischen
Glaubens in Deutschland, der in den Geburtsjahren der Reformation gerade die prachtigsten
Reliquienschatze sammelte; zwei seiner spateren Bilder sind in des Kardinals Auftrag gemalt.
Andere, von Sandrart beschrieben, besaB der Dom in Mainz. Wir haben uns den Meister
also wohl als einen zweifelfreien Anhanger des alten Glaubens vorzustellen. Und seine
Werke sind uns Zeugnisse der neubelebten Religidsitat des gegenreformatorischen Geistes des
Katholizismus, der sich jetzt erhob und in der zweiten H. des 16. Jhhs. zu groBer Macht
erwuchs. Der Marienszene des Colmarer Altars schlieBt sich die reizende Tafel der
Maria mit dem Kinde in der Kirche in Stuppach bei Mergentheim an (Abb. 135). Den spéten
Stil des Meisters, ins Formlose und Krankhafte gewandelt, vertreten die Predella mit dem
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toten Christus und dem
Wappen des Kardinals Al-
brecht in der Galerie in
Aschaffenburg, die ,,Griin-
dung von S. Maria Mag-
giori“ in den stadt. Samm-
lungen in Freiburg und die
Tafeln der Karlsruher Ga-
lerie mit der Kreuztragung
und der Passionsgruppe.
Die in der Mitte der zwan-
ziger Jahre entstandene,
von dem Kardinal Albrecht
fiir die 1518 von ihm er-
baute Stiftskirche St. Moriz
in Halle gestiftete groBe
Tafel mit den Gestalten
der hl. Erasmus und Mau-
ritius zeigt den Meister
der klassischen monumen-
talen Fassung der Ge-
stalten nahegeriickt, die
in dieser Zeit — es sind
die Jahre von Diirers vier
Aposteln — das Gesicht der
deutschen Kunst umzuwan-
deln beginnt (Abb. 136).
Freilich, welch groBer Ab-
stand von Diirers klar um-
rissenen plastischen Figu-
i o ren! Der Bischof Erasmus
136. Matthias Griinewald: HI. Erasmus und Mauritius um 1520. Miinchen,  ist ein Bildnis des Kardinals
Pinakothek Albrecht, mit dem gelbli-

chen, vorzeitig schwammig

gewordenen Antlitz des Kirchenfiirsten, in dem die trage Sinnlichkeit der hervorstechendste
Zug ist. Die machtig ausladende Bischofsmitra, mit Figuren und Verzierungen in Gold-,
Seiden- und Perlenstickerei geschmiickt, auf dem Haupte, angetan mit der rauschenden
Glockenkasel aus schwerem, venetianischem Granatbrokat, die Alba mit den Wappen seiner
Bistiimer bestickt, in der behandschuhten, mit Ringen beladenen Linken das mit reichgetriebener
schimmernder Goldkriimme bewehrte Pedum und das Skapulier, in majestétischer, selbstsicherer
Ruhe einherschreitend, wie in festlicher Prozession: ist das nicht die Verkdrperung des
glanzvollen reprasentativen katholischen Glaubens im Gegensatz zu der urkirchlichen Inner-
lichkeit, Charakterstarke und Glaubenskraft, die sich in den vier Aposteln Diirers ankiindigt?
Der mit Juwelen geschmiickte, geharnischte Mohr erscheint wie eine vergroBerete, silberemaillierte
Reliquienstatuette aus dem Halleschen Heiligtumsschatz. Schlaff wie seine sind auch die




PSEUDO-GRUNEWALD. HANS BALDUNG 623

137. Hans Baldung Grien: Kreuzigung um 1512. Basel, Offentliche Kunstsammlung

Ziige des Alten im Hintergrunde. Der Kardinal iiberfiihrte das Bild, als er das protestantisch
gewordene Stift Halle rAumen muBte, nach seiner Residenz Aschaffenburg. Die Fliigelbilder,
die vier Heiligen Magdalena, Lazarus, Chrysostomos und Martha, sind von einer anderen sehr
tiichtigen Hand. Man schreibt sie mit einer Reihe anderer Bilder einem Meister Simon
von Aschaffenburg zu, der vor 1545 von dem Kardinal Albrecht haufig beschaftigt
wurde und dem Lucas Cranach sehr nahesteht (Pseudo-Griinewald).

Eine grundlegende Bearbeitung des Lebenswerks Griinewalds hat Heinrich Alfred Schmid
geliefert.

Neben Griinewald ist der bedeutendste Meister des Oberrheins, in seinen besten Schop-
fungen an Diirer heranreichend, Hans Baldung genannt Grien. Er ist um 1480 in
Weikersheim bei StraBburg geboren und hat in der elsassischen Schule der Spatgotik, wahr-
scheinlich in der Werkstatt Schongauers, den ersten Grund zur Malerei gelegt. Entscheidend
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aber fiir seinen Stil wurde Diirer. Wahrscheinlich ist er
in den Jahren 1500 bis 1507 in Niirnberg in der Werk-
statt Diirers, mit dem wir ihn spater noch freundschaft-
lich verbunden finden, tatig gewesen. Die friihesten Tafel-
bilder Baldungs, zwei fiir die Stadtkirche in Halle 1507
gemalte Triptychen — Anbetung der Konige mit den
HI. Georg, Mauriz, Katharina und Agnes auf den Fliigeln
in Berlin und Martyrium Sebastians, mit den HI. Christoph,
Stephan, Dorothea und Apollonia in der Briisseler Samm-
lung Goldschmidt — tragen deutlich den Stempel der
Diirerschen Formenauffassung; nur ist der herbe Stil des
Meisters, starker noch als schon bei den iibrigen Niirn-
berger Schiilern wahrgenommen wurde, ins Rundliche,
Volle und Weitbauschige umgebildet. Vor allem weisen
die glanzende helle Farbung, die selbst in den zartge-
tonten Schattenflachen ihre Leuchtkraft behauptet, das
saftige, iippige Laub der Baume, die malerischen Hell-
dunkelwirkungen des bewdlkten Himmels auf ein wesentlich
anderes Naturell. Bliithende Fleischtone, schimmernde
Locken, gelbe, griine und hellviolette Gewandstiicke, fun-
kelnder Spiegelglanz auf den silbernen Riistungen und
dem Goldgeschirr: alles das und die kraftig gerundeten,
freibewegten, schmuck ausstatfierten jugendlichen Gestalten
atmen Frohsinn und Lebenslust. Im Jahre 1509 taucht
Baldung wieder in StraBburg auf und erlangt das Biirger-
recht. Er tritt in Beziehung zu den StraBburger Ver-
legern und beginnt eine lebhafte Tatigkeit fiir den Holz-
schnitt. Den Hohepunkt in Baldungs Schaffen bezeichnet
die Zeit von 1512 bis 1516, wo er in Freiburg im Breis-
gau lebte, um den Hochaltar im Chor des Miinsters und
J eine Reihe von Kartons fiir Glasgemalde (Abb. 139, 140)
138, Hans Baldung Grien: Fluchtnach ~ 24 fertigen.
Agypten vom Freiburger Hochaltar, Der Freiburger Hochaltar ist Baldungs Hauptwerk.
um 1515 Neben Diirers Allerheiligenbild und Griinewalds Isen-
heimer Altar die glanzendste Schopfung der kirchlichen
Tafelmalerei Oberdeutschlands auf der Scheide der Gotik zur Friihrenaissance (Farben-
tafel XXXXIV u. Abb. 138). Im Gegensatz zu Isenheim wird hier auch der Mittelschrein von
einer Malerei eingenommen. Sie stellt die Kronung der Jungfrau dar; demiitig den Blick
niedergeschlagen, mit offenem Lockenhaar und gefalteten Handen, in strenger Vorderansicht,
kniet sie auf den Wolken von Christus und Gott-Vater bekront. Die Taube des hl. Geistes
schwebt in einem Lichtkreis iiber der herrlichen Gruppe; Scharen rundlicher Engelkinder
filllen die himmlischen Raume, mit Posaunen, Harfen, Floten und Geigen die hehre Szene
begleitend, ein Bild frohesten Festesjubels, der auch aus den kraftig klaren blauen und roten
Gewandmassen und den lichten Koérpern und Wolken erklingt. In dem tief unterschnittenen
wirrverschlungenen Ast- und Rankenwerk des goldglanzenden Schnitzrahmens spielen ebenfalls
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139. St.Georg, nach Hans Baldung. Glasge- 140. HI. Barbara, nach Hans Baldung. Glas-
mélde, um 1512. Kaiser-Friedrich-Museum gemilde, um 1512. Kaiser-Friedrich-Museum
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himmlische Kn&bchen herum,
Vogel gesellen sich zu, durch
ihr Gezwitscher den Chor der
Engelskinder verstarkend. Die
Innenseiten der Fliigel nehmen
die zwolf Apostel,. eine ehr-
furchtgebietende Versammlung
wiirdiger Mannergestalten, ein.
Frohe Heiterkeit belebt wieder
die vier Bilder des Marien-
lebens — das bei SchlieBung
des ersten Fliigelpaares auf
dessen Riickseite und auf den
Innenseiten eines zweiten Paares
erscheint : Verkiindigung, Heim-
suchung, Geburt und Flucht
nach Agypten. Riihrend ist die
Geburt, wo in der einsam
schwarzen Nacht Maria und
Joseph und ein Schwarm von
Engelknaben um das in den
Windeln liegende Kind ge-
schart, von dem Licht, das vom
Kinde ausgeht, wunderbar be-
leuchtet sind. Reizend ist auch
die Flucht nach Agypten: die
hl. Familie zieht im Schatten
einer Palme ihren Weg, deren
Wiplel sich unter der Last der
darin hangenden Engelkinder tief herunterneigt. Die AuBenseiten des zweiten Fliigelpaares
werden von den monumentalen Standfiguren der hl. Hieronymus, Johannes d. T., Georg und
Mauritius eingenommen; die Riickseite des Mittelschreines von der Kreuzigung und die der
Predella von Maria;, den Aposteln und den Stiftern. So sehr wir uns bemiihen miissen,
jedes Kunstwerk aus sich selbst zu erklaren, hier kénnen wir der Lockung kaum widerstehen,
zum Vergleich den in denselben Jahren gemalten Isenheimer Altar heranzuziehen. Und das
um so mehr, als Baldung nachweislich die Schopfung Griinewalds gekannt, und sein Helldunkel-
stil von ihm angeregt worden ist. Wie viel klarer und froher erscheint Baldung neben Griine-
wald. Wie viel gesunder und heiterer sind seine Menschen. Die auBerordentliche zeichnerische
Schulung in Diirers Werkstatt hat bis zum SchluB die Grundlage von Baldungs Kunst
gebildet und ihn vor dem Phantastisch-Subjektiven bewahrt. Die dramatische Kraft, die
seelische Ausdrucksfahigkeit und Tiefe Griinewalds, die leidenschaftliche Farbengebung
dieses Meisters erreicht er ireilich nicht. Mit den Kréaften des Erdreichs ist er innig ver-
wurzelt, darin seinem Lehrer gleichend und nur eine allzu derbe Sinnenfreude hat ihn zuweilen
um den hohen Stil gebracht. So wenigstens steht Baldung vor uns in diesen Bliitejahren
seines Schaffens. Aus der Reihe von Baldungs Bildern dieses Abschnitts, die zu den Perlen

B L

141. Hans Baldung: Hl. Familie um 1515. Niirnberg, Germ. Museum
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der oberdeutschen Kunst zu zahlen T o JQUE: DERACTIS
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Konige, Kreuzigungsgruppe, Drei-
einigkeit mit Maria in der offent- = : [ {fae
lichen Kunstsammlung in Basel
(Abb. 137); die figurenreiche Kreu-
zigung von 1512 in Berlin, der
Apostelkopf ebendort, die hl. Familie
im Germanischen Museum, um 1513,
an einem alten vermoosten und ver-
harzten Baum gelagert, im Hinter-
grund ein Wiesental von burgbe-
kranzten Waldeshiigeln eingeschlos-
sen und fernen, im blauen Duft ver-
schwimmenden Gebirgen (Abb.141);
die prachtig zum Dreieck aufgebaute
Gruppe der Beweinung Christi wie-
derum unter verwitterten Baumen
im Kaiser- Friedrich- Museum um
1515; die verwandte Gruppe der
Beweinung in der Londoner Galerie;
Enthauptung Katharinas im Pra-
ger Rudolfinum 1516, in einer kost-
lichen Winterlandschaft: die be-
schneiten Hiigel des Schwarzwald-
vorlandes, dahinter weiBe Berges-
spitzen vor graubewolktem Himmel. 142. Hans Baldung: Bildnis, 1515. Wien, Staatsgalerie
Auch Portrats hat Baldung damals

gemalt, so mehrfach seinen Gonner, den Markgrafen Christoph von Baden (in Miinchen 1515
und Karlsruhe), den Pfalzgrafen Philipp den Kriegerischen 1517 (in Miinchen), den Grafen
zu Lewenstein von 1513 in Berlin; ein mannliches Bildnis in Wien von 1515 und die Anna
Leisner in Budapest schlieBen sich an (Abb. 142). Die dekorative Richtung Baldungs, die
auf groBe leuchtende Farbenflachen und klar abgesetzte Schattenpartien hinarbeitet, entfaltet
sich im Bildnis zwar in héchst geschmackvoller Weise, allein das warme individuelle Leben
ist doch haufig allzusehr einer farbenschonen Teppichwirkung untergeordnet.

Dieser heraldische, zu groBziigiger Linienfiihrung und Flachenbehandlung, zu vollen
Farbenklangen neigende Sinn Baldungs konnte sich in Entwiirfen fiir Glasgemalde aufs
gliicklichste befriedigen. Kein deutscher Meister hat erfolgreicher und fruchtbarer auf diesem
Gebiet gewirkt. Einzelne der Glasgemalde nach Baldungs Kartons und unter seiner Mitwirkung
gemalt, gehdren zu den groBartigsten Schopfungen der oberdeutschen Kunst (Abb. 139, 140).

Namentlich der Freiburger Miinsterchor besitzt Glasgemilde nach Baldungs Zeichnungen; das St. Anna-
fenster im Alexanderchorlein ist 1515 urkundlich von Baldung entworfen, einige der Hochchorfenster mit
monumentalen Heiligengestalten, so die mittleren, von Kaiser Max und seinen Sohnen Karl und Ferdinand
gestiftet, sind seit 1512 nach seinen Visierungen entstanden. In der Kapelle des Chorumgangs sind das
1517 gestiftete Heimhoferfenster mit der Beweinung Christi, das Blumeneggfenster mit Olberg, Kreuzigung
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und Erscheinung vor Magdalena auf
Baldungs Risse zuriickzufiihren. GroB8-
artige Zeugnisse seines Stils sind die
prachtigen, iiberlebensgroBen Heiligen-
gestalten aus den Fenstern der Frei-
burger Karthause, um 1512—1515 ent-
standen, die aus der Sammlung Dou-
glas in die Museen von Berlin, Niirn-
berg, Karlsruhe, Koln und Basel ge-
langt sind. Wihrend in allen den ge-
nannten Scheiben der spitgotische Stil
auch in der Ornamentik vorwaltet, ist
eine Gruppe von Glasgemildeschop-
fungen, die nach den zwanziger Jahren
entstanden sind, durch iippige Renais-
sanceornamentik, Pilaster, Akanthus-
friese usw. dem Geiste der Renaissance
néahergeriickt. Auch nachdem Baldung
nach StraBburg zuriickgekehrt ist, hat
er Entwiirfe fiir die Freiburger Glas-
malerei — es handelt sich um die seit
1510 aus dem ElsaB nach dort iiber-
siedelte Werkstatt des Glasmalers Hans
von Ropstein — geliefert. Von Renais-
sancescheiben sind hervorzuheben: die
der Stiirzel-Kapelle des Freiburger
Miinsters mit der Anbetung der Konige
und dem hl. Konrad, die 1520 gestif-
teten Fenster der Lochererkapelle und
die der Lichtenfels- und Bocklinkapelle,
letztere von 1524 ; besonders nahe kom-
men dem Meister die drei Fenster mit
der hl. Maria, Johannes d. T. und Mar-
garethe und dem Stifter Dr. Widmann,
Obervogt von St. Blasien im Kolner
Kunstgewerbemuseum; endlich sind die
i . : acht Fenster der Pfarrkirche in Elzach
3 ; : Ry im Landkreis Freiburg 1521 —24 in Bal-
143. Hans Baldung: Hl. Chrlstoph(?rus. Sammlung Habich, Cassel 4 gs Stil gemalt. Die groBen Flichen

i der feurigen Gldser aller dieser Fenster’
die breiten majestitischen Gewinder der glithenden, schwarzgemusterten Hintergrundsdamaste der Stand-
figuren oder die malerischen Landschafts- und Wolkengriinde, die leidenschaftlich-energische Plastik der tief-
schwarzen und grauen Schattentone, aus denen die Lichter mit groBer Kiihnheit herausgewischt und radiert
sind : Baldungs starkes sinnenfrohes Gefiihl dokumentiert sich in diesen Schépfungen glinzend. Unter Baldungs
zahlreichen Zeichnungen nehmen die Risse fiir Glasgemilde den breitesten Raum ein; besonders hat er
Vorzeichnungen fiir Kabinettscheiben geliefert, fiir Rundscheiben zum Teil mit figiirlichen Darstellungen
sowie fiir hochrechteckige Wappenscheiben. Die hochrechteckige Wappenscheibe hat ja, wie wir sahen, in
den angrenzenden Landschaften der Schweizer Eidgenossen seit der Spitgotik zumal als Standesscheibe eine
weite Verbreitung gefunden. Baldung hat ihr durch seine Entwiirfe fiir die oberrheinisch-elsdssische Gegend
das Geprige gegeben. Die Mehrzahl der Entwiirfe ist zwischen 1520 und 40 entstanden; die Hauptbestinde
sind in der Feste Koburg und in der Albertina. Schwungvoll heraldische Zeichnung der Helmdecken und
einrahmenden Balustersdulchen im Friihrenaissancestil, reizvolle Kopfleisten mit Jagd- und Turnierszenen
usw. sind durchgehend. Die Besteller sind meist vornehme Adlige und Geistliche des Bistums StraBburg und
der osterreichischen Vorlande beiderseits des Oberrheins, denen auch Freiburg angehorte. Die beiden um-

_,.\; i s‘n
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fangreichsten, fast vollig unbekannten
Sammlungen von ausgefiihrten Wappen-
scheiben dieser Gattung sind im Schlo
Friedrichshaten am Bodensee und im
nahen Fiirstenbergschen Schlosse Hei-
ligenberg.

Baldungs kecker markiger
Stil findet in dem Holzschnitt
besonders gliicklichen Ausdruck;
sein Holzschnittwerk kommt an
Reichtum dem gemalten und ge-
zeichneten nahe. Der sinnlich-
derbe Sinn des Kiinstlers kann
sich hier noch ungehemmter zeigen.
Urwiichsig kraftig sind die Dar-
stellungen von Hexen — wie der
berithmte Zweifarbendruck von
1510 — (Bd. 1, Abb. 25) und von
anderer robuster nackter Weiblich-
keit. Das krausbewegte Baum- und
Strauchwerk, von Moos und Flech-
ten iiberwuchert, ist wie dienackten
Korper von tiefem Naturgefiihl be-
lebt. Der kursorische, ausholende
Strich, die lockere Modellierung
mit aufs Notwendigste beschrank-
ten Schraffen lassen als- Aus-
gangspunkt Diirers Holzschnittstil
erkennen; aber wie in den Bildern
setzt sich mehr und mehr dereigene
kithne gleichmaBig breite Strich
des Kiinstlers durch. Beispiele . 5 J
der Bliitezeit: die hl. Familie 151 1 144. Hans Baldung: Tod und Méidchen. Basel, Dr. Oeri
der tote Christus, die Bekehrung (Nach Térey)
des Paulus, die Parzen von 1513, mehrere Madonnen, der machtige Christophorus, die Illu-
strationen der 1516 bei Griinninger erschienenen zehn Gebote und die reizenden kleinen Text-
bilder zum Hortulus animae, bei Martin Flach in StraBburg 1511.

Das reiche Zeichnungswerk, das uns Baldung hinterlassen, enthalt auBer den genannten
Rissen fir die Glasmalerei vornehmlich Entwiirfe fiir Geméilde, behagliche faltenreiche
Heiligenfiguren, Kopf-, Gewand- und Aktstudien; Kreide und Kohle und der farbig getonte
Zeichengrund, durch weiBe Lichter gehdht, sind die bevorzugten Instrumente, um dem Zug
zum Helldunkel und zu malerischer Breite zu geniigen (Abb. 143, 144). Ein Skizzenbuch
Baldungs besitzt das Karlsruher Kupferstichkabinett.

Im Verlauf der zwanziger' Jahre, mit dem eindringenden Klassizismus, hat Baldungs
schopferische Kraft nachgelassen. Das schaumende unbandige Gefiihl, das seine besten
Werke um 1510—1515 beseelt, erlahmt unter der klassischen Formendiktatur. Nicht wie
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145. Meister von MeBkirch: Graf von Zim- 146. Meister von MeBkirch: Abschied Christi.
mern, 1536. Donaueschingen Donaueschingen

der altere Diirer hat Baldung den spitgotischen Bewegungsdrang mit der Strenge der neuen
Form verschmelzen kénnen. Er ist ihr wie einer Mode gefolgt, und nur zuweilen in malerischen
Feinheiten steigt das eingeborene starke Empfinden an die Oberflache. Zierlich glatte Formen und
trockene Farbung, oft kithl und leer, haben die unbekiimmert heitere Sprache des alten Alemannen
verdrangt. Der welsche Dialekt bleibt bei ihm ein AuBerlicher Firnis. Der urspriingliche
Waldmenschgeist bricht nur noch vereinzelt ans Licht, so in den prachtigen Pferdeholzschnitten
von 1534; Baldung war ein meisterhafter Darsteller des Pferdes. Bilder der letzten Phase
sind die weiblichen Aktgestalten der Musik, der Weisheit, der Lebensalter und der Grazien
in Madrid, Herkules im Ringkampf mit Antaeus in Cassel, die Eitelkeit in Wien, die Vanitas
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der ehemaligen Sammlung Weber,
Adam und Eva in Budapest, die
Himmlische und Irdische Liebe
(vgl. unten). Die groB8ten Ver-
" dienste um die Baldung- For-
schung hat sich Gabriel von Térey

erworben.

Baldungs StraBburger Zeitge-
nosse Hans Wechtlin, der eine Reihe
wundervoller Farbenholzschnitte ge-
schaffen hat, gehort ganz dem Gebiete
der graphischen Kiinste an. Nur einige
wenigeZeichnungen auf dunkelfarbigem
Papier mit weiBer Hohung, aber keine
Bilder haben sich von dieses Meisters
Hand gefunden.

In der Bodenseelandschaft
und im siidlichen Schwaben
wirkte in den zwanziger bis vier-
ziger Jahren des Jahrhunderts der
Meister von MeBkirch, des-
sen Stil sich aus Elementen Schau-
feleins und Baldungs zusammen-

setzt.

Er ist genannt nach dem Altar
der Stadtkirche zu MeBkirch mit der
Anbetung der Konige, 1538 —1540 ent-
standen, von dem einige Fliigel in der
Donaueschinger Galerie sind. Die Ga- <
lerie in Donaueschingen besitzt auch  147. Meister Ulrich von Bergarten: Standscheibe von St. Gallen,
die beiden weiteren Hauptwerke des 1512. Berlin, Kunstgewerbemuseum
Kiinstlers, beides Fliigelaltire aus dem
Schlo8 Wildenstein, im Auftrage des Grafen Gottfried Werner von Zimmern gemalt. Der erste zeigt im
Mittelbild die Anna Selbdritt mit weiblichen Heiligen und méinnliche Heilige auf den Fliigeln, der andere
zwischen 1536 und 1538 entstanden, enthélt auf der Mitteltafel Maria auf der Mondsichel schwebend, von einem
Kranz von Heiligen in Wolken umrahmt. Auf den beweglichen Fliigeln die markigen Gestalten der Stifter, des
Grafen Werner und seiner Gemahlin Apollonia, Grifin von Henneberg (Abb. 145). Andere, meist friihere
Arbeiten kleineren Formats sind in St. Gallen, in Bodmann am Bodensee, in Berlin (Olberg, Heilige), in
Niirnberg (Kreuztragung), in Stuttgart (Benedikt in Felslandschaft), in Cassel (Dreieinigkeit mit der Stifterin
Margarethe von Bubenhofen 1524), in Bebenhausen, in Karlsruhe, in der ehemaligen Sammlung Kaufmann
u. a. O. Die Typen und Kompositionen des Meisters lehnen sich zum Teil an die Diirerschule an, namentlich an
Schiufelein, mit dessen buntem und hartem und breit vertriebenem Auftrag sich ebenfalls Ahnlichkeiten
finden. Einzelne Szenen sind direkt Diirer entlehnt. Die Balusterarchitekturen der spiteren Bilder sind den
Renaissancegebduden Hans Sebald Behamscher Blitter verwandt. Gleichwohl zégern wir nicht, den Meister
der oberrheinischen Schule anzuschlieBen. Der weitbauschige Stil der Zeichnung, die iippige Fels- und
Waldlandschaft und die Helldunkeleffekte im Gewdlk kommen im Grundgefiihl dem Hans Baldung am nichsten.

Die Schweizer Meister.

Das erste Drittel des 16. Jhhs. ist auch die Bliite der Malerei der den oberrheinischen
Landschaften benachbarten Gebiete der deutschen Schweiz. In den nérdlichen Teilen der
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Eidgenossenschaft, vor allem
in dem bis 1501 zum Deut-
schen Reiche gehorigen Basel,
doch gleichfalls in Bern, in
Ziirich und Luzern war in
den letzten Jahrzehnten des
15. Jhhs. der spatgotische Stil
der Malerei zu einer eigen-
tiimlichen Form erwachsen.
Der Meister mit der Nelke in
Bern und Hans Fries von
Freiburg wurden im AnschluB
an die oberrheinisch-schwa-
bische Spatgotik schon ge-
nannt. Kraftiger aber zeigten
sich die Schweizer in der deko-
rativen Kunst. Ein urwiich-
sig-heraldischer Zug pragte
LS o8 iy / 9 sich damals aus und fand in
i S ST ) e M den hier zu groBer kiinstleri-
‘ scher Héhe entwickelten Glas-
gemalden, zumal den Standes-
und Wappenscheiben, desglei-
chen in den Bildwirkereien
das gegebene Feld seiner Be-
tatigung. Wie oben angedeu-
tet, ging die Schweizer Ma-
lerei damals mit der schwa-
bischen und elsassisch-ober-
rheinischen, zumal mit Schon-
W e = gauers Schule, dessen Briider

148, Urs Orat: Landsknechfe auf der Wacht, um 1514 Basel, offntz. - Nach Basel iibersiedelten, zu-
liche Kunstsammlung sammen. Mit dem ersten Jahr-

: zehnt des 16. Jhhs. schwang

sich die schweizerische Malerei nun zu ihrer hochsten nationalen Bliite empor. Auch jetzt bleibt
sie zunachst in Verbindung mit dem deutschen Oberrhein; von StraBburg, von Hans Baldung,
empfangt sie den entscheidenden AnstoB in der Richtung auf einen neuen groBziigigen und
schwungvollen Stil. Die Glasmalerei, als Hauptgattung der Schweizer Malkunst, gelangt
damals zu einer wundervollen Kraft und Energie des Ausdrucks. Die Meister Ulrich von Bergar-
ten in Ziirich (Abb.147) und der altere Felix Lindtmeyer in Schaffhausen, sowie Hans Sterr in
Bern, der Schopfer der Glasgemalde von Jegistorf (1515), Hindelbank usw., haben in dem
Jahrzehnt um 1510 — also gleichzeitig mit Hans Baldungs Glanzepoche — eine Reihe von
Standesscheiben geschaffen, die zu dem GroBartigsten und Machtigsten gehéren, wozu sich
der Schweizer Genius erhoben hat. Die markigen Landsknechtgestalten, als Begleiter der
Standeswappen, und die Pannerschwinger, breitausladend, in nerviger Kraft die Muskeln
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gespannt, in weitbauschigen,
geschlitzten Wamsern und
wallenden StrauBenfedern
sind von einer hinreiBenden
Empfindung belebt. Dashoch
gespannte, trotzig ungebar-
dige Lebensgetfiihl der Eid-
genossen in den Tagen ihres
kriegerischen Glanzes, den
sie als Sieger iiber Maximi-
lian im Schwabenkrieg von
1499 und im Solde des
Papstes iiber die Franzosen
bei Novara 1513 gewannen,
durchstromt die wuchtig
gedrangten Formen. Das
feurige bunte Glas und die
breite Helldunkelmodellie-
rung erhohen die sinnliche
Wirkung. Wer denkt hier
nicht an Hodler, der diese
Krafte seines Volkes in sei-
nem Werk neu entbunden hat,
durch das verfeinerte Seelen-
leben des Menschen unserer
Zeit vertieft?

Drei Meister ragen als
die Hauptmaler der Schweiz
aus dieser Bliitezeit hervor,
sie alle drei wieder haupt-

3 ‘ o = 7 ~ k 2l ; '
sachlich als Zeichner, na- § = W< 2 ) e i
mentlich als Visierer fiir die 149, yrs Grai: Kriegerische Beratung. Federzeichnung, 1515. Basel,
Glasmalerei, weniger als Ta- Offentliche Kunstsammlung

felmaler wirkend : UrsGraf,

Hans Leu und Nikolaus Manuel. Alle drei haben auch als echte Sohne ihres Volkes an
den Kriegsziigen der Schweizer tatigen Anteil genommen, Manuel hat als Staatsmann und
Richter eine fithrende Rolle in den Reformationskampfen seiner Vaterstadt Bern gespielt. Leu
ist im Heere Zwinglis am Zugerberg gefallen. Bodenwiichsiges Naturgefiihl, volkstiimliche
Derbheit und Kraft sind gemeinsame Ziige ihres Schaffens. Jenes gliicklichere Verhaltnis der
Kunst zum offentlichen Leben als ein Zeichen des gesiinderen Verhaltnisses der gebildeten
und besitzenden Gesellschaftsstande zu den breiten Volksschichten, konnte man versucht sein,
schon damals in der Schweiz zu spiiren. Das Treiben und Wesen der Schweizer Lands-
knechte ist natiirlich das bevorzugte Thema der Zeichnungen und Holzschnitte, namentlich
von Graf und Manuel. Wie in den Glasgemalden so erscheinen die verwegenen Gesellen
auch hier. In kithner Haltung weit ausschreitend oder breitbeinig dastehend, mit langen

Burger, Schmitz, Beth, Deutsche Malerei. 40
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SpieBen, Zweihandern und Dolchen bewafi-
net, keck geschlitzte Wamser und Hosen,
die federreichen Baretts schief auf dem
Kopf oder herabhangend ;ihr Weibergefolge,
Marketenderinnen und liisterne Kurtisanen,
nicht minder {frech herausgeputzt. Die
Wucht und Dreistigkeit des Striches gehen
mit dem Stiirmisch-Ungeziigelten dieser
Reislaufer iiberein, die bald in Deutschland,
bald in Frankreich, bald in Italien ein-
brechen, sich von dem Meistzahlenden in
Sold nehmen zu lassen. Neben dem krie-
gerischen Leben fesselt das Interesse dieser
Kiinstlergruppe besonders noch die Land-
schaft. Reiche Landschaftshintergriinde
zieren viele der Blatter. Auch einzelne un-
mittelbare Studien heimischer Landschaften
haben die Schweizer uns hinterlassen. Male-
risch krause Baumumrisse, unruhig bewegte
Berg- und Hiigellinien, eine bald ziigige,
bald strichelnd-lockere Linienfithrung, wie
sie schon bei Baldung herrschte, ist das Ge-
meingut dieser Zeichner. Mit Baldung zeit-
und stammverwandt stellen auch sie eine
letzte und héchste Auslosung des spatgotisch
malerisch-dekorativen Gefiithles dar. So

herrscht auch bei ihnen die Neigung zu Zeichnungen auf farbiggrundiertem Papier mit weiB-
gehéhten Lichtern. Und in den seltenen Olgemalden — Manuels und Leus — finden sich die
starken Lichterscheinungen, die dunklen Wolkenmassen und die geheimnisvoll leuchtenden Land-
schaftsfernen mit abgedunkelten, oft wunderlich umrissenen Baumen im Vordergrunde. Hinter
Baldung bleiben aber die Schweizer doch zuriick. Es fehlt die Durchbildung der Form unter
Diirers Fiihrung, daher schweifen sie spater leicht ins Lassige, ins oberflachlich Dekorative,
‘ins schnorkelhaft Kalligraphische. In der Glasmalerei aber bewahrt sich diese schwungvolle
Heraldik noch bis ans Ende der zwanziger Jahre in groBartiger Weise. Die Folge von Standes-
scheiben im Baseler Rathause, 1519—21 von Anthoni Glaser unter Urs Grafs EinfluB, und
die Folge von Pannertragern im Rathause in Lausanne, von Hans Funk aus Bern 1527—28
unter Manuels Einwirkung geschatfen : sind wundervolle Arbeiten, ebenbiirtig den Schpfungen
des F. Lindtmeyer d. A., Ulrich von Bergarten und Sterr um 1515; auch in ihnen hat noch das
vollbliitige Schweizertum der alteren Zeit die Oberhand. Selbst die italienischen Renaissance-
motive, die Balustersaulen und Akanthusblatter, sind ins heimische Idiom, ins Baslerische und
Bernerische iibersetzt. Inzwischen waren schon Jahre seit den ersten, in klaren Renaissance-
formen gezeichneten Scheibenentwiirfen und Wandgemalden des aus Augsburg 1514 in Basel
eingewanderten jiingeren Hans Holbein vergangen, ohne den nationalen Stil zu verdrangen.
So tief und fest wurzelte diese spatgotische Schweizerkunst in ihrem Heimatboden. Niemals
haben sich die stolzen Reislaufer, die Waldmenschen, die Greifen und Fabeltiere der Schweizer

L,'::.’ = et : :
150. Aus Nikolaus Manuels Schreibbiichlein. Basel
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Standesscheiben aus dem Herzen der Eid-
genossen ganz herausreiBlen lassen. Noch
in der Spatrenaissance, selbst im Barock
treiben sie in den Glasfenstern und im
Mummenschanz ihr Wesen; in den Friih-
lingsspielen der Appenzeller fehlten die
Baren und Waldmenschen nicht. Heutigen
Tages noch sehen wir in Basel alljahrlich
ein FloB besetzt mit Trommlern und Pfei-
fern in alter eidgendssischer Tracht und
mit den tanzenden Wappentieren Greif und
Basilisk den Rhein herunterschwimmen.
Den Rhein, der hier jugendlich rasch aus
dem Alpenvorland bricht und zwischen dem
hiigelig aufgebauten, turm- und giebel-
reichen GroBbasel und dem flachen Klein-
oder Minder-Basel reiBend durchschieBt:
da werden die Erd- und Volkskrafte, die in
den Landesknechten des alten Ursus Graf
am Werke sind, unserem Geiste fiihlbar.

Urs Graf stammte aus Solothurn, wo er
um 1485 als Sohn eines Goldschmiedes geboren
wurde. Er erlernte das Goldschmiedehand-
werk, das er Zeit seines Lebens als Haupt-

beruf ausgeiibt hat. A. des 16. Jhhs. ging er

auf Wanderschaft, arbeitete zuerst in Basel, 1503 k, s :
in StraBburg, von 1507—1508 in Ziirich und lieB 151. Aus Nikolaus Manuels Schreibbiichlein. Basel

sich 1509 in Basel nieder, wo er bis an seinen
Tod 1529 lebte. Er zeichnete eine groBe Menge von Holzschnittvorlagen, in StraBburg bereits die 25 groBSen
Holzschnitte zur Passion, die 1506 bei Knobloch herauskamen, 1507 fiir Furter in Basel den Titel zu Etterlins
Eidgenossenchronik usw.; anfianglich folgte er dem Stile Schongauers, von dem er eine Anzahl Zeichnungen
und Stiche kopierte, wurde aber bald zu Diirers vollerer Form hingezogen. Um 1512—1515 gewann er einen
eigenen Stil; der dem des Baldung in der Kiihnheit und malerischen Breite des Striches geistesverwandt
ist, aber an Ausgelassenheit und Ziigigkeit dariiber hinausgeht, ja hdufig ans Brutale streift. An den Mai-
lander Feldziigen von 1512 und 1515 nahm Urs Teil, und das Leben der Reisldufer bildet jetzt das Haupt-
thema seiner Zeichnungen, die meist flott mit der Tuschfeder hingeschrieben sind. Zuweilen wendet er farbiges
Papier mit weiBgehohten Lichtern an, wie bei den ,,vier Hexen¢ in der Albertina, die neben der Baseler Kunst-
sammlung die schonsten Blitter besitzt. Daneben treten Liebesszenen, vollbusige, iippige Weiber, mit briinstigen
Inschriften, wie denn ein feuriges Liebesgedicht, das Urs hinterlassen, ihn auch auf diesem Gebiet auf der
Hohe zeigt. Sein liederlicher Lebenswandel brachte ihn mehrfach ins Geféngnis. Diese lockeren Zeichnungen
stellen das Gelungenste des Kiinstlers dar (Abb. 148, 149). Die Holzschnittfolge der Pannertriger der 13
alten Orte und der Zugewandten von 1521, zu denen teilweise die Zeichnungen erhalten sind, die Satyrfamilie
von 1520, das dramatische Blatt der zwei Landsknechte mit dem Tod (1524) gehoren zu den Meisterwerken
der oberdeutschen Graphik. Auch zahlreiche Entwiirfe fiir Goldschmiedearbeiten, namentlich kostliche Dolch-
scheiden mit nackten Midchen und Landsknechten in spitgotischem Laub- und Balusterornament der Friih-
renaissance, fiir Schmuckstiicke, Zierate, Becher usw., hat Graf neben Scheibenrissen hinterlassen. Vier
gravierte Silberplatten eines Buchdeckels in St. Blasien und Reste eines silbernen Reliquiars des hl. Bernhard
von Clairvaux haben sich von seiner Hand erhalten. Er hat endlich Stempel fiir Lederpressung geschnitten.
Einen solchen Mann wird man weniger als blo8en Kiinstler, vielmehr in seiner Ganz-
heit, als einen Vertreter des kraftstrotzenden kriegs-, sauf- und liebeslustigen Eidgenossen-
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volkes dieser Zeiten wiirdigen. Die
derbe ungeschwachte Schweizervolks-
kraft, die sich in ihm verkérpert und
sich triebhaft unbekiimmert oft laut
und wiist gebardet, weht uns an, wie
ein frischer Wind, der von den Firnen
iiber das herrliche Alpenvorgebirge
und den jugendlich brausenden Rhein
dahinstreicht.

Ebenso steht Nikolaus Ma-
nuel, genannt Deutsch, von Bern
mitten in dem Leben seiner Schweizer
Volksgenossen. Mehr noch als Urs
Graf, den er geistig iiberragte, nahm
er an den kriegerischen, politischen
und religiosen Geschicken seines
Volkes mitwirkend Anteil. Auch bei
ihm ist die Kunst unmittelbarer Aus-
druck seines tatig gegenwartigen
Daseins als Krieger, als Staatsmann
und Dichter. Ja spaterhin gibt er
sie ganzlich auf, um sich dem poli-
tisch schriftstellerischen Wirken vollig
zu ergeben. Inseinem Lieblingsstoffe,
dem Treiben der Reislaufer und ihres
Weiberanhangs dem Urs Graf nahe-

LS = stehend, ist er doch weniger unge-

152. Nikolaus Manuel: Enthauptung Johannes d. T. Basel, gschlacht wie dieser in dessen Behand-

i e lung; Anmut und Leichtigkeit mil-

dern den Ton. Auch Manuel ist in erster Linie Zeichner. Doch zeugen eine kleine Zahl
von Bildern von einer feinen malerischen Begabung.

- Der Hohepunkt seines Schaffens fillt in die Zeit von 1511—1522. In Bern um 1484 geboren, hat
er hier mit geringen Unterbrechungen bis an sein Ende 1530 gewirkt. Sein beriihmtestes Werk war ein
Wandgemilde, der Totentanz im Predigerkloster zu Bern, 1517—20 gemalt, nur in Kopien erhalten. Der
Tod, namentlich junge Midchen und stolze Krieger iiberfallend, begegnet mehrfach in Manuels Zeichnungen,
wie in denen des Urs Graf und Baldung; es ist die Verginglichkeitsstimmung der Reformationszeit, die
hier zu Worte kommt und in Holbeins Totentanz ihre ergreifendste Gestalt annimmt. Neben den Lands-
knechten schildert Manuel in seinen Zeichnungen mit Vorliebe Liebespaare, junge Midchen, wie die kost-
liche Folge der klugen und torichten Jungfrauen, — zum Teil auch als Holzschnitte von 1518 — ferner
allegorische und mythologische Frauengestalten aus der Antike, nach Ovid. Er handhabt die Kreide, die
Kohle und die Feder mit gleicher Leichtigkeit, zuweilen auf farbigem Grund mit aufgesetzten Lichtern.
Die Baseler Sammlung, die Kabinette in Berlin, Dresden, Bern und Wien weisen Blitter Manuels auf.
Basel besitzt namentlich die beiden kostlichen Skizzenbiicher, die ,,Schreibbiichlein‘‘, um 1520 (Abb. 150, 151).
Dem Jahre 1517 entstammen fast simtliche Gemilde Manuels; das schonste ist die Enthauptung Johannes
des Téufers, der sich Pyramus und Thisbe, das Bad der Bathseba mit dem Tod, der eine Dirne kiiBt auf

der Riickseite, und der Tod der Lucretia anschlieBen, alle in der Baseler Sammlung; die drei letztgenannten
sind nur in brauner und weiBer Farbe gemalt, und verraten deutlich die Einwirkung der Clairobskiirschnitte

T i
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153. Hans Leu: Landschaft im Hintergrund des Hieronymusbildes. Basel, Museum

und grundierten Zeichnungen Baldungs. Malerische Wald- und Berglandschaften, durch Licht und Wolken
belebt, bilden meist die Hintergriinde. Als ein unmittelbarer Ausschnitt aus der heimischen Umgebung
erscheint die Seelandschaft des Votivbildes mit der Anna Selbdritt (1522—24) im Baseler Museum. Hinter
den reich bebauten Ufergeldnden ziehen sich teils bewaldete Mittelgebirge hin, iiber deren Kuppen sich
die weiBen Hiupter der Hochalpen in das dunkle Himmelsblau erheben. Der erste Lehrer Manuels in der
Tafelmalerei scheint Hans Fries gewesen zu sein. Hierfiir spricht das friiheste Bild Manuels, die Tafel mit
der Geburt der Maria und dem Lukas, der die Madonna malt, im Berner Kunstmuseum, deren Entstehung
um 1512 anzusetzen ist. Hier fillt aber schon die zartempfundene See- und Berglandschaft im Hintergrunde
auf. Seit 1524 hat Manuel, als Landvogt in Erlach an den reformatorischen und politischen Schicksalen
Berns lebhaft beteiligt, fast nicht mehr kiinstlerisch gearbeitet. Im Jahre 1522 zog er wieder in den mai-
landischen Feldzug und wurde bei Novara verwundet. Seit dieser Zeit verfaBte er eine Reihe von Fastnachts-
spielen und Satiren im Kampfe fiir die Reformation (1522 ,,Vom Papst und seiner Priesterschaft, , Von
Papst und Christi Gegensatz‘‘, 1525 ,,Der AblaBkramer‘, 1526 ,,Das Barbali‘‘). In der ,,Klagered des armen
Gotzen*, die beim Bildersturm von 1528 entstand, beklagt er die zugrundegehenden Bildwerke.
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An Manuels Werk wird man so wenig als an das des Urs Graf den bloBen kiinst-
lerischen MaBstab legen, sondern es betrachten als Teil des Wirkens einer im vollen Leben
wurzelnden, dem Vaterlande mit allen Kraften dienenden vielseitigen Personlichkeit. Zu
dem kriegerischen gesellt sich das moralische Element, so in dem Totentanz und seinen Sitten-
schilderungen. Wie er sein Auge auf die heimische Landschaft wandte, so hat Manuel auch
das Tierleben liebevoll beobachtet. Der kostliche Barenreigen und andere Blatter seines
Schreibbiichleins erfassen das Damonisch-Tierische noch mit dem Gefiihl des Spatgotikers.
Das Kraus-Verschlungene der Spatgotik, die bewegte Linie leben noch in seinen letzten
Blattern, selbst die italienischen Kandelaber- und Puttenornamente schmilzt er in das
Bernerische um. Und so durchstromt denn auch die Kunst des Manuel die irische kiihne
Kraft, die seine hochgelegene, von der schnellen Aare umrauschte Vaterstadt beseelt.

Hans Leu der Jiingere von Ziirich kaun den beiden vorgenannten scharfumrissenen Charakteren nicht
gleichgestellt werden. Als Schiiler seines Vaters, des dlteren Hans Leu in Ziirich, bleibt er ldnger an der
heimischen kirchlichen Uberlieferung haften, wie seine Bilder und vornehmlich seine Risse fiir kirchliche
Glasgemilde dartun. Um 1507—1513 auf der Wanderschaft im Siiden Deutschlands, kommt er zu einer
volleren malerischen Form erst unter der Einwirkung Baldungs und Diirers, der mit ihm spidter noch in
Beziehung blieb. Mit Graf und Manuel verbindet ihn jetzt die vorwiegend formauflésende Behandlung, die
Freude an Lichterscheinungen; besonders stark entwickelt sich sein Landschaftsgefiihl. Die krausen Baum-
umrisse, lebhaft steigende und fallende Berg- und Hiigellinien, starke hiipfende Lichter bei Gemilden und
farbig grundierten Zeichnungen sind Leus Landschaften eigen. In seinem Werk nimmt das religiose Element
einen Hauptplatz ein; Ziiricher Heilige und Madonnen usw.; daneben treten Renaissancethemen erst all-
mahlich auf. :

Werke der Friihzeit: Zwei Altarfliigel im Ziiricher Landesmuseum mit Heiligen der thebdischen Legion
um 1510, Scheibenrisse mit Anna Selbdritt 1511 und Taufe Christi 1514, denen sich Kirchenscheiben aus
Frauenfeld in Ziirich und solche mit Ziiricher Heiligen im Germanischen Museum, beide von 1517, anschlieBen.
Gemalde seit 1515 in dem oben beschriebenen malerischen Stil: HI. Hieronymus, Basel 1515, iippiges Wald-
dickicht (Abb. 153). Cephalus und Phokris, Basel, zerzauster Baum im Vordergrunde, in der Ferne weiB3-
schimmernde Hochgebirge, der Himmel erstrahlt im weiBen Morgenlicht. Orpheus und die Tiere, 1519 in
Basel. Christus und Veronika, von 1520, im Ziiricher Landesmuseum. Einzelne Holzschnitte, hl. Familie usw.,
alle von 1516. Zeichnungen auBer Scheibenrissen, Madonnen und Heilige in Landschaft, Hexen, Loth und
seine Tochter 1520, Landschaften (Abb. 153a). Die seit den zwanziger Jahren zunehmende kirchenfeindliche
Stimmung hat Leus Téatigkeit sehr beschrinkt; schon seine Teilnahme als Reisldaufer am Kriege Ulrichs von
Wiirttemberg 1519 entschuldigt er dem Rat gegeniiber mit dem Mangel an Arbeit und Verdienst.

Mit dem Bildersturm und dem Siege der Reformation um 1530 geht die altschweizerische,
in der nationalen Spatgotik wurzelnde Malerei zu Ende. Die Renaissance dringt von
Augsburg her in das Land. Holbein der Jiingere wird der Wegweiser des neuen, in den
dreiBiger Jahren heraufkommenden Geschlechtes. Die Tafelmalerei leistet nur noch auf dem
Felde der Portratkunst ErsprieBliches. Hans Hugo Klauber in Basel (tatig um 1545—1576),
von dem einige Patrizierbildnisse in der Baseler offentlichen Kunstsammlung, sowie Hans
Asper in Zirich, dessen Feldhauptmann Wilhelm Fréhlich im Ziiricher Landesmuseum
weiter unten abgebildet ist, sind die tiichtigsten Vertreter der Gattung.

Weit fruchtbarer ist in dieser Epoche die Schweizer Glasmalerei. Es beginnt die
eigentliche Bliitezeit der Kabinettscheibe, wenigstens was den Umifang des Geschaffenen be-
triffit. Die Umrahmungen der Wappenscheiben werden nun aus Renaissancepilastern, Sockeln
und Gebalken gebildet, nach dem Vorbild der Holbeinschen Scheibenrisse. Die begleitenden
Bannertrager, Landsknechte und Méadchen nehmen eine zierlichere Haltung an und werden
eleganter ausstaffiert. Die grobschlachtigen alten Reislaufer haben sich zugleich mit dem
wuchtig gedrangten Stil verloren. Lichte klare Uberfangglaser, mit reichen, ausgeschliffenen
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Verzierungen, leichte zartgraue
Schwarzlottone fiir die Schatten
kennzeichnen den aufgeheiterten
weicheren Geschmack der neuen
Epoche. Der trefilichste Glasmaler
ist jetzt Carl von Egeri in Ziirich,
tatig um 1540 bis nach 1560;
dessen Wappenscheibenfolgen im
Rathaus zu Stein am Rhein von
1541 und aus dem Kloster Muri im
Museum zu Aarau, 1557—1562,
zahlen zu den hervorragendsten
nationalen = Kunstschatzen der
Schweiz. Neben ihm wirkten in
Ziirich die Glasmaler Ulrich Ban
und Nikolaus Bluntschli, in Basel
Balthasar Han, in Bern als Visierer
Hans Rudolf Manuel, der Sohn
des Nikolaus (f 1571), in Schafi-
hausen Felix Lindtmeyer der Altere
(11543) und sein Sohn Felix Lindt-
meyer der Jiingere, und Hierony-
mus Lang und in Konstanz Kon-
rad Spengler, in St. Gallen Andreas
Hor. Die Renaissanceornamentik
und Architektur dieser Meister, die
neben einer grofen Anzahl aus-
gefiihrter Scheiben eine Menge sorg-
faltig getuschter Handrisse hinter-

153a. Hans Leu: Landschaft. Basel, Kunstsammlung

lassen haben, ist von dem Vogtherrschen Kunstbiichlein, von Augsburger Holzschnitten, von
Flotner und spater von dem Saulenbuch des Hans Blum aus Lohr am Main angeregt, das
im Jahre 1550 bei Christoph Froschauer in Ziirich erschien. Auch fand die Bildwirkerei
damals in der Schweiz noch eine rege Pflege. Basel besaB eine emsige Werkstatt (Salomos
Rétsel) ; daneben wurden in den katholisch gebliebenen Klostern des Aargau bis in das
17. Jhh. hinein kirchliche Decken und Altarbehange gewirkt. Die spatgotische Tradition
ist in dieser Kunst nie ganz verdrangt worden; allein mit der Altschweizer Bildwirkerei,
die der Malerei Ebenbiirtiges geschaffen, halten die gewirkten Bildteppiche der Renaissance
nicht den entferntesten Vergleich aus. Um die Erforschung und Wiirdigung der Schweizer
Malerei haben sich Berthold Haendke und Paul Ganz besonders verdient gemacht.
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154. Martin Schaffner: Anbetung der Konige, 1508. Niirnberg, Germanisches Museum

Schwaben und Augsburg. Hans Burgkmair.

Der Vorort der schwabischen Malerei der Spatgotik, Ulm, muBte im Beginn des neuen
Jahrhunderts seine fiihrende Rolle an Augsburg abgeben. Die Arbeiten der Ulmer Meister
Zeitblom und Stocker aus dem ersten Jahrzehnt des 16. Jhhs. waren, wie wir uns erinnern,
in der Kunstentwicklung zuriickgeblieben; sie sind vielfach noch bis in das zweite Jahrzehnt
des 16. Jhhs. auf dem Standpunkt der spatgotischen Kunst verharrt. Unter der jiingeren
Generation tritt nur ein Ulmer Meister im Zuge der neuen Zeit hervor: Martin Schaffner.

Martin Schafiner hat den Grund zur Malerei in der gesellenreichen Werkstatt des obengenannten
Stocker (S. 550) gelegt. An einer figurenreichen Kreuzigung eines 1496 von Stocker gefertigten und bezeich-
neten Altares aus dem schwibischen Dorfe Ennetach in der Sigmaringer Galerie hat Schafiner, wie die
Inschritt sagt, mitgearbeitet; in diesem Bilde ist noch die Schongauersche Stilrichtung erkenntlich. Die
eigentliche Tiatigkeit Schafiners beginnt erst im Jahre 1508 — in dem er im Ulmer Biirgerbuch erscheint,
sie dauert bis zum Jahre 1535. Sein friihestes datiertes Werk aus dem Jahre 1508, die Anbetung der Konige
im Germanischen Museum, hat sich in der rundlich-weichen Formengebung mit den lichten, zartvertriebenen
Farben von dem eckig-herben Stile des Stocker vollig entfernt (Abb. 154). Die Einwirkung der neuen Zeitideen



MARTIN SCHAFFNER 641

Bt e BN :

155. Martin Schafiner: Bildnis des Itel Besserer. Ulm, 156. Martin Schafiner: Tod Mariae, 1524.
Miinster Miinchen, Pinakothek

— sei es nach Burgkmairs oder Diirers Vorbild — ist deutlich; auch in den friihen Bildnissen des Wolfgang
Oettingen in der Miinchner Pinakothek und der Niirnberger Burg, deren lichte weiBrotliche Fleischtone
und blaue Griinde den aufgeheiterten Farbengeschmack Schaffners zeigen. Die Haupttatigkeit Schafiners
umfaBt die Zeit von rund 1510—1525. Eine klare, helle, hdufig ins Blonde spielende, von Erdtonen freie
Firbung ist den besten Werken eigen. Ein stiller und heiter-beschaulicher Grundzug waltet in den Portrits
sowohl wie in den religidsen Szenen. Ruhige, idyllische Vorginge aus dem Leben der Maria, in einer
biirgerlich-schlichten Tonart vorgetragen, liegen ihm am besten. Darin ist er seinem Stadtgenossen Zeitblom
verwandt, indes” wirken seine Bilder durch die rundliche volle Formenzeichnung und die Durchbildung des
Riumlichen mittels hoher Pilaster- und Sdulengebiude im Friihrenaissancestil weit freier. Und gleichwohl
ist er in vielen Ziigen von der altertiimlich dekorativen Art der Spiatgotik nicht losgekommen; das gotische
Stabwerkornament kehrt in den Bauten und Umrahmungen der Bilder hidufig wieder. In seiner besten Zeit
sucht er — nach dem Vorgang des Burgkmair — die Farben durch briunliche Schatten auf einen Ton zu-
sammenzustimmen ; in dem Bildnis des Itel Besserer in der Besserer-Kapelle des Ulmer Miinsters erreicht
er eine seltene Geschlossenheit des Tones, eine flockig schimmernde Wirkung im Bart und Pelz (Abb. 155).
Die besten Altarbilder Schaffners sind die Fliigel des Ulmer Hochaltars von 1521, die hl. Sippe vorfiihrend,
und die vier Fliigelbilder mit Darstellungen aus dem Marienleben, — Verkiindigung, Darstellung, AusgieBung
des hl. Geistes und Tod Mariae (Abb. 156) — aus dem Kloster Wettenhausen, jetzt in der Miinchner Pinako-
thek, entstanden 1524. Die prichtig gezierten und vergoldeten Renaissancehallen mit weiten Ausblicken
lassen die Einwirkung Burgkmairscher Malereien und Holzschnitte zutage treten. In seiner spiteren Zeit,
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von etwa 1529 ab — wir denken namentlich an
einige Portriats — verfillt er ins Trockene und
Glatte, ins koloristisch Stumpfe. Kein Zweifel,
die schaffenden Krifte der Renaissance Schwa-
bens sind nicht in Ulm, sondern in Augsburg
zu suchen.

Als gute Arbeiten Schafiners seien noch
verzeichnet: eine Folge neutestamentarischer
Szenen fiir die Deutschordenskirche in Ulm,
gemalt im Auftrage der Familie Schiler um
1510—20, vier davon in der Stuttgarter Alter-
tumssammlung. Allerheiligenaltar im Augs-
burger Dom. Epitaph der Familie Anwyl mit
der knienden Stifterfamilie in der Stuttgarter
Altertumssammlung. Zwei Apostel der Karls-
ruher Galerie 1518. Aus der spiteren Zeit:
Portridt eines Mannes von 1530 im Ulmer
Miinster. Schafiner wird auch als Bildhauer
bezeichnet.

Im nordlichen Schwaben arbeitete wéahrend
der ersten Jahrzehnte des 16. Jhhs. J6rg Rat-
oeb, dessen Hauptwerk der groBe Fliigelaltar
aus ilerrenberg in der Stuttgarter Altertums-
sammlung ist. In hochst bizarrer Weise sind
hier die Jugend- und Leidensgeschichte Christi
behandelt. Die farbenbunteund leidenschaitliche
Darstellung erinnert entfernt an Griinewald.
Zwei edle Arbeiten dieses Meisters, ohne den
‘exaltierten Ausdruck, sind die ganzen Figuren

“eines Herrn und einer Dame im Stiddelschen
Institut in Frankiurt.

; Am Ausgang des 15. Jhhs. schwingt
157. Hans Burgkmair: Maria rnlit dem Kinde, 1510. sich Augsburg zur Hauptstadt des
German. Museum, Niirnberg 3t 4

schwabischen Kunstgebietes auf. Den

Grund zur Macht und zum Reichtum Augsburgs legten die Handelshauser der Fugger,
Welser, Rehlinger und andere Patrizier. Die ersteren beiden, durch kaiserliche Privilegien
gefordert, dehnten ihre Bank- und Handelsgeschédite auf Italien, die Niederlande und
Spanien aus. Sie griindeten Kontore in Venedig und Antwerpen. Kaiser Maximilian
erwahlte die Stadt zu seinem Lieblingssitz; er und Karl V. hielten des ofteren Hof in Augs-
burg und beriefen Reichstage nach hier. Neben Niirnberg wurde Augsburg die kiinstlerisch
bedeutendste Stadt Oberdeutschlands im 16. Jhh. Der Malerei gesellten sich die Handwerker
bei; namentlich die Silberschmiede und Kistler Augsburgs begriindeten damals den weitreichen-
den Ruf, den sie bis in das 18. Jhh. behaupteten. Die Beziehung zu Oberitalien erweckte in
Augsburg eine starke Vorliebe fiir die Wandmalerei, besonders fiir die Bemalung der Hausfas-
saden. Die stattlichen breitgelagerten Hauser, die die weiten, behabig geschwungenen StraBen
und offenen Platze siumen, geben der Stadt ein freieres siidlicheres Geprége, als es z. B.
das gedrangte Stadtbild Niirnbergs bietet; ein' heiterer, festlich bunter Grundzug belebt auch
die Augsburger Malerei. In Hans Holbein dem Alteren, dem seit 1493 wirkenden Begriinder der
Augsburger Schule, fanden wir den farbigen malerischen Charakter bereits lebendig. Friihzeitig,
um 1510, hatte Holbein auch die schonlinigen Renaissanceformen in seine Bilder aufgenommen.
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158. Hans Burgkmair: St. Ulrich 159. Hans Burgkmair: St. Barbara
Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum

Der erste Maler Augsburgs, in einigen Werken ebenbiirtig neben Baldung und Griine-
wald stehend, ist jetzt Hans Burgkmair. In Burgkmair verbindet sich glanzende malerische
Begabung, ein hoher Sinn fiir Farben- und Tonschonheit mit einem sicheren, gewandten und
beweglichen Formgefithl. Das Angstlich-Altertiimliche, das Holbein der Altere niemals vollig
hat abstreifen konnen, iiberwindet der etwa zehn Jahre jiingere Burgkmair schon nach den
ersten noch spatgotischen Werken mit freiem und kiihnem Geist. Geboren 1473 in Augsburg
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als Sohn des Malers Tho-
man Burgkmair hat der
junge Hans wahrschein-
lich kurze Zeit bei Schon-
gauer gelernt. Im Jahre
1498 wird er Meister in
seiner Vaterstadt; einige
Buchholzschnitte dieses
und der nachsten Jahre
hangen mnoch, obzwar
locker, mit der spatgoti-
schen Augsburger Buch-
illustration  zusammen.
Als Maler geht Burgkmair
von der Kunst des alteren
Holbein aus; was die bei-
den friihesten Bilder be-
weisen. Es sind die Basi-
liken St. Peter 1501 und
Lateran 1502 in der Augs-
burger Galerie, die zu der
Folge von rémischen Kir-
chendarstellungen fiir das
Katharinenkloster geho-
ren, von denen einige an-
dere, wie wir sahen, der
altere Holbein ausfiihrte.
Die gotische Stabwerkum-
rahmung, die befangene
Haltung und der briichige
Faltenwurf wie die reiche
Staffierung mit Gold sind
noch im iiberlieferten Ge-
160. Hans Burgkmair: Kaiser Maximilian. Zweifarbenholzschnitt von Jost schmack. Die Basilika
de Negker, 1518 S. Croce von 1504 und

die Ursulalegende in der

Augsburger Galerie sind weitere Denkmale der Friithzeit. Um das Jahr 1506 — also gleich-
zeitig mit Diirer — ist Burgkmair in Oberitalien, in Venedig gewesen. Die Werke nach
dieser Zeit machen das zweifellos. Rundliche Kopfe, breite schwere Gewanddraperie, tiefe
goldbraune, sanft schimmernde, saftige, verschmolzene Farben, klare Raumlichkeit mit Hilfe
streng gezeichneter italienischer Pilaster- und Nischenarchitektur, venezianische granatge-
musterte Sammet- und Seidenstoffe, gefleckter, farbiger Marmor, buntgemusterter Fliesenboden
und die tiefen Goldténe der sanften Hiigellandschaften mit fernverschwimmenden blauen
Gebirgen: unbedingt hat Burgkmair alles dies in Venedig kennen gelernt. Mit Vorliebe
neigt er, auch darin den Venezianern verwandt, zu ruhigen Vorwiirfen, zu Heiligen und
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161. Hans Burgkmair: Aus der Holzschnittfolge: Triumphzug des Kaisers Maximilian,

Madonnen in stiller beschaulicher Betrachtung. Die klare plastische Form, die organische
Bewegung und die Proportion der menschlichen Gestalt, deren Studium Direr iiber die
Alpen zog, haben Burgkmair nur wenig beschaftigt. Ihn, als Augsburger Kind, fesselte
mehr die glanzende dekorative AuBenseite der Renaissance, die die venezianische Malerei
vertrat. Besonders Cima da Conegliano und Carpaccio haben ihn berithrt. Die schonsten
Schépfungen des Meisters nach seiner Riickkehr sind die Kronung Mariae von 1507 und die
kostliche Madonna in Niirnberg, 1509, zu der sich der Entwurf in Rotel erhalten hat, die
Madonna am Baume, dem Kinde eine Traube darreichend, ebenfalls in Niirnberg (Abb. 157),
ferner die hl. Familie in Berlin von 1511, die hl. Ulrich und Barbara ebendort (Kaiser-
Friedrich-Museum), noch reifer in Haltung und Gewandung (Abb. 158, 159).
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162. Hans Burgkmair: Esther und Ahasver. Miinchen, Pinakothek

Mit dem Jahre 1510 war Burgkmair in Fiihlung mit dem Kaiser Max getreten und
iibernahm eine Reihe von Illustrationsarbeiten im Auftrage des Kaisers. Von 1510—1518
hat er fast ausschlieBlich als Holzschnittzeichner gewirkt. Auch auf den Holzschnitt hat
Burgkmair am friihesten und konsequentesten den klaren Renaissancestil iibertragen. Nur
wenige friihe Blatter um 1500 sind noch in der groben eckigen spatgotischen Manier gehalten.
Prachtvolle Denkmale des reifen Burgkmairstiles sind das Blatt des Lukas die Madonna
malend 1507, der hl. Georg und Kaiser Maximilian von 1518, Meisterschnitte des haupt-
sachlichsten der fiir den Kaiser tatigen Holzschneider, des Jost de Negker, mit zwei Farben
gedruckt (Abb. 160), zwei der glanzendsten Beispiele dieser Technik, der Tod als Wiirger 1510,
ebenfalls mit zwei Farbenplatten, und, wie die vorigen, durch die feine italienische Pilaster-
architektur hervorragend, ferner Papst Julius II., ein Profil in Rund nach einer Medaille,
das Profil des Jakob Fugger und das Halbprofil des Joh. Baumgarten von 1512. Mit den
klaren anmutigen Konturen wirken die dichten sauberen Schraffuren zusammen, die den
Schnitten eine ausgesprochen tonige farbige Haltung geben. Fiir Kaiser Max lieferte der
Kiinstler die 92 nur in Probedrucken abgezogenen Ahnenbilder zur Genealogie des Hauses
Habsburg seit 1510, 13 Blatt zum Theuerdank, namentlich aber den Triumphzug des Kaisers
Max von 1516—1518. Burgkmairs Starke lag weniger in der Bewaltigung bewegter Dar-
stellungen — feierlich getragene Haltung gelang ihm besser; in der Erzahlergabe, in der
Schilderung dramatischer Szenen iibertrafen ihn die geborenen Illustratoren Schaufelein
und Hans Sebald Beham. Zumal in den Blattern des ,,Triumphzuges* enthiillt sich der ganze
Reichtum der festlich reprasentativen Kunst Burgkmairs. In nicht endenwollendem Zuge
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163. Jorg Breu d. A.: Tod der Virginia. Miinchen, Pinakothek

Herolde, Trompeter, Trommler, Fahnentrager zu Pferde und zu FuB; geharnischte Ritter
zum Gestech aufreitend, Landsknechte, Jager, die gefangenen Baren, Sauen und Hirsche
mit sich fortschleppend, Schalksnarren, Wilde aus Kalkutta, Triumphwagen mit allegorischen
Gestalten und Siegestrophien, Gefangene und ein bunter TroB von Knechten, Wagen und
fahrenden Leuten (Abb. 161). Der frohe Jubel der Augsburger Feste unter Kaiser Max ist in
keinem Werke hinreiBender gestaltet. Man glaubt die Fahnen rauschen, Schalmeien, Posaunen,
Krumphoérner und Trommeln durch das Pferdegetrappel hindurch zu héren. Als ein eben-
biirtiges Gegenstiick der deutschen Dichtung kommt uns Gottiried Kellers herrliche Schil-
derung des Miinchner Kiinstlerfestzuges zur Verherrlichung der Zeiten Maximilians im griinen
Heinrich ins Gedachtnis.

Nach Beendigung dieser ausgedehnten Holzschnittarbeiten nimmt der Meister die Malerei
wieder auf. Die breite Malweise und die groBe Form, die in den Werken der spateren Phase
herrschen, machen eine abermalige Beriihrung mit venetianischer Kunst, mit Carpaccio und
selbst mit Tizian gewiB. Als Hauptschopfungen, jetzt meist in groBerem Format gehalten,
sind zu nennen: Johannes auf Pathmos von 1518 in der Miinchener Pinakothek, iiberraschend
durch die prachtvoll durchgefiihrte Palmenlandschaft, mit Papageien, Affen und bunten
Vogeln, ein Zeichen fiir das Interesse an exotischen Gebilden in dieser Zeit der Entdeckungen
und Handelsfahrten, an welchen ja auch-das Fuggersche Haus sich beteiligt hat. Das groBe
Triptychon aus der Salvatorkirche in Augsburg von 1519 in der dortigen Galerie: Christus
am Kreuz, von Magdalena, Maria und Johannes betrauert im Mittelbilde, Lazarus und der
buBfertige Schacher auf dem linken, die hl. Martha und der bose Schéicher auf dem rechten
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Fliigel (Farbentafel). Tiefe Gewandfarben,
goldigbraune Landschaft, dariiber der blau-
graue, am Horizont aufgeweiBte, oberwarts
von grauen Wolken verhangene Himmel.
Auf der Riickseite der Fliigel die monu-
mentalen Gestalten der hl. Heinrich II.
und Georg unter hochgestochenen, irei-
atmigen Pfeiler- und Bogenhallen nach dem
Muster der venetianischen hl. Konversa-
zione. Unmittelbar auf Venedigs Boden
fithlen wir uns angesichts des 1528 ent-
standenen Breitbildes Esther vor Ahasverus
in der Miinchener Pinakothek versetzt
(Abb. 162); in einer reich vergoldeten, mit
farbigem gefleckten Marmor verkleideten,
mit zierlichen Arabesken geschmiickten
Halle eine Versammlung von Waiirden-
tragern in persischer Tracht mit seidenen
Kaftanen und iippigen Turbanen um Ahas-
vers teppichverhangten Thron geschart.
Dieses Bild und die Schlacht bei Cannae
von 1529 in der Augsburger Galerie sind
fiir Herzog Wilhelm IV. von Bayern gemalt.
Aus dem letzteren Jahre stammt das Selbst-
bildnis des Kiinstlers mit seiner Frau in

164. Hans Maler zu Schwaz: Ferdinand I. um 1521.
; Wien, Staatsgalerie

der Wiener Gemaldegalerie.
Neben Burgkmair arbeiteten in Augsburg die Maler Ulrich Apt, die beiden Jorg

Breu und Leonhard Beck.

Ulrich Apt, nachweisbar von 1486—1532, wo er starb, ist, nach seinen seltenen Tafelmalereien zu
urteilen, ein Kiinstler von feinfiihliger malerischer Begabung gewesen. Er liebt ruhige zustdndliche Dar-
stellungen, breite leuchtende Gewandmassen, mit lichten zarten Schattenténen leicht und verschmelzend
modelliert, und duftige Landschaftshintergriinde mit bewdlktem Himmel. Seine wichtigsten Schopfungen
sind der 1517 von der Familie Rehlinger gestiftete Fliigelaltar in der Augsburger Galerie: die figurenreiche
Kreuzigung mit nichtlich verfinstertem Himmel; das Triptychon mit den anmutigen Heiligengestalten Nar-
zissus und Matthius in Gartenlandschaft und Heiligen auf den Fliigeln in der Miinchener Pinakothek, eben-
dort die Beweinung Christi in heiterer Friihlingslandschaft (Farbentafel).

Jorg Breu der Altere hat wie Burgkmair in umfassender Weise neben der Malerei die Buch-
illustration und den Holzschnitt ausgeiibt. Ferner war er ein fruchtbarer Zeichner fiir die Glasmalerei.
Seine Bliitezeit fillt in die beiden Jahrzehnte von 1510—1530. Unter den vereinzelten Friihwerken aus dem
ersten Jahrzehnt des 16. Jhhs. sind der 1501 datierte Altar mit dem Leben Christi im Stifte Herzogenburg
in Niederosterreich und ein Altar im Ferdinandeum in Innsbruck um 1510 hervorzuheben. Einwirkungen
des ilteren Holbein, namentlich aber Burgkmairs, gaben seiner Kunst die Richtung. Ein zartes Friihwerk
ist die Madonna mit Heiligen in Berlin von 1512, die Gruppe auf einer Friihlingswiese hingelagert,
vor dem blauweiBen Himmel feinistige Bdume, weiBschimmernde Birkenstimme, von leisem Windhauch
bewegt. Mit kostlicher Frische 148t sich Breu auch in der Folge von Scheibenrissen fiir Kaiser Maximilian
von 1515 aus, 22 Federzeichnungen von runder Form mit lebhaften Kriegs- und Jagdszenen in Wald- und
Hiigellandschaften. Eine betréchtliche Anzahl verwandter Rundscheibenentwiirfe Breus schliefen sich diesen
an, so eine Planetenfolge, die Werke der Barmherzigkeit und die Geschichte Josephs. Die auch kulturge-
schichtlich inhaltreichen Zeichnungsfolgen zeigen Breu auf der Hohe als Illustrator; sein weiteres malerisches
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166. Christoph Amberger: Weibliches Bild-
nis, 1525. Wien, Gemildegalerie

165. Christoph Amberger: Mannliches Bild-
nis, 1525. Wien, Gemaldegalerie

Werk fillt dagegen ab. Schone Scheiben nach Breus Zeichnungen besitzen namentlich das Berliner Kunst-
gewerbemuseum, das Historische Museum in Dresden, das Bayerische Nationalmuseum und das Museum in
Salzburg. Fiir Kaiser Max zeichnete Breu um 1515 auch 22 Randverzierungen zum Gebetbuch des Kaisers und
zwar in dem Exemplar von Besangon. In der Gestaltung von Volksszenen und Genrebildern ist er vortrefilich.

Nach 1516 gerit Breu stirker unter die Einwirkung Burgkmairs und wie dieser so wandelt er seine
Formensprache im Sinne des klassischen italienischen Stils. Aber nun 1dBt Burgkmair den Mitstrebenden
weit hinter sich. Denn die breite malerische Auffassung und groBe plastische Form, die sich Burgkmair
nach 1518 aus einem eingeborenen, wahlverwandten Gefiihl aneignet, bleibt bei Breu nur eine #uBerliche
Ubernahme. Die Mehrzahl seiner spéteren Schopfungen ist in einem leeren kiihlen Klassizismus befangen.
Genannt seien Samson 1516, Basel offentliche Kunstsammlung, die Fliigel der kleinen Orgel von St. Anna
um 1517, auf die Erfindung der Musik beziiglich, die Fliigel der groBen Orgel ebendort, Himmelfahrt Christi
und Marid um 1520, auf den ersten Blick bestechend; doch die malerische Breite und der schwungvolle Falten-
wurf wie die Gesten sind mehr #uBerlich pathetisch, ja theatralisch, als innerlich durchempfunden. Gliick-
licher sind einige Madonnen (ehemal. Sammlung Kaufmann, signiert 1521, und Wiener Galerie 1522). Gewalt-
same Theatralik erfiillt den Ursula-Altar der Dresdener Galerie und die spétesten fiir Wilhelm IV. von Bayern
gemalten Historienbilder: Tod der Lukretia von 1528 in der Miinchener Galerie, im AnschluB an Burgkmairs
Estherbild, und die Schlacht bei Cannae in Augsburg in Anlehnung an Burgkmaiers Cannaeschlacht.

Von den zahlreichen Holzschnittarbeiten des ilteren Breu heben wir nur das Konstanzer Missale von

1504 als Friihwerk und die Chronika der fiirnimlichsten Weiber des Boccaccio um 1530 als Spatwerk hervor.

Burger, Schmitz, Beth, Deutsche Malerei. 41
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Auch lieferte Breu einige Figuren der von Jost de Negker geschnittenen Landsknechtsfolge, sowie einige
Bldtter auf Karls V. Einzug in Augsburg und die Belehnung Ferdinands im Jahre 1530 beziiglich. Breu
verfaBte eine Chronik iiber die Zeit von 1512—37, die neuerdings im Druck verdifentlicht worden ist.

Sein Sohn Jorg Breu der Jiingere (1510—1547) setzte die Werkstatt des Vaters fort. Auch er
war ein tiatiger Buchillustrator und Holzschnittzeichner; u. a. lieferte er Bldtter zum Justinus bei Steiner,
zum Thukidides und zu Jost de Negkers Landsknechten; besonders aber gab er groBe, aus acht Blittern
zusammengesetzte Bilderbogen heraus, z. B. das venetianische Bankett 1539, die Eroberung von Algier 1541 ;
er malte mehrere Prachthandschriften, wie das Fechtbuch fiir den Ratsdiener Mair in der Dresdener Biblio-
thek, das Ehrenbuch der Stadt Augsburg im Miinchener Nationalmuseum und das Ehrenbuch der Fugger
im Besitz der Familie. Fiir Wilhelm IV. von Bayern steuerte er zur Ofter genannten Historienfolge die
Eroberung von Rhodos 1535 (in SchleiBheim) bei. Wie sein Vater iibte er auch die Wandmalerei, z. B. in
des Pfalzgrafen Ottheinrich Schlo8 Griinau bei Neuburg a. d. Donau, sowie die Zeichnung fiir die Glas-
malerei; Zeugnisse der Art sind in Neuburg und Miinchen. Es versteht sich, daB er die Richtung seines
Vaters auf den klassischen Manierismus fortgesetzt hat.

Leonhard Beck (1503—1542) ist fast ausschlieBlich nur in seinen Buchillustrationen noch zu studieren.
Das einzige Gemilde des Meisters, ein hl. Georg im Kampf mit dem Drachen in iippiger Waldlandschaft,
besitzt die Wiener Galerie; er nihert sich darin dem Stil der Donauschule. Im Dienste des Kaisers Max
(1512—18) fertigte er 77 Blatt fiir den Theuerdanck, 126 Blatt fiir den WeiBkunig, beteiligte sich an dem
,, Triumphzug® und lieferte als sein bestes Werk die Zeichnungen zur Holzschnittfolge der Heiligen der
,,Sipp-, Mag- und. Schwigerschaft des Kaisers Maximilian*, feierliche Einzelfiguren in Renaissancerdumen,
dem Stile Burgkmairs nachgebildet.

Im Fache der Portrdtmalerei ragte unter den Meistern der Augsburger Schule Hans Maler zu
Schwaz hervor. Er malte zwischen 1520 und 1530 eine Reihe von Bildnissen von Mitgliedern des Hauses
Habsburg und von Augsburger Patrizierfamilien, der Welser, Fugger und Rehlinger (Abb. 164). Ahnlich wie
Bernhard Strigel, mit dem er um 1520 in Augsburg zusammengetroffen sein mu8, liebt er die Gesichter in einem
lichten, weiBlichen Inkarnat, fastschattenlos, oder nur mit ganz zart hingehauchten hellgrauen, durchsichtigen
Toénen modelliert, zu malen. Leuchtende Gewandstoffe mit Gold gehoht, meistens klare blaue Hintergriinde
erhhen die saubere, heiter klare Wirkung dieser Malereien. Die Zeichnung ist sicher und feinlinig. Das
Halbprofil vorherrschend. Werke: Mannliche Bildnisse in Dresden 1519, Wien 1521, in Augsburg beim
Fiirsten Fugger, in Miinchen, in Rom Galerie Corsini 1529, Ferdinand I., Profilbildnis in den Uffizien; Carl V.
in Neapel und Wien, Anna von Ungarn in Berlin usw.

Aus der Kunst des Strigel und des Hans Maler zu Schwaz wéachst der fruchtbarste Augs-
burger Portratist der folgenden Generation, der Hochrenaissance hervor, Christoph Amberger.

Er wird 1530 Meister und stirbt 1562. Doch 148t sich seine Titigkeit bereits seit 1521 nachweisen.
Aus dem Jahre 1525 stammen die beiden stattlichen, ihm wohl mit Recht zugeschriebenen Bildnisse eines
vornehmen Mannes und seiner Frau, lebensgroBe Figuren, in der Wiener Galerie (Abb. 165, 166). Mit dem
Jahre 1530 beginnt die Reihe seiner gesicherten Bildnisse. Ambergers Bildnisse, namentlich die aus den
dreiBiger Jahren, sind #hnlich denen der vorgenannten beiden Meister in durchsichtig hellen Farben gehalten,
zart modelliert, die fortgeschrittene Zeit ist an dem einheitlichen Tone, der die Farben zusammenbindet,
erkenntlich. Dieser, teils perlmutterartig schimmernde, silbergraue, teils blonde Ton ist ein Kennzeichen der
Ambergerschen Bildnisse. Die Farben sind leicht und flockig aufgetragen, das Haar wirkt wollig und
flaumig. An die Stelle des Halbprofils (Carl V. in Berlin 1532) tritt vielfach spiter eine freiere Vorder-
ansicht, Kniestiicke in monumentalerer Haltung im AnschluB an die Bildnismalerei der italienischen
Hochrenaissance. Das schlichte schwarze Gewand mit Barett verdringte die bunte geschlitzte Tracht der
Friihrenaissance. Zu den besten Arbeiten Ambergers rechnen noch Wilhelm Morz und Affira Rehm im
Augsburger Maximiliansmuseum, 1533, ein jugendlicher Fugger von 1541 im Besitz der Familie, Peutinger
und seine Frau Margarethe Welser 1543 im Maximiliansmuseum, der Kosmograph Sebastian Miinster in
Berlin 1552, Herzog Ludwig von Bayern, Chr. Baumgarten 1543 und mehrere minnliche und weibliche
Bildnisse in Wien. Von Ambergers Hand besitzt der Augsburger Dom zwei Altire, der friihere von 1554
stellt die Maria unter einem Renaissancebogen dar mit zwei knienden Engeln und den hl. Ulrich und Afira,
der spitere, von 1560, der Hochaltar, zeigt Christus und die torichten Jungfrauen. Die groB8e weichliche
Form der Figuren, die korinthische Saulenhalle, die farbigen Marmoreinlagen an den Sockeln und die breite
Helldunkelmalerei fiihren uns bereits in die Epoche des reinen Italianismus.
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167. Hans Holbein d. J.: Biirgermeister Meyer von Basel und Frau, 1516. Basel, Offentliche
Kunstsammlung

Hans Holbein der Jiingere

hat sich unter den altdeutschen Malern zur groBten Unabhangigkeit von allen historischen
und stilistischen Bedingnissen entwickelt. Namentlich hat er in seinen Bildnissen und Natur-
studien eine, wenn dies gestattet ist zu sagen, vollig zeitlose Sachlichkeit und Vollendung
erreicht. Somit steht sein Lebenswerk im ganzen fiir sich und abgesondert von den Schul-
zusammenhéngen der oberdeutschen Malerschulen da. Die beste Zeit seines Mannesalters
hat er in England verbracht, am Koénigshofe in London. Das formenstrenge und sachliche
Wesen der englischen Nation muBte Holbeins Kunst weiter in der in ihr liegenden Richtung
auf Objektivitat und Formenklarheit ausbilden.

Die Anfange Holbeins wurzeln allerdings in der schwébischen Malerei; der schwéabischen
Schule kann man ihn daher mit gewissem Recht in der Gesamtdarstellung anschlieBen. Sein
Vater, der altere Hans Holbein, war bereits vollig mit dem Renaissancestil vertraut gewor-
den, als sein Sohn, geboren im Jahre 1497, in seine Lehre trat. Die frithesten, in den
Jahren 1514 und 1515 entstandenen Bilder des jungen Hans — z. B. Kopfe von Adam und
Eva und Madonna mit dem Kinde im Baseler Museum — haben fast jeden Rest von Gotik
abgestreift; vollends die Kreuztragung in der Karlsruher Galerie von 1515 ist ein Zeugnis
nahezu reiner Frithrenaissance; die letztere von einem stark italienischen Schwung der
Zeichnung und einem Schmelz der Modellierung, der iiber des alten Holbeins Sebastiansaltar
hinausgeht. Zum Unterschied von dem beinahe um eine Generation alteren Diirer hat also
Holbein nicht in mithsamem Ringen sich aus spatgotischer Enge und Beschranktheit.zur
freieren Form emporarbeiten miissen, sondern er konnte gleich eine fertige Erbschaft antreten.
Seine in den nachsten Jahren in Basel, wohin Holbein 1514—1515 iibersiedelte, entstandenen
religiosen Gemalde — Abendmahl, Olberg, GeiBelung und Handewaschung — wirken teilweise

11*



652 HANS HOLBEIN D. J.: JUGENDWERKE

geradezu akademisch
in ihrer glatten Ma-
lerei. Die Architek-
turformen und das
Helldunkel, das ,,Sfu-
mato“ der schwarz-
lichen Schatten zei-
gen ihn vertraut mit
der italienischen Ma-
nier. Griinewalds Isen-
heimer Altarhat zwar
auch seinen maleri-
schen Sinn damals
befliigelt, aber der
klassische Grundzug
ist doch schon vor-
herrschend. Seine
Randzeichnungen zu
dem Handexemplar
von Erasmus Lob
der Narrheit und die
schlecht erhaltene
Malerei der Tisch-
platte fiir den Baseler
Hans BarimZiiricher
Landesmuseum —
Jagd- und Genrebil-
der — zeugen von der
groBen Gestaltungs-
kraft des jugendlichen
Kiinstlers.
168. Hans Holbein d. J.: Des Kiinstlers Frau und Kinder. Basel, Offentliche Im Jahre1517 ging
Kunstsammlung Holbein nach Luzern,
wo er das Haus des
Benedikt von Hertenstein mit Wandgemalden schmiickte, von denen nur geringe Reste erhalten
sind. Von hier aus machte er einen kurzen Abstecher nach Oberitalien, wo die Ornamentik am
Dom in Como und die Malerei des Ferrari und Luini ihn auf der Bahn der Renaissance vor-
wartsfithrten. Die nach der Riickkehr in Basel entstandenen Kirchenbilder — das Triptychon
mit der Passion in Basel mit néchtlichen Szenen und Fackellicht und das Abendmahl in der
Baseler Kunstsammlung, desgleichen die Fliigel mit Anbetung der Hirten und der Konige in
der Universititskapelle des Freiburger Miinsters — tragen deutlich die Spuren dieser Studien.
In .den Portrats dagegen, dem Biirgermeister Meyer und seiner Frau von 1516 in Basel
(Abb. 167) und dem Benedikt von Hertenstein von 1517, verrat sich sogleich der unbefan-
gene, selbstandig beobachtende Geist. Wie Diirer so ist auch Holbein durch unablassige
Naturstudien fast mehr als durch fremde Vorbilder zu seinem Stil gelangt.
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169. Hans Holbein d. J.: Maria mit dem Kinde und die hl. Martin und Ursus, 1522. Solothurn, Museum
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Zwei prachtvolle Denkmale seines
freigewordenen Geistes, zugleich die
schonsten oberdeutschen Kirchenbilder
wenige Jahre vor Ausbruch der Re-
formation sind die Madonna von Solo-
thurn 1522 (Abb. 169) und die Ma-
donna des Biirgermeisters Meyer von
1525 (Tafel XXXXVII). Beide in der
zentralen Anordnung der Figuren an
die Bilder der oberitalienischen Hei-
ligenversammlungen angelehnt. Aber
durch die Fiille des Charakters Werke
aus echtestem deutschen Empfinden.
Die liebliche Madonna im Museum
zu Solothurn mit den riistigen Ge-
stalten der hl. Martin und Ursus bildet
mit den hl. Georg und Ursula in der
Karlsruher Galerie zusammen ein
Triptychon.

GroBerin der Fassung und inniger
im Ausdruck ist noch die Madonna
des Biirgermeisters Meyer in Darm-
stadt. Der Biirgermeister, der Haupt-
verfechter des alten Glaubens in Basel,
ist unter den Mantel der Gottesmutter
gefliichtet, Frauen und Kinder mit

: Inbrunst ihrem Schutz anvertrauend.

170. Hans Holbein d. J.: Madchenbildnis. Basel, Ofientliche  AuBer den gleichzeitigen vier Aposteln

Kungfaamituiog Diirers ist eine solche Verbindung von

monumentaler Form und tiefer Menschlichkeit des Gehaltes keinem Werk der deutschen

Malerei gelungen. Nur wenige Jahre, und die Warme des Gefiihls ist der klassischen Form

erlegen. Dieser Epoche gehdren auch das herrliche Profilbildnis des Humanisten Bonifazius

Amorbach von 1519 in Basel, und die Bildnisse des Erasmus von Rotterdam an; mit beiden

Mannern lebte der Kiinstler in Freundschaft. Ihnen verdankt er wohl auch das meiste seiner
klassischen Bildung.

In den Jahren 1526—1528 weilte Holbein in London, wo er durch Empfehlungen
des Erasmus in die Familie des Thomas Morus eingefilhrt wurde. Das Bildnis dieser
Familie, eine groBe Malerei in Wasserfarben, ist zugrunde gegangen; die treffliche Kom-
positionsskizze dazu bewahrt das Baseler Museum. Damals malte Holbein in London die
Bildnisse des Thomas Morus (in London, 1527), des Erzbischofs Warham von Canterbury
(ebendort), sowie das Doppelbildnis des Godsalve mit seinem Sohn in der Dresdener Galerie.
Nach Basel zuriickgekehrt, malte Holbein u. a. das herrliche Bildnis seiner Frau mit den
beiden Kindern (Abb. 168) — die Frau hatte er nach London nicht mitgenommen — eine
seiner tiefst empfundenen Schopfungen, wiederum in der reichen Holbeinsammlung des Baseler
Museums; diese besitzt auch ein kostliches Madchenbildnis der gleichen Zeit (Abb. 170).
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Im Jahre 1531 kehrte der
Kiinstler ein zweites Mal, jetzt fiir
dauernd, nach London zuriick.
Damit beginnt die Glanzzeit Hol-
beins als Portratmaler. Zunachst
malte er eine Reihe von deutschen
Kaufleuten, Mitglieder des Stahl-
hofes : Georg Gisze 1532 (Berlin),
der Dargestellte. an seinem Re-
chentisch im Kontor, ein Wunder-
werk in der Malerei des Stofi-
lichen, von Seide, Tuch, Holz-
getafel, Glas und Metall und da-
bei doch von geschlossener Raum-
wirkung und Farbenhaltung; der
Kolner Wedigh in Wien und Ber-
lin; Dietrich Born von Koln
(Windsor), Dirk Tybis aus Duis-
burg von 1533. Die beiden Glanz-
stiicke aus diesen Jahren sind der
Falkonier Heinrichs VIII., Robert
Chesemann (Tafel XXXXVIII),
im Haag und die Gesandten Jean
de Dinteville und Georges de Selva
(Abb. 172), eine der Perlen der
Londoner Nationalgalerie. Auch
hier ist die Wiedergabe des Bei-
werks bis ins kleinste hinein, ohne
die lebendige Wirkung der vor uns
stehenden stolzen Menschlichkeit zu storen, schier unbegreiflich. Diese in monumentaler
Ruhe en face dastehenden reprisentativen Gestalten gehoren bereits in den Kreis hofischer
Portratmalerei der Renaissance, die vor den Hofen von Florenz und Paris (Clouet) aus im
weiteren Gang der Dinge eine allgemein europiische Form wurde. Anzufiigen sind noch die
Bildnisse des Sir Richard Southwall von 1536 in den Uffizien und des Sieur de Morette
in Dresden. Seit dem Jahre 1536 im Dienst Konig Heinrichs VIII. malte Holbein die
Konigin Jane Seymour (in Wien), den Konig selbst im Halbprofil in Althorp und ganz von
- vorn gesehen 1540 (in Rom), auch die ganze Figur in einem untergegangenen, nur in Kopien
iiberlieferten Wandbilde, die Herzogin Anna von Cleve von 1539 im Louvre (von vorn
gesehen), die ganze Figur der Prinzessin Christine von Danemark, auch dieses Bild eine
Perle der Nationalgalerie in London 1538, die Kénigin Katharina Howard 1540, den Prinzen
Edward und andere Mitglieder des englischen Hofes. Ebenbiirtig beinahe schlieBen sich diese
fiirstlichen Gestalten den Figuren des englischen Konigshauses in Shakespeares Konigsdramen
an, wenn man iiberhaupt das stumme Gebilde der Malerhand mit dem unsere Seele viel
machtiger ergreifenden sprechenden Geschdpf des Dichters vergleichen darf. Die Reihe von
Meisterwerken der letzten Jahre Holbeins sei durch folgende Portrits beschlossen: Enface-

171. H. Holbein d. J.: Sir Richard Southwell, 1536. Florenz, Uffizien
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172. Hans Holbein d. J.: Die Gesandten Jean de Dinteville und Georges de Selva. London,

Nationalgalerie
L}

bild eines jungen Mannes am Schreibtisch in Wien (1541), der bartige Mann in Berlin 1541,
der bartige Mann mit dem Falken im Haag 1542, der Musiker in Bulstrode Park, das
Profilbildnis des Simon George of Quocote im Stadelschen Institut in Frankfurt und das
Brustbild eines 54 jahrigen Mannes in Berlin.

Meisterhaft sind Holbeins Bildnisse in der technischen Durchfiihrung. Der Farben-
auftrag auf die Holztafel ist gleichmaBig, diinnfliissig, klar, sicher und von einer emailartigen
Glatte. Die Fleischtone, weiBlich und blaBrétlich, sind mit zarten graublauen Schatten nur
leicht modelliert, perlmutterartig schimmernd. Holbein gibt den Kopf gerne von vorn im
vollen Licht. Die Formbezeichnung, ohne starke Modellierung, vermag alleine schon eine
geniigende Vorstellung von der eigentiimlichen Plastik des Schadelbaues zu bieten. Ganz
anders als bei Diirer, der bis ans Ende seine ins Halbprofil geriickten Kopfe durch schroffe
Gegensatze von Licht und Schatten herausholen muB. Holbeins Bildnisse sind insofern
dekorativer als die Diirers, mehr in der Art der Bildnisse Strigels, Ambergers und Cranachs.
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Als Maler der Hofgesellschaft
muBte er diese gleichmaBige
Haltung noch steigern. Er
setzt die Kopfe oft auf einheit-
lichen griinen oder stahlblauen
Grund; das dunkle, schwarze,
blaulich oder braunlich schim-
mernde Seidengewand weiBl er
in seinem weichen Glanz wun-
derbar wiederzugeben; klare
Inschriften in goldenen Anti-
quabuchstaben vermehren den
strengen monumentalen Cha-
rakter. Kiihl wie seine Farben
ist auch die geistige Stimmung,
in die er seine Menschen ver-
setzt. Er scheint nur die sicht-
baren Ziige, das sachlich Greif-
bare wiederzugeben. Freier von
aller Pose hat kein Portrat-
maler seine Modelle geschil-
dert. Standig beobachtend,
ohne viel nach dem tieferen
Sinn der Erscheinung zu fra-
gen, saB3 der Meister vorihnen;
schweigend, mit einem uner-
horten GleichmaB und seltener
Ruhe der Seele geht er ihren
Linien nach. Eine stumme
GroBe liegt auf diesen Gesichtern. Ihre Seele verschlieBen sie uns. Namentlich seine Frauen-
bildnisse verraten nichts von der Anmut des Geistes und der Zartheit der Empfindung, die
ihre Modelle beseelt hat.

Neben dem Hof waren Geschéaftsleute und Staatsmanner seine Hauptbesteller. Menschen,
die nach auBen hin ein stets gleichgiiltig ruhiges Gesicht zur Schau tragen miissen. Holbein
kannte keine Probleme. Er war eines der Genies, die in ihren ersten Werken fertig dastehen
und bei denen eine Entwicklung nur in sehr beschranktem MaBe wahrzunehmen ist. Ein
Fortschreiten zu malerischer Breite und GroBe hat eigentlich kaum stattgefunden, auch die
letzten Bildnisse sind klar und fest in der Form, das Zeichnerische geht hier noch bei dem
Haar, den Augen, dem Pelzwerk ins einzelne hinein — man vergleiche im Gegensatz dazu
die gleichzeitigen Niederlander, z. B. Scoreel oder die Koélner wie Barthel Bruyn, von Tizian
und anderen Oberitalienern ganz zu schweigen. Noch frischer und unmittelbarer kommt
Holbeins scharfes Auge in den Portratzeichnungen zur Geltung. Sie sind meist in wenigen
Kohleziigen mit Farbstift oder Wasserfarben leicht getont vor dem Leben — hier kann man
wirklich sagen: hingeschrieben. Da ist auch den Frauenkopfen vieles von dem zarteren
Leben gewahrt (z. B. Elisabeth Parker in Windsor. Abb. 173, 174). Das Museum in Basel
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173. Hans Holbein d. J.: Earl of Surrey. Farbige Kreidezeichnung.
Windsor
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und das kgl. SchloB in Windsor be-
sitzen die reichsten Bestdnde von Hol-
beinschen Portratzeichnungen; sie
stehen unter allen Schopfungen der
deutschen Kunst mit in der vordersten
Reihe. Holbein starb 1543 im Alter
von 46 Jahren in London.

Neben der Portrédtmalerei, der Holbein
seinen Weltruf verdankt, ist seine Tatigkeit
auf dem Gebiete der Wandmalerei, der Buch-
illustration, der Glasgemaildevisierung sowie
der kunstgewerblichen Zeichnung nicht zu
vergessen. Auch auf diesen Gebieten steht
er unter den deutschen Meistern der eigent-
lichen Renaissance als erster da.

Die Mehrzahl seiner Wandgemailde
entstand in der Baseler Zeit. Im Jahre 1517
bemalte er, wie erwédhnt, das Hertensteinhaus
in Luzern; doch hat sich davon nur einiges
in Kopien oder eigenhindigen Entwiirfen

“in Basel erhalten. Die AuBenseite wurde
mit Darstellungen des romischen Helden-
sinnes, darunter Mucius Scaevola, Lucretia
und Marcus Curtius geschmiickt; im Innern
erhielten fiinf Gemécher Familien-Geschich-
ten und Jagdbilder. Um 1520 zierte Holbein
die Fassade des Hauses zum Tanz in Basel;
der altertiimlich unregelmiBig mit Spitzbo-
genfenstern durchbrochenen Front warf er
ein architektonisches Gewand iiber. Ein Ge-
riist von Siulen, Pilastern, Galerien und Bal-

174. Hans Holbein d. J.: Bildnis der M. Souch. Krexdezelch- konen, perspektivisch dargestellt, die Ge-

nung. Windsor wolbe in Untersicht und mit festlicher Ge-
sellschaft erfiillt; der Fries der tanzenden

Bauern dazu ist eine seiner reizendsten Erfindungen. Die Figur des aus der Wand heraussprengenden Horatius

Cocles, vom Gesimse teilweise iiberschnitten, weist auf das Vorbild der oberitalienischen Perspektiven hin und

leitet eine Reihe illusionistischer Kunststiicke ein, deren beriihmtestes Tobias Stimmers Reiter am Hause zum

Ritter in Schafihausen war. In den Jahren 1521— 1522 schmiickte Holbein den Rathaussaal in Basel mit Bei-

spielen antiken Gerechtigkeitssinnes: Konig Sapor und Valerian, Tod des Charondas, Blendung des Zaleukos;

Curius Dentatus weist die Gesandten der Sammiter zuriick. Die Durchfithrung der ridumlichen Wirkung,

meist mit Hilfe italienischer Architekturglieder, erscheint in diesen Kompositionen, da es sich doch um

Wandgemilde handelt, hdufig zu gewaltsam. Wahrend des zweiten Baseler Aufenthaltes 1530 traten zu den

vorgenannten Wandgemalden hinzu: Konig Rehabeam droht den Altesten, Daniel verflucht Konig Saul. Den

Forderungen der Wand wird der Meister in den spiteren Arbeiten mehr gerecht, indem er die Szenen

frieshaft komponiert. Fiir den Festsaal des Londoner Stahlhofes malte er die Triumphziige des Reichtums
und der Armut; auch eine Zeichnung des Berliner Kabinetts stellt einen Entwurf fiir den Stahlhof dar.

Das Wandgemilde des Privy Chamber im SchloB Whitehall, Heinrich VII. und Elisabeth von York, Hein-

rich VIIL und Jane Seymour — zu dem sich der Karton der linken Hilite im Besitz des Herzogs von

Devonshire erhalten hat — schlieBt sich in der monumentalen Haltung den schon genannten Ganzfiguren-

bildern an. Eine ungemeine Fruchtbarkeit entwickelte Holbein wihrend seiner Baseler Zeit als Zeichner
vou Glasgemildeentwiirfen; darunter sind einige seiner groBartigsten Schopfungen; auch sie sind fast
similich in der Baseler Sammlung. Zunichst eine Reihe prichtiger Entwiirfe in sorgfiltiger Tuschmalerei
fiir kleine Kirchenscheiben: die Madonna und weibliche Heilige in schwerfallenden Gewindern mit reicher










ENTWORFE FOR GEFASSE. AMBROSIUS HOLBEIN 659

Friihrenaissanceeinfassung, die Passion, hervorragend in der
Komposition und der Erzdhlung unter Beschrdnkung auf das
Wesentlichste — lehrreich fiir den monumentalen Geist der
Renaissance im Vergleich mit Diirers Passionszyklen —; es
folgen eine Anzahl schwungvoller Wappenscheiben mit Lands-
knechten in Federhiiten und geschlitzten Wamsern oder Fabel-
tieren als Wappenhalter. Die Renaissanceumrahmung und
Raumvertiefung wird durch Holbeins Vorbild seit den dreiBiger
Jahren in der Schweizer Wappenscheibe allgemein verbreitet.
DaB die geschlossene, kraftvoll gedringte Fassung der spit-
gotischen Schweizer Glasmalerei Urwiichsigeres und Stilge-
miBeres in ihren Wappenscheiben geschaffen hat, ist aber nicht
zu leugnen. Mit Holbein beginnt die oben beriihrte fruchtbare
Bliitezeit der Schweizer Renaissancekabinettscheibe, die in den
Ziiricher Glasmalern Bluntschli und Carl von Egeri ihre besten
Vertreter hat.

Holbein lieferte fernmer eine nicht geringe Anzahl von

Entwiirfen fiir kunstgewerbliche Arbeiten anderer Art, so
Becher und Pokale fiir Goldschmiede, von wundervoll klaren
und doch schwellenden Umrissen, Entwiirfe fiir Schmuck, fiir
Dolchscheiden usw., mit kdostlichen figiirlichen Darstellungen
oder feinen Akanthus- und Arabeskenornamenten verziert.
Neben der lombardischen Ornamentik hat in England die
franzosisch-flandrische EinfluB auf ihn gewonnen, was z. B. ; i é
der mit dorisch-jonischen Doppelséulen und Hermen versehene, - 175 Ambrosius Holbein: Bildnis des Malers
mit Rankenwerk iiber und iiber verzierte Kaminentwurf fiir = Hans Herbster, 1516. Basel, Offentliche
Heinrich VIII. beweist. Den prachtigen RiB fiir eine Uhr erhielt Kunstsammlung
der englische Konig nach des Kiinstlers Tode zum Geschenk.
Als Arbeiten fiir den Holzschnitt haben Holbeins Totentanz, das Totentanzalphabet und die Holzschnitte
zum Alten Testament den gréBten Ruhm erlangt. Auch in diesen kleinen Bildern ist die Fahigkeit Holbeins,
mit den wenigsten Strichen den Gehalt des Gegenstandes zu erschopfen, zu bewundern. Einige Buchtitel
fiir den Holzschnitt zeichnete er im Auftrag von Baseler Verlegern. Von seinen Naturstudien heben wir
das Segelschiff, das Schaf und die Fledermaus hervor. GroBe Verdienste um.die Wiirdigung des Lebens-
werkes Hans Holbeins hat sich in letzter Zeit Paul Ganz in Basel erworben. Von Holbeins dlterem Bruder
Ambrosius, der mit ihm zugleich um 1515 nach Basel kam, ist in Abb. 175 eines seiner seltenen,
durch klare leuchtende Farbung ausgezeichneten Bildnisse wiedergeben. Sie sind meist in der Baseler
Sammlung.
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176. Albrecht Altdorfer: Geburt Christi. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum

Altdorfer und die Donauschule.

Die bayerischen Herzogtiimer, die Landschaften an der Donau und ihren Nebeniliissen
Isar, Inn und Salzach, entwickelten in dem ersten Drittel des 16. Jhhs. eine besondere, in
sich geschlossene Malweise, die aus bodenstandigen Kraften entsprungen, in ihrem Grund-
gefiithl der oberrheinischen Malerei der Zeit gleicht. Wie diese, so ist auch die bayerische
Malerei von einem urwiichsigen, malerisch dekorativen Empfinden beseelt, in dem die Triebe
der heimischen Spatgotik nachwirkend lebendig sind, wahrend das klassische, auf klare Form
und Plastik gerichtete Streben der Renaissance demgegeniiber viel langsamer und spater
als in Niirnberg und Augsburg aufkommen kann. Die Donaustidte Regensburg, Ingolstadt
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und Passau sind Sitze von Meistern
dieser Stilrichtung gewesen. Die baye-
rischen Herzogssitze Miinchen und
Landshut treten hinzu; nur ist hier
frithzeitiger durch die Herzoge selbst
dem klassischen italienischen Ge-
schmack Eingang verschafft worden.
Albrecht Altdorfer in Re-
gensburg und Wolf Huber in Pas-
sau sind die Haupter dieser Kiinstler-
gruppe,der weiter angehérenMichael
Ostendorfer, Hans Wertinger
und Georg Leinberger, Ludwig
Refinger, Melchior Feselen und
Hans und Wolfgang Mielich.
Uber die bayerischen Grenzen nach
Salzburg, Tirol und Osterreich dehnte
sich das Wirkungsgebiet dieses ,,Do-
naustiles“ aus; der oben genannte
Tiroler Marx Reichlich weist ver-
wandte Ziige auf. In der Holz-
schnitzerei Oberbayerns, so in den
Schnitzereien des Landshuter Bild-
hauers Hans Leinberger, betatigt sich
ein ganz &hnliches Nachleben des
malerisch-dekorativen spatgotischen
Getithls. Krause Linien, strichelnde i s :
hiipfende Lichter, malerische Land- 177. Albrecht Altdorfer: Landschaft. Miinchen, Pinakothek
schaftsgriinde und Wolkenbildungen,
ein besonderes Gefallen an dichten, ins einzelne durchgefiihrten Laubmassen sind allgemeine
Ziige der Bilder und graphischen Blatter dieser Meister. Trotz der Nahe zu Oberitalien wird
die Renaissaneeornamentik in den Donaulandschaften 1anger als sonst in Oberdeutschland mit
spatgotischen Gliederungen durchsetzt, mit ihnen zu wunderlich-phantastischen Bildungen ver-
mischt, die in den Architekturen der Bilder Altdorfers, Hubers usw., ebenso in einzelnen Bauten
Regensburgs, Freisings und Landshuts auffallen. Wie bei den Schweizern empfindet man
auch bei den Donaumeistern das urwiichsig Deutsche unmittelbar. Nicht nur die heimischen
Landschaftshintergriinde geben Altdorfers und Hubers Arbeiten dieses Geprige, iiberhaupt die
trauliche innige Stimmung, etwas Verlorenes und Unfestes in der Komposition, die lockere lose
Form, die Unterordnung der Figuren unter das Ganze, die Kleinheit der Figuren im Verhaltnis
zu Baumen, Bauten und zur Luft. Selbst die heiligen Vorgange werden oft zu reinen Land-
schaftsbildern. Das beschrankte Format der meisten Bilder und eine gewisse, an die feine
Pinselzeichnung der Miniaturmalerei anschlieBende strichelnde Malweise verstarken den
Eindruck des Kleinen, Zierlichen und Innigen. Licht, Luft und Landschaft malen diese Meister
mit immer neuer Entdeckerireude. Ganz besonders groB ist die Zahl von Zeichnungen, die
vor der Natur entstanden. Hubers Federskizzen sind von einem fast modern anmutenden

G vt




662 DONAUSCHULE: LANDSCHAFT

e TR g % v S

178. Albrecht Altdorfer: Alexanderschlacht, 1529. Ausschnitt, Oberteil. Miinchen, Pinakothek

Gefiihl belebt. Den tausendfach wechselnden Umrissen von Laub- und Nadelbiumen, von
Berg- und Hiigelketten, von Bachen und Wasserfallen, Wegen und Zaunen folgt die unruhig
rastlose Hand des Meisters, alle Formen einem ornamentalen Zug unterwerfend. Das freie
Raumgefiihl kennzeichnet den Meister des 16. Jhh.

Die Figurenzeichnung der Donaumeister ist nur im Zusammenhang mit dem dekorativen
Grundzug ihres Wesens zu betrachten. Schwankend und weich, oft knochenlos sind die
Figiirchen, die Korper unter faltenreichen Gewandern versteckt. Der Glanz der Farben,
vornehmlich das gelblichgriine Laub, der tiefblaue, von weiBen und gelben Lichtern oft zauber-
haft erhellte Himmel machen natiirlich erst die ganze Schonheit aus.
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179. Wolf Huber: Flucht nach Agypten, um 1520. Berlin, Lipperheidesche Kostiim-
bibliothek

Doch im Verlaufe der zwanziger Jahre tritt auch in den Donaulandschaften, vorziiglich
durch den EinfluB Augsburgs, durch Burgkmair wie es scheint, eine Umwandlung zum
Klassisch-Strengen ein. Altdorfers Bilder der spateren Zeit, z. B. die Schlacht bei Arbela,
den Sieg Alexanders iiber Darius in Tausenden von Figuren darstellend, von 1529, in der
Miinchner Pinakothek, sowie seine spateren, an die Niirnberger Kleinmeister erinnernden
Stiche nach 1520, ferner Wolf Hubers Kreuzesallegorie in der Wiener Galerie leiten diese Wendung
ein; die Schlachtenbilder aus der romischen Geschichte, die Melchior Feselen (1529 und 1533)
und vollends Ludwig Refinger 1540 fiir Herzog Wilhelm IV. von Bayern malten, bekunden
den vollzogenen Umschwung zum klarraumigen und plastischen Stil. Freilich behauptet
sich das malerisch-farbenbunte und lichtfrohe Element der bayerischen Schule auch jetzt noch.
In den Bildnissen der Donauschule, vor allem die Herzége Bayerns und geistlichen Landes-
fiirsten darstellend, zeigen die Tracht, die Ornamentik und die weite Landschaft des Hinter-
grundes friihzeitig eine Neigung zur klassischen Auffassung. Feselen und Wertinger sind
die Hauptportratisten der Gruppe.

Die Bildnisse Wolfgang und Hans Mielichs und Hans Schopfers in Miinchen setzen
unter Finwirkung Barthel Behams aus Niirnberg den klassischen Stil véllig durch. Die Werk-
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statt der Breu in Augsburg wurde nun
zu Wand- und Glasmalereien in den
bayerischen Herzogsschldssern in Lands-
hut und Neuburg herangezogen. Der
altbajuvarische Kunstgeist, der in den
Donaumeistern aufgeflackert war, ist um
1530—1540 erloschen.

Albrecht Altdorfer, geboren um 1484,
erwirbt im Jahre 1505 das Biirgerrecht in
Regensburg und wirkte hier bis 1538, dem Jahre
seines Todes. Als Mitglied des Rates und
stidtischer Baumeister nahm er an den Ange-
legenheiten der Stadt Anteil, so an der Aus-
treibung der Juden und der Aufrichtung der
| Wallfahrtskirche zur Schénen Maria an Stelle
der zerstorten Synagoge. Seine Bilder, vor-
nehmlich die der Friihzeit, sind von kleinerem
Format; der Zusammenhang seiner Malerei mit
der Kunst des Regensburger Buchmalers Furt-
meyr ist wahrscheinlich. Die friiheren Werke
— um 1507—1518 — sind in einem gelblichen
bldBlichen Ton gehalten; spater wird Altdorfer
bunter, hiarter und plastischer. Ein Lieblings-
thema ist die hl. Familie: Geburt Christi in einer
Ruine (Berlin; Abb. 176), Flucht nach Agypten
1510, ebendort, Geburt Christi in Wien, Geburt
Mariens mit dem Engelkranz in einer gotischen
Kirche in Augsburg. Nichtlich verdiisterter
Himmel, Ruinengebdude von ungewiBl krausen
Formen, geheimnisvoller Lichtschein erzeugen
zuweilen eine wunderbar weihnéchtliche Stim-
mung. Auch den Passionsszenen gibt der Kiinst-
ler durch freie Komposition, durch Landschaft und Beleuchtung neuen Ausdruck: man betrachte die einsam
iiber einem Hiigel emporragenden drei Kreuze mit den trauernd fortgehenden Frauen (Berlin), die von Wurzel-
und Flechtwerk umsponnene Felsengrotte mit der trauernden Magdalena auf der Riickseite des Miinchener
Madonnenbildes, dessen Vorderseite die von musizierenden Engeln umgebene Madonna in farbigen Licht-
kreisen iiber einer Landschaft schwebend vorstellt. Das vollendetste an deutscher Landschaftsmalerei der
Zeit bieten die Hintergriinde der Legende des hl. Quirin um 1520, die in Niirnberg, Siena und Augsburg
zerstreut ist. Schilf- und weidenumsiumte FluBufer, besonnte Berge mit weiBschimmernden Burghéusern
im Hintergrunde, weiBe Wolkchen am blauen Himmel schwebend, das Ganze die lachende Heiterkeit der
Donaulandschaft spiegelnd. Der hl. Georg und die Landschaft in der Miinchner Pinakothek atmen deutschen
Waldesduft (Abb.177). Eine Reise durch das Donautal im Jahre 1511 hat das Landschaftsgetiihl des
Meisters michtig erweckt. Mehrere Zeichnungen von Donaulandschaften und Baumstudien geben davon
Zeugnis. Der krausbelebte Strich herrscht in den Zeichnungen wie in den Holzschnitten der Zeit. WeiBgehohte
Zeichnungen auf farbigem Papier sind hdufig. Das Figiirliche ist mit weichen ziigigen Strichen leicht
ornamentalisiert gegeben. Christophorus, wilder Mann, Liebespaar im Ahrenfelde, Landsknecht 1512 u. a.
Die gleichzeitigen Holzschnitte sind ebenfalls durch strichelnde Schrafiur, lockeren Strich, durch Ruinen,
dichte Laubmassen, Ast-, Moos- und Flechtwerk gekennzeichnet. St. Georg im Kampf mit dem Drachen, Paris-
urteil, Enthauptung des T#ufers 1512, Liebespaar usw., auch einzelnes von Diirers Ehrenpforte fiir Kaiser
Max 1515. Im Kupferstich ist die Lichtbehandlung im malerischen Sinne durchgebildet. Madonna mit der
Sternenkrone 1504, Fortuna 1511, Landsknechte usw. Doch zeigt sich in dieser Gattung der Renaissanceeinflul
am frithesten; italienische Niellen dienen als Vorlagen bei mythologischen und klassischen Kompositionen.

180. Wolf Huber: Federzeichnung. Dresden, Kupferstich-
kabinett
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Gegen Ende der zwanziger Jahre
gibt Altdorfer der klassischen Zeitstro- - S 2
mung stirker nach. Der Hochaltar von e /
St. Florian 1518, die Quirinuslegende, Su- ' o b o 2o cii?tds Wi s /;
sanna im Bade mit phantastischen Renais- 3\ @& ¢ 7
sansegebiuden in Miinchen, die Schlacht
bei Arbela von 1529 ebendort und eine
Allegorie der Hoffart in Berlin seien als
Tafelbilder der Epoche genannt (Abb. 178).
Unter den Holzschnitten ragen die hl. Fa-
milie neben dem Brunnen, und die schone
Madonna, mit mehreren Platten gedruckt,
durch Klarheit der Striche hervor. Am
ausgeprigtesten erscheint der klassische
Stil in -den spiteren Stichen, die kleine
antike, mythologische und allegorische Ge-
stalten und Vorgidnge, Ornamentfiillungen
und vorziiglichschoneGoldschmiedegefiBe,
Buckelbecher und -pokale sowie Kapitelle
darstellen; sie sind den Stichen der Behams
und des Pencz verwandt.

Wolf Huber, geboren in Feldkirch
in Voralberg um 1490, von 1510—1545
in Passau -tdtig, seit 1517 als bischof-
licher Hofmaler, wurde von Altdorfer an-
geregt, wie seine schon erwihnten Land-
schaftszeichnungen und einige Bilder, z. B.

7,
N

der Abschied Christi von den Frauen aus &% I & ’ e _“"‘
der Sammlung Kaufmann und die Flucht L Wi R e : A0
nach Agypten in der Lipperheide-Samm- ¢ . % ‘ ey ' s

lung in Berlin dartun (Abb. 179). Da-
neben tritt in seinen Bildern stdrker der

i RN B el
EinfluB der Tiroler Schule, der Richtung . s o ' :
des Pacher in dem plastisch-riumlichen 181. Wolif Huber: Federzke;%lillrlx:tng. Géottingen, Kupierstich

Zuge hervor. Seine Reisen fiihrten ihn, S
wie die Skizzen beweisen, tief in das Osterreichische Alpenvorland hinein. (Zeichnungen vom Mondsee,
Traunkirchen mit dem Traunstein 1519, Donaustrudel bei Grein 1531 usw., Abb. 180, 181.) Die spiteren
Werke Hubers in der Wiener Galerie, die Kreuzaufrichtung und die Kreuzesallegorie sind bereits stark von
dem italienisierenden Stil durchsetzt, der um 1530 das Gesicht der Donaumalerei énderte. Die energischen
malerischen Krifte in Huber leben sich hier zwar noch in einer fleckig-weichlichen, fast barocken Helldunkel-
modellierung aus. Dabei wird aber, wie auch in seinen seltenen Holzschnitten, deutlich, daB die malerische
Richtung der Donaukiinstler #hnlich wie die der Schweizer im Dekorativen verlaufen muBte; bei Huber ist
sie schlieBlich zur Manier ausgeartet. Huber starb im Jahre 1553.

Michael Ostendorfer, von 1519 bis 1559 in Regensburg titig, ist ein unmittelbarer Schiiler Alt-
dorfers. Er sucht dessen malerische Lichtbehandlung nachzuahmen, ohne sich zu einem eigenen Stil erheben
zu konnen. Arbeiten Ostendorfers, meist &% signiert, befinden sich in den Galerien von Miinchen (Gott-
vater in der Glorie, SchweiBtuch der Veronika) und SchleiBheim (Bildnis des Herzogs Albrechts V. von
Bayern) und in der Sammlung des Historischen Vereins in Regensburg. Hier wird namentlich das Haupt-
werk seiner letzten Lebensjahre bewahrt, der Hochaltar aus der Pfarrkirche in Regensburg (1553—1555),
die Aussendung der Apostel im Mittelbilde und Szenen aus der Geschichte der Sakramente und der Heils-
geschichte auf den Fliigeln vorstellend. Die flackernden Lichter und fleckigen Schatten, das Pathos und
die weichliche Formengebung fiihren stirker noch als Hubers spitere Bilder die Auflosung des Donaustils
in einen haltlosen barocken Manierismus vor. Auch in den Holzschnitten nach Ostendorfers Zeichnungen
(z. B. der figurenreiche Bittgang zur Abwendung der Pest) herrscht die Richtung Altdorfers. Das von

Burger, Schmitz, Beth, Deutsche Malerei. : 42
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182. Michael Ostendorfer: Turnier aus dem Turnierbuch Herzogs Wilhelm von Bayern. Miinchen,
Staatsbibliothek

Ostendorfer mit Turnierdarstellungen geschmiickte Turnierbuch des Herzogs Wilhelm von Bayern in der

Miinchner Staatsbibliothek mag als ein schones Beispiel der in der bayerischen Renaissance besonders be-

liebten Gattung der Miniaturmalerei in Wasserfarben angefiihrt werden (Abb. 182).

Hans Wertinger, genannt Schwabmaler, war von 1491 bis 1533 als Hofmaler in Landshut tétig.

In erster Linie hat er Portridts von den Herztgen und geistlichen Fiirsten der bayerischen Lande gemalt,
so Ludwig X. von Landshut (1516), die Bildnisse der Pfalzgrafen, den Administrator von Regensburg,

Johann IIL., und den von Passau, Ernst von Bayern 1518, Herzog Wilhelm IV. und seine Gemahlin Maria

Jakoba von 1526, den Fiirstbischof Philipp von Freising 1524 und andere Potentaten, die in der Pinakothek,

im Nationalmuseum, in den Galerien von SchleiBheim und Burghausen bewahrt werden. Die Dargestellten

sind meist in Dreiviertelwendung mit aufgestiitzten Armen vor weiter Landschaft abgebildet; vergoldete

i

183. Melchior Feselen: Belagerung Roms, 1529. Mﬁnchén, Pinakothek
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Renaissancefestons zieren den oberen Rahmen. Ein Trip-
tychon von Wertingers Hand aus dem Jahre 1526 birgt
das Ferdinandeum in Innsbruck. Eigentiimlicher kommt
sein dekorativer, dem Altdorfer verwandter Stil in
seinen Glasgemilden zur Geltung, die das Beste
der oberbayerischen Glasmalerei dieser Zeit darstellen.
Figiirliche Kompositionen und Bildnisse seiner Werk-
statt besitzen die Kirchen in St. Koloman bei Tengling
(Bezirksamt Laufen) mit dem Stifter Pfiifinger, Erb-
marschall von Niederbayern 1503, die St. Annakirche
in Neu-Otting mit Degenhart Pfiffinger um 1510, das
Berliner Kunstgewerbemuseum vier Scheiben aus St. An-
dreas in Freising von 1515 (Abb. 184) und das Natio-
nalmuseum in Miinchen einen Zyklus aus der Kirche
zu Minning von 1524. In Landshut wirkte bis 1520
auch Georg Leinberger, oder Lemberger, der seit
1522 in Leipzig lebte. Zwei Fliigel von 1520 mit Hei-
ligen in der Miinchner Pinakothek sind von seiner
Hand, im Leipziger Museum eine figurenreiche Kreu-
zigung, die noch ganz die Donauweise zeigt.

Melchior Feselen arbeitete in Ingolstadt
nachweisbar von 1522—1533. Er ging von der Kunst
Schiufeleins aus, geriet aber bald unter den EinfluB
der Altdorferschen Richtung. Mit Altdorier und Osten-
dorfer wandte auch er sich um 1530 dem Klassizis-
mus zu, ohne doch das malerische Grundgefiihl ebenso
wie die beiden andern vbllig zu verleugnen. Haupt-
werke, simtlich bezeichnet ,,M F* und datiert: Anbe-
tung der hl. drei Konige 1522 Germanisches Museum,
Himmelfahrt der Maria Magdalena 1523 im Histori-
schen Verein in Regensburg, Geburt Christi 1524,
Katharinenberg bei Ingolstadt; Anbetung der Konige
1531 Niirnberg, und die beiden Bilder aus der Histo- * 184. Hans Wertinger von Landshut: Bischof Philipp
rienfolge fiir Wilhelm IV. von Bayern in der Miinchner  von Freising. Glasgemilde, 1515. Berlin, Kunst-
Pinakothek: Belagerung Roms durch Porsenna 1529 gewerbemuseum
(Abb.183) und Alesias durch Caesar 1533. Ihm werden
auch eine Reihe von Bildnissen zugeschrieben, wie das Portrit des Hans Schonitz mit der Landschaft von
Passau 1533. In Neuburg beteiligte er sich an den Wandgemailden im Dienste des Pfalzgrafen.

Ludwig Refinger, in Miinchen und Landshut im Dienst des herzoglichen Hofes um 1540 titig,
steht schon ganz auf dem Boden des Klassizismus in der Art des Barthel Beham; von den Schlachtenbildern
fiir Wilhelm IV. riihren drei von seiner Hand her, davon zwei in Stockholm von 1538 und der Opfertod
des Marcus Curtius von 1540 in der Miinchner Pinakothek. Refinger war ausgebildet bei Woligang Mielich,
dann bei Barthel Beham, dessen Witwe er heiratete; er starb 1548 oder 1549.

Hans Mielich, oder Muelich, in Miinchen 1516 geboren und 1573 gestorben, Schiiler seines 1542
verstorbenen Vaters Wolfgang Mielich, schlieBt sich zunichst der Donauschule, dem Altdorfer und Ostendorfer
an. Namentlich in seinen Miniaturen, unter denen die zu den Psalmen Orlando di Lassos in der Miinchner
Staatsbibliothek hervorragen, doch auch in den Tafelbildern, wie der Kreuzigung im Prado von 1539. Um

. 1540 gerit er in den Bann der Italiener, wie es scheint durch eine Reise nach Italien, wo er Michelangelos
Jiingstes Gericht kopierte, das er fiir eine Votivtafel des Oswald von Eck im Nationalmuseum verwendet. Der
Hauptaltar der Frauenkirche in Ingolstadt mit der Verherrlichung Mariid im Mittelbild und szenenreichen
Fliigelmalereien ist ein beredtes Zeugnis des Akademismus. Mielich malte hauptsédchlich Bildnisse vom
bayerischen Hof und Miinchner Biirger. Beispiele bieten die Pinakothek: Patrizier Liegsalz 1540, Frauen-
bildnis 1542; das Nationalmuseum: junge Frau mit Kind 1552, Totenbildnis Wilhelms IV. 1550; die Galerien
in SchleiBheim und Wien.

42°*
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185. Lucas Cranach d. A.: Martyrium der hl. Katharina, 1506. Dresden, Gemildegalerie

Lucas Cranach,

den wir als letzten der deutschen Friihrenaissancemaler betrachten, hat neben Diirer und
Holbein den groBten Ruhm erlangt. Sein Ruf hat, wie der Diirers und Holbeins, die
nachfolgenden Jahrhunderte iiberdauert — sogar unter den steingehauenen Malerképfen an
Friedrichs des GroBen Bildergalerie in Sanssouci, die um die Mitte des 18. Jhhs., also im
Zeitpunkt der groBten Geringschatzung der ,altfrankischen, gotischen“ Malerei erbaut wurde,
erscheint unser Meister unter den Heroen der Malerei von Apelles bis Rubens. Auch im
Auslande ist Cranach auBer Diirer und Holbein der geschatzteste Name. Die ungemeine
Fruchtbarkeit des Meisters, aus dessen Werkstatt sicher mehr Bilder als aus jeder anderen
Deutschlands hervorgegangen, seine Freundschaft mit Luther und den sachsischen Kurfiirsten,
seine wichtige Stellung in den Reformationskampien als Biirgermeister Wittenbergs und kiinst-
lerischer Dolmetsch der lutherischen Ideen haben seine menschliche Persénlichkeit geradezu
tiefer als selbst die der beiden groBen Zeitgenossen dem BewuBtsein der Welt eingepragt.
Als Charakter steht die ehrwiirdige Gestalt Lucas Cranachs fest umrissen vor den Augen
seines Volkes, klarer als irgend ein anderer zeitgendssischer Kiinstler. Aus Luthers Tisch-
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reden lernen wir den treff-
lichen Biirger und Fami-
lienvater kennen. Leid und
Freud teilen die nachbar-
lich wohnenden und durch
Gevatterschaftverkniipiten
grofen Manner miteinan-
der. Der beim Tod seines
Sohnes Hans Lucas kum-
mervoll gebeugte Vater
wird durch Luthers Trost
aufgerichtet. Mit seinen
Fiirsten Friedrich dem
Weisen, Johann dem Be-
standigen und Johann
Friedrich dem GroBmii-
tigen ist ihr Hofmaler
freundschaftlich verbun-
den. Als Kaiser KarlV.im
Schmalkaldischen Kriege
vorWittenberg zieht, begibt
sich der alte Cranach in
des Kaisers Lager, um fiir
seinen Herrn Johann Fried-
rich beim Kaiser, den er
vor 40 Jahren in Mecheln
portratiert, Fiirbitte zu
leisten. Der gefangeneKur-
fiirst lieB im Jahre 1550
den Meister nach Augs-
burg nachkommen, wo er “HaE .
die Gefangenschaft seines  186. Lucas Cranach d. A. Ausschnitt aus dem Siindenfall. Wien, Galerie
Herrnteilte. Auch wahrend
dieser Zeit war Cranach unablassig tatig, den Kurfiirsten, den Kaiser und selbst den Tizian
portratierend. Zwei Jahre spater kehrten beide zuriick, und es ist ein rithrendes Bild
deutscher Fiirsten- und Dienertreue, das uns Ranke entwirft: die beiden greisen Freunde
im Wagen nebeneinander durch das frohlockende Land zuriickkehrend. In Weimar nahe
seinem Herrn verbrachte Cranach in dem noch erhaltenen Haus am Markt seine letzten Tage;
die Kreuzigung in der Stadtkirche dort, den weiBbartigen Meister zusammen mit Luther
neben dem Erloser zeigend und Johann Friedrich und das herzogliche Haus auf den Fliigeln
ist das letzte Bekenntnis seiner Treue in der Freundschaft und im Glauben (Abb. 196). Im
Jahre 1553, iiber 80 Jahre alt, starb Cranach.

Weit schwieriger ist es, der kiinstlerischen Personlichkeit Cranachs gerecht zu werden.
Erst als 32jahriger Meister taucht er auf, im Jahre 1503, da ihn Friedrich der Weise als
Hofmaler nach Wittenberg beruft. Die wenigen Bilder aus diesen Jahren zeigen uns einen

Xip ¢ N
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wesentlich anderen Meister, als der uns
aus der Unzahl seiner spateren Werke
vom zweiten Jahrzehnt des 16. Jhhs. ab
entgegentritt. In Kronach in Franken
geboren, hat er offenbar in der Nahe
Diirers und spater in der Donaugegend
die Malerei erlernt; die 1503 entstan-
dene Kreuzigung Christi in Miinchen
und die aus dem folgenden Jahre stam-
mende hl. Familie mit den Engeln aus
der Sammlung Fiedler im Berliner Mu-
seum bestatigen das ohne weiteres. Die
malerische Wolkenbildung des ersteren
und die Landschaft des zweiten Bildes
mit der schimmernd zittrigen Lichtbe-
handlung erinnern an Altdorfer. Der
prachtige Altar der Dresdener Galerie
mit dem Martyrium der hl. Katharina
und Heiligen auf den Fliigeln von 1506
ist auch noch von einem lebhaften male-
rischen Temperament belebt (Abb. 185).
In den nachsten Jahren zeigt sich eine
leichte Wendung zu glatterer und rund-
licher Form — sei es unter dem Ein-
fluB des Italieners Jacopo de Barbari,
der von Niirnberg nach Wittenberg be-
rufen hier als Hofmaler Friedrichs des
Weisen arbeitete, sei es unter Einwirkung
einer Reise nach den Niederlanden im
Jahre 1508, die Cranach im Auftrage des Kurfiirsten unternahm, bei welcher Gelegenheit er,
wie gesagt, den jungen Karl V. in Mecheln portratierte. Der Sippenaltar aus Torgau von
1508 im Stadelschen Institut verrat zuerst eine leise Wandlung. Indessen bezeugen doch die
kraftig belebte Formengebung, die individualisierende Behandlung der Kopfe und die feurige
Farbung ein eigenwillig starkes Gefiihl. Die 1509 gemalte Venus mit dem Amor in der
Eremitage ist schon im Sinne der klassischen Schonheit gemalt, in glatten Formen und
zartverschmolzenen Tonen. !

Zu den Bildern des Meisters aus den ersten Jahren des Wittenberger Aufenthaltes
treten erganzend eine Anzahl Holzschnitte. Auch sie sind von einem markigen Strich,
durch kraftig krausen Baumschlag und eine bewegte tonige Haltung der Flachen, durch die
locker strichelnde Schraffur und vereinzelte tiefe Schwiarzen gekennzeichnet. Diirer, und zwar
die Blatter seiner Sturm- und Drangzeit, die Apokalypse und GroBe Passion, haben zweifel-
los den Ausgangspunkt fiir Cranachs Holzschnittkunst gegeben. Indessen 16st der Meister
die gedrangte Form Diirers wieder ins Krause und schnérkelhait Dekorative auf, in der Grund-
stimmung dem Altdorfer ahnlich, doch kraftiger, ziigiger und bedeutender als dieser. Die
Mehrzahl der Blatter — Passion 1506, Versuchung des hl. Antonius, hl. Georg, Christo-
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phorus, Venus und Amor, ein sachsi-
scher Prinz zu Pferde (Abb. 187),
Ritter und Dame zur Jagd reitend,
Georg zu Pferde, Siindenfall, Flucht
nach Agypten,Turnierdarstellungen —
entstanden zwischen 1506 und 1509.
Innerhalb dieser -Gruppe 1aBt sich
eine Wandlung vom nervig Krausen |
zum Klargeglatteten feststellen. Ein- . |
zelne Blatter sind mit zwei Farben-
platten gedruckt, selbst mit silberge-
hohten Lichtern auf farbig gegrunde-
tes Papier; sie geben den Burgkmair-
schen und Wechtlinschen Farben-
drucken nichts nach. Hervorragend
schon ist der um 1515 entstandene
Schnitt, Friedrich der Weise die Ma-
donna anbetend. In dieser Friihzeit
und spater noch vereinzelt fertigte
Cranach auch eine beschrankte Anzahl
Radierungen an.

Die Holzschnitte und einzelne
Bilder der ersten Wittenberger Jahre
tragen die Bezeichnung L. C. oder
L.V.C. Seit der Ernennung zum kur-
fiirstlichen Hofmaler gibt er den Holz-
schnitten noch das kursachsische Wap-
pen; die Bilder tragen seit der Ver-
leihung von Wappen und Adel durch
den Kurfiirsten seit 1508 meistens das weltbekannt gewordene Zeichen der gefliigelten Schlange
mit dem Ring im Maul.

In den Malereien und graphischen Arbeiten der Friihzeit — eigentlich muB es heifen
der Reifezeit, da der Meister damals im Alter zwischen 30 und 40 stand — ist vor allem
die urwiichsige Empfindung fiir die Landschaft auffallend; gerade sie verbindet Cranachs
Frithkunst eng mit der Donauschule. Ohne unmittelbare Ausschnitte aus der heimischen
Landschaft zu geben, hat doch Cranach sein Gefiihl mit den Formen der deutschen Natur
so stark durchtrankt. Das diirre Geast ruinenhafter Baumstamme, das sammethaft Wollige
ferner Laubwalder, der tiefe Ton und das struppig Stachliche der Kiefern- und Tannenhélzer,
Stein, Fels- und Wurzelwerk, Krauter und Graser — alles atmet in Cranachs Landschafts-
fernen frisch und lebendig! Diese Seite seiner Kunst behauptet ihre Starke durch sein ganzes
spateres Werk hindurch. Mit der wachsenden Hinneigung zur klassischen Form nach 1515
nimmt er natiirlich auch siidliche, rundlich glatte Baumformen, zitronen- und lorbeerartige
Baume mit gleichmaBig ovalen Blattern auf, aber die Grundstimmung seiner Landschaftsvorder-
und Hintergriinde durchzieht doch immer wieder ein bestimmter heimatlicher Zug. Ein
Meister auch in der Darstellung des heimischen Tierlebens, von Hirschen, Sauen, Fiichsen

Dessau, Behordenbibliothek
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189. Lucas Cranach d. A.: Verlobung der hl. Katharina, 1516. Jetzt im SchloB in Dessau

und Feldgefliigel — um nur seine Skizzen, wie die 8 Zeichnungen im Miinchener Exemplar
des Gebetbuches des Kaisers Max zu nennen — hat er seine Wald- und Wiesengriinde haufig
noch durch eingestreutes Getier und Federvolk belebt. So sind z. B. seine groBen spateren
Jagdbilder, der Kurfiirst von Sachsen und seine hohen Freunde an den Ufern der Elbe bei
Wittenberg und Torgau jagend, in der Wiener Galerie, trotz vieler Unbeholfenheiten entziickend
durch diese moosiggriinen Kiefern- und Tannenwalder mit eingesprengten geblichgriinen Wiesen-
flachen; sie haben wirklich etwas von dem Charakter der Heidegegend an den Grenzen der
Mark Brandenburg und Kursachsens (vgl. Abb. 186). Selbst die antiken Stoffe, die nach 1520
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190. Lucas Cranach d. A.: Herzog Heinrich der 191. Herzogin Katharina von Mecklenburg, 1514.
Fromme, 1514. Dresden, Galerie Dresden, Galerie

starker auftreten, das Parisurteil, Apollo und Diana, Venus am Brunnen, versetzt Cranach
in solche dichten deutschen Waldgebiische, mit schimmerndem dunklem Eichengehdlz und
bemoostem Tannicht im Vordergrunde, vor dem die nackten Korper der antiken Gotter glanzen;
Sand- und Waldhiigel in der Ferne, die sich in ein zartes Blau verlieren. Wie wundervoll
weiB er auch das Fell der Waldtiere, z. B. der Hirsche zu malen, die braungelben Riicken
und weiBgrauen Bauchteile. Betrachten wir von hier aus das Figiirliche in seinen spateren
Bildern, so werden wir auch dort gestehen miissen, kein Meister seiner Zeit ist bis zuletzt so
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sehr einem eingeborenen urwiich-
sigen Ideal treugeblieben, wie Cra-
nach. Beiihm bleibt das klassische
Schema nur an der Oberflache
hangen: selbstseinenacktenFrauen,
die Dianen und Junonen, Lukretia
und andere Romerinnen zeigen die
schmalschultrigen Korper mit hohen
kleinen Briisten, tiefen Hiiften, her-
ausgewolbten Bauchen und ténzer-
haft gestellten kurzen Beinen der
spatgotischen deutschen Weiber-
schonheit. (Vgl. z. B. auch die
Venus im Louvre 1529 und im
Stadelschen Institut in Frankfurt
1532, Adam und Eva in Braun-
schweig u. a. O.) Das wohlge-
kammte rote Haar, die schiefen
Federhiite und der pikante Ketten-
halsschmuck lassen es nicht zwei-
felhaft, daB entkleidete heimische
Kurtisanen, nicht italienische Akt-
figuren, wie bei Diirer, Modell ge-
standen haben (Abb. 192). Paris,
Herkules und Simson tragen die
gutmiitig biederen Ziige, den breit-

s geschorenen Bart und die Eisen-
Kopenhagen, National-  rjjstung Johanns des Bestandigen
und Friedrichs des GroBmiitigen.
Ein biirgerlicher traulich herzlicher . Ton durchzieht die Kunst des Cranach, auch die antiken
Stoffe; ganz wie der Meister selbst war. Anders als in den Handelsstadten Siiddeutschlands
konnte in dem kleinen Wittenberg, in dem sandig flachen Bauernlande, der hohe strenge Stil
der Italiener keinen rechten FuB fassen.

Um 1515 beginnt der Betrieb des Meisters bedeutenden Umfang anzunehmen. Am Anfang
iiberwiegen noch die Kirchenbilder. Die Verlobung der hl. Katharina in Worlitz mit Friedrich
dem Weisen und Johann dem Bestandigen auf den Fliigeln 1516 (Abb. 189), kostliche Ma-
donnen (in Breslau, Glogau 1518, Darmstadt 1518, auf der Wartburg), Passionsbilder (Berlin
und Sanssouci), Altarbilder in der Zwickauer Katharinenkirche mit Friedrich dem Weisen
und Johann dem Bestandigen, in Merseburg, in der Gottesackerkirche in Grimma mit der
Nikolauslegende usw., in der Marienkirche zu Halle fiir Kardinal Albrecht 1529 gemalt, ent-
stehen noch im Dienst des katholischen Glaubens. Die schonen Holzschnitte Cranachs zum
Wittenberger Heiligtumsbuch (um 1515—20) bestatigen den streng religiosen Geist, der da-
mals noch am Hofe Friedrichs des Weisen regierte. Fiir den Kardinal Albrecht, das Haupt
der katholischen Partei, sehen wir Cranach mehrfach tatig; er malt ihn als Hieronymus (in
Berlin und Darmstadt), und schildert ihn der Messe des hl. Gregor beiwohnend, in der Galerie

192. Lucas Cranach d. A.: Paris-Urteil.
museum
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193. Lucas Cranach d. A.: Prinzessin Sibylle von Cleve 194. Lucas Cranach d. A.: Christiana Eulenau. Dresden,
als Braut. Weimar Gemidldegalerie

Aschaffenburg; den Bischof von Eichstadt Gabriel von Eyb malt er 1520 in Anbetung der
hl. Willibald und Walburg (Bamberger Galerie). Erst spaterhin werden allegorisch-religiése und
moralische Tendenzbilder im Dienste der Reformation haufiger; die Mehrzahl derselben ist von
geringerem kiinstlerischem Wert. Die Kirchen Sachsens, Brandenburgs und Anhalts (Dessau,
Kothen, Nordhausen) verlangten eifrig nach Cranachschen Bildern der Art. Auf dem Abend-
mahl in St. Agnes in Kothen und auf anderen Bildern sieht man Christus und die Apostel,
letztere mit den Kopfen Georgs und Joachims von Anhalt und der sachsischen Reformatoren.
Um die zahlreichen Bediirfnisse zu befriedigen, wurden Wiederholungen hergestellt, und so
findet man heute noch in den Kirchen dieser Landstriche viele sogenannte Cranachsche
Altarbilder. Die Holzschnitte der seit den zwanziger Jahren in Wittenberg gedruckten Bibel-
iibersetzungen und Lutherschen Schriften sind fast alle nur Arbeiten seiner Schule.
Vortreffliches leistet Cranach jetzt im Portrat (Abb. 190—195). Die Kurfiirsten Johann
und Johann Friedrich und ihre Frauen und Kinder, Luther und seine Eltern (auf der Wart-
burg 1527), Melanchthon sind wiederholt von ihm gemalt worden. Von Luther hat Cranach
einige ausgezeichnete Holzschnittbildnisse herausgebracht. Die aquarellierte Zeichnung eines
bartigen Mannes in Berlin ist des jiingeren Holbein, dem sie lange zugeschrieben wurde, wiirdig.
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Auch auf dem Gebiet der Portratmalerei
ist die friithere knorrig individuelle For-
mengebung (z. B. das Portrat des Rektors
ReuB in Wien und zwei mannliche Bild-
nisse in Berlin) einem glatteren allge-
meinen Schonheitsideal gewichen. Etwas
schrig nach oben auswarts gerichtete
Schlitzaugen — als sprache sich der sla-
wische Untergrund des sachsischen Volks-
tums noch aus — gibt Cranach nun allen
seinen Portrats, auch den Frauen, die
iiberdem ein gleichférmiges spitzovales
Kinn annehmen. Die in mehreren Exem-
plaren vorkommenden Judithbilder (z. B.
in Wien, Stuttgart usw.) schlieBen sich
den Frauenbildnissen an. Mehr und mehr
tritt mit der Glattung der Linie eine Ver-
flachung der Modellierung ein; schlieBlich
gibt Cranach unter Beschrankung auf ein
MindestmaB an Schatten fast nur noch
klar abgesetzte einfarbige Flachen; freilich
ist in den besten Arbeiten bloB durch die
sichere Formbezeichnung das Gefiige des
Kopfes immer noch meisterhaft heraus-
gebracht. Neben Brustbildern, die die
Dargestellten gerne im Halbprofil vor
195. Lucas Cranach: Bildnis.‘Wasse.rfarbenmalerei. Berlin, grﬁnem oder schwarzlichem Grunde zei-
g ik ppre gen, malt Cranach auch eine Reihe von
groBen Ganzfigurenbildern, unter denen die Bildnisse Heinrichs des Frommen und seiner
Gemahlin, der Herzogin Katharina von Mecklenburg von 1514 und das Bildnis desselben
Fiirsten von 1537 in Dresden den ersten Rang einnehmen (Abb. Tafel XXXXIX). Selbst in den
letzten Dezennien seines Lebens, da er, bedrangt durch seine anderen Geschéaite — zu allem
iibrigen iibernahm er noch eine Apotheke, sowie einen Papierhandel — das Malen seinem Sohn
Lucas und den zahlreichen Gesellen seiner Werkstatt iiberlieB, blieb der Meister im Besitze seiner
kiinstlerischen Kraft. Sein Selbstportrat vom Jahre 1550 zeigt ihn z. B. auf der alten Hohe.
Die eigentliche Stirke Cranachs war das Malerische. Er hat eine so zarte reich und sorg-
faltig abgestimmte Palette wie kein anderer deutscher Meister. Bei keinem geben daher die
SchwarzweiBreproduktionen einen so schwachen und unvollstandigen Begriff seines Kénnens als
bei Cranach. Die Formen haben fiir ihn nur ein sekundares Interesse; seine Méadchenakte z. B.
sind nicht miihsam gemessen und studiert; die Farbent6ne bringen den Zauber und welchen
Zauber! Die perlmutterhaft schimmernden weiBen Leiber, deren Rundungen nur durch einen feinen
blaulichen Schattenhauch so ungemein zart betont sind! Dazu die schon geschilderten moos-
griinen Laubtone, die durchsichtigen duftigen Fernen, der blaulichweiBe Himmel! Unter den
Gewandfarben liebt Cranach wundervolle schieferblaue und schiefergraue Tone; auch braune
und gelbrote Farben in eigentiimlicher Feinheit finden sich nur bei Cranach.
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Seine Archi-
tekturen, mit Vor-
liebe nackte Mauer-
flachen, sind meist
von steingrauem
Tone,durch farbige

Marmoreinlagen
und Fliesenboden
belebt. Die Farben
sind ins Kiihle ge-
brochen, die feine
Verschmelzung der
Ubergange verleiht
derOberflacheeinen
emailartigen Glanz.
Oben haben wir
schon angedeutet,
daB die ausgespro-
chen malerische Ge-
fithlsweise der we-
sentlichste Grund-
zug der nieder-
deutschen Male-
rei sei, und daB in
dem Oberdeutschen
CranachdieserZug,
je langer er in sei-
ner neuen Heimat
lebte, desto starker
hervorgetreten ist
(Bd. II, S. 486). :
Desgleichen fanden 196. Lucas Cranach d. A. u. J.: Kreuzigung. Weimar, Stadtkirche, 1553.
wir den Hang zum - Rechts der alte Cranach und Luther
Passiven, Ruhig- :

Gleichfdrmigen, zum Undramatischen als einen zweiten Charakterzug der Malerei der nieder-
deutschen Tiefebene; auch dieses Wesen dringt sich in Cranach mit der Zeit hervor; das
Schlairig-Gleichgiiltige seiner Bildnisse, das beschaulich Tréage seiner bewegteren Szenen
sind zu auffallig in den spateren Werken, um das zu leugnen. Nur ruhig dastehende Figuren
gelingen ihm fehlerlos, daher die Vorliebe fiir stehende Gestalten (die Venus, das Parisurteil).
Dabei war er doch, wie die ersten Werke zeigen, ein echter temperamentvoll-knorriger. Franke
von Hause aus. So stark vermag den Menschen die Kraft des neuen Bodens, auf den er
verpflanzt wird, umzuwandeln. In diesem Falle kommt nun noch hinzu, daB die sachsische
Kunst der Spatgotik und Renaissance an einer spieBerhaften Verkiimmerung litt, wie die
Malereien einheimischer sachsischer Meister vor und neben Cranach dartun — weshalb ja auch
die Bestellungen Friedrichs des Weisen bei Diirer, die Berufungen Barbaris und eben Cranachs
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erfolgten. Abseits der Kunstbe-
wegung seiner Zeit, in dem kleinen,
von Gelehrten und Wissenschaften
erfiillten Wittenberg, konnte Cra-
nachs Kunst sich nicht vertiefen;
die kraftvoll energische Richtung
seiner Jugend verdorrte. Allein
durch diekaum iibersehbare Masse
seiner Werkstattbilder leuchtet uns
doch immer wieder, und sei es nur
in der Schonheit einiger Farben-
tone, das urspriingliche Genie des
feinsten unter den altdeutschen
Malern, das Wort im Sinne des
Farbentonkiinstlers  verstanden,
entgegen. Diese - unvergeBlichen
Eindriicke — einige graue Feld-
steine, der mattglanzende Schim-
mer eines Frauenleibes durch einen
Schleier hindurch, eine durch-
sichtig klare steingefaBte Quelle,
die Nebeneinanderstellung zweier
Gewandstiicke usw. — entscha-
digen uns vollauf fiir das viele
SchwergenieBbare, das aus Cra-
nachs Werkstatt hervorgegangen.

Um die Erforschung des Lebens

197. Lucas Cranach d. J.: Olstudie zum Bildnis Joachims II. und der Kunst Cranachs hat sich in
Dresden, Galerie ‘ neuerer Zeit Eduard Flechsig duBerst
verdient gemacht.

Die seltenen Zeichnungen Cranachs in Silberstift und Tuschfeder, vereinzelt mit Kohle, tragen in der
ersten Epoche, bis etwa 1515, einen stark strichelnden malerischen Habitus zur Schau (Abb. 188), die
der spiteren Zeit, die noch seltener sind, geben einen mehr gebundenen glatten Strich.

AuBer der umfangreichen Tétigkeit auf dem Gebiete der Tafelmalerei hatte Cranach noch héufig
Wandmalereien in den kurfiirstlichen Schléssern, in Torgau usw. auszufiihren. Ferner lieferte er Kartons
fiir Bildwirker, so in den Jahren 1545 und 1551. Eine ganze Gruppe sichsischer Bildteppiche, darunter
die des Seeger Bombeck in Leipzig und Weimar, tragen das Geprige des Cranachschen Stiles (vgl. dariiber
S. 479 in Bd. IT). Namentlich gilt das auch von dem Glanzstiick der nordostdeutschen Teppichwirkerei, dem
Croyteppich in der Universitit Greifswald mit zahlreichen ganzen Bildnisgestalten pommerscher und sich-
sischer Fiirsten von 1551, unter Benutzung Cranachscher Portritskizzen. Cranach stand iiberhaupt in
Fiihlung mit den meisten ostdeutschen Fiirsten, so dem Kurfiirsten Joachim von Brandenburg, dessen Bild-
nis von Cranachs Hand im Berliner SchloB ist, mit den Herzogen von Mecklenburg, Pommern und PreuBen,
den Fiirsten von Anhalt usw. Doch ist seine Tétigkeit spiter mehr eine ausgebreitet beratende geworden.
Zahlreiche Schiiler standen ihm zur Ausfiihrung von Auftrigen zu Gebote; bis Liibeck erstreckte sich
Cranachs Schule.

Sein Sohn, Lucas Cranach der Jiingere, der seit etwa 1535 in der Werkstatt des Vaters tétig
war und 1586 in Weimar starb, fiihrte nach des Vaters Tode dessen Atelier unter dem Schlangenzeichen fort.
Eine groBe Anzahl Wiederholungen, oft fliichtig und fabrikmaBig gemalt, entstanden hier nach des dlteren Cra-
nachs Bildern, und erst in den letzten Jahrzehnten hat die kritische Forschung die Hinde des alten und des jiingeren

” s g g
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Cranach schirfer zu scheiden begon-
nen. Die Galerien von Dresden und
Braunschweig besitzen einzelne cha-
rakteristische Arbeiten des jiingeren
Cranach. Ein spieBbiirgerlich genre-
hafter erzdhlender Zug, der bereits
vereinzelt in den Werkstattarbeiten
des Vaters hervortritt (z. B.in der
Nikolauslegende in Grimma), dréangt
sich stirker seitder Mittedes 16. Jhhs.
in den mythologischen und religiosen
Bildern der Cranachwerkstatt hervor
(vgl. die Herkulesbilder in Dresden) ;
der dogmatisch-diirre Geist, der den
Protestantismus in Sachsen nach
Luthers Tode allzubald ergreift, wirkt
auf die kirchliche Malerei erkéltend.
Das Beste leistet der jiingere Cranach
bis zuletzt noch in der Bildnismalerei.
Ein sichererer dekorativer Stil und
groBziigige Reprisentation zeichnen
noch viele seiner meist lebensgrofen
Fiirstenbildnisse aus. Eines der besten
ist das um 1556 entstandene Knie-
bild des kunst- und prunkliebenden
Kurfiirsten Joachims II. von Branden-
burg im Berliner SchloB (Abb. 198);
eine Olskizze nach demselben Fiir-
stenkopf in der Dresdener Galerie
(Abb.197). Freilichiibertont bei einem
groBen Teil dieser Portrite das sorg- .
faltig gemalte PrachtkostiimdenKopf, / : :
dessen geistiger Gehalt oft gleich Null 198. Lucas Cranach d. J.: Kurfiirst Joachim II., 1556. Berlin,
ist. In Dresden sind von Cranachs des SchloB .

Jiingeren Hand das Doppelbildnis

des Kurfiirsten Moritz von Sachsen und seiner Gemahlin Agnes von 1559 und Brustbilder der Kurfiirsten
Moritz und August. Ebendort sind einige Fiirstenbildnisse von sichsischen Cranachnachfolgern der
2. H. des 16. Jhhs., so von dem Leipziger Hans Krell, dem ,,Fiirstenmaler* (1531—1565), von
Matthias Krodel (1586 —1591) und von Zacharias Wehme (} 1606).

Auf der Grenze der niederdeutschen und der oberdeutschen Kunst steht wie Cranach auch Conrad
Faber von Creuznach, der von etwa 1525 bis zu seinem Tode 1553 in Frankfurt a. M. als Portridtmaler
und Holzschnittzeichner wirkte. In den letzten Jahren ist eine Gruppe von etwa 30 Portrits, fast aus-
schlieBlich Herren und Damen des Frankfurter Patriziats darstellend, als Arbeit ein und desselben Meisters,
eben des Zeichners des grofen Holzschnitts der Belagerung Frankfurts von 1552, C.v. C., festgelegt worden.
Ein groBer Teil der Bildnisse — zurzeit als Leihgabe im Stddelschen Institut ausgestellt — ist im Besitz
der Frankfurter Patrizierfamilie von Holzhausen und stellt Mitglieder dieses Geschlechtes dar, wonach der
Meister lange Zeit als der ,,Meister der Holzhausenbildnisse‘ gefiihrt worden ist. Weitere Proben
seiner Bildniskunst lernt man in den Galerien von Berlin, StraBburg und Miinchen kennen (Abb. 204, 205).
Die Portrétierten sind meist in Dreiviertelprofil vor tiefen Landschaitshintergriinden, FluBlandschaften mit
lichtblauem Himmel, aufgenommen. Die Auffassung ist einigermaBen dem Barthel Bruyn von Kéln verwandt,
nur ist der Frankfurter Meister fester in der Zeichnung und hirter in den Farben. Der sogenannte Meister
von Frankfurt, der in der Kunstgeschichte bis vor kurzem begegnete, hat sich als zur flandrischen Schule
gehorig erwiesen, was hier der Vollstindigkeit halber anzufiihren ist.
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199. Albrecht Altdorfer: Sarmingstein a.d. Donau. Federzeichnung. Budapest, Nationalgalerie

Riickblick: Spatgotik und Renaissance. .

Das Spitzig-Scharfe, Gedrangte und Herbe, das Zeichnerische und dekorativ Gebundene,
das die oberdeutsche Malerei der Spatgotik im letzten Drittel des 15. Jhhs. beherrscht hatte,
war im Verlauf der 90er Jahre stellenweise bereits einem Drang zum Freibewegten, zum
Schwungvollen, Raumlichen, endlich zum Malerischen gewichen. Schongauers letzte Arbeiten
enthalten den Keim dieser Umwandlung; im alteren Holbein war sie, wie wir wahrgenommen,
bedeutend fortgeschritten. Ein Zug zum GroBen und Méachtigen offenbart sich am Ende des
Jahrhunderts, so in den Arbeiten des jugendlichen Diirer. Betrachtet man die Front der
vorwartsstrebenden oberdejitschen Malergeneration in einem Gesamtiiberblick, so sieht man
in dem ersten Jahrzehnt des 16. jhhs. ein allgemeines Drangen zum malerisch Bewegten:
die Jugendwerke Burgkmairs, Breus, Baldungs, Altdorfers, Cranachs, sie alle verbindet dieser
Trieb; eine Steigerung des Farbengefiihls ist allgemein zu beobachten. In den Jahren
nach 1510 erreicht diese Stromung ihre groBte Gewalt — in den Folgejahren entstehen,
zeitlich zusammengedrangt — allenthalben im Bereich der oberdeutschen Malerei die glan-
zendsten Denkmaéler : Diirers Allerheiligenbild, Kulmbachs Tucheraltar, Griinewalds Isenheimer
Altar, Baldungs Freiburger Hochaltar und Glasgemalde, Burgkmairs Bilder um 1511; Urs
Grafs und Manuels schwungvollste Handrisse, die herrlichsten Schweizer Bannerscheiben;
Altdorfers und Hubers Donaureise fallt ins Jahr 1511 (Abb. 199). Diirers drei;Hauptstiche
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200. Wolf Huber: Federzeichnung. Budapest, Nationalgalerie

des Ritters, des Hieronymus und der Melancholie sind die feinsten AuBerungen dieses male-
rischen Fiihlens, entstanden in denselben Jahren. Kein Zweifel, daB diese Erscheinung eine
von innen heraus entwickelte Bewegung, eine Evolution der nationalen Kréfte darstellt. Zu-
sammen mit dem hochsten Aufflackern des spétgotischen Stiles in der Bildhauerkunst — es
sei an Backoffen in Mainz und Leinberger in Bayern, sowie an Veit StoB in Niirnberg er-
innert — und mit der Kirchenbaukunst ist sie die letzte Entfaltung der in der oberdeutschen
spatgotischen Kunst wirkenden Energien. Das Dynamische, der Bewegungsdrang, der das
Wesen der gotischen Kunst ausmachte, schlagen hier in das Malerische um. In dem Geflimmer
des Lichtes, in dem krausen Spiel der Wolken, in. dem Gewirr des Laubwerks, der Wurzeln
und Flechten stromt die Leidenschaft aus. Erleben wir nicht gewissermaBen das empor-
drangende Wachstum der Weidenbaume in dem Huberschen Blatte (Abb. 200) korperlich
mit? Ganz mit Recht hat der Herausgeber einer schonen Sammlung derartiger Zeichnungen,
Sauermann (Deutsche Stilisten), auf die Verwandtschaft dieses Empfindens mit Erscheinungen
unserer Zeit, vor allem mit van Gogh verwiesen. Das eigentlich Ornamentale der Natur-
auffassung, dieser Grundzug des germanischen Wesens durch die ganze Geschichte hindurch,
feiert in der reinen Liniendarstellung, in der Zeichnung, im Kupferstich und Holzschnitt
jetzt seine hochsten Triumphe. Selbst in der Olmalerei wirkt die heimische Richtung, wie
Griinewald und Altdorfer haufig, durch das Hinsetzen farbiger Linienspiele. Es ist die groBte
Epoche der deutschen Malerei. So viele eigentiimlichen Talente hat sie nie wieder in einer
Generation hervorgebracht. Sie ist damals im vollen Sinne des Wortes national gewesen.
Ausdruck des Instinktes, zuweilen selbst kithn und feurig. Und nimmt man die graphische
Burger, Schmitz, Beth. Deutsche Malerei. 43
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Kunst, den Kupferstich und noch mehr den volks-
tiimlichen Holzschnitt hinzu, auf welchem Gebiete
ja eine besondere Starke der oberdeutschen Kunst
liegt, welche Fiille von Urspriinglichkeit, von Laune
und Erzahlergabe!

Es ist nicht der Ort, zu untersuchen, mit welchen
inneren Vorgangen allgemeiner Art dieser Auf-
schwung der oberdeutschen Malerei im ersten Viertel
des 16. Jhhs. — kurz vor dem Ausbruch der Re-
formation — zusammenhéangt.

Wie jeder Hohepunkt zugleich ein Wendepunkt
im unaufhaltsam-wechselnden Geschehen ist, so auch
hier. Im Augenblick des hochsten Schwelgens in
dem Malerischen tritt die Kunst der klaren strengen
Form auf den Plan. Die Fuggergraber von St. Anna
in Augsburg, nach Diirers Skizzen 1510 gefertigt,
bedeuten AuBerlich das erste Erscheinen der ita-
lienischen Renaissance auf oberdeutschem Boden;
sozusagen ihr erstes offentliches Auftreten. Denn
zehn, ja fiinfzehn Jahre frither inmitten noch des
spatgotischen Treibens war der erste Schein einer
groBeren und klareren Kunstweise von vereinzelten
Kiinstlern Oberdeutschlands wahrgenommen worden.
Die Nachricht von der Wiederentdeckung der antiken
Kunst, deren dunkle Kunde bekanntlich das ganze
Mittelalter durch an der Hand der Schriften (z. B.
N des Vitruv) mit tiefer Ehrfurcht fortgepflanzt worden
201. Albrecht Diirer: Madchenakt. Feder- ist, war iiber die Alpen gedrungen. Und fast zur

zeichnung. Sammlung Bonnat selben Zeit, wo Pirckheimer, Celtes und andere Ge-
lehrte die Schriften der Humanisten und der auf-

erstandenen Antike nach Niirnberg brachten, begeistert sich der dreiundzwanzigjahrige
Diirer an den Satyrn, Seegéttern und Bacchanten der oberitalienischen Friihrenaissancemeister.
Diese Begegnung ist zunichst noch nicht von entscheidendem EinfluB sowohl auf Diirers
Kunst selbst wie auf die Oberdeutschlands geworden, aber sie weckt doch immerhin zuerst
den Sinn des groBten deutschen Meisters auf. Sie leitet eine neue Richtung ein, die neben
der bodenstandig malerischen geraume Zeit hergeht, in Diirer selbst sich wunderbar organisch
mit der eingeborenen Spatgotik verbindet, aber sich bald nach des groBen Meisters Tode das
ganze deutsche Kunstgebiet unterwirft. Auf Jahrhunderte hat diese Kunst- und Denkweise
— die Renaissance — das Leben unseres Volkes beherrscht, noch in der zweiten Halite des
18. Jhhs. war sie stark genug, die Grundlagen fiir die Erneuerung des deutschen Geistes abzu-
geben. Die groBe Bedeutung Diirers in der Geschichte seines Volkes beruht in seiner Stellung
als Vermittler des altnationalen volksmaBigen Kunstfithlens mit der italienischen Renaissance.
In Diirer war offenbar schon beim ersten Zusammentreffen mit der italienischen Kunst,

mit den Stichen Mantegnas und Polajuolos, das dunkle Gefiihl entstanden: die heimische
Malerei und Zeichenkunst stehen hinter der italienischen irgendwie zuriick. Durch die Beriihrung
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mit Barbariund vollendsdurch
den zweiten Aufenthalt in Ita-
lien, wird in Diirer die Uber-
zeugung zum klaren BewuBt-
sein entwickelt : daB die Grund-
lagen der formalen Seite der
Malerei,namentlich die Kennt-
nisse der Proportion, der Per-
spektive und der nackten
menschlichen Figur, der Ana-
tomie, in den Malerwerkstatten
zu Hause vollig fehlten. In
seinen theoretischen Arbeiten
suchte Diirer nun die Wissen-
schaft der Italiener von die-
sen Dingen zu ergriinden und
durch den Druck der Schriften
iiber die Messung und die
Proportionslehre hofite er den
deutschen Kunstgenossen Re-
geln an die Hand zu geben,
um sie iiber die mehr auf dem
Brauch der ziinftigen Werk-
statten, auf Gewohnheit und
Uberlieferung der Praxis be-
ruhende Arbeitsweise hinaus
zur wissenschaftlich begriin- S Ll

deten Lehre, zur Kunst hin-  202. Albrecht Diirer:' Studie zum Adam- und Evastich, 1504. Feder-
zufiihren. ,,Man hat*, schreibt avicinug;. Baumiling Vorgan

er in der Einleitung zur Messung 1525, ,bisher in unsern deutschen Landen viele geschickte
Jungen zur Kunst der Malerei getan, die man ohne allen Grund und nur allein aus einem
taglichen Brauch gelehrt hat. Sind dieselben also im Unverstand wie ein wilder unbeschnittener
Baum aufgewachsen.“ ,Denn offenbar ist, wiederholt er diesen Gedanken in der Propor-
tionslehre, ,,daB die deutschen Maler mit ihrer Hand und dem Brauch der Farben — also
im rein Malerischen — nicht wenig geschickt sind, wiewohl sie bisher an der Kunst der
Messung, auch Perspektive und anderem dergleichen Mangel gehabt haben. Darum wohl zu
hoffen, daB sie die auch erlangen und also den Brauch und Kunst miteinander iiberkommen.
Aus dem Willkiirlichen des bloB InstinktmaBigen strebt Diirer zur festen Regel. ,,Der
Verstand muB mit dem Gebrauch wachsen, also daB die Hand tun kann, was der Verstand
haben will. Daraus erwachst mit der Zeit die GewiBheit der Kunst und des Gebrauchs.*
Deshalb muB man MaBe in der Natur finden. ,,Wenn Du messen gelernt hast, dann ist
die Hand gehorsam, die Gewalt der Kunst vertreibt dann den Irrtum aus Deinem Werk und
verhindert Dich, Falsches zu machen. Dein Wissen, die Gerechtigkeit bringen Dich dazu, daB
Du keinen vergeblichen Strich tust.“ Ein Vergleich eines Frauenaktes von 1493 (Abb. 201) und
eines solchen von 1504, schon unter dem EinfluB der Proportionsstudien entstanden (Abb. 202),

43*
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veranschaulicht denUnterschied zwischen
dem spatgotischen Naturalismus und der
Gesetzlichkeit, der ,,Idealitat“ der Re-
naissance greifbar. Diirer ist sich deut-
lich bewuBt, daB er an Stelle des Uber-
lieferten etwas Neues erstrebt. ,,Gerne
wollte ich helfen, soviel ich konnte, daB
die grobe Ungestalt unseres Werkes ver-
mieden wird“, sagt er, und anlaBlich der
Saulenformen in der ,,Unterweisung der
Messung‘“ erklart er geradezu: ,alle die
etwas Neues bauen wollen, wollen auch
gerne eine neue Fasson dazu haben, die
vorher nie gesehen war.“ Dabei aber
schwebt ihm, wie den italienischen Mei-
stern, die Antike als das unerreichbare
Ideal vor. ,,Was bei der Romer Zeiten
gemacht worden ist, wovon wir noch
die Triimmer sehen, dergleichen Kunst
wird in unseren Werken jetzt wenig ge-
funden®, sowie: ,man mufBl nach den
guten Dingen suchen, wie der hochbe-
rithmte Vitruvius danach gesucht hat.*
In seinen ausgefithrten Arbeiten
jedoch treten im allgemeinen diese theo-
retischen Forderungen nach klassischer
3 RegelmaBigkeit zuriick. Die bestandige
203. Hans Baldung: Himmlische und irdische Liebe unablassige Berithrung mit der indivi-
duellen Umwelt hat Diirer, wie wir sahen,
bis in seine letzten Lebensjahre hinein frisch erhalten und vor dem Formalismus bewahrt.
Eine so reiche umfassende Natur, wie die Diirers, 148t sich auch niemals auf ein Prinzip
festlegen. Seinen AuBerungen iiber die Notwendigkeit des Gesetz- und Regelsuchens stehen
mindestens ebensoviele iiber den Wert der tausendfaltig wechselnden Natur gegeniiber, wovon
einige oben angefiihrt wurden. , Aber je genauer Dein Werk dem Leben gemé&8 ist in seiner
Gestalt, desto besser erscheint Dein Werk.“ Der Instinkt ist Diirers letzte Sicherheit. Die
Natur selbst, das Géttliche miissen uns leiten. Der Menschen Urteil iiber schon und héBlich
schwankt. Keiner kann die besten MaBe, d. h. eine Norm aufzeigen, ,,denn die Liige ist in
unserer Erkenntnis und steckt die Finsternis so hart in uns, daB auch unser Nachtappen
irrefithrt. Gott weiB allein, was schon ist. DemgemaB bleiben denn auch, wie dargetan, bis
zuletzt in Diirers Werken, durch alles Streben nach Formenklarheit und Monumentalitat
hindurch, die eingeborenen, die nationalen Krafte wirksam.

Hans Baldungs ,,Himmlische und irdische Liebe* (Abb. 203), der spateren Epoche dieses
Meisters angehérig, kiindet bereits das Aufgehen im Ideal des Klassischen an, wenn man
die Frauenakte mit Diirers Eva von 1504 vergleicht. Die Betonung des Stand- und Spiel-
beins der Riickenfigur ist in dieser Richtung bezeichnend.
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204. 205. Konrad Faber von Kreuznach um 1540: Bildnisse. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum

Nur einige wenige Jahre scheiden Diirers vier Apostel von dem Estherbilde Barthel Behams.
Um das Jahr 1530 ist der Sieg des klassischstrengen Stiles in der Niirnberger Malerei voll-
zogen. Die Augsburger Meister, Burgkmair voran, waren schon frither auf selbstandigen
Wegen mit der italienischen Malerei vertraut geworden. Am schroffsten erscheint der Wandel
in den Oberrheinisch-Schweizer Gebieten und in den Donauladndern, wo die bis jetzt
in einem eigentiimlich bodenstiandigen malerischen Sinne schaffenden Meister den klassischen
Formen der benachbarten Augsburger und Niirnberger Schulen plétzlich folgen. Selbst
Griinewald in seinem Erasmusbild, Hans Baldung und Altdorfer konnen sich der machtigen
Stromung schlieBlich nicht entziehen. Die Bestellungen Herzog Wilhelms IV. von Bayern
von Bildern antiker Schlachten sind ein redendes Zeugnis fiir den Kunstgeist der neuen Zeit.
Eine andere Generation war heraufgekommen, die mit Humanismus und Reformation ganz
neue Forderungen an die Malerei stellte. Kaiser Karl V., der in dem Reichstage von Augs-
burg auf oberdeutschem Boden 1530 seinen hochsten Glanz entfaltete, der Herrscher iiber
die Niederlande, Spanien, Teile von Italien und iiber die neue Welt, verkorpert einen anderen
Herrschertypus als Maximilian. Die deutschen Fiirsten, die unter ihm, dem meist auBerhalb
Deutschlands Weilenden, ihre Machtstellung neben den groBen Reichsstadten starkten, suchten
nun den prunkvollen kaiserlichen Hof und die italienischen Hofe nachzuahmen. Wilhelm IV.,
Albrecht IV. und Albrecht V. von Bayern, der Pfalzgraf Otto Heinrich, die sachsischen
Fiirsten lieBen ihre Residenzen mit Gemalden, vornehmlich mit Allegorien und Historien aus
der Antike schmiicken. Die Patrizier der Stadte folgten ihnen nach. Die Gemalde Hans
Holbeins d. J. am Rathaus in Basel und an anderen Hausern, Burgkmairs und Breus Male-
reien an den Augsburger Stadtpalasten leiten diese Richtung der allegorisierenden Wand-
malerei ein, die in der Folgezeit noch mehr Verbreitung findet. Die Schilderung Sandrarts

W
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206. Virgil Solis: Soldatenfries. Kupferstich, 1542

von Pencz’ Malereien in Volkamers Lustgarten zeigt bereits die italienische Gattung der
Perspektivmalerei in Niirnberg heimisch. Die kirchliche Malerei tritt in den Hintergrund.
In der Tafelmalerei behauptet nur die Portratmalerei eine bedeutende Stellung. Barthel
Beham, Pencz, Amberger, Cranach und die sachsischen Meister haben ihr Bestes auf
diesem Gebiete geschaffen. Die Schatzung der Personlichkeit ist entschieden gestiegen; nach
Diirers und Holbeins Abgang greift allerdings eine duBerliche verflachende, mehr auf Repra-
sentation ausgehende Auffassung im Bildnis Platz.

Der Kupferstich nach Diirers Tode zeigt am deutlichsten den Umschwung zum vélligen
Klassizismus. Barthel und Sebald Behams, Pencz’, Altdorfers Stiche folgen jetzt in Stil
und Technik der Schule Raphaels, dem Marc Anton. Ihre Stoffe nehmen sie mit Vorliebe
aus der Antike.

Um die Mitte des 16. Jhhs., beim Tode Karls V., ist die Umbildung zum klassischen
Stil vollzogen. Neben den Italienern beginnen nun die italienisierenden Niederlander, nament-
lich in Augsburg, einzuwirken. Otto Heinrich, der Pfalzgraf in Neuburg, die bayerischen
Fiirsten bestellen groBe gewirkte Bildteppiche in Briissel. Das dekorative Element wird auch
in der Wandmalerei tonangebend. Die besten Krafte beginnen sich von der Tafelmalerei
abzuwenden auf den Kupferstich und Holzschnitt, auf die Zeichnung fiir das Kunsthandwerk.
Namentlich in Niirnberg beginnt eine rege Produktion von graphischer Kunst. Peter Flétner
schafft hier seine ornamentalen, figiirlichen und Mébelholzschnitte, die auf die Tischler und
Goldschmiede Siiddeutschlands umwalzend wirken. Eine groBe Fruchtbarkeit in der Erfindung
von figiirlichen und ornamentalen Arbeiten in Holzschnitt und Kupferstich entfaltet um die
Mitte des Jahrhunderts Virgil Solis; er gibt biblische Figuren in Holzschnitt, Wappen,
Jagd- und Soldatenfriese im Stich heraus, seine untersetzten rundlichen Gestalten sind auch
denen Hans Seb. Behams ahnlich (Abb. 206). Die Radierungen Augustin Hirschvogels
und Sebald Lautensacks, in der Mehrzahl Landschaften, verdienen hier ebenfalls genannt
zu werden.

Der Hohepunkt der oberdeutschen Malerei ist mit dem volligen Siege des klassischen
Stiles um 1530 iiberschritten. In formaler Hinsicht ist ein unleugbarer Fortschritt mit der
Befreiung aus dem Bann der Spatgotik erreicht. Die Figurenzeichnung wird nach einer
festeren naturgem&Beren Norm geiibt. Die Holzschnitte Schaufeleins, Baldungs und H. S.
Behams seit dieser Zeit zeigen alle durchgehende Typen, rundliche, mehr untersetzt pro-
portionierte Figuren, breit auf dem Boden stehend, frei und behaglich in der Bewegung;
klare vertiefte Raume, durch italienische Pilaster und Saulen gegliedert, zeugen von der
wissenschaftlich erkannten Perspektive. Die saubere schraffierende Modellierung sucht die
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207. Lucas Cranach d. J.: Kurfiirst Moritz von 208. Lucas Cranach d. J.: Kurfiirstin Agnes von
Sachsen, 1559. Dresden, Galerie Sachsen, 1559. Dresden, Galerie

Plastik der Glieder klar herauszuheben. So auch in den Gemaélden der sorgsam gléattende
verschmelzende Auftrag der Schattenténe. Die feurigen Farben werden ins Kiihle und Graue
gebrochen. Die subjektive Leidenschaft der Spatgotik weicht einer objektiven ruhigen Weise.
Hans Holbein der Jiingere steht im Gegensatz zu Diirer nahezu véllig auf dem neuen Boden.
Die klassische Form, ein auBeres Ideal, die ,welsche antikische Art“ treten an die Stelle
der mehr dem eigenen Herzen folgenden spatgotischen Kunst.

Die tiefinnerliche Versenkung in die Natur, die in dem letzten Stadium der Spatgotik
stattgefunden' hatte, wird jetzt aufgegeben. Der spatgotische Maler fiihlte sich hinein in



688 GOTIK UND RENAISSANCE

das Spiel der Li-
nien der Natur
und des Lichtes.
Er durchdrang
sie mit der Un-
ruhe und dem Le-
ben seines Inne-
ren; so vermag er
uns hinzureiBen;
in Hubers Land-
schaftsskizzen, in
UrsGrafs Lands-
knechten, in Bal-
dungs Helldun-
kelblattern, in
Griinewalds
Lichtvisionen pul-
siert noch dieser
SchlagdesBlutes,
der in Diirers Ar-
beiten am méach-
tigsten ist. Man
empfindet etwas
Unmittelbares,
Erdgeborenes.
Die Kraft der
schnellen Strome
209. Hans Asper: Der Feldhauptmann Fré- ynd Biche Ober-

lich, 1549, Ziirich, Landesmuseum deutschlands,das
Rauschen der herrlichen Laub- und Tannenwalder, die
wechselnde Bildung des Landes, von Bergen und Talern k
finden in den Werken Ausdruck. Eine Fiille von land- 9. Tobias Stimmer: Elisabeth Loch-
schaftlich verschiedenen Schulen und Meistern schafft mann, 1564. Basel, Offentliche Kunst-
das Bild individuellen Reichtums, anders als in dem sammlung
gleichférmig flachen Niederdeutschland.

Unter dem Streben nach groBer und sicherer Form muBten die nationalen Ziige zuriick-
treten. Betrachtet man die Portrats der M. des 16. Jhhs., es seien die Niirnberger Biirger
in Pencz’ Bildern, die Augsburger bei Amberger, die sachsischen Fiirsten aus Cranachs
Werkstatt, so gewahren wir immer die gleiche angenommene Zuriickhaltung und gelangweilt
vornehmtuende Gleichgiiltigkeit. Die Bildnisse des in Frankfurt tatigen Konrad Faber von
Kreuznach um 1540 (Abb. 204, 205), mehr noch die ganzfigurige Darstellung des Feld-
hauptmanns Frolich vom Ziiricher Asper, 1549 (Abb. 209), aber vollends Kurfiirst Moritz
von Sachsen und seine Frau vom jiingeren Cranach aus dem Jahre 1559 veranschaulichen
die Hinneigung zur AuBerlichen Reprasentation (Abb. 207, 208); mit den letzteren Werken
nahern wir uns schon der Spatrenaissance.
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Die Spatrenaissance.

Die Geschichte der ober-
deutschen Malerei von der M. des
16. Jhhs. bis zum Beginn des
DreiBigjahrigen Krieges 148t sich
kurz zusammenfassen. Sie hat
keine  Kiinstlerpersonlichkeiten
mehr hervorgebracht, die mit
Diirer, Holbein, Cranach, Bal-
dung und Griinewald in eine
Reihe gestellt werden konnen. Sie
bezeichnet einen Niedergang der
nationalen Krafte. Man benennt
die Zeit geradezu als die Epoche
des Manierismus und des Virtuo-
sentums und — von wenigen
Ausnahmen abgesehen — durch-
aus mit Recht. Die klassische
Form, die seit dem zweiten Viertel
des 16. Jhhs. durch Diirer und
seine Zeitgenossen heraufgefiihrt
worden war, wandelte sich nun
zum Akademischen. Das Ideal
der Antike in der Gestalt, wie es
die italienische Hochrenaissance
verstand, verdrangte das Ein-
heimische, das Vaterlandische.
Unter der Regierung Kaiser Fer-
dinands I. und noch mehr unter
seinen Nachfolgern kommen zahlreiche niederlandische, an der italienischen Kunst gebildete
Maler nach Siiddeutschland; in Augsburg, in Frankenthal in der Pfalz, am Miinchner und Stutt-
garter Hofe, besonders an dem Kaiserhofe Rudolfs II. (1576 —1612) in Wien und Prag siedelten
sich ganze Kiinstlerkolonien von Niederlindern an. Die religiosen Zwistigkeiten, die das
Geistesleben der Nation zerrissen, die dogmatischen Kampfe zwischen Lutheranern und Kalvi-
nisten, ihre gemeinsamen Fehden mit der von den Jesuiten seit den 70er Jahren gefiihrten
Gegenreformation haben dazu beigetragen, das kiinstlerische Gefiihl zu schwéichen und aus
dem Gleichgewicht zu bringen. AuBerlich zwar entfalteten sich der Reichtum, der Prunk und
die Uppigkeit namentlich in den Stadten Niirnberg und Augsburg, auch in Ziirich und StraB-
burg, glanzender als je zuvor, aber der innere Zerfall, der schlieBlich in dem DreiBigjahrigen
Krieg zutage trat, nahm dauernd zu. Auch die zeitgendssische niederlandische Malerei erlebte
zugleich mit der deutschen in der 2. H. des 16. Jhhs. allerdings eine Periode des Klassizismus,
des akademischen Betriebs, der nationalen Schwiche; aber diese Phase war fiir sie doch nur
ein Durchgangsstadium, eine Vorbereitung fiir die Erhebung des Genius des flandrischen und
hollandischen Stammes in der Kunst des Rubens und Rembrandt. In der deutschen Malerei
herrscht demgegeniiber ein ideen- und zielloses Nachtreten der niederlandisch-italienischen
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211. Tobias Stimmer: Der Kiinstler und seine Frau.“ Pinselzeich-
nung. Basel, Kunstsammlung
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Bestrebungen und auch ohne den DreiBig-
jahrigen Krieg ware sie in Unfruchtbarkeit
geendet. Die Kunst Elsheimers ist in die-
sem wenig erfreulichen Bilde ein Licht-
blick; allein iiber das Kleine und Idyllische
ist der feine, mehr dem Friihbarock zu-
zuzahlende Kiinstler nicht hinausgelangt.
Italien und namentlich Rom nimmt rund
seit dem Jahr 1570 auf lange Zeit hinaus
die Blicke der deutschen Maler gefangen,
wofiir uns noch 100 Jahre spater Sandrarts
teutsche Akademie ein wertvollesZeugnisist.
Neben dieser Grundstromung der
Spatrenaissance und des Friihbarocks hat
sich das nationale Element starker in ge-
wissen Zweigen der Malerei gehalten. Zu-
nachst in der Portratmalerei, die sowohl
in Niirnberg wie in der Cranachschule,
in der Schweiz und am Hofe Rudolfs II.
noch tiichtige individuelle Leistungen auf-
weisen kann. Vor allem aber der Holz-
: L - schnitt und Kupferstich, die Buchillustra-
912. Jost Amman: Bildmis, 1565. Basel, Offentliche tion entfalten im letzten Drittel des 16. Jhhs.
Kunstsammlung eine ungemein fruchtbare, von der Teil-

nahme weiter Volkskreise gestiitzte Tatigkeit

und bewahren einen zwar nicht bedeutenden, aber doch volkstiimlich kraftigen Stil. Das Stofi-
gebiet der Buchdruckerei hat sich mit den geistigen Interessen erweitert. Was alles seit den
70er Jahren — namentlich von den Verlegern Jobin in StraBburg und Feyerabend in Frank-
furt a. M. an geistlichen und weltlichen illustrierten Schriften herausgebracht wurde, ist gar nicht
aufzuzahlen. Lehrbiicher aller Art, Jagd-, Reit-, Feldbau-, Trachten-, Saulen- und Perspektiv-,
Krauter- und Tierbiicher, auch allegorische Lehrschriften, Wappen- und Kriegsbiicher mit
Illustrationen von Solis, Amman, Stimmer und anderen erscheinen alljahrlich. Das Rahmen-
ornament der krausverschnorkelten Titel und der Bilder wird von dem reichverschlungenen
Rollwerk bestritten. Zu erwahnen ist auch in diesem Zusammenhang die auBerst fruchtbare
Stechertatigkeit der Goldschmiede, besonders in Niirnberg, aus deren Werkstatten im letzten
Drittel des 16. Jhhs. zahlreiche gestochene Folgen von Pokalen und Verzierungen hervor-
gehen. Es ist das ja die Bliitezeit des oberdeutschen Kunsthandwerks, die Epoche der groBen
Goldschmiede von Niirnberg, Jamnitzer und Petzold, und von Augsburg, sowie die Glanz-
zeit der Mdobelkunst, die neben den genannten Stadten auch Ulm ausgezeichnet hat. Die
allgemeine Vorliebe fiir das Kleine befordert die Aufnahme der Miniaturmalerei; Portrats
und Stammbuchblatter werden in Wasser- und Guaschfarben gemalt. Beliebt sind auch
Tierstudien von AuBerstem Naturalismus in Aquarellmalerei, namentlich Vogel, Eidechsen,
Insekten und wunderliche Tierbildungen. Diese Gattung scheint sich an Diirers Tierstudien
anzuschlieBen. Die Neigung zu Kuriositaten- und Raritatenkabinetten fordert solche Dar-
stellungen. Manche Aquarelle der Art aus der 2. H. des 16. Jhhs. sind Diirer selbst lange
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Zeit zugeschrieben worden. Die Nach-
ahmung Diirers wahrend der ganzen
Spatrenaissance ist iiberhaupt ein
merkwiirdiges Kapitel. Durch die
Sammelleidenschaft Kaiser Rudolfs II.
und des Herzogs Maximilian von
Bayern fiir deutsche, insbesonders fiir
Diirersche Gemalde entstand sogar
um 1600 eine schwunghafte Fal-
schung von Diirerbildern. Als Diirer-
Kopist hat sich namentlich der Hoi-
maler Fischer in Miinchen hervor-
getan (vgl. Bd. I, Abb. 104). Selbst
eine Gruppe elsassischer Bildteppiche
ist um 1600 nach Diirerschen Holz-
schnitten der Passion gewirkt. In
Diirer sah man eben doch nicht nur
den Altmeister deutscher Kunst, son-
dern auch den Bahnbrecher auf dem
Wege zur klassischen antikischen
Form. Seinem Geist war man freilich
ferner als je.

Durch Fruchtbarkeit und einen
kraftig volkstiimlichen Zug ragen in
dieser Epoche die Schweizer her-
vor. Hier hatte die Kunst der Glas-
malerei, in ununterbrochener Téatig-
keit Innungs-, Rats-, Wirtshaus-, Ge-
richtsstuben und andere Raume des :
offentlichen Lebens schmiickend, die Beriihrung mit dem Gefiihl und dem Denken des Volkes auf-
rechterhalten. Ziirich weist eine liickenlose Tradition in dieser Kunst von den Renaissance-
meistern Egeri und Bluntschli zu den um 1600 bliihenden trefflichen Glasmalern Christoph
und Josias Murer auf. Desgleichen Schaffhausen in den Mitgliedern der Familie Lindtmeyer.
Aus dem Kreise der Schaffhauser Glasmalerei erwuchs der zweifellos beste Maler der deutschen
Spatrenaissance: Tobias Stimmer. In Schaffhausen im Jahre 1539 geboren, wirkte er hier
nach kurzen Lehrjahren in Augsburg und Ziirich und Basel von rund 1563—1570. Seine
lebensgroBen Bildnisse des Bannertragers Hans Jakob Schwytzer und seiner Frau Elisabeth
Lochmann in der Baseler Kunstsammlung von 1564 weisen auf Schulzusammenhinge mit
dem um 1550 in Ziirich schaffenden Portratisten Asper, wie ein Vergleich mit dessen oben
abgebildetem Bildnis in Ziirich zeigt (Abb. 210). Neben anderen Bildnissen, darunter das
des Josias Murer in Ziirich, malte er in Schaffhausen die Fassade des Hauses zum Ritter
(1570). Im AnschluB an Holbeins Fassadenmalereien gab er dem Hause eine architektonische
Bekleidung mit korinthischen Pilastern und Giebeln, aber freilich in den starkbewegten
plastischen Stil seiner Zeit umgebildet. Die Gange und Hallen belebte er mit antiken Sagen-
gestalten und Tugenden; der vom Gesims herabspringende Marcus Curtius zu Pferde setzte

43a*
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214. Art Ammans: Aus der Lebensalterfolge. Glasgemidlde um 1590. Berlin, Kunstgewerbemuseum

durch seine tauschende Wirkung die Zeitgenossen in Staunen, ja den unvermutet Davor-
tretenden, wie es heiBt, in Schrecken. Im Jahre 1570 siedelt Stimmer nach StraBburg iiber.
Neben den Malereien an der Miinsteruhr mit biblischen und historischen Emblemen lieferte
er eine Reihe von Zeichnungen fiir Holzschnittwerke des Verlegers Jobin. Die Bibel von
1576 — die Rubens als Knabe kopierte —, die Biicher vom Feldbau, das StraBburger
SchieBen und die schone Folge der Lebensalter seien angefiihrt. Schwungvolle Bewegung
der gestreckten Gestalten, groBziigige Behandlung der falten- und puffenreichen Tracht
der Zeit, wuchtige Fiihrung des iippigen Rollwerks, dabei ein Sinn fiir starke malerische
Wirkung, die oft nur durch wenige Schraffen erreicht wird, kennzeichnen das Holzschnittwerk
Stimmers. Hierdurch hat er auf die oberdeutsche Buchillustration umwaéalzend gewirkt.
Durch seine Risse fiir Glasgemalde weist er der Schweizer Glasmalerei neue Bahnen.
Die kithn ausschreitenden Landsknechte und Bannerschwinger in den iippig zerschlitzten
Wamsern, und reichbebanderten Pluderhosen, diese Bramarbase und Schlagetot, die feurigen
Wappentiere der Standesscheiben der Epoche verdanken Stimmers Geist das Beste ihres
Wesens. Er nimmt die Kunst des Urs Graf und Manuels wieder auf. Seine Zeichnungen,
unter denen auch weiBgehohte auf farbigem Papier vorkommen, sind oft durch seine groBen
und dreisten Striche wirkungsvoll (Abb. 211). Stimmer war ein wirkliches Temperament,
das den Bewegungsdrang der Zeit innerlich empfand. Bei ihm findet sich nicht die posierte
und nachgemachte Gebarde wie bei den meisten der unter dem Bann der Hochrenaissance-
italiener, des Michelangelo und Tintoretto stehenden Zeitgenossen. Er starb nach 1583.
Ein Schweizer ist auch der neben Stimmer fruchtbarste und einfluBreichste oberdeutsche
Maler und Zeichner der Spatrenaissance, Jost Amman. Aus Ziirich, wo er 1539 geboren
wurde, wanderte er nach Basel und StraBburg und von dort nach Niirnberg; hier lieB er sich
1564 nieder (Abb. 212). Er wurde der Fortsetzer der Illustratorentatigkeit H. Seb. Behams und
Virgil Solis’ vornehmlich als Holzschnittzeichner fiir den Verlag Feyerabend in Frankfurt
bis an sein im Jahre 1591 erfolgtes Ende. Sein Werk iibertrifit das des Stimmer noch bei
weitem an Umfang. Biblische Historien-, Jagd-, Trachten-, Wappen-, Kriegsbiicher, mit Am-
mans Zeichnungen geschmiickt, gingen fast zu jeder Messe ein (Abb. 213). Seine Zeichnungen
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seien auf einem Heuwagen kaum fortzu-
schaffen gewesen, so erzahlt einer von Am-
mans Schiilern dem Sandrart. Mit leichter
Hand wirft er seine Zeichnungen hin; ohne
viel Gedanken, das einmal angenommene
Schema fiir die Figuren wiederholt sich
standig, Bewegungen und Gebarden sind
immer gleich groBspurig. Die bauschige,
gespreizte und gepuffte Tracht der 60er Jahre
wird von ihm noch iibertrieben. Durch seine
Holzschnitte ist ganz entschieden zu ihrer
Verbreitung beigetragen worden. Sein Kunst-
und Lehrbiichlein, das eine Zusammenstel-
lung von allegorischen Gestalten, Wappen
und Verzierungen enthalt, hat ebenfalls den
Spatrenaissancestil verbreiten helfen. Kunst-
handwerker aller Art haben diese Vorlagen
ausgeniitzt, besonders die Niirnberger Glas-
maler. Amman hat auch Entwiirfe fiir
Niirnberger Glasmaler geliefert (Abb. 214).
Der groBte Wert seiner Holzschnitte liegt auf
der kulturhistorischen Seite, sie geben ein
anschauliches Bild des iippigen, bunt be-
wegten Treibens in Niirnberg in dieser
Epoche. Auch Bildnisse hat er gezeichnet
und Radierungen gefertigt. Aus den Nieder-
landen wanderte im Jahre 1561 Nicolaus
Neuifchatel als Portridtmaler in Niirnberg  215. Joh. Rottenhammer: ,,Victoria*“. Gestochen von
ein, der von den Niirnbergern Lucidel ge- cbe Tl

nannt wurde. Er ging aus der Schule des

Pieter Coecke von Aelst in Antwerpen hervor. Sein Hauptwerk ist das haufiger abgebildete
Bildnis des Rechenmeisters und Kiinstlerbiographen Joh. Neuddrfer mit seinem Sohne von
1561 in der Miinchner Pinakothek. Neufchatel starb um 1590. Ein Niederldnder war auch
der Perspektivmaler Nikolaus Juvenell, der um die gleiche Zeit in Niirnberg wirkte.
Eben damals erbliihte hier eine rege Tatigkeit im Kopieren Diirerscher Bilder; hierin machten
sich Hans Hofmann ({ 1600), Jobst Harrich (1 1617), Paul Juvenell, sowie der schon ge-
nannte, aus, Augsburg stammende kurbayerische Hofmaler Johann Georg Fischer ( 1643)
einen Namen. Als ein tiichtiger Bildnismaler Niirnbergs, der die Traditionen der heimischen
Portratmalerei, des Pencz und seiner Nachfolger aufrechterhalt, ist Lorenz Strauch (1554
bis 1630) tatig gewesen. Bildnisse seiner Hand besitzt das Germanische Museum.

Die urwiichsig volkstiimliche Kunst Ammans und Stimmers beschrankt sich doch mehr
auf die Illustration und die dekorativen Zweige der Malerei, die eben in den Interessen der
breiteren Bevolkerungsschichten wurzeln. Dagegen verdrangt der von den Auslandern ins
Land gebrachte akademische Stil seit den 70er Jahren zusehends die nationalen Elemente,
Von dem groften EinfluB wurden die Kiinstler, die am Kaiserhofe wirkten, da die iibrigen
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Reichsfiirsten doch den Ton, der dort herrschte,
nachahmten. Bartholomaus Spranger aus
Antwerpen, der 1576 zuerst als Dekorateur beim
Triumphbogen fiir Rudolf II. in Wien auftrat, und
demnéachst des Kaisers Hofmaler wurde, ist an
erster Stelle zu nennen. Mit ihm halten die nackten
mythologischen Gestalten, die pomphaften und
gelehrten Allegorien, die fliissige Form, die iiber-
glatte verschmelzende Modellierung, das Pathos
ihren Einzug in die oberdeutsche Kunst. Er ver-
tritt das Virtuosen- und Akademikertum, das ganz
ahnlich in den Niederlanden selbst, in der Haar-
lemer Akademie und sonst bliihte. Eine ungemein
fleiBige Schar von Kupferstechern verbreitete seine
Gemalde in Vervielfaltigungen. . Von Frankenthal
iibte Gillis von Conninxloo seinen EinfluB, nament-
lich, scheint es, auf die Landschaftsdarstellung.
Philipp von Uffenbach, Elsheimers Frankfurter
Lehrer, gehort in diesen Kreis und wies seinen
Schiiler wohl auf die in Rom wirkende niederlan-
dische Kiinstlerkolonie, auf die Landschafter Brill
und Breughel hin. In Miinchen wirkt der Flame
Pieter Candid genannt Witte auf das Kunstleben
ein. Die Briisseler Bildwirkerwerkstatt des P. van
Aelst, die Herzog Maximilian berief, schuf nach
seinen Kartons mehrere im Nationalmuseum er-
haltene Folgen. Uberhaupt wird der Hof- oder
216. Anton Mozart: Die Augsburger Kiinstler  Kammermaler” in dieser Zeit der Titelsucht und
uberrelCh%legﬁg Kﬁﬁiﬁéﬁgﬁexﬁﬁiﬁﬁi“’ b des Vornehmtums der tonangebende Kiinstler. Eine

; Volkskunst, wie es die Gotik im edelsten Sinne

des Wortes gewesen war, ist das nicht mehr. Der Hof und die ,,gebildeten“ Kreise heben
sich schroff von den breiten Schichten ab. Die humanistische Bildung hat dazu gefiihrt, die
geistigen Interessen der gelehrten Gesellschaft von denen des gemeinen Volkes zu scheiden.
Das gemeinsame Band des Religitsen findet sich wohl noch in den katholischen Landern, aber
auch der Katholizismus der Gegenreformation tragt viele Charakterziige der monarchisch-
aristokratischen wie auch der rémisch-lateinischen, klassischen Bildung an sich. Sein Mittel-
punkt ist Miinchen. ,

Unter den deutschen Klassizisten der Spatrenaissance ist der beriihmteste zu seiner Zeit
der auf Seite 476 des zweiten Bandes kurz erwahnte Kolner Joh. von Aachen gewesen,
der aber die Hauptzeit seines Lebens in Oberdeutschland verbracht hat (geb. in Kéln 1552).
Friihzeitig ging er nach Italien, wo er namentlich Tintorettos und Michelangelos Werke
studierte; im Jahre 1590 malte er in Miinchen eine Reihe religioser und Portratbilder fiir
Wilhelm V.; 1592 finden wir ihn bei Rudolf II. in Prag, der ihn noch zweimal nach Italien
sandte, um Bilder namentlich von Nacktheiten zu kaufen. Er studierte neben den Hoch-
renaissancemalern auch die Antike. Das Zeichnen nach antiken Statuen in Italien wird jetzt
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217. Joseph Heintz: Diana und Aktdon. Wien, Gemaidegalerie

allgemein beliebt bei den deutschen Malern; es hat sich an den Akademien bis in das
19. Jhh. gehalten und gewiB zu dem kalten plastischen Stil, der vielen deutschen Malern
anhaftet, beigetragen. Hochgeehrt vom Kaiser, mit dem Kammermalertitel und dem Adel aus-
gezeichnet, starb Aachen im Jahre 1615 in Prag. Sein Stil ist dem des Spranger verwandt, der
ihn auch personlich angeregt hat. Zahlreich sind die mythologischen und religiésen Bilder
des Malers in den bayerischen und dsterreichischen Staatssammlungen (Abb.220). Durch
Sadelers, Kilians und anderer Stiche wurden sie verbreitet. Als Hofmaler des Herzogs Wil-
helm V. von Bayern ist Christoph Schwarz in Miinchen der Hauptlieferant von religiosen
Bildern fiir die Stiftungen des bayerischen Hauses geworden. In der Michaelshofkirche, in
Landshut und Ingolstadt, in den Miinchner Sammlungen finden sich seine im Helldunkelstil
gemalten Altartafeln. In der Portratmalerei behauptet auch Schwarz einen mehr eigentiimlichen
Lokalcharakter, was allein das Selbstbildnis des Malers mit seiner Frau in der Pinakothek
beweist. Die Richtung Muelichs und Bocksbergers, dessen Schiiler Schwarz gewesen ist, zeigt
sich noch nachwirkend. Aus der Miinchner Schule ging ferner Joh. Rottenhammer hervor
(geb. 1564), der in Rom und Venedig studierte, von 1607 bis an seinen Tod 1623 aber in
Augsburg malte; neben religiosen Bildern schuf er eine Anzahl mythologischer Tafeln meist
kleinen Formats (Putten in Landschaft usw.), in denen er sich schon den Italienern des
Frithbarock, dem Albani und Domenichino anschlieBt. Wie die Niederlander in Rom malte
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218. Hans Bock d. A.: Patrizier-Bildnis. Basel, 219. Hans Bock d. A.: Patrizier-Bildnis. Basel,
Kunstsammlung Kunstsammlung

er vielfach auf Kupfer. Seine Landschaften zeigen die Beriihrung mit Brill und Breughel,
ja angeblich sollen diese mehrfach die Hintergriinde seiner Bilder gemalt haben. Auch
Rottenhammers Bilder sind von Kilian und anderen Meistern gestochen worden. Die
Viktoria von 1614 sei als Beispiel derartiger Blatter abgebildet (Abb. 215). Neben
Rottenhammer wirkte in Augsburg Matthias Kager, gleichfalls ein Miinchner. Geboren
1566 lieB er sich 1604 in Augsburg nieder, wurde 1615 Stadtmaler und starb 1634. Kager
malte die Dekorationen des beriihmten Goldenen Saales im Augsburger Rathaus, der Meister-
schopfung Elias Holls. Wahrscheinlich geht auch der Entwurf zur Ausstattung des riesigen
Saales auf Kager zuriick. Den Deckengeméalden liegen Zeichnungen Peter Candids zugrunde.
Fiir das Ornament hatte Kager eine besonders gliickliche Begabung. Seine Groteskenfolge,
von Custodis gestochen, seine Monatsfolge, von Kilian gestochen, sowie die Umrahmungen
zu Custodis ,,Fuggerorum Imagines® zahlen zum Originellsten der deutschen Spatrenaissance-
ornamentik. Ein dritter Augsburger Maler Anton Mozart (1 1624) war namentlich als
Stammbuchmaler tatig. Er hat auch die Bilder fiir den ,,Pommerschen Kunstschrank“ im
Berliner Kunstgewerbemuseum geliefert. Dieser um 1615 von dem Augsburger Hainhofer
fiir den Herzog von Pommern geschaffene Schrank, das glanzendste Beispiel einer Gruppe
verwandter Arbeiten, vereinigte alle hervorragenden Augsburger Kunsthandwerker zu einer
Schopfung, die so recht den Geist der Zeit auf das Kuriose, Gekiinstelte, Spielerische, Uber-
ladene, Beziehungsreiche ausspricht. Auch Kager und Rottenhammer gingen dem Hainhofer
mit Ideen und Zeichnungen beim Ausbau dieser und anderer Prunkschrénke zur Hand. Ein
Olbild auf Holz stellt die fingierte Ubergabe des Schrankes an den Herzog im Beisein aller
beteiligten Augsburger Kiinstler und Handwerker vor; Mozart selbst mit einem Bild in der
Hand steht auf der Treppe rechts (Abb. 216). Die iibrigen Olbilder des Schrankes auf
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Kupfer zeigen die Elemente usw.,
mit Landschaften in der Art des Jan
Breughel und Paul Bril.
Elsheimer, den wir nun hier
nennen miiBten, weist doch durch
seine wunderbare Lichtbehandlung
und die groBe Form der Landschaft
schon auf den Barock hin, weshalb
er den spateren Banden zugewiesen
sei. Auch in der Schweiz, vorziig-
lich in Basel, ist das letzte Drittel
des 16. Jhhs. durch ein starkes Vor-
herrschen der akademisch klassischen
Richtung gekennzeichnet. In Basel
wirkt Hans Bock d. A. aus Zabern,
der 1572 in die altberithmte Him-
melzunft aufgenommen wird. Er
bildet sich an Holbeins Arbeiten und
an Stichen- der italienischen Meister
der Zeit. Das Beste sind wiederum
seine Portrats von Baseler Patri-
ziern (Abb.218,219), wahrend seine
allegorisch-mythologischen Komposi-
tionen — wie die um 1610 zusammen
mit seinen Sohnen gemalten Wand-
gemalde mit der Verleumdung des
Apelles, sich iiber den konventionel- i =
len Stil nicht erheben. Am berithm-  220. Joh.v.Aachen:Jupiter umarmt Antiope. Wien, Geméldegalerie
testen unter den Schweizer Malern
dieser Epoche ist Joseph Heintz aus Basel geworden. Auch er bildete sich 1585 bis
1587 in Rom; 1591 wurde er Kaiser Rudolphs Kammermaler. Zu seinen besten Leistungen
zahlt das Bildnis des Kaisers in der Belvederesammlung in Wien vom Jahre 1594. Ein
zweites Mal hielt er sich 1593 in Rom auf, wo er auch nach Antiken zeichnete. Seine
Bilder, meist mythologischen Inhalts, sind in den Wiener Sammlungen (Abb. 217). Er
starb 1609. Wie im Kunsthandwerk so hat sich Deutschland in der Architektur damals
weit kraftiger bewahrt als in der Malerei. Das Rathaus in Augsburg und die anderen
Bauten des Elias Holl, das Niirnberger Rathaus und der Friedrichsbau des Heidelberger
Schlosses bezeugen doch noch einen starken und selbstindigen Sinn. Aber auch diese
Schopfungen um 1600 sind nur Anlaufe zur Bewaltigung der groBen Form und zur Uber-
windung des dekorativen Zuges der Spatrenaissance geblieben. Es hat mehr als 70 Jahre
gedauert, ehe, nach den Stiirmen des DreiBigjahrigen Krieges, der deutsche Genius in der Bau-
kunst und nachstdem in der Bildhauerei den Geist des Barock zu gestalten vermochte. -Die
Malerei ist nur als Dekoration der Architektur mit den Schwesterkiinsten wieder zu be-
schrankten Ehren gelangt. Niemals hat sie die Hohe der Epoche Diirers, Holbeins, Cranachs,
Baldungs und Griinewalds wieder erreicht.
Burger, Schmitz, Beth, Deutsche Malerei. 44
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