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bodens in der Dornenkronung entstammt ebenso siidlichen Raumkompositionen wie die Figur Christi, die
in ihrer vorsichtig geschlossenen Silhouette des schwer beweglichen, etwas schwammigen Korpers, ein
Fremdkorper ist gegeniiber der munteren und lauten Beweglichkeit der schlanken iibrigen Gestalten. Die
Verbindung des schréigen Treppenmotives mit dem zu diesem Zwecke schrig gestellten Architekturge-
hiuse im oberen Bilde verrit ein nicht gewdhnliches kiinstlerisches Organisationstalent, das freilich in
dieser banausischen Enge nicht recht zur Entfaltung kommen will. Die augenfillige Verwandtschaft
der Fresken mit denen in der Cyprianskapelle in Sarnthein (Abb. 224) erkldaren sich wohl durch die
Gemeinsamkeit des Vorbildes, beide Werke gute Beispiele fiir die mit der lokalen] Anndherung an
den Siiden sich vollziehende Assimilierung an den kiinstlerischen Geist des Siidens beziehungsweise
dessen individuellere Umbildung im Sinne des Formenprinzipes des Nordens.

Die Entwicklung der selbst bestimmtes Bild-
osterreichischen Glas- prinzip, in dieser siche-
malerei geht im wesent- ren Entwicklung der
lichen der Bayerns pa- Erscheinungsmotive
rallel, zumal eine ganze der Gestalt von links
Reihe Werkstitten hii- unten nach rechts oben
ben und driiben in glei- und der noch an an-
cher Weise titig gewe- tike Reliefs erinnernden
sen sind. Man findet Felsen- und Baum-
daher einen #hnlichen form nach den ent-
Stilwechsel, nur daB gegengesetzten Seiten
hier von 1400 ab der lebt ein Prinzip kiinst-
Prager direkte Ein- lerischer Ordnung, das
fluB daunddort,auchin erst die Hochrenais-
Steiermark und Kérn- sance in dieser Folge-
ten, stiarker fiihlbar richtigkeit und sicherem
wird. kiinstlerischemTakt wie-

Der dem Fischrachen der aufgenommen hat.
entsteigende Jonas Aber schon damals fand
(Abb. 225) sieht mehr man eine zweite andere
einem dem Gefdngnis Seite der antiken Kunst,
entschliipfenden  Ver- in der die Gefilligkeit
brecher als einem bib- des Gegenstandes ge-
lischen Helden dhnlich. geniiber der Bildeinheit

Die derbe Realistik in dem Vordergrund
dieses schwammigen des Interesses stand.
Korpers ist schlechter- In dem Glasfenster
dings nicht zu iiber- in Gars (Abb. 227)

bleten v o i Abb. 225. Jonas entsteigt dem Fischrachen die fe Gl
breiten Entfaltung der Glasgemilde in St. Stephan in Wien (zweite Hilite d talitit einer gefall-
GliedmaBen, ihrer sys- g e ; SR RS siichtigen Pose, die gut

tematischen  Einord- 14. jehrhunderts). zu dem Theater der
nung in ein durch sie ,,Wellen‘‘, dem ele-
ganten Kontur des sich neigenden Schiffes paBt, wie auch das briichige Band des langgestreckten
Vierpasses der richtige Rahmen fiir die etwas verworrene Vielgliedrigkeit des Raumes ist, in dessen
lockerem Gefiige der dramatische Vorgang in eine amiisante Landschaftsidylle sich verliert3). Die Figuren
geben ihr Primat ab an eine ihnen iibergeordnete Raumlichkeit.

Die Herkunft dieser beiden gegensitzlichen Stilarten ist zurzeit noch nicht genau festzustellen. Es
ist wahrscheinlich, daB die durch Abbildung 225 vertretene Richtung StraBburger Ursprungs ist, wahrend
die Werke in Gars Beziehungen zu schweizerischen bezw. oberrheinischen Glasgemélden erkennen lassen.
In den dem 15. Tahrhundert bereits angehorenden Wiener Glasgemilden dagegen (Abb. 220, 228) wird
man leicht die kiinstlerischen Analogien zu dem bshmischen Stil der Wenzelzeit in der selbstgefilligen
Eleganz der frei den ruhigen Korper lebendig umspielenden Gewandung erkennen, in der Olbergdarstellung
in Ebreichsdorf dagegen!) fillt die Verwandtschaft mit den Werken der bohmisch -karolischen Zeit auf.




