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bangen Engigkeit
eine iiber ihr bloB
sinnliches Dasein
doch hinausgeh-
ende Bedeutung,
die dem Stim-
mungs-Charakter
des Ganzen ent-
spricht.

Man kann
diese Werke we-
der in dem Ent-
wurf noch der e
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nach einem Mei- Abb. 179. Wandgemiilde in der Kirche von Slawietin (zwischen 1365 und 1375 gem.)
ster zuschrei- (nach Topographie der hist. u. Kunstd. im K. Bohmen).
ben. Sie sind vielmehr einem Malerkollegium entwachsen, aus dem allerdings eine iiber-
ragende kiinstlerische Personlichkeit sich deutlich hervorhebt. Wir wissen nichts von seinem
Namen und seiner Herkunft; und auch seine kiinstlerische Produktion gibt dem Historiker
noch manche Ratsel zu losen auf3'). Wohl huldigt auch er, wie seine Schule, dem Eklek-
tizismus der Zeit. Italien wie der franzosische Westen hat zweifellos Vorlagen geliefert,;
aber die moderne Welt tritt bescheiden zuriick gegeniiber dieser seltsamen Verbindung
des groBen Ernstes und der Feierlichkeit mittelalterlich -reprasentativen Geistes mit einer oit
ganz modernen stimmungsmaBigen Ausdeutung der Historie und der dramatischen psycho-
logischen Charakteristik der Personlichkeiten. Diese markigen Heldenschilderungen und feine
Lyrik in den weiblichen Figuren sind mehr als die Vorboten der Renaissance. Gewisse
Analogien zu dem Kreise Wurmsers und Theoderichs sind zwar unverkennbar, aber an ein
direktes Schulverhaltnis dieser alteren Meister und der jiingeren wird man schwer denken
kénnen. Zum mindesten hat es praktisch keine Bedeutung, da der ,,Schiiler“ Dinge bringt, die
er bei den Meistern nicht hat lernen konnen. Augenfalliger sind dagegen — auch in der Farbe
— die Beziehungen zur ' Miniaturmalerei der liber viaticus - Meister, und es ist gelegentlich
interessant, zu sehen wie er mit den Materialien dieser Kunst den besonderen kiinstlerischen
Bediirfnissen gerecht zu werden versucht. Was aber seine Bedeutung ausmacht, ist das
selbstandige Durchdenken bisher unbekannter kiinstlerischer Grundprinzipien zum Teil viel-
leicht auf Grund personlicher Kenntnis italienischer Werke, ohne daB bei diesem neuen monu-

mentalen Wandstil eine direkte formale Anlehnung an dieselben zu bemerken ware.

Die Fresken in Slawietin (Abb. 179) sind die einzigen erhaltenen Monumentalmalereien, die als kiinst-
lerisches Zwischenglied fiir die Entwicklung dieser Kunst gelten konnen, die von den &lteren durch die Fresken
in Brandeis oder die der Georgslegende in Neuhaus vertretenen Werken zu denen des Meisters des Kreuz-
ganges vom Emmauskloster hiniiberfiihren. Sieht man von dem einer jiingeren Schule entwachsenen Material
des Gestaltens ab, so bleibt als der eigentlich Geistesverwandte dieser Kunst allein nur der Meister des Pas-
sionale Kunigunde (Abb. 180), das 1312 vom Kanonikus Benessius fiir Kunigunde, Tochter des Konigs
Ottokar von Bohmen und Abtissin des Klosters St. Georg auf dem Hradschin, geschrieben wurde. Was
sich auch an kalligraphischen Tendenzen der jiingeren franzosisierenden Kunst geltend macht, spielt nur
eine untergeordnete Rolle gegeniiber dieser iiberwiltigenden Schilderung wortloser Tragik, die hier die Per-
sénlichkeiten der christlichen Heilsgeschichte so menschlich nahebringt und doch den n#chtigen Flor des
diisteren mittelalterlichen Heroismus um die riesenhaften und zugleich dtherischen Gestalten legt, die demiitig
und stark nur dem Willen des strengen Fatums folgen. Wie Helden aus sagenhaften Zeiten tauchen sie
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