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Brofchiiren und zerftreuten Auffatzen, die fiir das
Thema im weiteren Sinne in Frage kommen, fo diirftig
ift die Literatur, welche die Ikonographie des Todes
dire€t in Angriff nimmt. Eine in Didron's ,,Annales
archéologiques” im Jahre 1856 von Zexier veroffent-
lichte ,Ikonographie de la mort* befchrankt fich faft
nur auf eine Todes-Darftellung an einem Grabmal in
Limoges und auf die apokalyptifchen Reiter des
Diirer und des Cornelius. Wefely's ,, Die Geftalten des
Todes und des Teufels in der darftellenden Kunft,
1876 in Leipzig erfchienen, ift, wenn auch umfang-
reicher als Zexier's Artikel, dennoch etwas diirftig
gerathen und weniger fiir den Gelehrten als fiir ein
grofseres Publicum berechnet.

Diejenige Literatur, die nur auf einzelne Bezirke
der Ikonographie des Todes Bezug nimmt, ift fehr
umfangreich; befonders mufs dies von der Todtentanz-
Literatur gelten. Ich erinnere nur an die zum Theile
veralteten Werke von G. Peignot, G. Kajiner, F: Douce,
H. Langlozs, an die erft im Verlauf des letzten Decen-
niums erfchienene kleinere Arbeit von Vigo. Mass-
mann's Bemithungen um die Literatur der Todtentanze
brauchen nicht erft hervorgehoben zu werden, ebenfo-
wenig als das, was Woltmann in feinem Holbein iiber
den Gegenftand gefprochen hat. Noch will ich auf
einige Artikel hinweifen, die fich mit andern Gebieten
der Ikonographie des Todes befchiftigt haben. A. /g
(im XVIIL Bande der Mittheilungen der k. k. Central-
Commiffion) handelt von Todesdarftellungen vor den
Todtentanzen. Dobbert (im IV. Bande des Reper-
toriums fiir Kunftwiffenfchaft und in einigen fritheren
Arbeiten) betrachtet die Ikonographie des Todes im
Mittelalter hauptfachlich in Beziehung auf den Triumph
des Todes im Campo Santo zu Pifa

Was die ikonographifchen Compendien iiber das
Thema bringen, ift wenig und gibt keine allgemeinen
Gefichtspunkte, Grimonard in feinem ,Guide de l'art
chrétienne“ widmet dem- Tode mehrere kleine Ab-
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fchnitte an verfchiedenen Stellen feines Buches und
einen Artikel von fiinf Seiten, der jeden Hinweis auf
eine hiftorifche Entwickelung vermiffen: lafst. Die
mangelhaft befchriebenen Monumente f{ind fchier
ohne inneren Zufammenhang neben einander geftellt.
W. Menzel {pricht vom Tode in mehreren Artikeln
feiner chriftlichen Symbolik.! Der Artikel ,Tod* um-
fafst etwas iiber 6 Octav-Seiten, birgt manche Irr-
thiimer und dringt nicht im entfernteften bis zu einer
hiftorifchen Ueberficht durch. H. O#e’s Abfchnitt iiber
den Tod in feinem Handbuch der chriftlichen Kunft-
Archiologie (5. Auflage, 503 ff.) ift in vieler Bezie-
hung vortrefflich, erhebt aber keinen Anfpruch auf
{elbftandige Bedeutung. Miiller und Motkes in ihrem
silluftrirten archaologifchen Wérterbuch* machen keine
genauen Quellen-Angaben, fo dafs ihr Artikel ,, Tod*
wenig Werth hat.

Aus der gedriangten Ueberficht, welche ich hier
gegeben habe, geht hervor, dafs eine umfaffende Iko-
nographie des Todes erft gelchrieben werden mufs.
Ja bei eingehendem Studium der Literatur ergibt fich
fogar, dafs es zu einer folchen umfaffenden Arbeit
noch an griindlichen Vorarbeiten an allen Ecken und
Enden fehlt. Der Denkmalervorrath, der dabei in Be-
tracht kommt, ift ein ungeheurer, von einem Einzelnen
kaum zu tiberblicken. Bevor alfo Jemand an die Aus-
arbeitung einer breitangelegten wiffenfchaftlichen Iko-
nographie des Todes herantreten kann, mufs erft
durch Special-Studien auf einzelnen Gebieten eine
Bafis gefchaffen werden, auf welcher fpatere Forfcher
jene umfaffende Arbeit aufzubauen haben. Um fich aber
der Sache methodifch ndhern zu koénnen, um zu wiffen,
wo hauptfichlich die Special - Studien einzufetzen
hitten, ift es nothig, einmal das Vorhandene fo gut als
moglich zufammenzufaffen, zu ordnen. Deshalb gebe
ich hier auch zuerft hauptfachlich eine iiberfichtliche
Skizze zu einer Ikonographie des Todes tiberhaupt und

1 So bei Apfel, Gerippe, Leichnam, Todtenkopf.

I#
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erft in zweiter Linie einige Special-Studien. Diefe
werden, fo bemerke ich fchon hier, ihr Hauptgewicht
auf den 7od' in der Apokalyp/e legen. Es gelchieht dies
zum Theile deshalb, weil die apokalyptifchen Todes-
Darftellungen eine verhiltnismifsig ifolirte Stellung
unter den iibrigen einnehmen und deshalb befonders
zur Bearbeitung verlocken (wiewohl auch die apo-
kalyptifchen Todesbilder durch manchen feften Faden
mit den anderen Todes-Darftellungen verkniipft {ind),
zum Theil deshalb, weil mir mehrjahrige Studien tiber
die bildlichen Darftellungen zur Offenbarung gerade
hier am meiften Material an die Hand geben.

Beziiglich der voranzuftellenden Skizze werde ich
freilich nicht ganz programmifsig verfahren und iiber
das Zufammenfaffen des bisher Befchriebenen hinaus-
gehen. Es wird viel neues Material hineingearbeitet
erfcheinen. Dies aber ift eine Inconfequenz, von der
ich hoffen darf, dafs fie die geftrengen Fachgenoffen
am mildeften beurtheilen werden.

Eine Skizze zu einer Ikonographie des Todes
konnte in der verfchiedenften Weife aufgebaut werden.
Der Stoff konnte einmal f{ynchroniftifch geordnet
werden, oder ethnographifch; die verfchiedenen Dar-
{tellungstypen konnten ein morphologifches Ein-
theilungs-Princip abgeben; man konnte dann wieder
von den literarifchen Quellen ausgehen, an welche fich
die einzelnen Todesbilder anfchliefsen; endlich kénnte
nach der Art der Monumente, an welchen fie vor-
kommen eingetheilt werden.

Wie gewohnlich fo lafst fich auch hier ein einziges
Eintheilungs-Princip nicht durchaus ftreng fefthalten,
weshalb fich die Nothwendigkeit einer vielfeitigen Ein-
theilung ergibt. Die Kunft in ihrer Entwickelung
kiimmert fich ebenfowenig um eine Eintheilung als die
Natur in ihren mannigfaltigen Erfcheinungen.

Fiir das Aufitellen grofserer Gruppen méchte fich
wohl am meiften eine fynchronifii/ch ethnographifche
Behandlung empfehlen; fiir Unterabtheilungen mégen
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dann andere Gefichtspunkte in Betracht gezogen
werden.

Vorausfchicken mufs ich noch, dafs es fich bei
meiner Arbeit faft einzig und allein um den Tod in der
chriftlichen Kunft handelt. Trotzdem wird es keiner
Entfchuldigung bediirfen, wenn ich auch die Todes-
Darftellungen der claffifchen Volker heranziehe und
meine Skizze mit dem ,,7od in der Anitike” beginne.
War doch die claffifche Kunft von fo gewaltiger
Macht, dafs fie im Grofsen oder Kleinen in dem
nachfolgenden Kunftftreben aller civilifirten Nationen
die bedeutendften Spuren zuriickgelaffen hat. Es
hiefse Eulen nach Athen tragen, wollte ich den aus-
gefprochenen Gedanken noch weiter ausfiihren, den
fchon in den Goer Jahren Anton Springer' und
feither einige jiingere Krifte? von verfchiedenen
Seiten beleuchtet haben. Ueber die Wichtigkeit der
Antike fiir unferen Fall ift denn auch kein Zweifel.

Die Frage nach der Darftellung des Todes in der
Antike wurde eingehend und in kritifcher Weife be-
kanntlich zuerft von Gotth. Ephr. Leffing bearbeitet.
Seine Unterfuchung ,,Wie die Alten den Tod gebildet*
erfchien 1769. Dem damaligen Stande der Archiologie
entfprechend konnte Leffing verhaltnismifsic nur
wenige Monumente heranziehen und diefe gehorten
fammtlich der romifchen Kunft an. Das Refultat feiner
Unterfuchung ift fiir uns von hoher Wichtigkeit, ja in
mancher Beziehung wichtiger als die Ergebniffe der
neueren und neueften Forfchung iiber den Gegenftand.
Denn die Monumente, aus deren Kreis Leffing feine
Kenntnis gefchopft hat, die romifchen Darftellungen
ndamlich, haben die Kunft der erften chriftlichen Jahr-
hunderte, dann das Mittelalter, die Renaiffance und
endlich die Kiinftler von 1769 bis heute weit mehr

1 In den Bildern aus der neueren Kunftgefchichte.

2 Ich nenne befonders Wickhosf. Der Gedanke, Antiken zur Erkldrung
von Renaiffance-Werken heranzuziehen, findet fich iibrigens fchon 1823 bei
Seroux d'Agincourt. Vergl. ,histoire de l'art par les monuments‘ Peint.
Pl CLXXXIIT und Text IL. Band, S. 173, 174.
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beeinflufst als die griechifchen Denkmiler, welche das
Fundament der neueren Forfchungen tiber den Tod bei
den Alten abgeben. Deshalb fei hier an das Refultat
von Leffings Unterfuchung erinnert, wenn auch nur
mit wenigen Worten

Der grofse Kritiker und Dichter erkennt in den
Darftellungen zweier ,,Genien* mit umgekehrter Fackel
die Darftellungen der Zwillingsbriider Tod und Schlaf]
der Sohne der Nacht. Die Skelette, welche die antike
Kunft gebildet hat, find nicht Darftellungen des Todes
fondern die von Seelen abgefchiedener Menfchen
(larvae).

Ob die beiden Fliigelknaben mit gefenkter Fackel
wirklich Tod und Schlaf bedeuten,ift nicht entfchieden,
mufs aber immerhin als moglich zugegeben werden.
Zum mindeften liegt darin eine Anfpielung auf Tod
und Sterben, die von der Nobleffe antiker Anfchauung
folcher Dinge Zeugnis gibt.

Die Antike fcheint auch die Keren bildlich dar-
geftellt zu haben. Pau/anias (V. Cap. XIX), befchreibt
folche Darftellungen auf der Kypfelos-Lade. Auf in-
dire¢tem Wege, durch die Stelle des Paufanias namlich,
mag die Idee der Keren auch auf die Frith-Renaiffance
eingewirkt haben. Dobbert (im Repertorium IV. S. 24,
25) vermuthet dies in Beziehung auf die bekannte
Todesfigur im Campo Santo zu Pifa.

Von den {pateren Forfchungen iiber antike Todes-
darftellungen will ich die wichtigften hervorheben und
allfogleich bemerken, dafs feit G. E. Le/fings Unter-
fuchung unzweifelhafte &ltere griechifche Todesdar-
{tellungen entdeckt worden find. Schon Fulius Le/fing,
der gegenwartige Director des Berliner Kunftgewerbe-
Mufeums, konnte in feiner Inaugural-Differtation ! drei
geficherte griechifche Darftellungen des Thanatos
anfuhren. Neuerlich hat Karl Rober?z im 39. Programm
zum Winkelmann -Fefte® noch weitere Thanatos-Dar-

1 ,De mortis apud veteres figura feripfit Julius Lefling* Berolini 1866.
* ,, Thanatos* 1879.
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{tellungen beigebracht und abgebildet. Tod und
Schlaf kommen auch auf griechifchen Darftellungen
neben einander vor. ,Auf mehreren unter einander
verwandten Vafen-Gemilden ift eine méinnliche Leiche
dargeftellt, die von zwei gefliigelten ebenfalls minn-
lichen Geftalten getragen wird. In den letzteren er-
kennt man jetzt allgemein den Schlaf und den Tod. 4!
Die dltere und mittlere Vafen-Malerei kennt diefe Dar-
ftellung. In jener Kunft-Periode war fie fogar typifch.
Iines aber mufs feftgehalten werden, dafs in der
Antike die Darftellungen des Todes verhiltnismifsig
felten find.

Der griechifche Tod war gefligelt und wurde
gelegentlich birtig und bewaffnet dargeftellt. Fiir
unfere Frage aber find, wie fchon angedeutet, die
Zufammenftellungen von Tod und Schlaf, wie fie auf
romifchen Bildwerken, insbefondere auf Sarkophagen
vorkommen, von grofserer Wichtigkeit. Der Typus
der Fligelknaben mit der umgekehrten Fackel hat
mit der romifchen Kunft tiberhaupt feinen Weg auch
in die Provinzen gefunden. Ich gebe nur einige Bei-
fpiele, die den Oefterreichifchen Kaiferftaat betreffen:
Ein romifches Grabmal gefunden zu Mitrowitz (an der
unteren Save) Nr. 2172 (Inv. Nr. 82) der Antiken des
Unteren Belvedere zu Wien (Vergl. S. 86 des Kataloges
von Kenner und Sacken). An beiden Seiten fehen wir
je einen Knaben mit umgekehrter Fackel. Hicher
gehoren auch mehrere romifche Sarkophage im Pefter
National-Mufeum. Es {ind im heutigen Ungarn ge-
machte Funde, die Desjardin und Romer in den ,acta
nova mufei hungarici“ abgebildet haben. Siehe dort
XIII, 87, XXIV, 142, XXVI, 154, XXVIII, 157, XXXI,
191.) In der Aufsenwand der Rundkirche von St. Loren-
_zen bei Makersdorf ift ein romifcher Stein mit einer
hieher gehorigen Darftellung eingemauert (Vergl.

1 Brunn. In dem Sitzungsberichte der philofophifch - philologifchen
Claffe der konigl. bayr. Akademie der Wiffenfchaften zu Miinchen vom 5. Juni
1880 ,, Troiche Miscellen* III.
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Sacken: ,Kunftdenkmale des Mittelalters im Kreife
ob dem Wiener Walde des Erzherzogthums Nieder-
Oefterreich“ im Jahrbuche der Central-Commiffion
II. Bd,, S. 138).

Nichtvergeffen darfhier werden, dafs die romifchen
Dichter vom Tode als von einer Gottin, der dea mors,
fprechen und fie als gefliigeltes Wezb {childern. Fiir die
Beurtheilung der italienifchen Todes-Darftellungen des
14. Jahrhunderts ift dies von Wichtigkeit, weshalb ich
weiter unten auf diefe Auffaffung des Todes noch ein-
mal zuriiekkommen werde.

Auch in der frik-chriftlichen Kunft hat der Typus
der zwei Jinglinge oder Knaben mit umgeftiirzter
Fackel eine, wie es fcheint, nicht ganz feltene Verwen-
dung gefunden, allerdings nur in dem Sinne, als man
fich von Seite der Chriften heidnifcher Sarkophage
bedient haben mag, welche (in Vorrath gearbeitet)
diefe Darftellung fchon trugen, ehe fie in chriftliche
Hinde gelangten. ]

Auch hier gebe ich einige Beifpiele; Nr. 160 der
von Diitfchke aufgezdhlten Pifaner Sarkophage! ift
wohl altchriftlich. Die Figur in der Mitte der Vorder-
feite bedeutet den guten Hirten (fehlt bei Lafinio).
Nr. 164 (abgebildet bei Lafinio) mufs gleichfalls er-
wahnt werden. Auch kommt hier der Sarkophag von
Salona in Betracht, den Conze im 22. Bande der Denk.
{chriften der Wiener Akademie befchrieben hat.? Gar-
rucci’s ,,Storia dell' arte criftiana nelle primi otto
fecoli” bildet im V. Bande mehrere Sarkophage mit
den zwei Knaben ab — (Taf. 297, Nr. 1 und 2 vom
Campo Santo zu Pifa — Nr. 1 bei Diitfchke befchrie-
ben Nr. 160— Nr. 2 bei Lafinio abgebildet— Taf. 299
Nr. 2 der Sarkophag von Salona — endlich auf Taf. 403
ein Sarkophag in Rom. Pal. Farnefe). ;

In der ilteften {ymbolifchen chriftlichen Kunft, {fo
in den Darftellungen der Katakomben fuchen wir

1 Vergl. Die antiken Bildwerke des Campo Santo zu Pifa — befchrie-
ben von Hans Ditfchke, Dr. phil. Leipzig Engelmann 1874.
* Gonze: Romifche Bildwerke, Wien 1873, 1. Hefs, Taf. (II) und IIL
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tibrigens wohl vergebens nach einer Perfonification
des Todes. Symbolifch mag er wohl dargeftellt worden
fein ; eine begriindete Vermuthung aber lifst fich heute
noch nicht ausfprechen. Perfonificationen des Todes
begegnen uns erft im frithen Mittelalter. Bevor wir auf
-diefe eingehen, mufs jedoch ein Blick auf das We/fen der
chrifilichen Auffaffung des Todes geworfen werden. Wir
greifen zundchft zur Bibel und finden, dafs im alten
Teftament vielmals vom Tod und vom Sterben die Rede
ift; 'doch find es nurwenige Stellen, welche zu bildlicher
Darftellung Anlafs gegeben haben, wenige, bei denen
man auf den Gedanken einer Perfonificirung des Todes
kommen konnte. Es wiren etwa Stellen wie:

Jes. IX. 21: ,Der Tod ift zu unferen Fenftern
hereingefallen und in unfere Palifte gekommen, die
Kinder zu wiirgen auf der Gaffe und die Jiinglinge auf
der Strafse.“?

Jes. XXXVIIL, 18. .. ... ,Denn die Holle lobt dich
nicht, fo riihmt dich der Zod nicht ....“

Habac. II, 5: ,Aber der Wein betriigt den
ftolzen Mann, dafs er nicht bleiben kann, welches
feine Seele auffperret, wie die Holle, und ift gerade
wie der Zod, der nicht zu fattigen ift...“

Hos. XIII, 14: ,,Aber ich will fie erléfen aus der
Holle und vom Zode erretten.*

Beachtenswerth ift es gewifs, dafs die alten Hebrier
fich den Tod als einen vom Herrn gefchickten Engel
dachten. Diefe Vorftellung kommt zum Ausdruck im

2. Buch der Konige XIX. 35: ,Und in derfelben
Nacht fuhr aus der Engel des Herrn und fchlug im
Lager von Affyrien 85.000 Mann —*“.

! Ein guter Index biblicus gibt eine Ueberficht iiber die vielmaligen
Erwahnungen des Todes.

* Ich habe nur von wenigen fpiten Illuftrationen diefer Stelle Kennt-
nis erhalten. Auf einem Stiche von J. ab Heyden ift der Tod dargeftellt wie
er auf einec Leiter zum Fenfter hineinfteigt. — Erwihnt bei Wegely, a.a. O.
S. 69. Ein fchlechter Stich ,Incarnationis et passionis Christi veraeque reli-
gionis praeclara insignia et mysteria® — ,,Admodum Rdo piissimo viro D.
Gasparo Crucio Adrianus de S, Huberto D. D.* zeigt Chriftus am Kreuz. Unten
links ein Skelet mit Senfe und Leiter. Auf einer Bandrolle fteht die erfte Halfte
der oben citirten Schriftftelle.
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Dem entfprechend beiIs. 37, 36: ,,Da fuhr aus der
Engel des Herrn“ u. f. w. Vielleicht bezieht fich auch
Sprichw. 17, 11 auf den Todes-Engel:

,Ein bitterer Menfch trachtet Schaden zu thun,
aber es wird ein graufamer Engel iiber ihn kommen.“!

Als Erinnerung an den Todes-Engel der Hebrider
ift jene Figur aufzufaffen, die in dem jiingft von
O. v. Gebhard publicirten Pentateuch der Asburnham-
Bibliothek vorkommt.? Der dargeftellte Gewand-Engel
in diefem dem 7. Jahrhundert zugetheilten Codex
ftiirzt faft fenkrecht aus der Luft herab. Er ift einfach
nimbirt und trdgt in der Rechten ein Schwert mit
goldenem Griff. Ueber diefer Figur und rechts von
ihr findet fich die theilweife zerftorte Schrift: ,hic
angelus iub[en]te d6 percu[ti]t primogenita egyptiora
in egypto.“ Das Bild gehort alfo zu Vers 29 des XII.
Cap. im 2. Buch Mofis ,,Und zu Mitternacht {chlug der
Herr alle Erftgeburt in Egyptenland.....“ Diefer
Todes-Engel kommt auch im Malerbuch vom Berge
Athos vor,? desgleichen der Engel, der die85.000 Mann
des Senacherib fchlagt.*

Von Schriftftellern des neuen Teftaments, die fiir
die Ikonographie des Todes von Bedeutung find, fiihre
ich an:

Paulus, Romer V. 12:, Der halben, wiedurch einen
Menfchen die Siinde ift gekommen in die Welt und
der Zod durch die Siinde, und ift alfo der Tod zu allen
Menfchen durchgedrungen, dieweil fie alle gefiindiget
haben.“

Paul. Rém. VI, 23: ,Denn der Zod ift der Siinde
Seldy e

Paul. 1. Corinth XV, 26: ,Der letzte Feind der
aufgehoben wird it der 7od“ — a. a. O. V. 55. ,,Der

1 Erinnert fei hier auch an Luc, XVI, 22: ,Es begab fich aber, dafs der
Arme ftarb und ward getragen von den Engeln in Abrahams Schoos.”“ Diefe
Engel find aber keine eigentlichen Todes-Engel, fondern nur Seelen-Fiihrer.
* Vergl. Taf. XVI. der neuen 1883 bei Asher in London erfchienenen
Publication. refp. fol 654 des Codex.
Vergl. Didron: Manuel d'Iconogr. chr. S. g7. Nr. 10.
YA 0. Sotry
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Zod ift verfchlungen in den Sieg. Tod wo ift dein
Stachel? Holle! wo ift dein Sieg?

Bault¥z Bimet =l 101, 2 . - S Jes M ChrificFovder
dem Zode die Macht genommen hat.“

Apockall IL 11, W18 71X Y6, XVIITS3 X, A,
XXI. 4, 8. Vom Tod in der Apokalypfe wird in einer
Special-Studie die Rede fein. Hier nur fo viel: Von den
angefiihrten Stellen ift nur eine fiir die Ikonographie
des Todes von Wichtigkeit. Es ift die aus dem
VI. Capitel, welche die Vifion nach Eroffnung des
4. Siegels befchreibt: ,,Und ich fahe, und fiehe ein
fahl Pferd; und der darauf fafs, defs Name hiefs 7o,
und die Holle folgte ihm nach. . .“ Die uibrigen Stellen
treten dagegen zuriick und haben, foweit mir bekannt,
keinen Anlafs zur bildlichen Darftellung des Todes
gegeben. Es ift dies um fo begreiflicher, wenn wir
uns des Bilderreichthums der Apokalypfe erinnern,
welcher dem Kinftler fo viele Motive an die Hand
gab, dafs er nach verfteckten Beziehungen nicht zu
fuchen brauchte. Die Vifion des VI. Capitels ift aber fo
bedeutfam, dafs fie zur Illuftration geradezu auffordert.

Anfchliefsend an Paulus Rém. V, 12 und VI, 23
ferner an Genefis II, 17* lehrtalfo die chriftliche Religion,
dafs der Tod durch die erfte Siinde in die Welt ge-
kommen,

Von Darftellungen diefer Entftehung des Todes
durch den Siindenfall im Paradiefe {ind mir mehrere
bekannt geworden. Die altefte, welche ich hieher
rechnen mochte, ift allerdings in ihrer Deutung zweifel-
haft. Ich meine die Darftellung des Stindenfalles mit
Beigabe zweier nackter Unholde, welche fich auf einem
Relief der romanifchen Kirche zu Schongrabern aufsen
an der Apfis findet.

! So fchreibt Luther. Im textus receptus heifst es: ITod oo $dvats, o
vixog ; ol son Bavate, to %t gov; Vergl.:, Novum testamentum, textus graecus
latinae vulgatae.“ J.M. Ydger und C. Ti/chendorf.

* ,Aber von dem Baum des Erkenntniffes Gutes und Bofes follft du
nicht elfen, denn welches Tages du dayon iffeft, wirft du des Todes fterben®.
Vergl. auch III, 1g.



Bekanntlich hat Dr. G. Heider der intereffanten
Kirche eine mufterhafte Monographie mit vielen Abbil-
dungen gewidmet, {o dafs ich hier jeder Befchreibung
iiberhoben bin. Ausfprechen will ich eben nur, dafs
ich es wenigftens zulaffig finde, die beiden nackten
Unholde fiir 7od und Zewfel/ zu halten.! Die Reliefs
der Kirche zu Schongrabern ftammen etwa aus dem
13. Jahrhundert. Es wird im Verlauf meiner Skizze klar
werden, dafs man zu jener Zeit, gelegentlich wohl
auch noch fpiter, den Tod als nackten Mann gebildet
habe, noch ohne Hinweis auf ein abgezehrtes Cadaver
oder gar auf ein Skelet.

Die meiften mir bekannten Darftellungen von der
Entftehung des Todes durch den Siindenfall fchliefsen
fich nicht an die Bibel an, fondern an das XIII. Buch
von Auguftini De civitate dei, welches ausfiihrlich vom
Tode handelt, ,in quo docetur mortem in hominibus
effe poenalem, ortamque ex Adami peccato.“?

In der chriftlichen Lehre wird ftreng unterfchieden
der Tod des Korpers und der der Seele. Auguftinus
fagt (a. a. O. Cap. II); ,Mors igitur aximae fit, cum
eam deserit Deus — sicut corporis, cum id deserit
anima. Ergo utriusque rei, id est, totius hominis mors
est, cum anima a Deo deserta deserit corpus.”

Stirbt der Menfch im Stande der Ungnade Gottes,
fo verfallt er der ewigen Verdammnis. Nicht fo haufig
als den leiblichen Tod hat die bildende Kunft den
geiftigen Tod dargeftellt. Diefer wird meiftens um-
fchrieben durch das Anheimfallen an Hélle und Teufel.
Wo der geiftige Tod, der Tod der Seele wirklich per-
fonificirt wird, unterfcheidet er fich nicht von der eben
gelaufigen Darftellung des leiblichen Todes. So auf
dem Blockbuch-unicum der Bibliothéque nationale zu
Paris, einem deutfchen Todtentanz, der den Tod dar-

! Fiir meine Annahme ftimmt die Verfchiedenheit in der Geftalt der
beiden Damonen; dagegen {pricht der Umftand, dafs unzweifelhafte Teufels-
Geftalten auf den Reliefs derfelben Kirche in ganz dhnlicher Form auftreten,
wie der Unhold zur Seite Adam’s.

* Vergl. Sanéti Aurelii Auguftini Hipponeufis Episcopi opera omnia
usque adhuc edita . . . Venetiis typis Jofephi Antonelli 1833—1862, Fol. 8. Bil.
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ftellt, wie er den Gerechten und den Siinder abholt.
Hier ift noch entfprechend der katholifchen Lehre ein
Unterfchied zwifchen lifslicher Siinde und Todfiinde
zum Ausdruck gebracht, wonach der Tod in dreifacher
Eigenfchaft auftritt: als Beforderer 1. in den Himmel
2. ins Fegefeuer 3. in die Holle. :

Kehren wir aber zuriick zu Awugu/lini civitas dei.

Eine befonders lebhafte Anregung zum Illuftriren
der genannten Schrift {cheint die franzofifche Ueber-
fetzung des Raoul de Praelles gegeben zu haben,
welche der: Genannte dem Konige Charles V.
iiberreichte.

Die édlteften Bilderhandfchriften diefer Ueber-
fetzung werden von der Bibliotheque St Geneviéve
und von der Bibliothéque nationale in Paris bewahrt.
Das Manufcript der Bibliotheque St¢ Genevidve gehort
zu den ausgeftellten Cimelien — gr. fol. Es beginnt
mit der Widmung des Schreibers: ,,A vous tres-
exellent prince Charles le quint roy de france. Je Ravul
de praelles treshumble et subjet. Am Ende finden
wir die verfchlungenen gothifchen Majuskeln P und R
danach ein Minuskel — o (Wahrf{cheinlich das Mono-
gramm von d. Praelles und o fiir opus).

Die 13. Miniatur zu Anfang des 13. Buches ftellt
das Paradies als baumreiche Gegend dar; ein Flufs
zieht vom Hintergrunde her und umgrinzt rechts im
Vordergrunde eine kleine Infel, einen Wiefenplan.
Adam und Eva fehen wir im Mittelgrunde nackt beim
Baume der Erkenntnis ftehen. Gott Vater mit einem
Schwert verfehen fteht links im dufserften Vorder-
grunde und hilt in der Linken eine Bandrolle, worauf
zu lefen: ,per unum hominem mors introivit in orbem
terrarum.” Mit der Rechten deutet er auf den
Zod, d. i. auf ein liegendes Cadaver. Diefen fehen wir
rechts auf dem erwidhnten Wiefenplan ausgeftreckt
(parallel mit dem unteren Rande des kleinen Bildes).
Der Tod ift hier eine hochft abgemagerte graue—
Geftalt, zwar noch mit Haut bedeckt, aber von fehr
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ausgepriagten Hauptgelenken (Annaherung an das
Skelet). Die vordere Bauchwand ift unregelmifsig
aufgefchlitzt. Die Arme find neben dem Kérper aus-
geftreckt (nur der linke Arm ift fichtbar).

Im Hintergrund ein thurmartiger Brunnen von
phantaftifcher Architektur. Aus dem Brunnen fpringen
zwei Walfferftrahlen in den Flufs.

Eine der eben befchriebenen ganz ahnliche
Todesfigur findet fich gleich auf der nichften Miniatur.
Dort fteht der Tod aufrecht und fcheint Adam und
Eva herbeizuwinken. Rechts im Hintergrunde dasPara-
dies als ummauerter Garten. Innerhalb desfelben der
Engel mit dem Schwert. Im Vordergrunde die Holle
nicht als Thierrachen, fondern als Abgrund, iibrigens
mit Teufeln und Verdammten reich ausgeftattet.

Unter den Bilderhandfchriften der cité de dieuy,
welche fich in der Bibliothéque Nationale zu Paris
befinden, hat die (wie es fcheint) dltefte [zwei Bande
Frang. Nr. 22912 und 22913 kl. Fol., XIV. Jahrhundert
Ende] keine analoge Todes-Darftellung aufzuweifen.
Von den f{piateren Abfchriften (von denen eine die
Widmung an ,,Charles quint trepassé* richtet) Frang.
Nr. 21 gr. Fol. enthilt eine Todesfigur als Illuftration
zum 13. Buch. Das kleine roh ausgefiihrte Bild zeigt
Adam und Eva zu beiden Seiten des Baumes mit der
Schlange. In der Mitte des Vordergrundes liegt der
7od als nackter Mann mit Vollbart. Obwohl mit diefer
Geftalt ein Cadaver gemeint fein diirfte, fehen wir
doch eine kriftige ja beleibte Geftalt vor uns. Die
Carnation ift bei den Lebenden ebenfo griinlich und
leichenhaft wie an der Todesfigur.

Sehr dhnlich dem eben erwihnten Manufcript ift
Frang. Nr. 23 und 24. Zu Anfang des 13. Buches aber
finden wir keine Todes-Darftellung, fondern nur eine
Vertreibung aus dem Paradies von fehr einfacher
Compofition.

Auch in Briffel und zwar in der Bibliotheque
royale finden fich franzofifche Bilderhandfchriften der
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civitas dei, ebenfo wie die vorhergehenden vom Ende
des 14. Jahrhunderts {tammend.

Nr. 9295 zeigt zu Anfang des 13. Buches eine
Darftellung von Adam und Eva am Baume der
Erkenntnis. Im dufserften Vordergrunde liegt queriiber
der Zod als Cadaver auf dem Boden ausgeftreckt. Er
{cheint mannlichen Gefchlechtes — Korper kaum ab-
gezehrt und von den Lebenden nur durch die etwas
dunklere Farbung unterfchieden.

Zwei andere etwa gleichzeitige Manufcripte der
cité de Dieu in derfelben Bibliothek bringen zwar
Adam und Eva, aber keinen Tod.

Dagegen finden wir in der jiingften civitas dei der
Briiffeler Bibliothek, einem Manufcripte des 15. Jahr-
hunderts (und einer Copie der Ueberfetzung des Raoul
de Praelles) wieder einen Zod und zwar halb als
Skelet gebildet, halb als Cadaver. Er ift hier der
Vertreibung aus dem Paradies zu Anfang des
13. Buches beigegeben. Mit beiden Hinden halt er
eine Senfe. Farbung grau, Bauch gedffnet von der
symphysis ossium pubis biszum processus xyphoideus.
Zeichnung auffallend {chlecht. Eine zweite Darftellung
des Todes, welche fich in diefer Handfchrift findet,
zeigt eine ebenfo geformte und gefiarbte Figur, welche
damit befchiaftigt ift, einen Baum umzufdagen, auf dem
ein Mann fitzt. Zur Rechten des Mannes {chwebt ein
Engel, zur Linken ein Teufel. Letzterer bietet eine
geldgefiillte Schatulle dar, erfterer eine Krone. Am
Fufse des Baumes zwei Drachen mit den Infchriften
ynuit und ,jour.*

Noch fiige ich hinzu: Zwei Binde zweier Manu-
fcripte im Mufeum Meermanno-Westreenianum zu
Haag. — Beide Handfchriften aus dem 15. Jahrhundert.
Der erfte Band ift viel feiner und von anderer Hand
ausgefiihrt als der zweite.! Im erften Bande fand ich
auf S. 46 eine Todesfigur als graues Cadaver, Pfeile

1 Die Fortfetzungdes erften Bandes foll fick in derbibliothéque publique
zu Nantes befinden.
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tragend, Schiadel affenartig mit Haaren am Hinter-
kopf. Im zweiten Bande zeigt die wenig bedeutende
Miniatur zu Anfang des 13. Buches wieder Adam und
Eva am Baume. Vorn queriiber liegt der Zovd als
Cadaver; fchmutzig grau im Gegenfatz zur frifchen
Carnation der beiden Lebenden.

Mancherlei Erwdhnungen von hieher gehorigen
Manufcripten finden fich in der Literatur. Diefe Spuren
waren alfo noch zu verfolgen. So zum Beilpiel Woltmann
im II. Band des Rep. f. K. Pettigrew Bibl. Sussex, I,
136 ff. — Piper in der Mytholog. der chriftlichen Kunft
I, 422. In derUniverfitats-Bibliothek zu Zurzn wird der
erfte Band einer franzofifchen Handf{chrift von
Auguftini civitas dei mit fchénen Miniaturen (aus dem
15. Jahrhundert) bewahrt. Der dazugehorige zweite
Band foll fich in einer andern Turiner Bibliothek
befinden.

An die Manufcripte fchliefse ich einen alten
feltenen franzofifchen Druck mit Holzfchnitten an.
Ich meine die in der ,Notice des objets exposées®
(Nr. 316) der Bibl. Nat. zu Paris als ,premier livre
imprimé a Abbeville* erwdhnte, 1486 , avant pasques
vollendete {chone Incunabel, welche die franzofifche
Ueberfetzung des Raoul de Praelles reproducirt und
mit zahlreichen guten Holzfchnitten illuftrirt. Diefe
{chliefsen fich zwar im allgemeinen an die ent-
{prechenden Bilder der Manufcripte an; ein nahes
Verhiltnis aber wie von Vorbild und Nachahmung
konnte ich bisher nicht nachweifen.

Die Cité de dieu aus Abbeville bringt zu Beginn
des 13. und des folgenden Buches Bilder mit Todes-
Darftellungen. Die erfte Todesfigur kommt vor als
Beigabe zur Vertreibung aus dem Paradies, welches
links als einvon Mauern mit Zinnen und hohen Thiirmen
eingefchloffener Bezirk fichtbar ift. Durch ein Thor ift
der Engel mitdemflammenden Schwert herausgetreten
und vertreibt (mit ruhiger Geberde)-das nackte Paar.
Diefes fehen wir rechts. Zwifchen den erften Eltern
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und dem Engel fteht der 7Zovd, ein ganzlich nacktes
Cadaver, das eine Senfe hdlt und auf den Engel hin-
blickt, wie um auf den Befehl zur Beniitzung der
Senfe zu warten. Die Todesfigur ift diefelbe, wie fie in
den alteften gedruckten franzofifchen Todtentidnzen
vorkommt, d. h. eine magere iberhdutete Figur,
welche eine Art Todtenfchadel (hier mit Stirnnath)
tragt. Am Hinterkopfe gewahren wir ein Haarbiifchel.
Die Rippen find fehr deutlich ausgepragt und nicht
ohne Verftindnis der Verlaufsrichtung gezeichnet.
Der Bauch ift in der Mittellinie unregelmafsig aufge-
{chlitzt. Noch fiige ich die Befchreibung der links im
Hintergrunde fichtbaren Schlange hinzu; das Thier
ringelt fich an dem Baume herab und hat als Vorder-
korper die feltene Geftalt eines Teufels mit Fligeln.
Dimenfionen der Holz{chnitte B. o., 18, 4 Br. o, 15, .

Auf dem folgenden Bilde, deffen Compofition vor-
ziiglich ift, erblicken wir den Tod (nach dem oben
charakterifirten Typus gebildet) damit befchiftigt,
einen Baum abzufdgen, auf welchem ein junger Mann
fitzt; von feiner Rechten her bietet ihm ein Engel eine
Krone, von feiner Linken her ein Teufel ein mit Geld
gefilltes Kaftchen.

Am Fufse des Baumes erblicken wir zwei
Drachen.

Die Analogie der beiden Darftellungen mit denen
des Manufcripts in Briilfel find gewils hochft auffallig;
wahrfcheinlich ift das Briiffeler Manufcript fehr nahe
verwandt mit jener Gruppe von Abfchriften, aus der
ein Exemplar dem Formfchneider des Druckes von
Abbeville vorgelegen hat. Auch diefe Spur wire zu
verfolgen.

Erwihnt mufs noch werden, dafs eine Todesfigur
auf den Darflellungen des Siindenfalls oder denen der
Vertreibung aus dem Paradiefe nicht ganz gewohnlich
itt. In den Bilderbibeln, in hand{chriftlichen fowohl
wiein gedruckten, kommt fie niemals oder doch gewifs
hochft felten vor, auch nicht auf den entfprechenden

2
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Bildern der specula humanae salvationis, nicht in der
ars moriendi. Auch das Malerbuch vom Berge Athos
fpricht in der Anweifung zu der Darftellung des
Siindenfalles nicht von einer Todesfigur.

Beiandern Darftellungen aber, die in irgend einer
‘Weife eine Beziehung des Siindenfalles zur Entftehung
des Todes veranfchaulichen wollen, kommt hiufig
auch eine Todesdarftellung oder eine bildliche Hin-
weifung auf den Tod vor. Wenn wir z. B. in der Initiale
zu den Gebeten fiir die Todten im Gebetbuch Herzogs
Albrecht IV. von Bayern [konigl. Bibl. Miinchen
Cm. 42]!' Adam und Eva beim Baume der Erkennt-
nis dargeftellt finden, fo kann das nicht anders gedeu-
tet werden, als in Bezug auf die Entftehung des Todes
durch die erfte Siinde. Die bildliche Hinweifung auf
den Tod ift hier in-die Randverzierungen verlegt; dort
{fehen wir in Medaillons einige Todtenfchadel.

Nebftbei fei hier erwdahnt, dafs die bezeichnete
Stelle in den zahllofen Gebetbiichern hiufig der Fund-
ort fiir Todesdarftellungen ift: wiewohl fich ftatt deffen
auch die Auferweckung des Lazarus oder eine Beftat-
tungs-Ceremonie dargeftellt findet. Seltener find die
drei Todten und die drei Lebenden,* der Jiingling zu
Naim (in einem italienifchen Gebetbuch der Sammlung
Morbio, jetzt bei Ackermann-Naue in Miinchen).?

Verwandt mit dem Gedanken von der Entftehung
des Todes durch die Siinde iftauch der Sinndes in Ernft
Forfler's ,Denkmalen® (III. Bd.) abgebildeten Miniatur-
Gemaildes von Berthold Furtmeyr aus dem 3. Bd. der
1480 fiir den Erzbifchof Bernhard von Salzburg ange-
fertigten Codices (gegenwartig in der konigl. Bibliothek

! Gefchrieben von Ant. Sinibaldi zu Florenz 148s5.

* Die im Befitz von Kunfthandler M/etkike in Wien befindliche einzelne
Miniatur mit diefer Darftellung gehorte jedenfalls einem livre d'heure des
15, Jahrhunderts an. Solche Darftellungen erwihnt auch Dabbert Rep. 1V,
11. — Vergl. auch d. Brev. Grimani — und einige livres d’heures im Berliner
Cabinet.

3 Zu beachten ift auch, dafs fich-in minirten Miffalen als Illuftration
der Todtenmelfen hiaufig Todes-Darftellungen oder Todtenfchiidel finden z. B.
im fogenannten Huffiten-Codex der Ambrafer-Sammlung und im Codex
Nr. 14501 der Wiener Hof-Bibliothek. (Beide um 1490 entftanden.)
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zu Miinchen). Die Darftellung zeigt den Baum des
Todes. Rechts im Hintergrund finden wir den Tod als
Cadaver gebildet.

Eine Anfpielung auf die Entftehung des Todes
nach der chriftlichen Lehre findet fich auch auf vielen
Kunftdrucken des 16. und der folgenden Jahrhunderte.
Ich erinnere nur daran, dafs Holbein {eine Bilder des
Todes mit der Schopfung und mit Adam und Eva im
Paradies einleitet.

Ein Skelet zwifchen Adam und Eva finden wir
auf dem bekannten Kupferftich des H. S. Bekam (B. 6).
Auf dem grofsen Holzfchnitte R. 74 (aus der Patri-
archen-Suite) der gleichfalls Adam und Eva am Baume
der Erkenntnis darftellt, fteht in der Mitte der Tod
als mageres Cadaver. Hieran fchliefst fich eng ein
{piaterer Holz{chnitt von Fo/2 Amman aus deflfen bei
Andrefen befchriebenen Hebammenbuch. Links Adam,
rechts Eva. In der Mitte ein Skelet mit verfchlungenen
Beinen. Seine Arme bilden zugleich die Aefte des
Baumes der Erkenntnis, welchen hier das Skelet ver-
tritt. Der Holzfchnitt ift reproducirt in Zanglois’
»Essai historique, philosophique et pittoresque sur les
Danses des morts“ (Rouen 1852) auf Taf. VII aber
ohne Angabe der Provenienz, welche Langlois nicht
bekannt war. Denfelben Sinn, wie Amman’s Holz-
fchnitt hat gewifs auch die Initiale 4 in dem bekannten
Kupferftich-Alphabet des ¥. 2. de Bry, obwohl fich
dort zwifchen Adam und Eva nur ein Todtenfchidel
(ohne Unterkiefer — von vorn gefehen) findet.

VonTafelgemilden, welche hierher gehoren, fiihre
ich an: Nr. 3 der ftadtifchen Galerie zu Bamberg, ein
Werk der ober-deutfchen Schule aus der Mitte des
15. Jahrhunderts. Am Fufse des Baumes der Erkennt-
nis, an welchem die erften Eltern f{tehen, liegt ein
weifser Todtenfchidel. — Das Germanifche Mufeum
in Niirnberg bewahrt ein Gemilde des jiingeren
Cranach (Nr. 236), welches eine ,Allegorie auf den
erften Siindenfall® darftellt Vom Mittelgrunde her

2 ¥
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wird Adam vom Tode (einem Skelet) und vom Teufel
(einem hundeartigen Ungethiim) gegen links nach dem
Vordergrunde getrieben. Dort fehen wir die Vorholle.
Im Hintergrunde erblicken wir Adam und Eva am
Baume der Erkenntnis. Es ift dies dasfelbe Bild,
welches Dr. //g vor Jahren in der Moriz-Capelle
gefehen und in feiner Arbeit ,, Todes-Darftellungen
vor den Todtentdnzen* (Mitth. d. Centr.-Com. XVII),
kurz erwahnt hat. Die Gemailde der Moriz-Capelle find
namlich vor einiger Zeit in’s Germanifche Mufeum ge-
{chafft worden.

Um nicht allzu weitlaufig zu werden, begniige ich
mich nunmehr mit knapper Aufzihlung noch einiger
Beifpiele:

— Gemilde, dem Otto Venius zugefchrieben
(Bamberg, Galerie Nr. 144). Der Tod als mageres Weib
mit Fligeln — italienifcher Einflufs —. Allard’s Copie
frei nach Diirer’s Kupferftich Adam und Eva —
(Allard hat einen Todtenfchddel in der Mitte des

Vordergrundes hinzugefiigt) — Eine Zeichnung des
Jacob Ligoszi (1 1627) in der Akademie von Venediy
(5. 27 des Cataloges von Selvatico — Tod als

realiftifches Skelet mit Federbufch).

— Sculpturen der Kanzel (von Verbruggen) in der
Briiffeler Kathedrale (Tod als realiftifches Skelet)
— Das grofse gefchabte Blatt des J. E. Ridinger, aus
dem Zanglois Blatt XXV ein Stiick reproducirt hat.

Nun aber werfen wir einen Blick auf die
Illuftrationen zu den angefiihrten Stellen aus Pauli
erftem Korinther-Brief. Einige Darftellungen, die im
klaren Bezug zu 1. Cor. XV, 55 ftehen, werden wir
weiter unten kennen lernen. (Einen Sieg Chrifti iiber
den Tod aus einem Wormfer Miffale und einen iiber-
wundenen Tod aus einem Evangeliar aus Nieder-
miunfter.)

Die hieher gehorigen Darftellungen, welchen man
meiftens den Titel von: Clhriflus als Ueberwinder von
Zod und Teufel geben kann, gehéren, foweit mir be-
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kannt geworden, meift dem fpaten Mittelalter und der
Neuzeit an. Eine Darftellung aus dem 12. Jahrhundert,
welche vielleicht als Sieg Chrifti iiber Tod und Teufel
gedeutet werden konnte, halte ich fiir eine verkiim-
merte Illuftration zur bekannten Stelle des XCI. Psal-
mes: ,Auf den Lowen und Ottern wirft du gehen und
treten auf den jungen Loéwen und Drachen“. ! Ich
meine die Darftellung Chrifti, der aufrecht fteht und
mit feinem rechten Fufs auf einem Léwen mit feinem
linken auf einem Drachen ruht, eine Darftellung, die
fich auf dem alten Buchdeckel von einem der Hildes-
heimer Dom-Codices findet (Miffale von 1159, erneuert
1400, aufbewahrt im 6ftlichen Chore hinter dem Hoch-
Altar). Chriflus® hilt in der Rechten eine Scheibe,
worauf in romanifchen Majuskeln gefchrieben fteht:
pcelum et terram ego impleo“. Die Linke halt ein
aufgefchlagenes Buch, in welchem die Worte zu lefen:
»ego sum dominus deus vester“. Auf den Randleiften
des Mittelfeldes: ,,Regens adversa, premens inimica,
coercens nos humiles, salva majestas quaesumus ama
cuncta¥.

Die Verfuchung liegt nahe, bei diefer und bei
analogen Darftellungen an Chriftus als den Ueber-
winder von Tod und Teufel zu denken. Der Drache
wire der Teufel und der Lowe der Tod; es wire
damit eine neue intereffante Todes-Darftellung ge-
wonnen. Leider belehrt uns ein nidheres Eingehen in
die Sache, dafs an dgl. hier nicht gedacht werden
kann, fondern dafs eine verkiimmerte Illuftration jener
Psalm-Stelle vorliege. Dafs man fchon friih nur die
eine Halfte jenes Verfes illuftrirt habe, beweift ein
Stucco-Relief des katholifchen Baptifteriums zu Ra-
venna.? Die Darftellung zeigt einen Knaben, ,,welcher
in der linken Hand ein offenes Buch hilt.“ Er tritt

1 So Luther. Eigentlich : ,Super aspidem et bafiliscum ambulabis et
conculcabis leonem et draconem*,

* Die Figuren find aus diinnem Kupferblech ausgefchnitten und gravirt.
Auf dem Kupfergrund des Deckels find fie mit kleinen Nigeln befeftigt.
Refte von Vergoldung.

3 Vergl. J. P. Rickhter: Die Mofaiken von Ravenna. S. 18.
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,2wegflchreitend tiber den Kopf eines Lowen auf den
Kopf einer Schlange“ — alfo nur zwei Thiere zu Fiifsen
Chrifti. — Auch in dem beriithmten Utrecht-Pfalter
ift dies der Fall , Chriftus fteht auf dem Lowen und
fticht mit der Lanze nach dem Drachen zu feinen
Fiifsen.“! Konnte man iiber die Bezichung der Reliefs
in Ravenna zur angefithrten Stelle des Pfalmes noch
etwa im Zweifel fein, fo wird diefer durch die
Illuftration des Utrecht-Plalters gemildert und ver-
fchwindet wohl ginzlich, wenn man fich an eine gleich-
falls abgekiirzte Darftellung mit nur zwei Thieren aut
einem Apfis-Mofaik im Dome von Trieft erinnert
Dort lafst die beigefiigte Infchrift ,ambulat en
Chriftus sup. aspidem et basiliscum* wohl keine andere
Beziehung, als die auf den Plalm-Vers zu. ?

Haufiger find allerdings die vollftindigen Illuftra-
tionen des Pfalm-Verfes. Sie haben {chon bei Didron
und bei Springer Beachtung und Wiirdigung gefunden?
und follen uns hier nicht weiter befchiftigen.

Von den Darftellungen des Sigges Chrifti iiber
Tod und Teufel mochte ich einige anfiihren:

An Tafelgemilden: das grofse Altarblatt des
alteren Lucas Cranach in derStadtkirche zu Weimar.*
In der Mitte des Hintergrundes Tod und Teufel den
Adam in die Vorholle jagend (ganz dhnlich wie auf
dem obenerwdhnten Bilde im Germanifchen Mufeum).®

Vom jiingeren Cranach ift eine , Allegorie auf die
Erlofung: Chriftus am Kreuz; links Johannes und
Adam...“ Nr. 237 der Galerie des Germanifchen
Mufeums. Rechts im Vordergrund Chriftus, der auf
dem Tode (einem Skelette) und dem Teufel (einem
Drachen) fteht.

1 Vergl. A. Springer: Plalter-Illuftrationen im hohen Mittelalter S. 26.

2 Mitth, der k. k. Central-Commiffion.

3 Vergl. auch Roller: Les catacombes II. Bd., S, 309.

* Abgebildet in Ernft Z9s»/ler's Denkmalen 10. Bd. und in den ,,Denk-
malen d. K. von Li#bhe und Liitzow, Taf. 84.

5 Ganz ahnliche Darftellungen von Cranack gemalt oder aus feiner
Werkitatt hervorgegangen befinden fich im Weimarer Mufeum und in der

Galerie zu Gotha. (Vergl. hiezu auch Woltumzann und Woermann. Gefchichte
der Malerei I, 472.)
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Dafs das Skelet fchlecht und mit wenig Verftand-
nis fiir Anatomie gezeichnet ift, braucht beziiglich
Cranach’s kaum erwidhnt zu werden.

In den Ujfizien befindet fich unter Nr. 43 (Vgl
S. 84 des Cataloges) ein kleines Bild von Stradanus
mit dem Gekreuzigten auf dem Calvarienberge. Zu
Fifsen des Kreuzes ift angekettet der Tod (als Skelet),
der Teufel (als Drache). Der Maler fithrte denfelben
Gegenftand im Grofsen fiir die Chiefa dell' Annunziata
zu Florenz aus.

Hierher gehoren auch zwei Gemilde der Galerie
zu Antwerpen Nr. 72 von M. de Vos und Nr. 376 von
M. van Coxcyen.

Angefiihrt feien auch noch Nr. 372 der Bamberger
Galerie (dem Chrift. Schwarz zugefchrieben) und ein
fehr dhnliches Bildchen aus der Sammlung Habich in
Caffel (gegenwirtig leihweife in der Galerie), welches
in der Art des Franck gemalt ift. Das Mittelbild ftellt
Golgatha vor. Unten in der braun in braun gemalten
Umrahmung mitten die Weltkugel von der Schlange
(dem Teufel) umwunden und den Tod (ein Cadaver)
erdriickend. Ein dhnliches Bild befindet fich in der
Hausmann'{chen Sammlung zu Herrenhaufen.

Ein grofses Gemailde des van Ooft in Briigge

(Cathedrale) bringt gleichfalls den fiegreichen Chriftus.
Der<Tod ift hier ein iiberlebensgrofses realiftifches
Skelet, :
Viele Kunftdrucke haben denfelben Gegenftand
behandelt, {fo der Stich von Dan. Hopfer B. 29 (Tod
als abgezehrtes Cadaver einem Muskelmanne nicht
unidhnlich — Bauch aufgefchlitzt — Eine Lanze liegt
daneben).

N. Beautrizet auf B. 35 (Dum. 13) bringt den Tod
als fliichtig gezeichnetes Skelet zu Fiifsen des leeren
Kreuzes. Legende: ,Occidi occidens® in Bezug auf
Hofeas XIII, 14.

Noch fithre ich an die Stiche von H. Weerx Alvin
Nr. 1781, 358, 224, 1215 ([chon oben erwidhnt bei der



24

Darftellung des Siindenfalles) und Ant. Wierx Alvin
Nr. 1335.

Auch bei Heemskerk bei den Sadeler und bei
S. Bolswert etc. kommt diefe Darftellung vor. Ein
fehr fpates Vorkommen habe ich in einer Niirnberger
Bibel von 1700 (,in Verlegung Johann Andrea Endters
Seel. Sohne¥) gefunden; auf dem Titelblatt. — Noch
habe ich ein hieher gehériges Grabmal von 1574 an der
Nordfeite des Stephans-Domes in Wien zu erwahnen,
das den Triumph Chrifti tber Tod und Teufel im
Relief darftellt. — Ein Kampf Chrifti mit dem Tode im
Schatzbehalter (1491) wird weiter unten befprochen
werden. Ebenfo ein Stich von unbekanntem Meifter
nach Tizian.

Nun aber zuriick zur chronologifchen Ordnung.

Unter den chriftlichen Todes-Darftellungen gilt
als die altefte die in der Topographie des Cosmas
(Bibl. Vatic. Cod. gr. Nr. 699, Fol. 56 @) aus dem
9. Jahrhundert. Der Zod ift dort als Fngling mit
nacktem Oberkorper von griinlicher Farbe dargeftellt.
Seine Lenden {ind von einem griinen Gewand bedeckt.
Das Haar ift zerzauft. ,,So fitzt er auf cinem Sarko-
phage und wendet fich ab von dem gerechten Henech'!
der ja ohne zu fterben. . ..von Gott hinweggenommen
wurde. % ?

Eine zutreffende Wiirdigung hat diefe Darftellung
durch Dobbert im Repertorium fiir Kunftwiffenfchaft ?
gefunden; verwandte Todesgeftalten find dabei her-
angezogen, {o die aus dem Florentiner Exemplar der
Topographie des Cosmas (Laur. Plut. g Cod. 28 Fol.
118 &) ,,Diefelbe Scene findet fich ferner in der vatica-
nifchen Handfchrift des Oc¢tateuchs (gr. 796) aus dem
12. Jahrhundert. Noch erwidhnt Dobbert (nach Konda-
koff und Richter) eine analoge Darftellung im Codex
Vaticanus Nr. 747 und eine dunkelgefarbte Todes-

1 Genefis V, 24. ,Und dieweil er ein gottliches Leben fiihrte, nahm ihn
Gott hinweg, und er ward nicht mehr gefehen.«

2 Vergl. Rep. IV S. 21,

3 A, a. OF 82 22.
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figur auf Fol. 103 des griechifchen Pfalters Nr. 217 in
der Bibl. Barberini zu Rom.

Sehr intereffant ift das, was Dobbert tiber Dar-
ftellungen des Todes als Einhorn und als Hades fagt.
Auch die ruffifche Literatur iiber den Gegenftand
wird von ihm beniitzt. Die letzterwahnten Darftellun-
gen des Todes als Einhorn oder als Hades fcheinen
~ tibrigens gegen die als Jiingling oder als Mann (nicht
filenartig oder teufelartig wie Hades) zuriickzutreten,
die durch die apokalyptifchen Bilder eine nicht ge-
ringe Verbreitung gefunden haben mochten.

In der Kuntt des koken Mittelalters ift mit wenigen
Ausnahmen, von denen eben einige angedeutet worden,
der Zod als Fiingling oder als Mann gebildet worden.
Der filenartige Hades als Tod gehdrt zudem, wie
es {cheint, der byzantinifchen Kunft an. Eine merk-
wiirdige Todesfigur aus dem eilften Jahrhundert be-
{chreibt Dobbert (a. a. O., S. 24 und 25), deffen Mit-
theilungen ich hier anfithren will.

»In einem dem 11. Jahrhundert angehorenden latei-
nifchen Pfalter mit angelfachfifcher Interlinearverfion
des Britifchen Mufeums (Cotton Tiberius C VI) findet
fich (auf Bl. 6 b) eine Gegeniiberftellung von Vita in
Geftalt Chrifti und von Mors, wo letztere Perfonification,
wie mir {chien, weiblich gebildet ift: ,,Mors“ hat langes
in regelmifsigen Strihnen auf Schultern und Bruft
herabfallendes Haar, kleine Zigel, fechs vom Kopfe
nach beiden Seiten ausgehende Schlangen. Mit beiden
{fymmetrifch erhobenen Héanden hilt die vollftindig in
der Vorderanficht gegebene nackte Geftalt ein grofses
Schriftband. Wenn die Geftalt weiblich gedacht ift
(was nicht ganz feftfteht) fo ift fie die einzige weibliche
Perfonification des Todes, welche mir aus der Kunft
des Mittelalters vor dem Campo Santo - Bilde...
bekannt geworden ift.“

Die befchriebene Todes-Figur findet fich ohne
genaue Angabe der Provenienz bei Miiller und Mothes
abgebildet (im illuftrirten archdologifchen Worterbuch.
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Fig. 1421) ! Sehr verwandt mit der eben befchriebenen
ift eine ,MORS“ (gleichfalls der Vita gegeniiberge-
ftellt), die fich in ,the Miffal of Bishop Leofric* der
Bodleiana zu Oxford findet. Sie mag etwas alter fein
als die vorerwihnte Todes-Figur und ift befonders
bemerkenswerth durch die Krallen an Hdnden und
Fiifsen und durch die Horner, die iiber der Stirn be-
merkt werden. Erwiahnenswerth ift auch, dafs hier auf
dem Schriftbande fich eine Reihe von Zahlen aufge-
{chrieben findet.?

Die letzterwihnte Todesfigur hat unleugbare
Aehnlichkeit mit einem Teufel. Defshalb reihe ich an
fie eine andere teufelartige Figur an, die als Tod ge-
deutet worden ift, deren Deutung mir iibrigens nicht
ganz ficher erfcheint. Ich meine die Figur in der Initiale
T des Rouleau mortuaire de Saint Vital aus dem
12. Jahrhundert. Die Hauptfigur ift im Begriffe zwei
kleinere Teufel zu verfchlingen. Vielleicht ift hier der
Tod gemeint, dernicht zu fattigen ift (nach Habac.IL.5).
Abbildungen gaben Silvestre im III. Bande feiner
Paléographie universelle und Lacroix in mehreren
feiner Biicher iiber Mittelalter und Renaiffance.

Von den Beziehungen des Todes zum Teufel wird
noch anlafslich des apokalyptifchen Todes die Rede
fein.

Vielleicht wiirden eingehende vergleichende
Studien eine Aufklarung dariiber geben, ob hier wirk-
lich ein gefligelter weiblicher Tod (wohl als Reft
antiker Anfchauung) oder eine ménnliche Figur anzu-
nehmen fei. Eines minnlichen gefligelten Todes in
einer Apokalypfe des 12. Jahrhunderts erinnere ich
mich; davon aber fpiter.

Der Tod in der befprochenen Periode tritt fonft
mannlich auf. So finden wir ihn auf einem Elfenbein-

1 Kurz befchrieben ift diefelbe Figur bei Hotko,; Gefch. d. chriftl. Mal.,
S. 114 und bei Sckhnaa/e, 2. Aufl. IV 642, erwahnt in Weflwood’s Palaegr. sacra
pictoria, endlich bei G. Vo/s: Das jiingfte Gericht, Leipzig, Seemann 1884, S. 24.

2 Abbildung Weftwood’s : Facsimiles of the miniatures and ornements of
Anglo Saxon and Irish manuscripts. London 1868.
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Relief (aus dem 10. Jahrhundert etwa) im griinen Ge-
wolbe zuDresden. ' Soweit ich bei ungiinftiger Beleuch-
tung fehen konnte, it der Tod hier von kraftigem
Korperbau. Dichtes lockiges Haupthaar und ein Voll-
bart zeichnen ihn aus. Er {cheint nur mit einem Tuch
um die Lenden bekleidet zu fein. Dzdron bildet in feiner
,Hiftoire de dieu“ S. 306 eine Todesfigur? ab, die man
wohl nicht anders denn als Jiingling bezeichnen kann.
Sie findet fich in einem aus Worms ftammenden MM7/fale
des 11. Jahrhunderts (Bibliotheque de I'Arsenal theol.
lat. Nr. 192). Es ift dort der Sieg Chrifti tiber den Tod
dargeftellt. Chriftus (noch unbairtig) fitzt auf einem
Thronfeffel und tritt mit dem rechten Fufs ‘auf die vor
dem Throne liegende Geftalt des Todes; diefer ift hier
mit einer Art langen Hemdes bekleidet ; die Haare find
ftruppig. Die Hande find gefeffelt. Eine Kette reicht
vom Halfe des Todes hinauf zu den Hinden Chrifti.

Unzweifelhaft ménnlich ift auch die bekleidete
Todesfigur, die fich in dem Evangeliarium aus Nieder-
miinfter (konigl. Biblioth. zu Miinchen Cim. 54) findet
Ernft For/ler hat im II. Bande feiner ,Denkmale“ und
Woltmann in feiner Gefchichte der Malerei (L., S. 260)
eine Abbildung diefer Darftellung gegeben, welche eine
Zufammenftellung von Vita und Mors am Fufse des
Kreuzes gibt: Mors mit verhiillter unterer Gefichts-
halfte tragt Sichel und Lanze, die letztere bricht ab
und kehrt ihre Spitze gegen das Haupt des Trégers,
Haare der Todesfigur ftruppig; Vita, eine reich-
gekleidete weibliche Geftalt, ift wohl frifirt und tréagt
eine Krone.?

Von einer mainnlichen Todesfigur aus dem
12. Jahrhundert, die fich im O¢tateuch der Vaticana
(gr. 796) findet, wurde oben berichtet.

1 Eine beffere Abbildung bei Lacroix: La vie militaire et réligieuse,
Paris 1873, S. 499.

® Vergl. £rbflein's Catalog von 1884, S. 17.

3 Eine mangelhafte Abbildung gab 1870 Stockbamer in feiner Kunftge-
fchichte des Kreuzes (S. 208). Vgl. auch Hotko a. a. O. S. 122 und H Waagen ;
Handbh, d. Gefch. d. Mal. L. S. 14.
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Gleichfalls mannlich fcheint eine bisher noch
unpublicirte Todes-Darftellung aus dem 12. Jahrhun-
dert zu fein, die fich auf dem ehemaligen Fufsboden
des Oft-Chores im Dom zu FHzldesheim findet. Ich gebe
eine kleine Abbildung diefer intereffanten Figur (Fig. 1).

Iigy 5.

Die Infchrift: ,MORS¢ (in rom. Capitalis), die fichrechts
iiber demKopfe imRande befindet, ift in der Abbildung
weggelaffen, weil fie in der vielfachen Verkleinerung
undeutlich erfcheinen miifste. Der Fufsboden, der vor
einigen Jahren aufgebrochen worden, und jetzt in
verwahrloften Stiicken in der dunklen Laurentius-
Capelle neben der Dom-Sacriftei umherliegt, ift fliichtig
erwahnt in  Woltmann- Woerman's Gefchichte der
Malerei (I, 290), wo fich auch einige Worte iiber die
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Technik diefes Fufsbodens finden.! Die erwihnte In-
fchrift und der Kopf find in derfelben Technik ausge-
fiilhrt wie der ganze Fufsboden.? Der Tod ift hier
abermals dem Leben gegeniiber geftellt. In den fieben
Medaillons, die in dem breiten Rande des halbkreisfor-
migen Fufsbodens fymmetrifch vertheilt {ind,? ift nim-
lich der Reihe nach von links angefangen dargeftellt:

1. Das Feuer (als Bafilisk), 2. die Luft (Bruftbild
eines Blafenden), 3. das Lebenn (Bruftbild eines
Madchens) 4. in der Mitte des Fufsbodens die Trinitdt
(in Form des dreifachen Antlitzes), 5. der 7od (als
mannlicher Kopf, faft Bruftbild — fchwarze Haupt-
umriffe, die Haare und die Linie {chief tiber die Wange
find roth), 6. das Land (Bruftbild eines Mannes mit
Hut) 7. das Waffer (menfchliche Geftalt mit dem Kopf
eine Walffervogels; fie halt einen Fifch und einen
Dreizack).

Innerhalb der Umrahmung waren in kleineren
Medaillons noch dargeftellt: Juventus, Fortitudo,
Sapientia und Justitia, fowie in grofseren Rundbildern
Abrahams und wahrfcheinlich Melchifedeks Opfer.
Tod und Leben f{ind alfo hier in einem Cyclus mit
den vier Elementen vereinigt. Der Tod hat, wie die
Abbildung zeigt, ein mageres hifsliches Geficht, das
man wohl fiir mannlich halten kann. Auf die Héfslich-
keit darf man hier kein grofses Gewicht legen, weil
auch die andern Gefichter, befonders die drei an der
Trinitit, faft ebenfo hafslich find.

! Beziiglich der Technik mochte ich hier die Angaben bei Woltiann
einigermafsen richtigftellen. Die Zeichnung auf dem Hildesheimer Fufsboden
ift nicht in ,Gypsgrund vertieft (und mit fchwarzer Mafle ausgegoffen)* — ein
folcher Grund ware fiir einen Fufsboden denn doch etwas zu weich — fondern
die Zeichnung ift in derben Strichen in einem mortelartigen Cementgrund
eingegraben. Die Striche find dann mit fchwarzer Maffe hauptfichlich Kohle,
zum Theil euck mit rother (beftehend aus Eifen-Verbindungen) ausgefiillt.

% Sehr zu wiinfchen ware es, dafs die hier gegebene Erwdhuung des
intereffanten Monuments dazu den Anftofs gabe, dasfelbe an einem wiirdigeren
Orte aufzuftellen und dann durch Photographie weiter bekannt zu machen.

3 Die Befchreibung entnehme ich einer Lithographie, die Dr. Aratz in
Hildesheim hat anfertigen laffen. Als Grundlage fiir diefe Abbildung, welche
fiir eine bevorftehende Publication beftimmt ift, dienten die Baufen, die Dr.
Kratz noch vor der Entfernung des fchadhaften Fufsbodens von den Dar
ftellungen desfe!lben genommen hat.
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Vereinzelt diirfte eine noch etwas rathfelhafte
Todes-Figur aus dem 12. Jahrhundert daftehen, die fich
im Capitel-Saale des Klofters St. Georges in Bocher-
ville bei Rouen findet.! Es ift eine aufrechtftehende
Gewand-Figur (als Seitenftiick zu einer Vita aufge-
ftellt), die mit einem grofsen Meffer {ich den Hals ab-
zufchneiden im Begriffe fteht. Leider zeigt der Kopf
fo arge Verftuimmelung, dafs man nur mehr Refte von
ftruppigem Haar unterfcheiden kann. Das Geficht
fehlt ganzlich. ,Ego mor(s) hom(i)n(em) jugulo co
(rripio)“ lielt Darcel, auf einer Bandrolle, die fich von
der Linken der Todes-Figur nach abwirts erftreckt.

Im Anfchlufs an die Todes-Darftellungen im
hohen Mittelalter {preche ich von dem Wenigen, das
im Malerbuche vom Berge Athos iiber den Gegenftand
zu finden ift. Die Tradition, die dort zum Ausdruck
kommt, reicht ja doch bis ins hohe Mittelalter zuruck,
wenngleich man heute tiber Anregung Kondakeff's und
Springer’s nicht mehr an dem Glauben der unwandel-
baren Starrheit byzantinifcher Kunft fefthalten kann.?
Leider lafst die Angabe des Malerbuches keinen Schlufs
auf die aufsere Geftalt des ,démon® zu, der dem fter-
benden ,hypocrite“ und dem, pécheur® einen Dreizack
ins Herz ftofst.? Vielleicht war der ,démon¥ ein als
Hades aufgefafster Tod.

An die Todes-Darftellungen im hohen Mittelalter
reihe ich noch jene in der Literatur bekannt gewor-
denen ruthenifchen und ru/fifchen Todesbilder an,
die wenngleich f{piteren Kunft-Perioden angehorig,
dennoch in morphologifcher Beziehung fich an die
eben befchriebenen Todesfiguren enger anfchliefsen
als an die des {piaten Mittelalters. Ich meine jene bei
Séroux d Agincourt V1. Taf. CXX abgebildete Figur,
die infchriftlich als ,smert“ d. i. als Tod bezeichnet ift

1 Vgl. Langlois, a. a. 0.1, 161, und Darce/ in den ,,Annales archéolo-
giques*, XXVIIL S. 397—399-

® Vergl. insbefondere Sprinyer’s Artikel iiber byzantinifche Kunft im
I'art 1883.

3 Manuel S. 407, 468.
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und die Sér. d. A. als ,Peinture ruthénique, exécuté
en detrampe sur bois, vers le XIV. fiecle“ bezeichnet.
Aufrichtiger Weife fagt er aber von dem Bilde: ,Le ha-
sard m'ayant mis entre les mains ce tableau je l'ai fait
dessiner et graver, quoique je n'aie rien de précis sur
sonauteur et sa date.“ Ferner fithre ich hier jene mit der
eben erwihnten Darftellung in ndchfter Verwandtfchaft
ftehenden Todes-Figuren an, die Buslajev in feinen
Skizzen aus der ruffifchen Kunftgefchichte (S* Peters-
burg 1861)! abbildet. Der Text ift meinen geringen
Kenntniffen imRuffifchenunzugénglich. Im erften Bande
des genannten Werkes finde ich auf der Tafel zu S. 433
den Tod als nackte Geftalt mit hifslichem Antlitz und
mit Krallenfiifsen. In einem korbartigen Kécher, den er
auf dem Riicken trigt, gewahrt man Speere, Sichel
und etwas wie eine Hellebarde. Die Figur ift infchrift-
lich als ,CMEPTbL“ d. i. als Tod gekennzeichnet,
S. 624 (5) finden wir ebenfalls den Tod.

Er fieht hier aus wie eine nackte Glieder-Puppe,
welche mit beiden Hinden eine Senfe hialt. (Diefe
Figur ndhert fich alfo mehr dem Todes-Typus wie er im
Weften im fpdten Mittelalter verbreitet war.) Infchrift-
lich als Tod bezeichnet. Noch mehr Aehnlichkeit mit
dem fogenannten ruthenifchen Tode hat die bei Bus-
lajeff auf S. 624 (6) mitgetheilte Geftalt. Der Tod ift
hier eine nackte, kaum fehr magere Figur, die auf
einem Lowen reitet, einen gefpannten Bogen abzu-
driicken im Begriff ift und iiberdies eine Senfe halt.
Der Kocher mit fieben Pfeilen ift korbartig. Auch auf
den folgenden zwei Tafeln kommt ein nackter Senfen-
mann vor, der wohl nichts Anderes als den Tod be-
deutet. Im II. Bd. auf der 2. Taf. zu S. 138 ift ebenfalls
ein nackter Senfenmann mit einem Kocher abgebildet.

So fparlich die Mittheilungen f{ind, welche man
heute iiber die Todes-Darftellungen im hohen Mittel-
alter machen kann, {o {iberaus reich {ind die, welche

1 HCTOPNYECKIE OMEPKII PYCCROII l'lAP(),lll()ﬁ CAOBECHOCTI
U UCKY CCTBA, — COYUHEHIE 6. BY CAAEBA. — CAHRTHETEPBYPI'D 1861.
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den Zod im [paten Mittelalter betreffen. In diefer
Periode verbreitet fich, wie es fcheint ziemlich gleich-
zeitig mit der Gothik, ein neuer Typus der Todes-
Darftellung, der feine Formen nicht dem lebenden
Menfchen, fondern dem Cadaver entnimmt und je
{pater je ‘mehr dem Skelet zuneigt. Ob diefer Typus
ebenfo wie die Gothik aus dem Herzen Frankreichs
ftammt und f{ich von dort aus mit der gothifchen Weife
tiber die Culturftaaten Europa’s verbreitet habe, lifst
fich heute zwar vermuthen, aber trotz der grofsen
Anzahl von Darftellungen aus diefer Zeit nicht be-
weifen. Der Gedanke aber wiare einer eingehenden auf
diefen Punkt gerichteten Forfchung werth.

Die Formen des fpdt - mittelalterlichen Todes
haben wir {chon oben in vielen an die Stellen der
Bibel angefchloffenen Beifpielen kennen gelernt. Sie
entfprechen dem Cadaver eines meift fehr abgezehrten
Menfchen; doch fcheint es, nach einigen Darftellungen
z. B. in den Parifer Manufcripten der cité de dieu
(. oben) zu {chliefsen, dafs urfpriinglich nur der todte
Menfch iiberhaupt, wenn auch nicht abgezehrt oder
verfchrumpft, als Figur fir den Tod verwendet wurde.
Das abgezehrte Cadaver, das durch Querlinien an den
grofsen Gelenken fchon eine Beziehung zum Skelet
erhalt, diirfte fich erft nach und nach aus dem Cadaver
von gewohnlicher Befchaffenheit entwickelt haben.
Die Figuren mit jenen markirten Hauptgelenken find
ubrigens gewifs oft als Skelete gemeint gewefen. Eine
noch wenig entwickelte kiinftlerifche Technik, ver-
bunden mit Unkenntnis der Anatomiec, wollte ein
Skelet bilden, konnte aber einen naturgetreuen Aus-
druck desfelben nochnichtfinden. Skelet-Theile wurden
zwar fchon im hohen Mittelalter dargeftellt, aber in
unvollkommener Weife und ohne Bezichung auf eine
Perfonification des Todes.! Das realiftifch gebildete

! Ich erinnere au die Schidel und langen Réhrenknochen bei dem in
der Literatur mehrmals abgebildeten Ezechiel aus dem Parifer Gregor von
Nazianz (IX. Jahrhundert). Skelete konnen ferner vorkommen auf den Blldl.l’n
zum zweiten Buch Konige XIII, 21 — bei der Auferftehung, auf jiingften
Gerichten. Sie alle aber haben mit dem Tode als Perfon nichts zu thun,
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Skelet in der Anwendung als Todesfigur findet erft
{pdt, naturgemifs erft in der Zeit einer hochent-
wickelten Technik, allgemeine Verbreitung; fiir das
{pate Mittelalter aber blieb jener oben charakterifirte
Typus geltend, der feine hiufigfte Anwendung in den
Todtentinzen und auf verwandten Bildern gefunden
hat. Die Allgemeinheit feiner Verbreitung erlitt aller-
dings fchon frith eine Einfchrankung u. zw. in Italien.

Der Tod nimmt dort bald Ziige auf, die aus den
claffifchen Schriftftellern entlehnt find. ' Schon oben
wurde angedeutet, dafs fich aus diefen Quellen Anga-
ben fchopfen laffen, welche dahin gehen, die Romer
der Kaiferzeit hatten fich eine dea mors als gefliigelles
Weib gedacht. Statius fagt, dafs fie fliegend das
Schlachtfeld bedeckt, Horaz [pricht von fchwarzen
Fliigeln der Mors. Es find dies Stellen aus Schriften,
die den Humaniften wohl bekannt waren und die
durch die letzteren gewifs auch auf die bildenden
Kinftler ihren Einflufs geiibt haben. Petrarca fihrt in
feinem Trionfo della morte den Tod als,una donna
involta in veste negra“ ein, ,con un furor, qual io non
so semai al tempo de’ gigantifosse a Flegra si mosse“.
Er ift hier, wie Dobbert des weiteren ausfiihrt, von der
antiken Todesanfchauung beeinflufst. Nun ift es weiter
nicht ganz unmdoglich, dafs Fetrarca’s Trionfo della
morte einen gewiffen Antheil an der Compofition des
Campo Santo-Bildes in Pifa habe. Dort ift der Tod
bekanntlich als f{chreckliches Weib mit Fliigeln dar-
geftellt, krallenfiifsig, gewaltic mit der Senfe aus-
holend. Wenigftens ift die Figur von demfelben Geifte,
wie Petrarca’s Todesg6ttin befeelt. Die Pifaner Figur
fowohl an fich, als auch in Beziehung zu den Gruppen,
auf welche fie losftiirmt, ift gewifs eine ergreifende
zum mindeften eine auffillige Geftalt, die, noch dazu
an einem bedeutfamen Orte angebracht, einen tief-
gehenden Einfluls (direét oder indirect) auf die nach-
folgende Kunft Italiens ausiiben mufste. Wenn wir in

v Vergl. Dobbert, a.a. O S. 26 ff. und die dort angegebene Literatur.

(Frimmel.) 3
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der Folge ofters gefliigelten Todesgeftalten in der
italienifchen Kunft begegnen werden, fo dirften die
Fliigel gar oft nicht ganz allein auf Rechnung der
antikifirenden Anfchauung jener Zeit iiberhaupt,
fondern auch auf Rechnung des Pifaner Bildes zu
fetzen fein. Der Tod mit Fliigeln in der neueren Kunft
hat gewifs in Italien u. z. in der zweiten Hilfte des
14. Jahrhunderts feinen Ur{prung genommen. Von einer
directen Fortpflanzung der antiken Idee in Bildwerken
kann deshaib wohl nicht gefprochen werden, weil — wie
wir gefehen haben — aus dem Mittelalter neben vielen
ungefliigelten doch gar zu wenig gefliigelte Todes-
Figuren bekannt find.

Nach dem Norden verirrt fich felten ein Creﬂuorelter
Tod. Vor Beginn der Neuzeit wiifste ich nordllch der
Alpen nur eine folche Figur nachzuweifen. Es ift der
Tod zu Fiifsen des Erzengels Michael aufdem jingften
Gericht des Petrus Chriftus' in Berlin. Ich kenne diefe
Todesfigur faft nur aus den Angaben des Galerie-
Katalorres und aus Kugler's Befchrelbun , welche
ich hier folgen laffe: ,,(Oben Chriftus mit “den Aus-
erwiahlten thronend) unten St. Michael, den Teufel. ..
und den 7Zod befiegend, deflen wezte Fledermaus-Fliigel
(hoch poetifch und originell gedacht) die ganze Holle
unter ihm iiberfchatten.? Ich kann mir diefen verein-
zelten Fall nicht anders erkliren als durch ein
fupponirtes italienifches Vorbild, wenn man nicht lieber

1 Vergl. Crowe und Cawalcafe le; Gefchichte der altniederlindifchen
Malerei. Deutfche Original-Ausgabe von A. Springer, S. 148.

2 Kugler: Gefchichte der Malerei. 3. Auflage, 11, 382. Aug/Zer's Befchrei-
bung bedarf einer Berichtigung. Herr Director Jul. Meyer in Berlin hatte
die Giite, meine auf die Todesfigur des Petrus Chriftus beziigliche Anfrage
dahin zu beantworten, dafls zwar hinter den Knochenarmen der Todesfigur
Fliigel fichtbar find, dafs diefe aber keineswegs Fledermaus-Fligel genannt
werden diirfen, weil fie mit (dunkelgrauen) Federn bedeckt find. ,,Diefe Fligel
verlaufen®, fo fchreibt Director Meyer, ,nach unten ohne alle Trennung in die
[chwarzbrdunliche Partie, welche die Holle vorftellt.. . .. es find diefe
Fliigel quafinur der Anfang des Héllenrahmens, der fich hinter und unter dem
Tode ausbreitet." — Sollte es zu gewagt fein, wenn ich die Vermuthung aus-
fpreche, der Kiinftler fei durch eine zufillige Formiahnlichkeit des oberen
Abfchluffes feiner Holle mit den Fliigeln eines Vogels auf den Gedanken ver-
fallen, aufdiefe fliigelahnliche Bildung Federn zu malen?
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eine zufillige Bildung annehmen will, die vereinzelt
geblieben ift.

Wenn der gefliigelte Tod dann fpiater nicht
ganz felten in Deutfchland und den Niederlanden auf-
tritt, fo liegt die Beziehung zu Italien meift auf der
Hand. Das Bild des Otto Venius in der ftadtifchen
Galerie zu Bamberg (Nr. 144) hidtte wohl keinen
gefliigelten Tod noch dazu als Weib aufzuweifen, wire
Venius nicht in Italien gewefen. ! Ebenfowenig wird es
uns Wunder nehmen, bei H. S. Bekam oder bei
M. Heemskerk einer Todesfigur mit Fliigeln zu
begegnen. Bei Th. de Brye kommt der Tod als reali-
{tifches Skelet bald mit bald ohne Fliigel vor.

Hier mag auch ein gefliigeltes Skelet erwidhnt
werden, das f{ich auf einer Braut-Truhe vonunbekannter
Provenienz im Muf(ée d'antiquités zu Rouen vorfindet.
Die Truhe (ein Werk des 16. Jahrhunderts und wahr-
fcheinlich in Frankreich entftanden) ift mit Zeichnungen
in {fchwarzen Conturen (nicht mit Intarfien -— wie der
Katalog angibt) geziert und zeigt auf der Mitte des
Deckels neben einigen Scenen allegorifchen Inhalts
auch einen Wucherer, der vom Tode iiberfallen wird.
Der Tod hat grofse ausgezackte Fliigel. Seine Linke
ift mit einem Pfeil bewaffnet.

In den ,Heures de Geoffroy Tory... imprimées
a Paris en 1525¢ kommt ein Triumph des Todes vor.
La mort ift halb als Skelet, halb als Cadaver gebildet
und hat kurze Fligel an den Schultern, ganz kleine
Fliigel auch an den Ferfen (Anfpielung auf den antiken
Hermes psychopompos) Vgl. die Abbildung im ,L’art¥
von 1877 2. Band, S. 132.

Einige frithe Darftellungen des italienifchen Todes
mit Fliigeln miiffen angefiihrt werden. Vorher aber will
ich ausdriicklich erwiahnen, dafs auch in Italien im
{fpaten Mittelalter die meift verbreitete Darftellungs-
Form des Todes die des nackten Cadavers, {piter die
des Skeletes war. Der Tod des Gzotfo auf der Allegorie

! Er ging dahin 1575 und blieb 5 Jahre in Rom.
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der Keufchheit in der Unterkirche von St. Francesco
zu Affifi ift ,uno scheletro con quattro ali%.1

Auch fithre ich eine intereffante Todesfigur auf
der dem Taddeo Gadd:i zugefchriebenen Predelle im
Louvre (Nr. 188) an. Wir fehen darauf den Tod, der
bemiiht ift, im Verein mit zwei Teufeln einen Siinder
vor Chriftum zu fchleppen. Ob der Tod hier ménnlich
oder weiblich fei, ift {chwer zu entfcheiden; die Fleder-
maus-Fliigel erinnern gewifs fehr an die Fittige des
Todes inPifa. Im Ganzen aber méchte ich den Tod des
Gaddi im Louvre als eine Kreuzung zwifchen dem
Typus des gefligelten Weibes (in Pifa) und dem fonft
ziemlich allgemein verbreiteten Typus des Cadavers
anfehen.

Einen gefligelten Tod finde ich auch auf den
fchonen Miniaturen der von Sznibald: im Jahre 1476
gefchriebenen, refpective illuftrirten Petrarca-Hand-
{chrift der Parifer Bibliotheque Nationale.

Auf den alten italienifchen Stichen kommt der
Tod ofters gefliigelt vor. So bei Marc Awuton (B. 184)
und bei M. d. Ravenna B. 425).

Auch Agoftino Venesziano (B. 424) und noch viel
fpater Diana G/ifi (Pass. VI, S. 144, Nr. 55) bilden den
Tod gefliigelt als Skelet. Auf dem Triumph Chrifti
nach Z7Zzzan von A. Andreani® (nach Anderen von
Boldrini) in Holz gefchnitten, finden wir ein gefliigeltes
Skelet als Tod. So auch auf einem Stich des 16. Jahr-
hunderts im Parifer Kupferftich-Cabinet (2. Bd. Zzzzan
S. 95 ohne Monogramm und ohne Marge). — Das
Blatt kann als Sieg Chrifti tber den Tod bezeichnet
werden.

Marc Antons gefligeltes Skelet mufs vom Stand-
punkt des Anatomen aus betrachtet als weiblich

! Vigo (a.a, O. 8. 19). Vergl. auch Crow. und Cav. (Jordan) I. 199.
In der Oberkirche von S. Francefo ift nach Figo (S. 18) und nach Dobbert
(S. 20, 21) eine andere Todes-Darftellung zu finden, ein Skelet, aber wie es
fcheint, ohne Fliigel. Der fchon bei Séroux d'Agincourt abgebildete feither
ofter in der Literatur erwihnte Tod als Skelet (beritten und mit Schwert) im
Klofter Sacro Speco bei Subiaco konnte hier wieder in Erinnerung gebracht
werden. =

* Eine Todes-Darftellung von A, Andreani auch auf B. 13.
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gelten. Der f{chwichliche Bruftkaften, der ftumpf
winkelige arcus subpubicus des breiten Beckens
weifen mit Beftimmtheit darauf hin, womit iibrigens
noch nicht bewiefen ift, dafs der Kiinftler, dem offen-
bar ein weibliches Skelet als Mufter diente, fich diefes
Umftandes auch bewufst war. Handwurzel und Fufs-
wurzel {ind {chematifirt; doch ift das Ganze mit vielem
Verftiandnis fiir Anatomie gezeichnet; fogar das Becken,
das fonft meiftens unverftanden bleibt, ift hier einiger-
mafsennaturgetreu. Die durch die Neigung desBeckens
verlangte compenfirende Kriimmung der Wirbelfdule
ift angedeutet.

Sehr verwandt mit der Darftellung des Marc
Anton, der dem Tode grobgefiederte Fliigel gibt, ift
das Todesbild des Andr. Riccio, welches fich auf
einem der Bronze-Reliefs fiir das Grabmal des
berihmten Marc. Anton della Torre findet. Das Relief
ftammt aus Verona! und befindet fich bekanntlich
gegenwirtig im Louvre. ? In welcher Beziehung diefer
Tod zu Petrarca’s Triumph des Todes und des Ruhmes
fteht, foll weiter unten befprochen werden.

Kaum ift es nothig, Einzelnes von jenen Dar-
ftellungen des Todes in der italienifchen Kunft des
{paten Mittelalters anzufithren, die dem gewdohnlichen
Typus des Cadavers oder des Skeletes folgen.
Erinnert f{oll ibrigens werden an einen bei
H. W. Schulz (u. Quast) publicirten Grabftein in' der
Kirche von S. Pietro martire in Neapel (aus dem Jahre
1361 — Tod als Skelet), an die von Vallard: veroffent-
lichten Todesbilder in Clusone und Pisogne, fowie an
manches Andere, das fich in Vigo's ,danze macabre
in Italia® zufammengeftellt findet. (S. 28 erwahnt ein
cadaverartiger Tod aus dem 15. Jahrhundert an der
Fagade von St. Lorenzo fuori di Como.)

Noch ein Beifpiel ganz aus dem Siiden fei
gewahlt, namlich der friher dem Crescentio zuge-

1 In S. Fermo Maggiore.
2 Abbildung bei Clarac 1., Pl, s0. Vergl. ferner eine Zeichnung von
Charles ZPercier in der Louvre-Sammlung. (Reifet Nr. 1235).



38

{chriebene Triumph des Todes im Cortile des Spedale
grande zu Palermo (abgebildet bei Rofini), den
Fanitfchek einem flandrifchen Meifter zuweift.! Der
Tod ift hier {keletartig? gebildet und fitzt auf einem
Roffe. Die Idee, den Tod als Reiter zu bilden, ift wohl
eine orientalifche und kommt in der von orientalifcher
Phantaftik erfiillten Apokalypfe am reinften zum Aus-
druck; die ilteften chriftlichen Todesreiter finden fich
in den Bilderhandfchriften der Apokalypfe. Aus
diefen diirfte auch die Figur des berittenen
Todes in die Todtentdnze und in verwandte Dar-
ftellungen des fpaten Mittelalters gelangt fein. Einige
Beifpiele, wie die in den gedruckten Todtentinzen
Frankreichs, find fo klar, dafs fir diefe Falle an
eine andere Herkunft des Todesreiters als aus der
Apokalypfe gar nicht gedacht werden kann.

Hatten wir oben fiir den Tod in Italien als bedeut-
fam hervorgehoben, dafs fich auf antiker Bafis {chon
frith eine Oppofition gegen die landldaufige Skelet-Form
geltend macht zu Gunften einer gefligelten weiblichen
Figur, fo konnen wir nun hinzufiigen, dafs auch jene
andere Form des antiken Todes, wie fie G. E. Le/fing
meint, {chon friith beginnt, das Skelet zu verdringen.

Oder fagen wir beffer: die ztalienifche Renaiffance
ftellt den Zod iiberhaupt /feltener dar, als die mittel-
alterliche Kunft, fie ftellt ihn /e/fenin der ab{chreckenden
Form des Skeletes dar, fondern ziekt jene Um/fchreibung
oder Darflellung vor, deren fich das cla/fifche Alter-
thum bediente. Es wiren alfo zundchft drei Gruppen
von Todesbildern, drei Typen, zu unterf{cheiden, die wir
zu Beginn der Neuzeit in Italien vorfinden: 1. der Typus
des Cadavers oder des Skeletes (vielleicht direct oder
indire¢t aus Frankreich eingewandert), 2. der des
gefliigelten Wetbes (zunachft aus den rémifchen Schrift-

1 Repert. F. K I. 357 und 360 ff.

® Schidel wirklich fkeletirt, die iibrige Geftalt iiberhdutet. Bauchwand
zerriffen. Verlauf und Anzahl der Rippen ginzlich verfehlt auch bei dem
Pferde. Wenn nicht von Seiten des Zeichners- ein Misverftindnis vorliegt,
fo ift die Todesfigur hier langgefchwinzt. (Nachahmung eines Vierhinders?)
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quellen, dann aus den Werken der Humaniften),
3. die Darftellung oder Umfchreibung in dem Sinne,
wie G. E. Le/fing von dem Tod bei den Alten fpricht.
Der dritte Typus ftammt wohl unbeftreitbar von
antiken Monumenten felbft ab, ohne f{chriftliche Ver-
mittlung. Als Beifpiele folcher Monumente, auf welchen
die zwei Fliigelknaben mit umgeftiirzter Fackel vor-
kommen, nenne ich nur die zahlreichen antiken und
altchriftlichen Sarkophage des Campo Santo zu Pifa.
Was ihnen die Kunft der Friih-Renaiffance zu ver-
danken hat, ift langft anerkannt.

So diirften denn auch die Knaben mit der umge-
kehrten Fackel, die zur Zeit der Renaiffance wieder
nach und nach auftauchen, keine andere Quelle haben
als eine antike.

Wenn wir nach Todes-Darftellungen fuchen, liegt
es nahe, vor Allem eine grofse Anzahl von Grabmilern
einer Durchficht zu unterziehen. So auch hier, wenn
wir nach Todesfiguren in der italienifchen Kunft der
Neuzeit fuchen. Ich f{chlage Zovss,! Cigognara,*
Lasinio® u. a. auf, ziehe eine Anzahl von Reifenotizen
zu Rathe; da ift es denn faft iiberrafchend, dafs wir in
Italien fowohl an einfacheren als auch an reicheren
Grab - Monumenten fo gut wie keine Todes- Dar-
ftellungen finden. Ich kann hier nicht auf viele einzelne
Grabmailer eingehen und gebe neben einigen Beifpielen
nur das kurze Refultat einer langwierigen Suche. Man
hat fich in Italien im 15. und 16. Jahrhundert bei Grab-
maialern damit begniigt, dem Todesgedanken durch
trauernde Knaben oder Jiinglinge oder durch den
antikifirenden Fligelknaben mit der umgekehrten
Fackel oder durch das Anbringen von Todten{chiddeln
(meift im Ornament)* Ausdruck zu geben. Eine wirk-

1 ,Monumente sacri e profani esistenti in Romaa dell’ XV. e XVI
secoloi.. s « « “igr. Foli

2 ..Storia della scultura dal suo risorgimento in Italia fino al secolo
di Canova‘ 1823.

3 ,Monumenti sepolcrali della Toscana.” Florenz 181g.

% Z.B. in San Miniato al Monte bei Florenz. An der Vorderfeite der
Bafis der Sarkophages von Cardinal Jacopo von Portugal (f 1459) ein in Flach-
Relief ausgefithrter Todtenfchiadel. — In Lucca zeigt das Dom-Grabmal des
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liche Todes-Darftellung ift da felten. Das gefliigelte
Skelet des Riccio an dem Grabmal des Della Torre
fteht vereinzelt und hat noch iiberdies, wie wir {ehen
werden, einen fo eigenthiimlichen Zufammenhang mit
den iibrigen Figuren des Reliefs, dafs es gewils mit
jenen Todesfiguren, die in der Spat-Renaiffance fo
hdufig an Grabmailern vorkommen, nicht in eine Linie
geftellt werden darf.

Der antike Typus der Zwillingsbriider Tod und
Schlaf wird tibrigens bald ganz willkiirlich verdndert:
die Fackel fteht aufrecht,! die Knaben find mannigfach
bewegt. Auch wird die umgekehrte Fackel er-
wachfenen Perfonen beigegeben.? Immer unficherer
wird die Tradition; das klapperdiirre Skelet, das nun
in vollem Realismus auftritt, verdrangt nach und nach
die elegante Auffaffung. Ungefahr um 1520 {chon fangen
wieder die Todes-Darftellungen an italienifchen Grab-
Monumenten an, erreichen aber erft im 17. und 18. Jahr-
hundert ihre grofste Verbreitung.

Eine reichlichere Ausbeute an italienifchen Todes-
bildern aus der Zeit der Renaiffance gewahren uns die
Kunftdrucke. Einige wurden fchon erwdhnt, es waren
Blatter mit gefligelten Skeleten. Ich fiige einige mit
Darftellungen des Todes ohne Fliigel bei. Es find
Stiche nach oder von Meiftern des 16. Jahrhunderts
Nach Z7Zzzan: das jiingfte Gericht. ? Rechts im Hinter-
grunde ein Skelet auf galoppirendem Pferde, die Sichel
mit der Rechten f{chwingend. Hinter dem Tode die

Petr. Noceto § 1472 unter dem Sarkophag einen Todtenfchadel. — Ebendort
zeigt das Grabmal der Ilaria del Carreffo um 1413 aufser der liegenden
Figur der Todten gar keine Anfpielung auf den ‘l'od. Putten und Gewinde
von Blumen und Friichten bilden den Schmuck des Unterfatzes. — Ebendort
wird das Grabmal des Dominicus Bertinus (1479) an beiden Seiten von
Schiadeln getragen, in der Mitte von einem Hiiftbein und einem Heiligen-
bein u. f. w.

1 Z. B. auf dem Grabmal des Venezianers Surianus (f 1511) St. Stephano
zu Venedig. Sollte auch diese Form antiken Monumenten entlehnt fein ?

2 Grabmal des Aleff. Contarini im Santo zu Padua. Von den tragenden
Sclaven an jeder Seite ftiitzt fich je einer auf eine grofse umgekehrte Fackel.
An dem Sarkophage find zwei Putten mit umgekehrten Fackeln angebracht

1553).
¢ ; 3 Crowe und Cawalcafelle (Ruland) 7Tizian S. 795. Hier ausnahmsweifle
ein wirklicher Tod auf einem jiingften Gerichte
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Zeit als gefliigelter nackter Alter mit langem Bart und
die Sanduhr haltend. Das Blatt ift von Mart. Rofa
1576 geftochen. Gleichfalls der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts gehort der Tod auf einem Stiche
des G. P. Cimerlini an.' Der Kiinftler bildet ihn als
Skelet von geringer Naturtreue. Der Tod ift hier
Vogelfanger.

Eine ganze Reihe anderer Todes-Darftellungen
auf Stichen, Gemilden, Sculpturen etc. ift durch die
Illuftrationen zu Petrarca’'s Triumph des Todes, dem
dritten unter den fechs , Trionfi“ gegeben. In Italien,
auch in Frankreich und Flandern haben die genann-
ten Gedichte Petrarca’s zu Ende des Mittelalters und
zu Beginn der Neuzeit einen beliebten Stoff bildlicher
Darftellung geliefert. Haufig find es Reihen von fechs,
ofter auch nur von vier Bildern, auf denen jene
Triumphziige dargeftellt find. Nur zum Theil aller-
dings fchliefsen fich die Bildwerke genau an das
Gedicht an. Denn von den fechs Triumphen den
Dichters (von dem Triumph der Liebe, der Keufch-
heit, des Todes, des Ruhmes, der Zeit, der Gottheit)
{childern nur zwei den Pomp eines Triumph-Zuges,
nicht aber die iibrigen vier Gedichte. Die bildende
Kunft hat fich rafch dariiber hinweggefetzt und hat
auch fiir die vier letzten Trionfi die Form des Sieges-
Zuges beibehalten, wodurch es moglich wurde, alle
fechs Gedichte in cyklifcher Weife gleichmifsig zur
Darftellung zu bringen. Der im trionfo dell'amore ein-
mal gegebene Sieges-Wagen wird auch bei den folgen-
den Triumphen angewendet, obwohl dann vom Dichter
nicht mehr vorgezeichnet. Auch der Tod wird alfo
trinmphirend dargeftellt.

Die Triumphe des Todes find haufig direct
Illuftrationen der Dichtung des Petrarca und fchliefsen
fich dann an eine weitere Reihe von Triumph-Ziigen

! Bei Bartfch XVI. S. 198, 199 dem Zorbdido del Moro zugeflchrieben.
Jul. Meyer's grofses Kiinftler-Lexikon verbeffert diefen Trrthum in dem
Artikel Battifta Angeli del Moro.
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an; andere laffen gar keine Beziehungen zum Gedicht
erkennen, wie der Triumph des Todes zu Pifogne in
ValCamonicasul lago d'Iseo; wieder andere fcheinen in
gewiffem entfernten Zufammenhang mit der Schilde-
rung des Dichters zuftehen, wie der Triumph des Todes
im Campo Santo zu Pifa. Auch wenn Piero di Cofimo
fpater (1331) einen Aufzug mit dem triumphirenden
Tode in Wirklichkeit veranftaltet, wie uns Vafari® und
nach ihm Lomazzo ? u. A. erziahlen, fo diirfte als Wurzel
diefer Erfcheinung kaum eine andere als Petrarca
gelten konnen. Die Form der Triumph-Ziige in Leben
und Kunft ift allerdings gewifs fehr alt. Petrarca ift ja
felbftverftandlich nicht der Erfinder folcher Aufziige;
ihr Auftreten in der Friih-Renaiffance als eine Nach-
wirkung der Cifaren-Triumphe anzufehen, liegt gewifs
am nichften.® Aber dafs Petrarca’s Gedichte zu ihrer
Zeit fiir folche Triumph-Darftellungen von grofster
Bedeutung waren, lifst fich gewifs nicht in Abrede
ftellen.

Bei Betrachtung der Illuftrationen zu Petrarca's
trionfo della morte liafst es fich nicht vermeiden, die
vollitindigen Reihen diefer Triumphe, fowie Fragmente
folcher Suiten in Betracht zu ziehen, auch wenn fie
nicht eben den Triumph des Todes vorftellen. Ich gebe
daher eine allgemeine Ueberficht, die ebenfo wenig als
andere dhnliche Verfuche, die fchon gemacht worden
ind, einen Anfpruch auf Vollftandigkeit erheben kann.
Nichtsdeftoweniger laffen fich daraus einige leitende
Gefichtspunkte fiir Entftehung und allmilige Verbrei-
tung der trionfi ableiten.

Die ilteften Darftellungen, von denen eine Nach-
richt aufzufinden ift, weifen uns namlich mit Beftimmt-
heit nach Siena. In den ,Lettere sanesi del Piadre M.
Guglielmo della Valle. ...“ Tomo IL ift eine Reihe
von Triumph-Ziigen in der Manier des Simone von

1 Le Monnier VII. 115 (T

* Trattato, libr. VL. p

3 Vergl. Burr/f/mrn’t ((‘e:gcr) Cultur der Renaiffance (IV, S. 157 und
die dazu gehbrige Anmerkung).
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Siena befchrieben: ,In S. Marcellino, terra poche
miglia distante da Siena osservai in Casa del Sig. Pie-
vano Nenci Sanese quattro tavolette, alte poco piu di
un palmo e alquanto piu lungke, nelle quali mi parve
di scorgere la maniera di Simone benché siano un
poco scolorite. Rappresentano i quattro (sicl) zrzonfi
del Petrarca. . ..“ Nun wird der Triumph Amors be-
fchrieben (der Wagen wird von Roffen gezogen), dann
der Triumph des Todes (die Reihenfolge entfpricht
nicht der im Gedichte) ,nell tricnfo della morte questa
siede sopra una piramide in alto e intorno ha alcuni
aridi teschi;’il suo carro ¢ tirato da due vaccine, che
passano sopra i cadaveri atterati di Pontefici, di Re,
e guerrieri: precedono il carro alcuni uomini, e donna
a cavallo..... “ Es folgt die Befchreibung des Trium-
phes der Castita (zwei Einhorner ziehen den Wagen)
und deffen der Fama (alsZugthiere zwei Elephanten).
Ob diefe Gemailde uns noch erhalten find, ift mir un-
bekannt. Die Trionfi, die heute noch in der Academia
delle belle arti in Séena fich befinden, werden dem
Sienefen Vanni! zugefchrieben.

Beziiglich der Tafeln des Simone aber mufs eines
betont werden, dafs hier ein Anachronismus vorliegt
dadurch, dafs der 1344 verftorbene Simone von Siena
Bilder zu Petrarca’s Triumphen gemalt haben foll, zu
einem Gedicht, das gewifs erft nach 1344 entftanden
ift. Wenn die Bilder wirklich von Simone gemalt waren,
{o entfteht hier die Frage, ob nicht etwa Petrarca
durch Simone’s Bilder zu feinen Gedichten angeregt
worden ift, wahrfcheinlich {chopften Beide aus einer
vielleicht gemeinfchaftlichen ilteren Quelle. Soweit
uns die Befchreibung bei Della Valle urtheilen lifst,
war auf den Bildern des Simone das Enfemble der
Trionfi fchon fehr ausgebildet, fo dafs man wohl auf

1 Zeichnungen nach diefen Bildern befinden fich in der Petrarchesca
Rossettiana zu Trieft. Vergl. deren Catalog von A#tilio Hortis, Abtheilung
lkonografia. S 211 fi. Nr. 2. Vanni ift erwdahnt in Crowe und Cawvalcajelle’'s
Gefch d. ital, Mal. I. S. 145.
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eine noch weiter zuriickliegende Entftchung folcher
Bilderreihen denken méchte.

An die erwdahnten Tafeln des Simone {chliefse ich
ein derfelben Zeit und wahrfcheinlich derfelben Schule
angehoriges Bild an, das fich in der Galerie zu Dii/fel-
dorfbefindet. (Akademie,Nr.109. Kreisformig aufHolz.
Durchm. 063 M). Es ftellt den Triumph der Keufch-
heit vor und hat wohl zu einer Suite nach Petrarca
gehort. Auf einem von zwei weifsen Pferden gezogenen
Triumph-Wagen, der von vielen Midchen begleitet
wird, fteht die allegorifche Figur der Keufchheit (ein
bekleidetes Maddchen mit Fliigeln und nimbirt). Zu
ihren Fiifsen eine goldene Scheibe, die auf einer gol-
denen Kugel ruht. An diefer Figur hat fich ein Einhorn
emporgerichtet. Hintergrund: Landfchaft mit zelt-
artigen Bergen. Gleichfalls als Reft einer Suite nach
Petrarca diirfte ein dem Dello Delli vielleicht nicht mit
Unrecht zugefchriebenes Bild in der Pinakothek zu
Zurin (Nr. 95) anzufehen fein. Es ftellt den Triumph
Amors dar und ift im Katalog als ,ottagono a foggia
di vassoio“ bezeichnet, in der That aber zwélfeckig.
Zu der Befchreibung im Cataloge fiige ich hinzu, dafs
der reich gefchmiickte Wagen nach links im Bilde ge-
zogen wird. Im Vordergrunde fehen wir Phyllis und
Ariftoteles.

Erwahnt miiffen hier auch werden die dem Matteo
Pafii zugefchriebenen vier Triumphe auf einem gebo-
genen Schirm oder Schrank in den Uffizien.' Unten
links der Triumph Amors (goldener Wagen von vier
Schimmeln nach rechts gezogen). Unten rechts der
Triumph des Todes (zweiradriger Wagen von zwei
{chwarzen Biiffeln gezogen nach rechts im Bilde). Auf
einem farkophagartigen Aufbaue des Wagens fteht
la morte als Cadaver mit langen blonden Haaren. Ein
zerfetztes weifses Hemd deckt nothdiirftic den Kérper.
Kopf fchidelartig. La morte trigt iiber der linken

1 Zeichnungen darnach in der Petrarchesca Rossettiana zu Triefl.
Hortis. Catal. Iconogr. Nr, 1.
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Schulter eine Senfe mit gebogener Stange. Vor dem
Wagen flichen drei ! reich gekleidete Jiinglinge zu Pferd.
Linksoben: Triumphder Fama. Wagenvon Elephanten
gezogen. Fama fitzt in einer Art Mandorla, von welcher
nach beiden Seiten gefliigelt Pofaunen abftehen. Rechts
oben Triumph der Gottheit. Nicht in Form eines
Zuges, fondern als Anbetung der Dreieinigkeit durch
Engel und Heilige. Das Ganze circa 1’1 M. breit und
045 M. hoch.

Ich fchliefse hier an die von Wa/iler in der Zeit-
fchrift f. b. Kunft, 1880, S. 61 ff. erwihnten Tempera-
Tafeln der Petrarchesca Roffettiana in Trieft, von
denen drei im Katalog von 4. Hortis abgebildet find.
Vergl. Catalogo. . .Ikonografia Nr. g und 10. Es find
florentinifche Mobel-Bilder des 15. Jahrhunderts.

Der Kunftwerth der bisher befchriebenen Tri-
umphe ift gering. Viel hoher fteht in diefer Beziehung
eine Tafel von S. Botticell in der Pinakothek zu Zurin
(Nr. 369), ein Bild, das allerdings zu den fchwicheren
des Meifters gehort, aber dennoch eine gewiffe Beach-
tung verdient. Das Bild ftellt den Triumph der Keufch-
heit dar und wurde fowohl von Crowe und Cavalca-
Jelle als auch von Otto Miindler in ikonographifcher
Beziehung, wie mir f{cheint, verkannt. Bei dem Rund-
bilde in Diffeldorf und dem Dello in Turin konnte man
daran zweifeln, ob fie wirklich einer ganzen Suite
nach Petrarca angehort haben, ob fie dire¢t durch das
Gedicht angeregt find. Der kleine Botticelli in Turin
dagegen zeigt ein Merkmal, welches uns zwingt, an
Petrarca zu denken. Was follte fonft die dem Triumph-
Wagen voranfchreitende weibliche Figur mit der Her-
melin-Fahne?* Nichtsdeftoweniger fchweigen Crowe
und Cavalcafelle, ebenfo Miindler von diefer unzweifel-
haften Bezichung. Letzterer fagt in feiner Recenfion

2 Anfpielung auf die Erzihlung von den drei Lebenden und den drei
Todten, fo wie wir es u. a. auch auf dem Pifaner Triumph finden. An diefen
erinnern auch die kriippelhaften Bettler hinter dem Wagen.

1 Petrarca im trionfo della Morte fpricht ausdriicklich von diefer
Figur, die eine freie Erfindung einem folchen Zuge kaum beigegeben hatte.

A
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von Crowe und Cavalcafelle’'s Gelchichte der italieni-
fchen Malerei: ,Das in der Turiner Galerie befindliche
Bildchen (von Botticelli?) eine weibliche Geftalt auf
einem von zwei Einh6rnern gezogenen Wagen, gehort
zu der Folge von Bildern mit dhnlichen Vorftellungen
allegorifcher Art, Triumph der Judith u. {. w., deren
vier von wunderbarer Feinheit und Zierlichkeit der
Palaft Adorno in Genua bewahrt¥. Wenn diefe Bild-
chen wirklich fo fein find, was wohl bei Angabe eines
Kenners wie Miindler nicht zu bezweifeln ift, {fo gehoren
fie gewifs nicht in eine Reihe mit dem Bilde in Turin,
das in der That durchaus nicht fo fein ift, wie es Crowe
und Cawvalca/felle (deutfche Ausgabe, IIL, S. 172) fchil-
dern. Ich glaube, dafs die Suite des Turiner Bildes,
wenn iiberhaupt eine folche exiftirt hat, nicht in
jenen von Miindler erwihnten biblifchen Bildern,
fondern durchaus in einer Reihe nach Petrarca zu
fuchen fei.

Inwiefern mit der Tafel des Botticelli in Turin
- jene vier Trionfi zufammenhingen, die Zrn/l For/fler
(5 Gefchichte der italienifchen Kunft“ IIL., S. 312)
»im Oratorio von S. Anfano bei Fiefole“ gefehen hat,
weifs ich nicht. #Gr/ler gibt keine Dimenfionen und
tiberhaupt keine Befchreibung. Er fchreibt fie der
Hand des Botticelli zu und fagt, dafs fie ftark befcha-
digt feien.

Der Zeit des Botticelli und gleichfalls der floren-
tinifchen Schule gehéren auch die zwei Rundbildchen
Nr. 174 und 175 der Stadtifchen Galerie zu Mainz an.
Die nicht befonders forgfaltig ausgefiihrten Tempera-
Gemalde find im Catalog als Allegorien auf den Frie-
den gedeutet, konnen aber nichts Anderes vorftellen,
als die triumphierende und die thronende Castita
nach Petrarca. Auf dem Triumphwagen von Nr. 174
erblickt man namlich vorne den gefeffelten Amor mit
verbundenen Augen; auf 175 erfcheint das Banner mit
dem Hermelin.
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Hier werden wohl paffend die von Wa/ller be-
fchriebenen Entwiirfe zu Fr. Mantegna's Profcenium-
Bildern im Schloffe Colloredo bei Udine angereiht. Es
find die fechs Triumphe nach Petrarca. Beziiglich der
Triumphe des Todes entnehme ich der Befchreibung
Folgendes: ,Der Tod als Gerippe mit der Senfe dar-
geftellt, fteht auf dem Wagen, an deffen vier Ecken
Todtenkopfe fich befinden“. Von den Bildern des
Bonifazio Veronefe, welche Petrarca’s Triumphe dar-
ftellen, wird weiter unten bei den Stichen nach diefen
Bildern die Rede fein.?!

Auch die Buch-Malerei hat fich (befonders im
15. Jahrhundert) mit dem Gegenftande befchaftigt.
Voranzuftellen ift unter den miniirten Biichern, die
hieher gehoren, der fchon oben angefiihrte, von ,,Sini-
baldi in Firenze* im Jahre 1476 ausgefithrte Codex
Nr. 548 (fonds ital) der Parifer National-Bibliothek.
Auf jedes der fechs Trionfi kommt darin je ein Bild.
Aufserdem ift das Titelblatt reich verziert. Der Tri-
umph Amors zeigt den kleinen Gott als gefliigelten
Knaben, bogenfchiefsend (wie gewdhnlich). Er fteht
auf einer goldenen Kugel, die den hochaufgebauten
prachtigen Triumph-Wagen bekront. Diefer wird von
vier weifsen Roffen dire¢t gegen den Befchauer gezo-
gen. Zahlreiches Gefolge. Auch der Triumphzug der
Pudicitia bewegt fich wie alle folgenden direct gegen
den Befchauer. Der Triumph des Zodes zeigt uns den
Sieger als gefliigeltes Skelet, das auf dem Gipfel feines
Karrens fitzt. Mit der Rechten hilt der Tod eine Senfe,

1 Wenn auch nicht dem fpeciellen Gedankenkreife von Petrarca's Tri-
umphen angehérend, fo doch einen Triumphzug des Todes vorftellend, mufs
hier ein Wandgemailde von Lorenzo Cofta in der Capella Bentivoglio in S.
Giacomo magiore zu Bologna erwiahnt werden. Die Befchreibung der Todes-
Figur gebe ich nach A/inari’s Photographie. Der Tod ift hier, foweit fich
unter{cheiden lafst, ein Cadaver von hochfter Magerkeit und, wie es (cheint
weiblich, Er kniet auf einem von zwei dunklen Rindern gezogenen Karren
und halt mit der Linken eine Senfe. Die Rechte ift warnend erhoben.
Schiidel marcerirt. Eine dunkle Draperie fallt von der linken Schulter iiber
die Oberfchenkel herab. Auf den beiden Zugthieren reiten zwei der befchrie-
benen Todes-Figur ahnliche Cadaver. Ueber die Darftellung im allgemei-
nen, Vergl. Burckhardt Cicerone 11., 581 und Crowe und Cavalcafelle Geich,
d. ital. Mal. V. 577. Andere Triumphe des Todes. s. Fige a. a. O.

e
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mit der Linken einen Schidel. An dem Triumph-Wagen
finden wir Todtenfchadel in reichlicher ornamentaler
Verwendung. Der Tod ift hier zwar ein Knochenmann,
macht aber auf anatomifche Richtigkeit keinen An-
{pruch. Die Fliigel gleichen hier ausnahmsweife nicht
folchen von Végeln oder von Fledermiufen, fondern
haben in ihrer vielftacheligen Form einige Aechnlich-
keit mit diirren Diftelblattern. Wahrfcheinlich f{ind
Nachtfalter-Fliigel gemeint, wie die eingezeichneten
Augen vermuthen laffen. Skelet und Fliigel find hell-
gelb. Der Karren wird von zwei biiffeldhnlichen ruhig
{chreitenden Rindern gezogen. Die Umrahmung des
Bildes zeigt im Ornament reichliche Verwendung des
Todtenfchidels. Ein Rundbildchen unten in der Mitte
des Rahmens zeigt den Zod in Action. Ein braun-
gelbes Gerippe mit grofsen ftacheligen Fligeln eilt
durch die Luft und todtet eben einenvon zwei Mannern,
welche ihm entflichen wollen. Auch die Zierftreifen
der niachften Seiten haben den Schidel als Ornament
aufgenommen; er wechfelt ab mit Vogeln und Amo-
retten und erfcheint einmal gekront. )

Die triumphirende Fama ift ein bekleidetes Mad-
chen mit Schwert und Buch und fitzt auf einer Welt-
kugel. Eine Strahlen-Glorie umgibt fie. Tempo ift als
Saturn aufgefafst, Divinita {itzt in einem Tempelchen,
das auf Rader geftellt ift und von drei gefliigelten
Iingelskopfchen gezogen wird.

Die Petrarca-Handfchrift mit trefflichen Minia-
turen, die Waagen in der National - Bibliothek zu
Madrid gelehen hat und die er dem Gerolamo de'Libri
zufchreibt,! kenne ich nicht, ebenfowenig die in
Liitzow's Kunft-Chronik (XVIIL. Bd. Sp. 388) erwihnte
Handfchrift der Offuna-Bibliothek zu Madrid. Auch
die, welche Waagern in ,Kunftwerke und Kiinftler in
England und Paris® (IIL,, S. 395 und 396) befchreibt
und die bei Pzper (Mythologie 1., 308) erwahnten Dres-

! Zahn's Jahrbiicher I, 328, 329.
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dener Trionfi habe ich bisher nicht gefehen (Rofio und
Primaticcio).

An das Manufcript der Parifer Bibliotheque Natio-
nale reihe ich ein falt ebenfo prichtiges der Wiener
Hof-Bibliothek an (Nr. 2649).' Es tragt am Schlufs
Bezeichnung und Datirung. Genannt wird als Vollender
Facobus Veronenfis, als Zeit das Jahr 1459. Die figur-
lichen Darftellungen find folgende; Fol. 3, 4, Petrarca
{chlafend auf einer Wiefe neben einem Bache, Fol. 4 «,
Triumphzug Amors, Bewegung gegen den Befchauer.
Fol. 19,6 Triumph der Keufchheit (Bewegung nach
rechts), Fol. 25,2 Triumph des Todes (Bewegung nach
rechts). Links im Vordergrunde der vierrdderige ein-
fache {chwarz drapirte Triumph-Wagen, gezogen von
zwei {chwarzen Rindern. Auf dem Wagen fteht der
7od als gelbbraunes Skelet, welches mit langem
fchwarzen goldgerdnderten Mantel bekleidet ift. Der
Tod hilt einen gefpannten Bogen und zielt damit
gerade vor {ich hin. Im dufserften Vordergrunde rechts
knieen vier fchwarz vermummte Geftalten bei cinem
offenen Sarge, in welchem ein Leichnam liegt. Links
eine Figur, welche neben dem Wagen kniet und die
Hinde bittend zum Tode erhoben hat. In der Mitte
des Hintergrundes liegen zwei bekleidete Manner auf
dem Wiefengrunde. Rechts ein Konig, deffen Page dem
Tode eine goldgefiillte Schiiffel anbietet.* In der Ferne

! Die Wiener Hof Bibliothek bewahrt noch mehrere Petrarca-Hand-
fchriften mit Miniaturen (Nr. 2581, 2582 und 2634). Eine derfelben erwahnt
in Bucker's Gefchichte der Techn. K. I, 260. Vergl. auch Grauns im ,,Kirchen-
fchmuck* 1882. — Die Petrarca-Handfchrift des Jac. Veronenfis ift bei Waagen
in den vornehmften Kunftdenkmilern in Wien II. S. 102 f. erwahnt.

X ? Derfelbe Gedanke kommt auch auf dem Triumph des Todes in
Clufone zum Ausdruck.

Noch erwihne ich eine italienifche Bilder-Handfchrift des Petrarca,
die mit der Hamilton-Sammlung vor kurzem ins Berliner Kupferftich-Cabinet
gekommen ift, ferner ein in Lowandre's ,arts somptuaires” (II. Bd., 2 Abbil-
dungen [Tod als Cadaver] III. Bd., Text, S. 202) beniitztes Mpt. aus der
Bibliotheque Nationale zu Paris (auc. F. Fr. Nr. 7079 R.), das unvollftandige
Manufeript der Laurenziana (Strozz 174) aus dem 15. Jahrh. von Bepe (Giu-
feppe) Ardinghelli. Der Tod ift hier als Skelet von plumper Form gebildet.
Ein kurzer bis kaum an die Knie reichender zerriffener fchwarzer Rock mit
ganz kurzen Aermeln deckt nothdiirftig die Geftalt, welche mit beiden Hin-
den eine Senfe halt. Endlich erwihne ich das in Graws’ kleiner Schrift iiber
die Trionfi der Griatzer Schreine angefiihrte Manufcript der Riccardiana

(Frimmel.) 4
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Landfchaft, rechts Biaume, links ecine Bergftadt. Mitten
in den Randverzierungen unten ein Rundbildchen mit
einem Schidel. Fol. 33 4, Verherrlichung der Tugend
yvirtute“. Fol. 37 4, Triumph der Fama (Bewegung
gegen den Befchauer). Fol. 46 g, die Zeit, kein
Triumphzug. Ein Triumph der Gottheit fehlt.

Zu den intereffanteften Bilder-Handfchriften von
Petrarca’s Triumphen gehort wegen feines Bilderreich-
thums das von Marmitta illuminirte Manufcript der
Cajfeler Landes-Bibliothek (16. Jahrhundert). Es ift
von Dr. Schubart im Jahre 1863 in R. Nawmani's
y,Serapeum* ausfiihrlich gewiirdigt worden. Was die
Todes - Figuren desfelben Manufcriptes betrifft, f{o
finden wir auf Fol. 167 4, wo der Angriff des Todes
auf die Keufchheit dargeftellt ift, den Zod (faft ver-
wifcht) als ein mit Mantel bekleidetes Skelet, das die
Senfe halt. Links fehen wir den von zwei Einhornern
gezogenen Wagen der Keufchheit. Diefem entgegen
tritt eine Schaar von Skeleten, von denen zwei Kronen
tragen, zwei gelbe Maintelchen. Die Schadel find
paffabel gezeichnet, dagegen die Becken ohne jedes
Verftindnis. Fol. 174 a, zeigt auf einem kleinen Breit-
bilde, rechts im Mittelgrunde ganz klein den Triumph
des Todes. Links im Vordergrunde einer Landfchaft
fitzt der Dichter. Der 7od als Skelet fteht, in der
Rechten die Senfe haltend, auf dem {chwarzen Wagen,
diefer wird von fchwarzen Rindern gezogen. An Kunft-
werth ftehen die Miniaturen diefes Manufcriptes weit
unter denen des oben erwdhnten Parifer und denen
des Wiener Manufcriptes.

Mehrere Incunabel-Ausgaben des Petrarca brin-
gen Holz{chnitte zu den Trionfi; vergl. Brunet IV,
Sp. 544 ff.

Die Bilder diefer alteren Ausgaben, foweit fie mir
bekannt geworden find, fihren den Tod als Skelet

(Nr. 1129). Siche auch dén Abfchnitt ,Manoscritti 189 ff. in A. Hortis,
Catalogo delle opere di Fr. Petr. esistenti nella Petraschesca Rossettiana di
Trieste (1874).
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ein, roh und plump gezeichnet, auf einem Karren
ftehend, die Senfe haltend. Dramatifch bewegt und
feiner gezeichnet kommt der Tod als Skelet {piter in
der Venezianer Ausgabe von 1545! vor. Er it dort
gleichfalls mit der Senfe dargeftellt, aber in dem
Moment nach Fihrung eines wuchtigen Streiches.
Auf dem zweirdderigen Karren fteht eine Sanduhr.

Auch in Frankreich begegnet uns ein lebhaftes
Interef(fe fir Petrarca’s Trionfi, allerdings erft im 15. und
16. Jahrhundert. Was mir an franzofifchen und fran-
zofifch-flandrifchen Darftellungen der Trionfi bekannt
geworden ift, habe ich in einem Artikel der Wiener
Montags-Revue ,Petrarca’s Trionfi in Frankreich ? und
in einem Bericht iiber die Wiener Gobelin-Ausftellung
1883 fiir Litzow's Kunft-Chronik zufammengeftellt.
Der Tod erfcheint auf diefen Darftellungen meift als
abgezehrter Cadaver,® aber auch als A#ropos, den
LLebensfaden durchfchneidend. Dafs diefe Darftellungs-
Form, welche mehrmals auf Tapilferien vorkommt,*
gerade zur Zeit der Renaiffance auftritt, kann uns
nicht Wunder nehmen. Lomaszo empfiehlt fie {pater
als befonders geeignet fiir den Schmuck von Grab-
malern (Trattato von 1584, Cap. XXI, ,Quali pitture
vadano collocate ne sepolcri, cimiteri. chiese sotterance
ed altri luochi melancolici e funebri¥).

Noch mufs von den zahlreichen Kunft-Blittern ge-
{fprochen werden, dann von denReliefs, die den Triumph
des Todes und die tibrigen Trionfi nach Petrarca dar-
{tellen. Unter den Kunft-Blattern {ind naturgemafs die

1 I1 Petrarcha con l'esposizione d’Alessandro Velutello di novo
ristampato co le figure ai trionfi et con piu cose utili in varii Cuoglii
aggiunte, In Venecia appresso Gabriel Giolito de Ferrari MDXXXXYV.

* Dort findet fich eine ausfiihrliche Befchreibung der intereffanten
Reliefs am Hoétel du Bourgtherould zu Rouen, lit. Beilage, 18. Dec. 188..

3 So in Rouen und in dem Mpt. Nr. 2581 und 2582 der Wiener Hof-
Bibliothek. 2581 fol. 129, b. Triumph des Todes. Diefer ein braunes Cadaver
mit Todten-Schidel und die Senfe haltend. Fol. 134, b in ganz ahnlicher
Geftalt zu dem Bette eines Sterbenden tretend; 137, b mordet er auf freiem
Felde mit der Senfe. Die Hauptgelenke durch Querlinien markirt, Bauch
aufgefchlitzt. Fol, 248, b Tod drei Pfeile und einen Bogen haltend.

% Vergl. hieriiber neben der angefiihrten Literatur auch Gazette des
beaux-arts, XX. S. 73 — und Eugéne Muntz: La Renaissance en Italie et
en France, Cap. ,L'ésprit de la premiére renaissance‘.

4
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alteften und die meiften italienifcher Abkunft. So dic
Niellen (Pafs. 664 und 665) mit dem Triumph Amors
und der Castita. Hieher gehort vielleicht auch das
Niello B. IV, 4 eine Art Triumph Amors von Pere-
grino da Cefena. Auch die bei Paffavanit 1. S. 338 er-
wahnten kleinen Stiche Nr. 746 und 367, beide einen
Triumph Amors vorftellend, gewifs aber nicht als
Pendants zu betrachten (wie Paffavant will), mogen
hier genannt werden, wenngleich es felbftverftindlich
ift, dafs nicht jeder Triumph Amors auch fchon eine
Beziehung zu Petrarca hat. Gewifs im Anfchlufs an
Petrarca’s Gedankengang find componirt die fechs
italienifchen Stiche bei Paffavant, V. S. 11, Nr. 116 und
die kleinen freien Copien, B. XIII. S. 423, 424. Der
Tod ift darauf als ein fkeletartig mageres Cadaver
dargeftellt, das mit beiden Hinden eine Senfe hailt.
Schidel marcerirt.

Hervorgehoben miiffen werden die bei Bart/c/k
XIIIL., S. 277 und 423 als Werke des Nicoletto da Mo-
dena! angefiihrten Trionfi, die heute dem Baccio
Baldini gegeben werden. * Der Tod ift dort {keletartig
gebildet, am Hinterhaupt zeigt er ein langes Haar-
biifchel. Er it mit kurzem Hemde bekleidet und hilt
die Senfe in der Rechten. An dem Wagen finden wir
als Ornament zahlreiche Todtenfchidel, Vorderarm-
Knochen und Schliiffelbeine.

Nicht zu vergeffen find die vier Stiche Pomarede's,
vermeintlich nach Tizian, in der That aber nach Boni-
fazio Veronefe, welche den Triumph des Todes, des
Ruhmes, der Zeit und der Gottheit vorftellen. Ich
habe, wie ich glaube, bewiefen,® dafs die Stiche nach
den zum Theil verfchollenen Bildern jener Suite des
Bonifazio Veronefe find, die Ridolfi befchreibt und
von der fich die zwei erften Bilder im Wiener Belve-
dere, zwei andere in der Galerie zu Weimar befinden.

! Vergl. Pufs, V. 91. Nr. 73—78 und V, 11, fowie den Artikel Baccio
Baldini in Meyer's grofsem Kiinftler-Lexicon, I1. Bd. S. 611.

2 Vergl. auch ¥riarte ,Florenz dort eine Abbildung.
? Im Repertor. f. Kunftw. VIL 1. Heft,
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Die Stiche gehoren zwar dem 18. Jahrhundert an, die
Darftellungen aber find aus dem 16. Jahrhundert, und
zwar wahrfcheinlich in den erften Decennien desfelben
entftanden.

Erft verhiltnismifsig {pit kamen die Triumph-
Darftellungen nach Deutfchland. Die Beifpiele, die ich
kenne, gehoren durchaus erft ins 16. Jahrhundert: fo
die Stiche von Pencz und die Tafel-Gemilde Nr. 556
5571 des Wallraf'fchen Mufeums in Co/z. Die Letzteren
ttellen den Triumph der Liebe und den der Zeit vor,
gehoéren jedenfalls zu einer Suite nach Petrarca und
entftammen der Schule Holbeins.

Die Stiche des G. Pencz find bei Bart/ch (Nr. 117
bis 122) nicht in der dem Gedichte entf{prechenden
Reihenfolge aufgezihlt. Die richtige Folge ift die: B.
117, 118, 121, 119, 120, 122.% B. 12I zeigt uns den trium-
phirenden 7od als Skelez von guten Verhiltniffen, aber
ohne viel Riickficht auf correéte Anatomie. Am beften
ift wieder der Schidel, am fchlechteften das Becken.
Der Tod fteht auf einem zweirdderigen Karren, der von
galoppirenden Ochfen (nicht Biiffeln) gezogen wird.
Vor dem Wagen eine Gruppe von Flichenden, die fich
iiberftiirzen und nun von Rindern zertreten werden.
Rechts im Hintergrunde die Holle nach mittelalter-
licher Art als Thier-Rachen gebildet. Das Anbringen
der Holle hinter dem Tode ift hier ein Zug, der unbe-
ftreitbar vom apokalyptifchen Bilde des vierten Reiters
im fechften Capitel genommen ift;® bei Petrarca
kommt dergleichen nicht vor. Die illuftrirten Bibeln
des 16. Jahrhunderts hatten diefes Bild verbreitet; bei
Pencz liegt hier offenbar eine Erinnerung an folche
apokalyptifche Darftellungen vor. Bezuglich der iibri-

! Ein Triumph Chrifti Nr. 81x derfelben Galerie hat mit Petrarca
nichts zu thun, fondern fteht in Bezug zu Tizian - Andreani.

2 Bartfch wurde offenbar durch die auf dem Triumph des Todes an-
gebrachte Ziffer 5 irregefiihrt, die fich aber nicht auf die Reihenfolge der
Stiche bezieht.

% et infernus eum sequebatur,
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gen Triumphe des Pencz verweife ich auf die Befchrei-
bung bei Bar/ch.? }

An diefe Triumphe reihe ich vier Blatter eines
anonymen Meiflers an, vier Holz{chnitte, die im Pari/er
Cabinet im Bande des Joft Ammann untergebracht
find. Sie ftellen den Triumph der Liebe, der Keufch-
heit, des Todes und des Ruhmes dar. Breite 0-185 M.,
Hohe o121 M.

1. Amor als gefliigelter Knabe auf einem von vier
Pferden gezogenen Wagen. Vor ihm ein gefeffelter
Konig (Jupiter). 2. Die Keufchheit, als ,Laura® be-
zeichnet, hat vor fich den gefeffelten Amor. 3. Der
7od als Skelet, ganz ohne Haut und Haar. Er fteht
auf dem von zwei wild einher galoppirenden Ochfen
gezogenen, durch die ftirmifche Fahrt fchon arg be-
{chidigten Wagen. Der linke Fufs ift vorgefetzt. Die
gewaltige Figur holt weit mit der Hippe aus, um die
im Vordergrunde ftehende ,Laura“ hinzuftrecken.
Links bemerkt man noch ,Penelope“ und ,Lucretia¥,
welche auf dem vorhergehenden Blatte den Triumph-
Wagen der Keufchheit begleitet hatten. Der Boden
ift im Vordergrunde vollitindig mit Leichen der ver-
fchiedenften Wiirdentrager bedeckt. Auf dem dufteren
Gewitter-Himmel zeigt fich die Mondfichel und das
Friedens - Zeichen des Regenbogens, welches wohl
darauf hindeutet, dafs es mit der Herr{chaft des Todes
nicht mehr lang dauern werde. 4. Triumph der Fama.
Hier herrfcht denn auch fchon heller Sonnenfchein.
Die gefliigelte Gottin, auf zwei Trompeten blafend,
fteht auf einem von zwei Elephanten gezogenen
Wagen. Weife und Helden fchreiten nebenher.

M. v. Heemskerk hat die Trionfi in dhnlicher
Weife behandelt, wie wir es auf den beiden eben er-
wiahnten Reihen gefunden haben. Im Winkler'fchen
Kataloge III. S. 443 finde ich einen Triumph Cupido’s

1 Eine Copie des Triumphes der Fama von einem unbekannten Stecher
mit dem Monogramm IP ift bei Brulliot erwihnt. Vergl. Nagler's Monogramm
Nr. 1344,
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und ecinen der Pudicitia (Nr. 2448), S. 444 einen
Triumph der Zeit (Nr. 2453). Sie gehoren doch gewifs
zu jener Suite, von der im Mufeum zu Padua mehrere
Blatter ausgeftellt find. Es fehlt dort der Triumph
Amors und der Fama. Die Wiener Hof-Bibliothek be-
fitzt die vollftindige Reihe. Alle Ziige bewegen fich
nach links und tragen den Namen oder das Mono-
gramm des Heemskerk. ,Cupido¥, der nackte geflii-
gelte Knabe mit Pfeil und Bogen, fteht auf einem
Wagen, der von vier hellen Roffen gezogen wird.
yPudicitia® ift eine Frau von mittlerem Alter auf einem
von zwei Einhornern gezogenen Wagen. (Bezeich-
nung im Stichfeld unten Mitte: Heems Kerck-In
Ven-PGalle Fe¥). Auf dem Triumph des Zodes {ehen
wir den letzteren als eine abgemagerte, jedoch mus-
culofe Geftalt (Cadaver). Die Vorderarme f{ind fkele-
tirt, Kopf behaart, Augenhohlen leer, Nafe ohne Spitze.
Er fitzt auf einer Art Thron, der fich auf einem drei-
raderigenKarren befindet. Diefer wird von zwei Ochfen
gezogen. Die zwei Hauptrdder des Karrens haben
Speichen aus Réhren-Knochen, an der Felge Meffer
und als Nabe einen Todtenfchidel. Die kurze aufge-
bogene Deichfel endigt in einen Schidel. Vorn am
Wagen ein drittes Rad mit Meffern. Das ganze Fuhr-
werk geht iiber zahlreiche Geftalten hinweg. Links im
Hintergrund ein Ofen, darin der Hollenrachen (Bedeu-
tung wie oben). Der Tod fiihrt die Senfe. Die Bezeich-
nung findet fich nahe dem untern Rande links im Stich-
felde: ,M-1:v+“ mehr gegen die Mitte: ,PG-F:¥, faft
in der Mitte: ,3% (die Nummer des Triumphes). , Tem-
pus“ ein bartiger Greis mit Fliigeln und Kriicken wird
von zwei Hirfchen gezogen und von den vier Jahres-
zeiten begleitet, gleichfalls bezeichnet. Divinitas thront
in Wolken auf den vier Evangeliften, links liegen Amor,
Keufchheit, Ruhm, Tod und Zeit auf dem Boden, rechts
erblicken wir den Hollenrachen. Monogrammirt und
mit Numer 6 verfehen.
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Gegen Ende des 16. Jahrhunderts degenerirt der
ganze Gedankengang des Petrarca, je weiter er fich
verbreitet.

Als eine folche Degeneration der Trionfi ift ein
Stich von 1574 nach ,Peter Bruegel® anzufehen, der
unter anderen auch in der Zeder'fchen Sammlung zu
Rouen zu finden ift. In der Mitte der Darftellung fehen
wir auf einem von zwei Pferden gezogenen Wagen
eine Allegorie der Zeiz. Dem Wagen folgt der Zod! zu
Pferde und hinter diefem gewahren wir ganz links
Fama, welche rittlings auf einem Elephanten fitzt.
Woher als von den Triumph-Darftellungen nach Pe-
trarca follte der Kiinftler gerade diefe Zufammenftel-
lung genommen haben?

Auch andere Triumphziige als die nach Petrarca
boten Anlafs zu Todes-Darftellungen. So zum Beifpiel
die fchon in der italienifchen Renaiffance vorgebildeten
Triumphe der Jahreszeiten, Tageszeiten, Lebensalter
u. f. w.? Der Triumph der Erde bei Ant. Wierx (in der
Suite des vier Elemente-Alv., 1474 bis 1478) zeigt eine
Beziehung zum Triumph des Todes. Dafs der Wagen
hier von Ochfen gezogen wird, diirfte iibrigens als
Anfpielung auf den Ackerbau aufzufaffen fein und
nicht auf die Zugthiere in den Triumphen des Todes
nach Petrarca.

Zu den allegorifchen Triumph - Darftellungen,
welche in irgend einer Beziehung zum Tode treten,
gehoren auch die ,quatre parties du jour“ und das
mjugement, dernier des Ant. Wierx (Alv. 1479 bis
1484). Dort ift fogar eine entfernte Verwandtfchaft
des Gedankenganges mit dem in Petrarca’s Trionfi
nicht zu verkennen.

1 Hier ein mit weitem Mantel faft gidnzlich verhiilltes Skelet, an dem
nur der Schddel einigermafsen richtig gezeichnet ift. Er hilt mit der Linken
ihe Ziigel, mit der Rechten eine Senfe und reitet ruhig auf einem fehr kleinen
’fcrde.

2 Vergl, Burc};/mu{t Cultur d. Ren. II. Th. S. 161, 164 — beachte
auch a. a. O. S. 155fF, wo iiber die weite Verbreitung allegorifcher Umziige
in Ttalien gefprochen wird.
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1. Aurora triumphirt, von Laetitia, Natura, Secu-
ritas zu Pferde begleitet. Auf dem Triumph-Wagen
vorn Amoretten (alfo die Lebensfreude, der Triumph
Amors), riickwirts Pax, Innocentia, Ca/litas (die Caftita
bei Petrarca), 2. Meridies, 3. Vesper, 4. Nox. Vor dem
Triumph-Wagen reiten auf den ziehenden Rindern ein
Skelet mit Pfeil, ,Fatum¥, ein gefliigelter bartiger kraf-
tiger Alter mit Senfe ,Tempus“ Auf dem Wagen
fitzen die Parzen; hinter ihnen einSarg. 5. Der Triumph
der Dreieinigkeit. Der 7od (ein Skelet), die Zeit, die
Holle etc. von der Gottheit iiberwunden, nur der von
den drei gottlichen Tugenden gefithrte Menfch findet
Gnade vor Gott ,gratia“.!

Nun fei noch ein flichtiger Blick auf die Relzefs
geworfen, welche die Trionfi darftellen. In ezze Gruppe
norditalienifcher Arbeiten des 15. Jahrhunderts ge-
horen:

1. Ein Zriaumpl Amors im Louwvre (Nr. 48, H.
des ,supplément a la déscription des sculptures du
moyen age et de la Renaiffance; Breite o0°27 M.,
Héhe 026 M.: Don deM. His de la Salle 1876), Bronze.

2. Ein Zraumph des Todes bei Baron Davillier in
Paris; Bronze (gehort unzweifelhaft zur felben Suite wie
das Louvre-Relief, Dimenfionen diefelben, Befchrei-
bung weiter unten. Erwidhnt in der ,Gazette des
beaux-arts“ vom 1. September 1883).

3. Reihe von fecks Triumphen an den Truhen des
Gritser Domes (Elfenbein.) Sie ftehen jedenfalls in fehr
naher Beziehung zu den eben genannten Reliefs und
konnten Copien derfelben fein. Gyps-Abgiiffe davon
find in der Petrarchesca Rossettiana zu Trieft; vergl.
Hortis Tkonografia Nr. 3 Abbildungen in Steznbiic/iel s
unkritifcher, 1858 erfchienener Publication der Gritzer
Schreine; ferner in Litzow's Kunft auf der Wiener
Weltausftellung, danach in Graws': ,Die zwei Reli-
quien-Schreine im Dome zu Gritz. Separat-Abdruck

1 Befindet fich ohne Marge als anonymer Stich in der Zeber'fchen
Sammlung zu Rouen.
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aus dem Kirchenfchmuck¥. Graz 1882. Eine Entgeg-
nung auf Steznbiichels Anfichten gaben Heider und
Bock im IV. Bande der Mittheilungen der k. k. Cen-
tral-Commiffion, pag. 27. Vergleiche auch Zind: Die
Oefterreichifche kunfthiftorifche Abtheilung der Wiener
Weltausftellung, 1873, S. 4 und 5; ferner //g': ,,Unter-
fuchungen tiber Werke der Renaiffance und Barocke-
kunft in Gritz® in den Mittheilungen der k. k. Central-
Commiffion, XIX. 187. Die Publicationen von Profef{or
Lubin, mehreremale citirt bei Graws. Im Sommer
1883 waren die Schreine in der culturhiftorifchen Aus-
ftellung in Gritz zu fehen, gleichwie fie fich 1870 auch
auf der Wiener Weltausftellung befanden.

Ueber die ganze Gruppe von Reliefs vergleiche
auch den Artikel von £. Molinzer im VIII. Jahrgang
der ,Gazette archeologique“ S. 226 ff. und Zugéne
Muntz. La Renaissance en France et en Italie. Capitel:
,L'esprit de la premiére renaissance®.

Der Triumph des Zodes auf dem Relief der Gratzer
Schreine (Vergl. Fig. 2) ftimmt vollkommen mit dem
Relief bei Baron Dawillier tiberein; eine andere Wie-
derholung in Elfenbein befindet fich bei Malcolm in
London. Der 7od ift hier als Skelet gebildet, wenn-
gleich ohne befondere Naturtreue und etwas plump.
Eine fchmale Draperie erftreckt fich vom rechten
Oberarm zum linken Unterfchenkel. Der Tod hilt mit
der Linken die Senfe. Auf dem Karren ift als Orna-
ment eine Reihe von Schideln und eine von f{chreiten-
den Skeleten angebracht. Die Bronzen diefer Suite
wurden von Davillier dem Vellano zugefchrieben. Der
Paduaner Schule gehéren fie gewifs an.

4. Ein Zriumph des Ruhmes im Louvre. Elfenbein-
Fragment (Notice des ivoires par A. Sausay, S. 53,
Nr. A ¢8). Dort nicht als Triumph nach Petrarca er-
kannt, als folcher aber abgebildet und befchrieben in
dem oben erwihnten Artikel der ,Gazette archeolo-
gique“ von £. Molinier ,Un ivoire italien du XV.
siécle au musée du Louvre“. Das abgebildete Relief
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ift ein Fragment und zeigt mit minimalen Abweichun-
gen diefelben Figuren, die fich auf der unteren Hailfte
des Gritzer Triumphes der Fama befinden. Die obere

Big. 2.

Halfte und ein Stiickchen links fehlen. Breite o220 M.
(Hohe o105 M.) Noch fiige ich hinzu die bei Wa/ller
nach Lind) erwdhnten Trionfi auf den Elfenbein-Buch-
deckeln einer Petrarca-Ausgabe von 1492, Eigenthum
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des Grafen Keglevich und die von Grawus (S. 8) ange-
fiilhrten , Elfenbein-Reliefs eines Uhr- Zifferblattes im
Stifts-Schatze zu Kremsmiinfter“. Die Trionfi finden
fich dort auf der dufserften breiten Zone des ganzen
Werkes, das circa 0-50 M. im Durchmeffer hat und
dem Style nach als ein Werk italienifcher Kunft der
zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts zu betrachten ift.
Der 7od fitzt als Skelet, halb von einem Mantel ver-
hiillt, auf einem Wagen, der von Rindern gezogen wird
und auf Mefferridern dahinfahrt. Vergl. unfere Abbil-
dung Fig. 3.1

Wie allgemein verbreitet und bekannt Petrarca’s
Trionfi zu Beginn der Neuzeit waren, fehen wir nicht
nur aus der grofsen Anzahl von Darftellungen voll-
{tandiger Suiten, welche fich ohne grofse Mihe auf-
finden laffen, fondern auch «daraus, dafs einzelne Ge-
danken aus dem Gedicht in der bildenden Kunft be-
niitzt werden.? Der Gedanke von der Ueberwindung
des Todes durch den Ruhm hat zum Beifpiel feinen
Ausdruck gefunden auf einem der {chon oben er-
wahnten Bronze-Reliefs des Awdrea Riccio fir das
Grabmal des M. A. della Torrein Verona. Auf einem
derfelben kommt der Tod als gefliigeltes Skelet vor.
Wir fehen dort zur Linken Pegafus, in der Mitte als
Haupt-Figur behandelt Zama auf der Weltkugel, zur
Rechten ein gefliigeltes Skelet an einen Baumftamm
gebunden; daneben aufdem Boden die Senfe, die offen-
bar dem Skelet entfallen ift. Die Abbildung bei Clarac,
die Zeichnung Percier's und der Zufammenhang diefes
Skelets mit andern gefliigelten Skeleten wurde fchon
erwahnt. Das Skelet des Riccio wird fowohl vom
Catalog der Renaiffance-Sculpturen des Louvre, als

1 Erwihnt in der,Preffe’ vom 22. Auguft 1884. (//¢.)

* Einzelne Triumphe finden fich auf Mobeln verfchiedenfter Art. So
fand ich auf einer Florentiner Cafette vom Ende des 15. Jahrhunderts in
der Sammlung Morbio (jetzt Naue - Ackermann) einen hiibfchen Triumph
Amors etc. etc. Kiinftlerifch bedeutendere Illuftrationen zu Petrarca's Trionfo
dell amore finden fich ferner auf einer in Email-Farben decorirten Glasfchale
venezianifcher Arbeit aus dem 15. Jahrhundert in der II. Gruppe der kaiferl.

Oefterr. Kunftfammlungen (Unteres Belvedere, Marmor-Galerie Nr. 255 —
Vergl. Zlg’s Fiithrer durch die Ambrafer-Sammlung, II. Aufl,, S. ro02.)
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auch von dem Catalog der Zeichnungen, welcher die
Copie von Ch. Percier nach diefem Relief zu erkliren
verfucht, falfch gedeutet. Der letztere Catalog fagt:
.- - .. Pégafe, le livre, lalampe et la palme font allusion
a son“ (des della Torre namlich) ,savoir poétique; le
squelette a son savorr comme médecin”. Das Skelet
kann hier aber weder als Anfpielung auf ofteologifche
Kenntniffe gelten — wozu wire es dann gefliigelt und
an einen Baumftamm gefeffelt:! — noch als Anfpielung
auf die Ueberwindung des Todes durch die drztlichen
Kenntniffe des della Torre; denn diefe haben doch
auch niemanden unfterblich gemacht; fondern es kann
gar nichts anderes bedeuten, als den durch den Nach-
ruhm iiberwundenen Zod, wie er in Petrarca’s Gedicht
dargeftellt wird. !

Die meiften italienifchen Darftellungen der Trionf
haben zum Theil ihrer frithen Entftehungszeit, zum
Theil der Nachwirkung gemifs, welche die frithen Dar-
ftellungen ausgeiibt haben, den Skelez-Typus fiir den
Tod beibehalten. Bonifaszio bringt ausnahmsweife
(vielleicht durch ein Mifsverftindnis) einen f{chonen
Knaben ftatt eines Skeletes. Auf den Pomarede'fchen
Stichen nach Bonifazio's Triumphen finden wir zwar
den triumphirenden Tod als Skelet, den tiberwunde-
nen Tod aber als nackten Knaben gebildet.

An dem Skelet-Typus, bezichungsweife der Ca-
daver-Form halten auch andere aufserhalb des Kreifes
der Trionfi gelegene Todes - Darftellungen feft. Auf
dem Blatte nach Mickel-Angelo (B. XV. S. 541) einem
fchonen grofsen Stiche, der uns den Tod zeigt, wie er
eine nackte Frau vor dem Spiegel iiberrafcht, ift der,
7od eine magere cadaverartige Geftalt mit Zodten-
Jchidel (marcerirter Schiadel, am Hinterhaupte ein

! Der Schiidel ift hier wie der von anthropoiden Affen gebildet; gut
modellirt find die Knie, fchlecht das Becken. Die Ausfiihrung ift nicht fehr
fein, wie bei Riccio iiberhaupt.

Die Bemerkung zu Nr. 25 der , Description des sculptures du moyen-
age ct de la renaissance* (1876) beginnt fo: ,,L'homme illustre n’a laissé sur
la terre que son squelette”. — Es foll demnach das Skelet des Della Torre
gemeint fein, eine ganzlich unhaltbare Annahme, die man auch im Louvre
heute nicht mehr fefthalt.
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Biifchel Haare; die Draperie verhillt die linke Schulter
und die untere Hilfte des Rumpfes). Der Michel-Ange-
leske Typus der Frau ift nicht zu verkennen; die
Todes-Figur erinnert dagegen an noérdliche Vor-
bilder.

Fiir die Zeit bis etwa 1520 ift es moglich, einiger-
mafsen die Todes-Geftalten an ihren rein ikonogra-
phifchen Merkmalen als italienifch oder aufseritalienifch
zu unterfcheiden. Spiterhin vermifchen fich die ver-
fchiedenen Formen fo fehr, dafs die Unterfcheidung
auf ftyliftifche Merkmale angewiefen ift. Diefe Erfchei-
nung begegnet uns ja naturgemifs bei allen erdenk-
lichen ikonographifchen Studien.

Der gefliigelte Tod, der uns in der Friih-Renaif-
fance fiir Italien faft charakteriftifch entgegengetreten
ift, erhalt fich im Stiden ziemlich lang. So hat Bernin:
den Zvd als gefligeltes Skelet gebildet, an dem weit
bekannten Grabmal des Papftes Urban VIII. in
St. Peter zu Rom. Die Popularitit des auffallenden
Werkes enthebt mich jeder Befchreibung. Die Fliigel
finde ich dann wieder an dem iiberlebensgrofsen Skelet
ganz oben auf dem Marmor-Grabmal des Petr. Equ.
D. Marci atq. Dominic. de Marcheti von 1690 im
sSanto“ zu Padua. (Das in f{chwarzem Marmor aus-
gefithrte Tuch, worauf die lange Infchrift fich befindet,
wird von einem zweiten {iberlebensgrofsen Skelet ein
wenig emporgehoben. Sichtbar ift davon nur der
Schadel und der rechte Arm).

Zu erwiahnen ift hier auch ein grofses Grabmal
von 1778 im Dome zu Pifa (Grabmal eines Pifaner
Bifchofs). Auch hier ift die Infchrift auf einer Marmor-
Draperie angebracht, die mit einem gefliigelten Skelet
in Verbindung fteht. Diefes ift in erhabener Arbeit
und in Lebensgrofse ausgefithrt und zeigt einen in
ofteologifcher Beziechung hochft beachtenswerthen
Zug, der uns von den Studien des Kiinftlers iiber den
Bau des Skeletes — nicht nur beim Menfchen fondern
auch beim Vogel — Zeugnis gibt. Der richtigen Er-
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kenntnis folgend, dafs Fliigel an dem menfchlichen
Korper immer nur eine unvermittelte Zugabe find,
hat er die Bruft des Skeletes mit einem Knochen
bereichert, der als Stiitze und als Vermittler fiir die
Fligel dient. Er hat eine , furcula® gebildet, wie er fie
am Vogels-Skelet kennen gelernt hatte.

Auch die Fliigelknaben mit umgekehrter Fackel
erhalten fich als Reft der feineren umfchreibenden
Auffaffung bis {pit ins 17. Jahrhundert. ! In S. Giovanni
¢ Paolo zu Venedig finden fie fich auf dem Grabmal
des Ludovicus Comanus neben dem Skelet (das fich
in derfelben Kirche auch auf dem Grab-Obelisk des
Melchior Lancea findet. Ende des 17. Jahrhunderts).

Wie wir eben an dem Grabmal des L. Comanus
gefehen haben und wie viele Dutzend anderer Beifpiele
lehren, vermifcht die Spit-Renaiffance und das Ba-
rocco die ver{chiedenften Anfpielungen auf den Tod,
die ihnen nur irgend bekannt find. Das Skelet, und
zwar das moglichft realiftifch geftaltete Skelet wird
ibrigens bevorzugt.

Bevor wir aber weiter fchreiten in det Aufzahlung
und Gruppirung der Todes-Bilder in der Spat-Renaif-
fance, fei ein Blick auf einige Linder geworfen, deren
Todes-Auffaffung im fpiten Mittelalter noch nach-
zuholen ift.

Noch haben wir von den Todesdarf’cellungen des
{paten Mittelalters und der Neuzeit in Frankreich, in
den Niederlanden, in Oefterreich und in Deutfchland
zu {prechen.

Werfen wir zunidchft einen Blick auf die zahl-
reichen Todesdarftellungen der franzififchen Kuntt.

Wie fchon frither angedeutet ift es auch in Frank-
reich der Typus des mageren Cadavers, allmihlig
tibergehend in die Form des Skeletes, der fiir die Per-
fonification des Todes im {piten Mlttelalter faft aus-
{chliefslich in Gebrauch fteht. Wie es fcheint, hat fich

! Vergl. das von Fr. Quesnoy (Fiamingo) ausgefiihrte Monument in
S. Maria dell Anima zu Rom, abgebildet bei Cicognara.
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diefer Typus zugleich mit der Gothik in Frankreich
entwickelt und hat fich von dort aus iiber alle Cultur-
ftaaten Europas verbreitet. Auf welche Weife die feit
dem frithen Mittelalter traditionelle anziehende Form
des Todes als Jingling in die abfchreckende des
Cadavers iibergegangen ift, ob in frith-gothifcher Zeit
ein allmahliger oder ein rafcher Uebergang vom alten
zum neuen Typus {tattgefunden habe, das find Fragen,
die fich nur durch Studien beantworten lieBen, deren
befonderes Ziel die franzofifchen Todesbilder des 12.
und des beginnenden 13. Jahrhunderts bilden wiirden.

Uns fteht fiir die hier zu gebende Skizze nur eine
Todesdarftellung zur Verfigung, die auf einen allmih-
ligen Uebergang des alten zum neuen Typus hindeuten
mochte. Es ift eine Darftellung des Todes in den
n,Fabliaux, dits et contes“ der konigl. Bibliothek zu
Briiffel (Nr. 9411 bis 9426). Die erwihnte Bilderhand-
fchrift ftammt ungefihr vom Ende des 13. Jahrhun-
derts. Auf der Titelminiatur des Abfchnittes, der vom
Tode handelt, ift Folgendes zur Darftellung gebracht:
links eine Figur im Bette liegend bis an die Bruft von
einer rothen Decke verhiillt, fonft nackt. Rechts der
mit einem langen bis iiber die Kniee reichenden
Hemde bekleidete Tod. Er hat noch nicht den
Charakter des abgezehrten Cadavers; feine Geftalt ift
musculos, befonders der rechte Vorderarm. Statt
eines lebenden Kopfes allerdings grinft uns ein mace-
rirter Schidel entgegen.! Vor die Augenhohlen ift ein
Tuch gebunden,? das in der Mitte des Gefichtes mit
einem kleinen gleichfchenkeligen Kreuze verziert ift.
Der Tod tragt hier einen langen fchmalen Sarg und

1 Eine dhnlich geftaltete Todesfigur wurde erft unlingft in den Mitthei-
lungen der k. k. Central-Commiffion abgebildet (S. XXXI des laufenden Jahr-
ganges). Diefe in einem Prager Codex vorkommende Figur ift offenbar durch
burgundifche oder franzéfifche Vorbilder beeinflufst (Fig. 4).

2 Nebftbei fei bemerkt, dafs auch der apokalyptifche Todesreiter am
Portal der Kathedrale zu Amiens die Augen verbunden hat. Die mehrmals in
der Literatur vorkommende Todesfigur an der Notre-Dame zu Paris hat gleich-
falls verbundene Augen. Ich hatte, wenn ich nicht irre, wegen ausgedehnter
Reftaurations-Arbeiten an der Kathedrale nicht Gelegenheit, die Figur an Ort
und Stelle zu ftudiren.

(Frimmel.) 5
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eine Schaufel. So ausgeriiftet {chreitet die Geftalt von
rechts her gegen den im Bette, wie es fcheint, Schlafen-
den zu. Goldgrund, wie auf allen Miniaturen diefes
Manufcriptes.

Dafs die musculéfe Bildung des Koérpers an der
befchriebenen Todesfigur einen Reft der Auffaffung
des hohen Mittelalters bildet, ift mir einigermafsen
wahrfcheinlich. Dem macerirten Schidel nach aber
gehort die Geftalt dem neuen Typus an.

Fig. 4.

Aus fpiterer Zeit ift mir keine franzofifche Todes-
figur bekannt, die nicht durch ihre Magerkeit in
Gegenfatz zu der eben mitgetheilten musculéfen
Geftalt trite. Als fpiatere Beifpiele feien die Todes-
figuren genannt, die fich in dem reich und gar kurz-
weilig illuftrirten lateinifchen Miffale des Petrus de
Raimbaucourt von 1323, einem intereffanten Manu-
fcripte in der koniglichen Bibliothek im Haag, befin-
den. Der Codex ift kurz charakterifirt in Woltmann's
und Wormann's Gelchichte der Malerei (I, 351), wofelbft
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auch eine der vier Todesdarftellungen erwihnt ift, die
in diefem Codex vorkommen. Die erfte, etwa in der
Mitte des Buches, zeigt uns den Tod als nackten
Knochenmann, unzweifelhaft als Skelét gemeint, wenn
auch ohne Verftandnis fiir Anatomie ausgefiihrt. Er
galoppirt auf einer braunen Kuh mit griinen H6rnern
nach links vom Beschauer. Die erhobene Rechte hilt
eine kurze Lanze. Unter dem linken Arm tragt er einen
kleinen Sarg. Dem Tode entgegen reitet auf einem
grauen Lowen eine weibliche Figur, die eine Eule und
einen grofsen VogelfuB tragt. Diefe zwei Figuren bilden
die Verzierung des Unterrandes und find in derfelben
Weife angeordnet, wie viele andere Randverzierungen
des Buches.

Diezweite Todesdarftellung, fehr dhnlich der erften,
findet fich gegen Ende. Der Kopf des Todes ift hier mit
einem weillen Tuche umwunden. Die dritte und vierte
Darftellung bilden als Pendants die Verzierung des
Unterrandes einer Seite. Die Figur zur linken ift halb
Pferdekorper, halb menfchliches Skelet. Ein Anklang
an die Kentauren ift zweifelhaft, aber nicht unwahr-
fcheinlich. Figuren, die den Kentauren noch naher
ftehen als unfer kleines Bild, kommen auch in der
mittelalterlichen Plaftik vor. [Vergl. Baudot: Sculpture
francaife. Dort eine Abbildung eines Pilaftercapitals
aus dem 12. Jahrhundert im Mufée de Touloufe. Auf
dem Capitil erblickt man eine kentaurenartige Geftalt,
mit einem Bogen zielend, mitten im Ornament. Ein
kentaurenartiger Bogenfchiitze findet fich auch auf
einer frithgothifchen Sculptur tiber dem Thiirfturz im
Kirchthurme zu Pachten (Kreis Sarlouis), vergl. die
Abbildung in E. aus'm Werth: mittelalt. K. D. in den
Rheinlanden, Taf. LXIII. Hier zu erwiahnen find auch
die in Kugler's kleinen Schriften, I, S. 66 abgebildeten
Drolerien. Siehe auch Krawus: Kunft und Alterthum in
ElfaB-Lothringen, II. S. 413, 414; Taufftein zu Leberau].1

! Erwihnenswerth ift hier auch eine Sculptur an der weftlichen Fagade
der Kathedrale von Chartres (vergl. Cakier et Martin, Nouveaux Mélanges

5*
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Thr Oberkorper zeigt Bauch, Bruft und Hals iiber-
hiutet, wogegen die Oberarme und der Schiddel vollig
macerirt erfcheinen. Vorderarme und Hande zeigen
fehr allgemeine -Formen. Statt eines der fonft dem
Tode in jener Zeit zukommenden Attribute halt unfere
Figur mit der Linken eine Violine; die Rechte fithrt
den Bogen. Hier tritt uns zum erftenmal der Tod
muficirend entgegen in einer Auffaffung, die in den
Todtentdanzen fpidter fo vielfach wvariirt vorkommt.
Uebrigens handelt es fich hier um eine Drolerie, nicht
um eine Darftellung, auf welcher der Tod feines ernften
Amtes waltet.

Die Todesfigur zur Rechten, die vierte galoppirt
der eben befchriebenen von rechts her mit ausgebrei-
teten Armen entgegen. Auch fie ift im Oberkorper als
Menfch, im Uebrigen als Thier gebildet; der Gber-
korper -halb Cadaver halb Skelet. Alle vier Todes-
bilder zeigen eine helle graubraune Farbung.

Schon hier, alfo im Jahre 1323, finden wir der
gegebenen Befchreibung zufolge ganz ausgefprochen
gothifche Todesbilder, die keine Spur mehr von hoch-
mittelalterlicher Tradition zeigen.

Dasfelbe gilt von dem Todesreiter® auf dem
koftbaren alteften Kartenfpiele des Parifer Kupfer-
ftich-Cabinets, das als Spiel von Charles VI. gegolten
hat. Die Figur des Todes ift offenbar als Skelet
gemeint, da die grofsen Gelenke (foweit fie nicht von
dem fchwefelgelben Rocke verdeckt werden) durch
deutliche Querlinien markirt find. Das Pferd, auf dem
der Tod fitzt, baumt {ich. Wenn er hier beritten
erfcheint, fo ift das ein Zug, der wohl kaum anders-
woher genommen ift, als aus der Apokalypfe (VI. Cap.).
Als Attribut tragt der Tod hier die Senfe.

von 1874, S. 191). Erinnert fei hier auch an das in den Mittheilungen der k. k.
Central-Commiffion (IV. Jahrgang, S. 62) abgebildete fpitromanifche Relief
und an ahnliehe Figuren auf der Bronzethiir des Augsburger Domes.

1 Die ganze Figur ift fchlecht gezeichnet, befonders aber die Hande und
Fiile. Am Oberarme find zwei Knochen gezeichnet. Offenbar hat man den Mus-
culus biceps als Knochen gedeutet. Der Unterkiefer beginnt fchon am Hinter-
haupte. — Die erfte und zugleich eine gute Abbildung diefer Figur gab Lang-
lois a. a, O. Taf. 48 (lith. v. Zudot), Text S. 193.
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Auch auf fpateren Kartenfpielen® kommt der
Tod mehrmals beritten vor; hiufiger aber als Senfen-
mann, wie er ein Gefielde miht, aus dem menfchliche
Hinde hervorzuwachfen {cheinen.

Eine grofse Anzahl franzofifcher Todesdarftel-
lungen wiire ohne Schwierigkeit fur das 15. Jahrhundert
und fiir den Anfang des 16. aufzufinden. Selten findet
fich eine in ikonographifchem Sinne wirklich originelle
Erfcheinung unter ‘diefen cadaverartigen Geftalten,
deren grofites Contingent die Zodftentinze ftellen. Ob
nun in Kermaria en Plouha? oder in der Chaife-Dieu,?

1 Bis gegen das Ende des vorigen Jahrhunderts kommen Todesbilder
auf Spielkarten fehr hédufig, vereinzelt auch im laufenden Jahrhundert vor. Die
grofie Karten-Sammlung des Parifer Kupferftich-Cabinetes und die Zebder'lche
Spielkarten-Sammlung in der ftddtifchen Bibliothek zu Rouen geben befon-
ders reiche Gelegenheit, diefe Art von Todesbildern zu ftudiren. Grofiten-
theils enthalten fie Kartenfpiele der Neuzeit, die iibrigens mit merkwiirdiger
Beharrlichkeit an #lteren Typen fefthalten. Spielkarten mit Todesdarftel-
lungen habe ich auch noch in anderen Sammlungen gefehen. Die Bibliothek
der II. Gruppe der kaiferl. 6fterr. Kunft.-Sammlungen befitzt (neben mehreren
dlteren intereffanten Spielen) ein wenig bedeutendes, nicht dem alten Beftande
angehorendes modernes kleines Kartenfpiel, das auf mittelalterliche Vorbilder
zuriickweift und in welchem ein Tod vorkommt, der die Clarinette blift. Das
Oudheidkondiggenotfchap Mufeum in Amfterdam befitzt einige gleichfalls fehr
junge Kartenfpiele (entweder mit alten Stocken gedruckt oder édlteren Muftern
nachgebildet), die ,,la mort“ enthalten. Im Alterthums-Mufeum zu Briiffel werden
Holzftocke fiir Spiclkarten bewahrt, auf denen gleichfalls der Tod vorkommt.
Faft ausnahmslos ift es Nr. 13, auf der fich die Todesfigur findet. Die Zahl galt
und gilt fiir Manche noch heute als urngliickbringend (vergl. Abbé Axber
,,Hiftoire et théorie du fymbolisme religieux avant et depuis le chriftianisme*
I, 145, 149). Nur auf einem niederldndifchen Kartenfpiel, das noch bis in
unfere Tage hie und da gefpielt wird, hat der Tod Nr. 1 (vergl. ¥ C. Schultz-
Facobi ,,De nederlandfche doodendans . . . Utrecht 1849). Diefe duflerft rohe
Darftellung weicht auch infofern von den gewohnlichen Todesbildern auf Spiel-
karten ab, als der Tod hier als Bogenfchiitze dargeftellt ift, da er doch fonft faft
immer als Reiter oder als Maher auftritt, felten durch Chronos oder einen
Mohren vertreten.

Beziiglich Spielkarten im Allgemeinen vergl. LZacroix: Le moyenage
et la renaiffance 1849, II. Bd. Dort 1ft eine Ueberficht iiber die édltere Literatur
gegeben. Vergl, auch ZLanglois a. a. O.II. 190 ff. Ein fehr roh ausgefiihrtes
Kartenfpiel, etwa aus dem 17. Jahrhundert, mit einem Todesreiter auf XIII
kommt vor in 4. R. de Lieszille's Recueil de bois ayant trait & l'imagerie
populaire aux cartes aux papiers etc,, gr. Fol,, 4. Lieferung. In der modernften
Literatur iiber Spielkarten ift als zufammenfaffende Arbeit hervorzuheben
R. v. Eitelberger's 18s9 gefchriebene, 1884 in erweiterter und verbefferter
Auflage erfchienene Abhandlung ,Ueber Spielkarten* (im III. Bde. der von
Litelberger's gefammelten kunfthiftorifchen Schriften). In einer jiingft erfchie-
nenen Arbeit von Lekrs ift eine einfchligige Todesdarftellung publicire, die
uns in der Folge noch befchiaftigen wird.

? (Cote du Nord.) Aquarelle-Aufnahmen fiir die Com. des mon. hift. von
Denuelle.

3 (Auvergne.) Vergl. %. Tvylor. Chr. Nodier et A. d. Caillenx Voyages
pittoresques. 1835 (II. Pl. 146 ff. u. L. Pl. 68). — A. Jubinal, Explication de la
Danfe des morts de la Chaife-Dieu. 1841 — Langlois a. a. O.Taf. 52 — Mathilde
. B . Les Danfes macabres et L’abbaye Saint-Robert de la Chaife-Dieu. 1878.
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ob in den etwas fpdteren gedruckten Todtentidnzen
eines Jean Gerfon oder eines Guyot Marchant, ob
endlich in den Todtentdanzen der livres d’heures, ftets
tritt uns der Tod als eine magere Geftalt entgegen,
bald niaher dem Cadaver, bald niher dem Skelet.
Innerhalb diefer Granzen gibt es dann allerdings viele
Abwechslung. Der Kopf ift mehr oder weniger
macerirt, zeigt gelegentlich auch eine vollftindige
Nafe; der Schidel lafst in vielen Fiallen eine deutliche
Stirnnaht erkennen. Ein Haarbiifchel am Hinterhaupte
fehlt felten. An den Extremititen findet man hiufig
die grofsen Gelenke markirt. Der Bauch ift meift in
der Mittellinie aufgefchlitzt. Die Attribute wechfeln
zwifchen verfchiedenen Mufikinftrumenten, der Senfe,
der Schaufel, dem Pfeil, dem Sarg und Anderem.

So intereffant und lohnend es auch wire, das
Capitel der Zvdtentinze einmal wieder eingehend zu
bearbeiten, fo wenig liegt es im Plane unferer Unter-
fuchung, gerade diefe Partie zu bevorzugen. Einige
Bemerkungen iiber das Thema f{ind iibrigens nicht zu
vermeiden. Der Urfprung der Todtentinze méchte in
Frankreich zu fuchen fein, u. zw. ift es am wahr{chein-
lichften, dafs die Danfes macabres fowohl in bildlicher
Darftellung als im Schaufpiel auf Gedichte zuriick-
gehen, in denen der troftliche und deshalb bald
allgemein beliebte Gedanke behandelt war, dafs fiir
den Tod Alle gleich feier. Langlozs {pricht von derlei
franzofifchen Gedichten aus dem 12. Jahrhundert.!
Kritifch bearbeitet ift die Frage bis heute noch nicht.

Fiir den franzdfifchen Urfprung der Todtentédnze
{pricht aufserdem die Art und Weife ihrer Verbreitung,
die mit der der Gothik fo ziemlich gleichen Schritt
hilt. Sie wurden in Deutfchland erft {piter populir
als in Frankreich. Facob Grimm fagt beziiglich der
Todtentidnze in der deutfchen Poefie: ,unfere dichter
des 13. jh. reden indeffen noch nie vom todtentanz,
der feit dem 15. 16. zu den popularften vorftellungen

! A. a. O<1. 285, Vergl. auch: Kaftner ,Les danses des morts" S.g fl:
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gehort“.! In Italien konnen die Todtentinze eben-
fowenig als die aus Frankreich ftammende Gothik
fefte Wurzel faffen. Der echten Todtentdnze in der
italienifchen Kunft find wenige. ?

Der Umftand, dafs der dltefte bekannte bildliche
Todtentanz von der Schweiz in Anfpruch genommen
wird und fich nicht gerade in Frankreich findet, kann
nicht allzufchwer in die Wagfchale fallen, da es fich
wohl mehr darum handelt, wo die meiften alten Tod-
tentdnze vorkommen, als darum, ob dort oder da ein
folches Monument nachgewiefen ift, das vielleicht &lter
ift als die andern. Von diefem Gefichtspunkte aus
betrachtet, wird man den franzofifchen Todtentianzen
wohl den Vorrang laffen miiffen. Ein gewiffenhaft
angelegtes Verzeichnis der wirklich erhaltenen und
der aus den Quellen nachweisbaren Todtentinze wire
hier vongrofstem Werth. Leider fucht der Wifsbegierige
nach einem folchen Verzeichnis einftweilen vergebens.
Wo immer Anlaufe dazu gemacht worden find, iiberall
ift entweder unkritifch beniitztes Material in Ver-
wendung gekommen oder man hat zu wenig Gewicht
auf die Vollftindigkeit gelegt.

Da ich meine Studien iiber den Gegenftand noch
nicht abgefchloffen habe, verzichte ich einftweilen
darauf, meinerfeits eine Zufammenftellung der ver-
fchiedenen Todtentdnze von Neuem zu verfuchen. Fiir
die in der hier gegebenen Skizze verfolgten Zwecke
geniigt es wohl, die Todtentanzbilder durch ein oder
das andere Beifpiel zu repriafentiren und darauf hinzu-
weifen, dafs hier noch viel fruchtbare Arbeit zu leiften
ware.

Das Beifpiel mufs nicht unbedingt aus dem Kreife
franzofifcher Denkmaler genommen werden. Es mag
alfo geftattet fein, ein uns nédher liegendes Monument
als Vertreter der Todtentanzbilder zu wiahlen, etwa
eine Scene aus dem Todtentanz zu Meznitz in Karnten.

! Deutfche Mythologie. 3. Aufl.,, S. 8o7.
% Vigo: Le danze macabre in Italia S. 19.



72

& Hﬁﬂmm@ﬂnﬁ@ i @g\

foefomuaf 2w,
dia zmm&aﬁx at m

albe RoabarErnhonpolibs

&




73

Aufsen an dem polygonen Karner des Friedhofes in
dem genannten Orte finden fich zahlreiche Refte eines
Cyclus von Wandgemailden des 15. Jahrhunderts. Sie
ftellen eine Reihe von Todtentanzbildern dar, und
wurden im Auftrage der k. k. Central-Commiffion in
Aquarell copirt. Nach einer diefer Copien ift unfer
Farbendruck hergeftellt (f. die beigegebene Tafel).

Wenngleich die Todesfiguren der Todtentdnze
fiir's eingehende Studium ganz mannigfach erfcheinen,
fo bietet doch felten eine darunter das, was man als
befonderen Typus bezeichnen konnte.

Erwahnenswerth ift der Umftand, dafs in den
alteften gedruckten franzofifchen Todtentdnzen auch
der berittene apokalyptifche Tod mit dem ihm nach-
folgenden Hollenrachen erfcheint.! Noch nicht auf-
geklart ift die Vertretung der gewohnlichen Todes-
figur durch einen Mohren, die nicht felten beobachtet
wird. So z. B. in einem f{panifchen Kartenfpiel der
Parifer Nationalbibliothek, in den dlteften in Frankreich
gedruckten Todtentdnzen u. {. w. Einen hiibfchen Fall
diefer Art enthilt das Lyoner Gebetbuch der Stifts-
Bibliothek in Gottweig (Cod. 453) auf dem 221. Blatte.
Hier reitet der Tod als Mohr auf einem braunfchwarzen,
ein michtiges Geweih tragenden Hirfch iiber ver-
{chiedene Wiirdentriger hinweg, die auf dem Boden
liegen. Als Attribut hilt er die Senfe.?

Die franzofifchen Gebetbiicher des 15. Jahr-
hunderts, die man faft in jeder gréBeren Handfchriften-
fammlung in nicht geringer Anzahl vorfindet und
von denen die Parifer Bibliotheken einen ganz erftaun-
lichen Vorrath bewahren, bringen als Illuftrationen zu
den Vigilia mortuorum nicht felten Todesdarftellungen.
Man wird von mir nicht verlangen, dafs ich die aller-
gewohnlichften Fille zu Dutzenden aufzahle.

»,On fait combien les illuftrations relatives au
cycle de la mort font fréquentes dans nos livres

1 ,,Et infernus eum fequebatur. Apoc. VI. Cap. 8. V.
* Vergl. unfere Abhildung; S. auch Mittheil. des Alterthums-Verein
1877, S. 112 und Bucker: Gefch. d. tech. Kiinfte I, 226.
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d’'heures frangaifes, fagt £. Miintz in feinem Artikel
iiber die Todtentdnze in der Revue critique d'histoire
et de litterature vom 11. Jinner 1879.1

Wie {chon angedeutet, begegnet uns im 15. Jahr-
hundert felten eine originelle Todesfigur. Durch einen
Kopf (nicht Schidel) ausgezeichnet ift eine Todesfigur
in den Randverzierungen eines Miffale der Stadt-
bibliothek zu Rouen (Nro.V 1). Im Uebrigen bietet die
Figur nichts Ungewohnliches (dunkel braungraues
Cadaver, Bauch in der Mittellinie aufgefchlitzt; tragt
einen kleinen Sarg und einen langen Pfeil). Durchaus
ift die Form des verftorbenen halbverweften Menfchen
beniitzt, der im fpaten Mittelalter fchon zlemlich reali-
ftifch dargeftellt wurde. Solche Bilder fcheinen, neben-
bei bemerkt, hie und da fehr beliebt gewefen zu fein.
So z. B. bei Konig René. Im Jahre 1739 {ah de Brojfes
in der Kirche Saint-Didier zu Avignon ein Tempera-
Bild, das Konig René's Maitreffe als grofles Skelet dar-
ftellte und das vom Kénige felbft gemalt fein follte.?
Auch fcheint es, dafs fich der Konig felbft -mehrmals
als Todter darftellen liefs.? Darftellungen von Verftor-
benen find auch anderwirts nicht ganz felten. Als Bei-
fpiele feien genannt: die pierre tumulaire des ,,. . .nico-
las Flamel jadis. . ... % von 1418, gegenwirtig im Mufée
des thermes zu Paris,* die Tombe de Robert 7Toufe aus
dem alten Klofter der Kathedrale zu Rouen?® von 1422
(?), ferner der bekannte Grabftein des Nicolaus Roder
von 1510 in der Thomas Kirche zu Strafsburg,® endlich

1 Vergl. hiezu auch: Jahrbuch der k. preufs. Kunftfamml. 1884, S. 139.

2 Vergl. Ck. de Broffes: ,Lettres famili¢res écrites d'Italie a quelques
amis en 1739 et 1740.“ IL. S. 13:,,Memoires sur Avignon.®

3 Lecoi de la Marche hat die Angelegenheit diefer Bilder in feinem
Roi René (1875) in Unordnung gebracht. 4. Gizy bemiiht fich in der
Revue critique d'hiftoire et delitterature 1875, Nr. 45 et 46, wieder Ordnung zu
machen. Vergl. hiezu auch Ch. de Broffes: , Lettres familiéres écrites d’Italie
a quelques amis en 1739 et 1740,“ IL., S. 13, ferner Quatrebarbes: ,Ocuvres
complétes du roi René® I., S. 152, IV., S. 68, endlich A. Hei/fs: ,Les médail-
leurs de la Renaiffance, Francesco Laurana.

& Nr. 345. Vergl. Guilkermy: ,Infcriptions de la France du Ve fiécle
au XVIIL, I. Bd., S. 176 — 180, mit Abbildung, Sehr @hnlich ift ein Grabftein
des 15. Jahrhunderts, an der Aufsenfeite von einer der Chor-Capellen an der
Notre-Dame zu Briigge.

5 Abgebildet bei Langlois 11., Taf. XXXVII. Neuerdings publicirt bei
Deville et F. Bouguet: ,/Tombeaux de la Cathédrale de Kouen®, Paris 1881,

6 Vergl Araws:Kunft und Alterthum in Elfafs-Lothringen L., S. 539.
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die intereffante Tumba des Berniard v. Scherffenberg
von 1513 in der Laurenzius-Kirche zu Lorch bei Enns!?
und des Bernhard von Polheim 1501 in Wels (Fig. 5).

Wollten wir noch fpitere Denkmiler heranziehen,
{o miifste des Monuments des Pierre de la Grange von
1549 erwahnt werden,®? von dem in der Parifer
National-Bibliothek eine grofse Abbildung ausgeftellt
ift. Blaffet's Cadaver in einer Hangematte, dargeftellt
auf einem Grabmal in der Kathedrale von Amiens,
wire gleichfalls anzufiihren.

Derlei Denkmailer konnen in einer Ikonographie
des Todes nur uneigentlich Platz finden. Es find
Darftellungen von Verftorbenen, keineswegs Perfoni-
ficationen des Todes. In morphologifchem Sinne aber
verdienen fie erwahnt zu werden, da fie fich dufserlich
durch nichts von wirklichen Todesbildern unter-
{cheiden. In demfelben Sinne kénnen hier die tiberaus
- zahlreichen Bilder zu der Erzahlung von den drei
Lebenden und den drei Todten herangezogen werden,
ohne dafs deshalb ein fpecielles Eingehen auf diefelbe
nothig ift. Hie und da vertreten fie wirkliche Todes-
darftellungen an Stellen, wo man folche fonft zu finden
gewohnt ift.? Beiden, fowohl den eigentlichen Todes-
bildern als auch den Darftellungen der drei Todten
mit den drei Lebenden, liegt ja meift derfelbe Gedanke
zu Grunde, der Gedanke an die Verganglichkeit alles
Irdifchen. Auch die Symbole des Todes, z. B. der
Schidel oder andere Skelettheile, konnen eine vollftan-
dige Todesfigur vertreten.

Die gewdohnlichen Todesbilder des fpdten Mittel-
alters, deren leicht noch einige Dutzend aufzuzihlen
wiren, bieten im Allgemeinen wenig Abwechslung.
Viel bedeutungsvoller erfcheinen jene Darftellungen,
die in ihrer Deutung oder duBleren Geftalt den begin-
nenden Einflufs der Renaiffance verrathen. Schon im

1 Vergl. Dr. K. Lind: ,,Die St. Laurenzius-Kirche zu Lorch* in den
Mitth. d. k. k. Centr.-Comm, 1868, und Mitth. d. Alterthums-Ver. von 1870.

® Vergl. Guilhermi a.a. O., II. Bd., S. 53s.
3 Vergl. Frimmel; Diirer's Wappen mit dem Todtenkopfe.



76

Jahre 1460 kommt in einer franzofifch gefchriebenen
Bilderhandfchrift der ,Othea“ (in Briiffel, Bibl. roy.
Nro. 9392) eine Vermengung des einheimifchen Todes
mit der antiken Atropos vor. Fol. 38 findet fich eine
Miniatur (Breitbild o0'158 X 0°118), die zwar den Tod in
mittelalterlicher Weife zur Darftellung bringt, deren
Todesfigur aber vom Text direct als Atropos be-
zeichnet wird, ,Ayes a toute heure regard — a
Atropos et a fon dard — .. ..¥ heifst es. Die ,glofe“
fagt dann iiberdies: ,Les poetes apellerent la mort
atropos.“ Die genannte Parze ift aber keineswegs als
folche gebildet, fondern im Sinne der franzéfifchen
Todesbilder des 14. und 15. Jahrhunderts als mageres
Cadaver mit einer Art hautiiberzogenen Schidels. Auch
der Pfeil, mit dem der aufrechtftehende Tod hier einen
vor ihm auf dem Boden liegenden Mann bedroht,gehort
noch ganz der alteren Darftellungsform an.?

In morphologifchem Sinne wire alfo die Figur
kaum fehr intereffant. Erft durch die Bezeichnung als
Atropos gewinnt fie an Bedeutung. Sie nimmt Theil
an dem in unferer Othea-Handfchrift fowie in hundert
anderen gleichzeitigen franzofifchen Biichern auftre-
tenden Widerftreben der Form gegen die Antike.
Ebenfo wie man die antiken Helden in Harnifchen des
15. Jahrhunderts darftellt, wie man Orpheus als mittel-
alterlichen Harfner bildet, wie man den Tartarus als
Thierrachen (als chriftliche Hélle), fo ldfst man auch
Atropos durch eine gewohnte Figur vorftellen. Der
Inhalt ift ein neuer, aber die Formen find die alten.
Diefe widerftreben eine zeitlang der Neuerung,
dem Beharrungsvermogen folgend, das in der Kunft-
gelchichte eben folche Geltung hat, wie in der Phyfik-
Wir fehen hier wieder von Neuem, dafs auch die Todes-
bilder durchaus unter dem Einfluffe der groflen
Stromungen der Kunftgefchichte ftehen.

Die letzterwdhnte Figur der Atropos wird noch
durch einen weiteren Umftand bedeutungsvoll. Sie

1 Eine Handfchrift der Othea mit einer analogen Todesfigur pefindet
fich auch im Haag. Das Buch fteht an Pracht der Ausfithrung dem Briiffeler
Manufcripte nach, ift aber in ikonographifcher Beziehung ebenfo intereffant.
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hilft uns jene Kette erkennen, welche die fchon voll-
ftandig antikifirenden Bilder der Atropos aus der
Zeit der ausgebildeten Renaiffance und die alten
Todesbilder des Mittelalters verbindet. Ein Zwifchen-
glied diefer Kette haben wir in dem Tode aus der
,Othea“ fchon kennen gelernt; ein anderes gibt uns
jener Typus der Atropos-Darftellungen, wie er auf
franzofifch-flandrifchen Tapifferien am Ende des 1s.
Jahrhunderts vorkommt. Einen Teppich diefer Art
bildet Z. Miintz in feiner ,Renaiffance en Italie et en
France“ ab. Es ift einer jener Teppiche, die wir
indire¢t in dem Abfchnitt iiber Petrarca’s Trionfi
erwihnt haben. Der Tod ift auf diefer Suite gleichfalls
durch Atropos erfetzt, hier aber auch fchon als Weib
gebildet und faft ohne alle Anklinge an die Formen
des mittelalterlichen Todes. Was diefe Atropos aber
noch als Zwifchenglied und nicht als Endpunkt unferer
Kette erfcheinen lifst, das ift ihr Attribut. Sie tridgt
eine Lanze, die noch ganz jenen riefigen Pfeilen
entfpricht, wie fie auf franzéfifchen Todesbildern des
fpaten Mittelalters vorkommen; als triumphirende
Atropos fiihrt fie allerdings die Schere. Todesbilder
diefer Art geben uns auch den Schliiffel fir die
Deutung einer f{pdteren Figur an die Hand, die
bisher zwar mehrmals abgebildet und befchrieben
worden ift, aber, wie ich annehmen madchte,
noch keine zutreffende Exegefe gefunden hat. Ich
meine die Todesfigur in einem der Fenfter von
St. Patrice zu Rouen aus dem 16. Jahrhundert. Der
Tod ift dort als musculofes, aber mageres Weib
gebildet, faft nackt; in der einen Hand eine Lanze, in
der andern ein Biindel Pfeile haltend. Ohne die
Betrachtung von Todesdarftellungen nach Art der
erwahnten Atropos-Bilder wiirde die Figur von St.
Patrice zu Rouen! ganz vereinzelt daftehen, da fie

1 Abgebildet bei Langlois a.a. O., II., Taf. XXI, Text S. 53 ff. Nach
der Tafel bei Zanglois, verkleinert bei Weyfely: Geftalten des Todes und des
Teufels, S. 19.
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doch fonft ganz ungezwungen in unfere Kette ein-
gefligt werden kann, wenn man die unleugbare
Beziehung der Figur zu franzofifchen Atropos-Bildern
ins Auge fafst.

Die Todesfigur der Patricius-Kirche direct als
Atropos zu bezeichnen, wire allerdings zu gewagt,
denn fie kommt in folgendem Zufammenhang vor: die
Glasmalereien des ganzen Fenfters geben eine Ver-
herrlichung des Erlofungswerkes. Oben erblicken wir
den Triumph Chrifti mit Hinblick auf das altteftament-
liche Vorbild der ehernen Schlange; ,amour“ und
n,obedience“ machen den Menfchen der Erlofung wiir-
dig. Unten fehen wir die Vorginge und Umftiande
verfinnbildet, welche das Erlofungswerk nothwendig
gemacht haben. Adam und Eva, ein Teufel, der Tod
und die Figur der Eitelkeit. Der Inhalt des Ganzen ift
ein fo ausgefprochen religiofer, dafs wir auf der leider
verlorenen Infchrift, welche den Namen der Todesfigur
genannt haben diirfte, nicht eine: Atropos, fondern
einfach eine: mort vermuthen konnen. Formell aber
fchliefstfich die Figur den franzofifchen Atropos-Bildern
an. Sie dirfte um 1543 entftanden sein, da fich diefe
Jahreszahl auf einem andern Glasfenfter desfelben
Styles in derfelben Kirche findet.

Die Glasmalerei von St. Patrice hat uns rafch zu
denTodesbildern der franzififc/een Renaiffance heran-
gefiihrt. Diefe laffen fich ungezwungen in zwei Gruppen
bringen, von denen die eine durch jene Darftellungen
gebildet wird, die fich mehr oder weniger dem Todes-
typus des {piaten Mittelalters anfchliefsen,! ihn aller-
dings freier und eleganter ausbildend, die andere
durch Darftellungen oder bildliche Umfchreibungen
wie wir fie in der italienifchen Renaiffance vorgebildet
gefunden haben.

Welche Gruppe das Uebergewicht hat, lifst fich
nicht leicht entfcheiden. Nach meiner Schitzung

* 1 Fiir eine lﬁnge}e Erhaltung des alten Typus forgten u. A. auch die
fpateren Ausgaben der franz. Gebetbiicher, die auch zu Beginn der Neuzeit
noch mit den Stocken des 15. Jahrhunderts gedruckt wurden.
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wire es die Gruppe der mittelalterlichen Typen, nach
deren Seite das Ziinglein ausfchlagen diirfte. Deshalb
fei von diefen Typen hier zuerft gefprochen.

Wer im Vorhofe der Ecole des beaux-arts zu
Paris die malerifchen Refte des Schloffes Gaillon?
ftudirt, der wird auf einem f{auber ausgefithrten Relief-
Streifen mitten zwifchen eleganten Zier-Motiven und
Figuren im Style der franzéfifchen Frith-Renaiffance
eine Scene dargeftellt finden, welche direft einem
mittelalterlichen Todtentanz entnommen f{cheint. Eine
magere faft unbekleidete Figur hat mit der Linken
ein Madchen am Schopf gefafst; fie fteht links halb
gegen den Befchauer gekehrt und hat das linke Bein
weit vorgefetzt. Der nackte Oberkorper des Madchens
wiachft aus einem nach abwirts gekehrten Biifchel von
Akanthus-Bliattern hervor, die nach links in eine Art
Fiillhorn, nach rechts in eine Art Sirenenfchwanz aus-
laufen. Das Madchen ftraubt fich offenbar gegen das
Andringen des ungemiithlichen Gefellen, denn fie hat
den Kopf von ihm abgewendet und fucht ihn mit der
Rechten von fich zu fchieben, wiahrend die Linke fich
im Ornament feftklammert. Der magere Zudringliche,
der unzweifelhaft den Tod bedeutet, {temmt feinen
rechten Arm gegen die rechte Hiifte des Miadchens,
als wollte er damit einen Halt gewinnen, um den Kopf
feines wiederfirebenden Opfers beffer an fich heran-
ziehen zu kounen. DerTod ift hier nach mittelalterlicher
Tradition gebildet, namlich als Cadaver von fchwich-
lichen Formen und mit halb macerirtem Schiadel. Ein
fchmales Linnen erftreckt fich von der linken Schulter
{chief iiber Bruft und Bauch nach den Lenden. Der
Hohe nach mift die Figur o40 M. Das Relief ift
in feinem Stein von Vernon ausgefiihrt und gut

1 Ueber das Schlofsift zu vergl. J. A. du Cercean ,, . ... baftiments de
France" 1576, I. Vol., ferner: 4. Lenoir ,,Mufée des monumens frangais . . .
1803, S. 53 ff. Die befchriebene Darftellung befand fich am Fries iiber der
flachen Arcaden des Erdgefchoffes in der ,feconde Fagade'‘. Gegenwartig ift
der Stein mit unferm Relief aufler Zufammenhang mit den Reften der iibrigen
Architektur.
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erhalten.? Seine Entftehungszeit fallt mit grofter
Wahr{cheinlichkeit zwifchen 1490 und 1500.

Unter den franzofifchen Todesbildern der Renai-
fance, die fich an den mittelalterlichen Typus anfchlief-
sen, miiffen noch erwihnt werden die {chlecht erhaltene
Figur auf den Triumph des Todes an den Reliefs des
Hétel du Bourthérould zu Rouen,? die Figuren des
plaftifch ausgefiihrten Todtentanzes in der Cimeticre
von St. Maclou® in derfelben Stadt und die fogen.
y,mort Saint-Innocent* in Paris. Die letzterwidhnte
Figur, eine vollrunde Statue in Alabafter, ftand ehemals
auf der 1778 gefchloffenen Cimetiere des Innocents
und befand fich im Jahre 1881* in einem der Sile des
Louvre, die dem Publicum nicht zuginglich find (in
der ,falle de la cheminée®). Nichts weniger als
anziehend in feiner Erfcheinung hat das erwahnte
Werk viele Bewunderer und Verehrer gefunden, die es,
wie berichtet wird, bald dem Germain P#/on, bald dem
Frangois Gentil zufchreiben.® Guilkermy bezeichnet es
fehr richtig als ,oevre médiocre“. Deshalb fehen wir
auch von einer ausfiihrlichen Befchreibung der heute
noch dazu mit Blei wvielfach reftaurirten Figur ab und
erwahnen nur, dafs fie ein aufrechtftehendes Skelet
vorftellt, das ehemals einen Pfeil (nicht eine Senfe, wie
Guilhermy vermuthet) in der Rechten gehalten hat.
[Skelet mit diinnen Muskelreften. Gefichtsfchidel

1 Die Gruppe mufste etwas eingehender befchrieben werden, weil fie
(meines Wiifens) bisher noch nirgends verdffentlicht ift. Seither hat Miints
eine kleine Abbildung in feiner ,,Renaiffance en Italie et en France” gege-
ben. S. 473.

2 Ausfiihrlich befchrieben in der liter. Beilage zur ,,Wiener Montags-
Revue* 1882 (18. December).

% Vergl. insbefondere Langlois a. a. O. I, S. 19 ff.,, mit zahlreichen
Abbildungen.—Vollendet um 1530.—Siehe auch ;,Gazette de Normandie 1879,
eyl

% Damals hatte ich Gelegenheit, die Figur an dem angegebenen Orte
zu ftudiren.

5 Vergl. Alb. Zenoir ,,Statiftique monumentale de Paris“ 1867 mit Abb-
Guilhermy, a. a. O. 1, 703. ,Gazette des beaux-arts 1884, S. sor, fecundire
Abb. Die ,mort Saint-Innocent kam vom erwahnten Friedhofe zunachft in die
Notre-Dame, von dort ins Mufée des Petites Auguftins und erft von da ins
Louvre-Mufeum.



81

fkeletirt: Ueber der Stirn find Lockchen fichtbar.
Deutliche Stirnnaht.]!

Beziiglich der erwihnten Todesfiguren des Fried-
hofes von St. Maclou zu Rouen fei hervorgehoben, dafs
fie weit mehr einem Muskelmanne als einem mageren
Cadaver oder gar einem Skelet dhneln. Dies konnte
ich trotz der f{chlechten Erhaltung des intereffanten
Todtentanzes, der an den Pfeilern des Umganges in
Hoch-Relief  ausgefithrt ift, mit DBeftimmtheit ent-
nehmen. Die Form des Muskelmannes entfpricht auch
ganz der Entftehungszeit des Denkmals (um 1530)
Denn, einer edleren Gefchmacksrichtung folgend, wird
im Verlaufe des 16. Jahrhunderts aus dem zerfetzten,
mageren, cadaverartigen Tode ein wohlgebildeter
Muskelmann, der allerdings keine fonderliche Fiille
der Formen zeigt, aber doch wenigftens die Spuren
der Verwefung nicht abfichtlich zur Schau trigt. Ein
treffliches Beifpiel fir diefe elegantere Auffaffung gibt
die Todesfigur von Ligier Richer in der Peters-Kirche
zu Bar-le-duc? und der vierte apokalyptifche Reiter
auf einem Relief des Grabmals Jean de Langheac’s in
Limoges. Im Wefentlichen find diefe Figuren als
magere Muskelmédnner zu bezeichnen; der Tod von
Ligier Richier hat einen {keletirten Schidel, wodurch
er fich als Abkommling des mittelalterlichen Typus
ausweift. Von dem apokalyptifchen Reiter in Limoges
wird noch die Rede fein.

Neben den erwidhnten verfeinerten Darftellungen
werden aber viele folche beobachtet, die noch ganz
ftarr an der alten Form fefthalten. Eine folche wire
die Figur auf der Buchdruckermarke des. Jean Huvin
aus Rouen (1506—1511). * Wir werden fehen, dais diefer

1 An diefe Figur reiht fich vielleicht am beften die gleichfalls be
Lenoir a. a. O. abgebildete Geftalt an, die im 16. Jahrhundert in der Capelle
d’Orleans bei den Céleftins zu Paris ausgefiihrt wurde. ,,Céleftins®, P1. XV.

2 Desgl. von der musculéfen Todesfigur des Jean Duvet auf dem Blatte
mit den vier apokalyptifehen Reitern (R. D, V. 30), B. 16.

3 Abbild. bei René Ménard: L’art en Alface-Lorraine, S. s22.

% Abbild. bei Langlois a. a. O.Pl, XLV. und bei C. L. St/vefler ,mar-
ques typographiques'‘ (Paris 1855), Nr. 272. Hieher gehort auch Nr. 843. Nur
fcheint es, dafs hier @ie beiden Cadaver nicht Todesfiguren, fondern Todte

(Frimmel.) 6
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Typus auch im 17. und 18. Jahrhundert nicht ginzlich
verfchwindet und erft durch den Clafficismus des
Empire zuriickgedrangt wird.

Fir die zweite Gruppe von Todesbildern in der
franzofifchen Renaiffance, von denen gefagt wurde,
dafs fie italienifchen Vorbildern oder antikifirenden
Ideen fich anfchliefse, miiffen noch einige Beifpiele bei-
gebracht werden. Die Knaben mit der umgekehrten
Fackel begegnen uns an dem Grabmal von Frangois I.
in St. Denis.! Wohl als Schlaf und als Tod f{ind die
zwei den Jean Coufin zugefchriebenen Figuren zu
deuten, die Nr. 105 und 106 der Renaiffance-Sculpturen
des Louvre-Mufeums bilden. Es find Gegenftiicke, die
ehemals das Grabmal des Philippe de Chabot zierten.?

Diefelbe Darftellungsweife finden wir bei Germain
Pilon an dem Grabmal der Madame de Birague.

Die zwei Knaben mit der umgekehrten Fackel
befinden fich heute gleichfalls im Louvre.® Auf der
Colonne de Frangois II., die ehemals in der Eglife des
Céleftins zu Paris aufgeftellt war und fich gegenwirtig
zu St. Denis befindet, kommen ebenfalls Knaben mit
umgekehrter Fackel vor.*

Wie in der italienifchen Renaiffance, fo ldfst fich
auch in der franzofifchen eine verhiltnisméafsig gerin-
gere Anwendung von Todesbildern feftftellen. Durch
Decennien hindurch begniigt man fich meiftens mit
Umfchreibungen oder mit befcheidenen Andeutungen
im Ornament. In diefes wird nicht felten der Todten-

vorftellen follen. Dies wird dadurch beftitigt, dafs die Geftalt links ménn-
lichen, die rechts weiblichen Habitus zeigt. Dagegen finden wir auf Nr. 1034
eine wirkliche Perfonification des Todes. Eine cadaverartige Geftalt will einen
Wanderer von einem Stege ins Walfer hinabftofsen (1566—1576). Marke des
Jean des Planches libraire et imprimeur & Dijon.

1 Ueber das Grabmal vergl. die wenig iiberfichtliche Darftellung in

Guilhermy's ,,Monographie de ’églife royale de Saint Denis . . . 1848, S. 142—
152. Abbildung (auch des Knaben) bei Ck. Tickot ,Tombeaux et figures
hiftoriques . . . . de Sainte-Denis* 1867, II. Bd.

2 Vergl. den Catalog von Barbetde Fouy. Dieler verweilt auf Lenoir’s
Mufée des Monumens frangais, III.

3 Vergl. denfelben Catalog Nr. 114 und 115 und die dort beniitzte
Literatur.

4 So nach Guilhermy’s Monographie S. 152, ,,Trois génies de marbre
blanc . . . . Ils tiennent de longues torches renverfées‘‘.
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{chidel aufgenommen; auch andere Theile des menfch-
lichen Knochengeriiftes find nicht ausgefchloffen. Das
trauernde Kind neben dem Todten{chiddel vertritt noch
bis ins 17. Jahrhundert fehr haufig eine wirkliche Todes-
figur an Grabmélern.

Diefe ftellvertretenden Darftellungen find fo
mannigfacher Art, dafs es nothig erfcheint, ihnen ein
fpecielles Capitel zu widmen. Ein folches wird in einem
Anhang zu unferer Arbeit gegeben werden.

Das 17. und 18. Jahrhundert bevorzugen dann
wieder als Perfonification des Todes das Skelet, das,
der Kunftrichtung jener Perioden ent{prechend, reali-
ftifch und meift lebhaft bewegt dargeftellt wird.
Uebrigens lafst fich eine Vermifchung aller moglichen
Darftellungstypen, wie wir fie inItalien gefunden haben,
fir die angegebene Zeit auch in Frankreich beob-
achten.

Wir geben hier nur einige Beifpiele der einzelnen
hervorragenden Typen. Das Skelet finden wir bei
Claude Mellan, bei M. A. Slodtz, bei J. B. Pigalle und
anderwirts; eine cadaverartige Bildung bei J. Le
Pautre.

Claude Mellan hat auf dem groBen Blatte mit
Eva zu FiBen des Kreuzes! ein kleines Skelet
gezeichnet, das den Tod bedeutet. Rechts hinter dem
Kreuzholze kommt es hervor. Links gewahrt man die
Schlange als Sinnbild des Teufels.

Als Skelet wiederum ift der Tod dargeftellt auf
einer Tapifferie der Suite mitden ,Amours de Gombaut
et de Macée.“* Reiche Ausbeute liefern, wie begreif-
lich, die Grabmonumente des 17. und 18. Jahrhunderts.

Zweigefligelte Skelete fanden fich auf dem groffen
Denkmal der Familie de Caftellan in der Kirche
St. Germain des prés in Paris, einem figurenreichen
Werk der Plaftik, das im Jahre 1793 vielfach ver-

1 Le Blanc Nr. 4o0.

* Vergl. L'art 1883, II.. S. 37. Dort eine Abbild. in einer Recenfion von

¥. Guiffrey’s ,Les amours de Gombaut et de Macée. Etude fur une tapifferie
du Mufée de Saint-Lo ., . “,

6*
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ftimmelt wurde, fo dafs heute nur noch die untere
Halfte erhalten ift. Albert Lenoir befchreibt in feiner
Statiftique monumentale de Paris (1867) den ehemaligen
Zuftand des 1675 begonnenen Monumentes, als deffen
Meifter er Girardon nennt. Aufser den zwei gefliigelten
Skeleten waren an dem Monumente auch noch die
zwei Knaben mit der umgekehrten Fackel angebracht.!

Der Skelet-Typus wurde auch von den Briidern
Slodtz, den ,rois du catafalque®, wie man fie genannt
hat,? in Anwendung gebracht. In italienifirender Weife
als gefliigeltes Skelet hat Michel-Angelo Slodtz den
Tod auf dem Denkmal des Pfarrers von Saint-Sulpice
Languet de Gergy (f1750) dargeftellt. Der Tod fiihrt
hier die Senfe und ift in der Flucht vor der Unfterb-
lichkeit, einer anmuthigen Madchenfigur mit Fligeln,
begriffen.

Das intereffante Monument, das fich zu Anfang
des Jahrhunderts in dem nun langft nicht mehr exifti-
renden Mufeum des ,jardin elyfé“ befand, ift jetzt in
der Kirche St. Sulpice aufgeftellt, wo es die Capelle
Johannes des Taufers ziert. Eine Befchreibung und
Abbildung?® gab Alexander Lenoir im ,Mufée des
monumens frangais...... “ (Paris 1806), einem Werke,
das fiir's Studium der funeralen Plaftik Frankreichs
von grofler Wichtigkeit ift.

Das Skelet des M. A. Slodtz zeigt &dufserften
Realismus in der Auffaffung, der iibrigens trotz vollen-
deten Studiums der Ofteologie feine Geftalt wirklich
nur als Knochengeriifte bildet, deffen Theile nicht
etwa durch Binder an einander befeftigt {ind, fondern
die in einer Weife, die in der Wirklichkeit ganz un-
moglich wire, aneinander haften.

Dasfelbe gilt von den Todesbildern des Pigalle
und manchen andern in Frankreich und anderwarts.
Pigalle’s am meiften bekanntes Skelet ift das an dem

1 Vergl. die Abbildung bei Zenozr a. a. O.

2 Vergl. L’Art 1881, III. Band, S. 265 ff.

3 Kupferftich 8’ im Gegenfinne des Originals. Vergl. auch Z. Courajod
Journal d’ Al Lenoir 1. 192.
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Denkmal des Moriz von Sachfen (f 1750) in der
Thomas-Kirche zu Strafsburg, das in den Jahren von
1756 bis 1777 ausgefiihrt wurde. Eine gute moderne
Abbildung des Ganzen findet fich in Lézzow's Zeit{chrift .
fiir bildende Kunft(XVIIL Bd.,S. 152).! Den Tod erblickt
man rechts neben dem Sarge als ein von einem grofen
Linnen halb verhiilltes Skelet von dufserft realiftifcher
Bildung.

Pigalle hat den Tod als Skelet noch mehrmals
zur Darftellung gebracht, u. A. auf dem Maufoleum des
Henri Claude d Harcourt, einem nicht eben bedeu-
tenden Monumente in der Chapelle d'Harcourt der
Notre-Dame zu Paris.

Soweit ich nach einer fliichtigen Befichtigung
diefes Werkes, der Befchreibung bei Zar0¢ und der
kleinen Abbildung bei Lenozr? iiber die Sache urtheilen
darf, hat Pigalle hier den Tod in ganz dhnlicher Weife,
wie an dem Strafsburger Denkmal dargeftellt. Nur
tragt das halb verhiillte Skelet hier mit der Linken
einen Wanderftab, mit der Rechten ein Stundenglas,
wogegen das Strafsburger Skelet die Sanduhr mit der
Linken halt.?

Mit einem Worte fei hier auch das Vorkommen
einer skeletartigen Todesfigur auf einer franzofifchen
Medaille von 1789 erwihnt. Der Tod, mit langer Dra-
perie bekleidet, fchwingt die Senfe gegen eine Perfon,
die im Bette liegt. Eine weibliche Figur rechts fucht
ihn zuriickzuhalten.

Eine mehr originelle Todesgeftalt, die fich {chwer
einer andern Gruppe anreihen lidfst, kommt bei J. Le

1 Beziiglich alterer Abbildungen und der Literatur iiber das Monument
vergl. Cicognara 1824: ftoria della fcultura VI. 316, Weflenberg (1827) chrift-
liche Bilder II., S. 565. ,,Ein Seitenftiick hat ein anderer franzéfifcher Kiinftler,
Roubillac, in der Weftminfter-Abtei aufgeftellt..... Der Tod erfcheint auch
hier als Knochenmann, iiber dem ein Leichentuch herabfallt, mit hohlem
grinfenden Schidel®. Nagler K. L. verzeichnet iltere Literatur und folche
Abbildungen. 2. Tarbé ,La vie et les oeuvres de J. B. Pigalle fculpteur
1859. René Ménard:L'art en Alface-Lorraine 1873, S. 221. Kraus: Kunft und
Alterthum in Elfafs-Lothringen 1876, S. 538... !

* Vergl. Mufée des monum. frang. V., 8. 135. Courajod a. a, O. S. 191.

3 Eine dritte bei Z@75é arwihnte Todesfigur von Pigalle, die in dem-
felben Coftiim auftritt, ift mir nicht durch eigene Anfchauung bekannt geworden.
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Pautre auf einem Stich mit der mort als Winzerin vor.!

Bekleidete Geftalt; Geficht mager, lachelnd; rechter
FuB mit ftylifirtem Laubwerk bekleidet. Die Figur
. tragt einen Korb auf dem Riicken, der mit Weintrauben
gefiillt ift, neben denen eine mitra papalis bemerkt
wird; in der kriftigen Rechten eine Senfe. Die
Unterfchrift bezeichnet die Geftalt als ,horrible van-
dangeufe qui reffemble a la mort come deux gouttes
d' Jau“ (fic!). Unfere Winzerin nahert fich einer Perfon
im Bette, die fich abwehrend geberdet.

Fiir die gewohnliche Umfchreibung eines Todes-
bildes durch die zwei Knaben mit der umgefltiirzten
Fackel, unter denen man allerdings kaum mehr wirk-
lich den Tod und den Schlaf vorgeftellt dachte, mégen
gleichfalls einige Beifpiele aus der franzofifchen Kunft
des 17. und 18. Jahrhunderts angefiithrt werden.

Das Grabmonument des Architekten Claude
Perrault (+1688), das jetzt im Mufée Cluny aufgeftellt
ift, zeigt die zwei Kinder mit umgekehrter Fackel. Ein
ygenie funébre,“ eine nackte Kinderfigur mit gefenkter
Fackel, wird im Mufeum von Amiens bewahrt. Sie
ftammt aus der Abtei Saint-Fufcien bei Amiens.?
Mehrere franzofifche Grabmailer, auf denen die er-
wihnten Figuren vorkommen, bilden Zenosr und
Guilhermy ab.? Hie und da kommen auch trauernde
Kinderfiguren ohne Fackel vor. Sie halten meift eine
Sanduhr oder find in irgend einer Weife mit einem
Todtenfchiadel in Verbindung gebracht. Dafs fie nur als
misverftandene Reprifentanten von Schlaf oder Tod
aufzufaffen find, und hauptfachlich durch die Kinder-
figuren an Grabmonumenten der italienifchen Friih-
Renaiffance angeregt wurden, ift wahrfcheinlich; mit
einer Perfonification des Todes aber haben fie nichts
mehr zu thun. Erft in Folge archdologifcher Forfchun-
gen im vorigen Jahrhundert griff man wieder bewufst

1 Ein befchnittenes Exemplar in der Leber'{chen Sammlung zu Rouen.

* Holz H. O. 180, 17. Jahrh.

3 Vergl. Lenoir's Mufée des Monum frang. V., Nr. 203 und Guilhermy's
Infcriptions de la France, IV,, 316, 362.
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auf die antike Art der bildlichen Darftellung des Todes
zuriick. Das Directoire und Empire kennt kaum eine
andere Auffaffung von Todesbildern als die antiki-
firende. So hielt man es bis zur Zeit der Romantik.
Wie fich die Darftellungen des Todes in der modernen
Kunft geftalten, das zu erortern ift hier nicht der
paffende Ort.

Die Todesdarftellungen des fpiten Mittelalters
und der Neuzeit in den Niederlanden, in Deut{chland
und den ofterreichifchen Léndern bieten manche
Analogien mit den oben behandelten Darftellungen in
Frankreich. Nur muf fiir die erftgenannten Lidnder im
allgemeinen die Blithezeit des fpatmittelalterlichen
Todes-Typus {pater angefetzt werden als fiir Frank-
reich, von wo aus (héchft wahrfcheinlich) fich diefer
Typus erft in die Nachbarlander verbreitet hat. Auch
ift zu beachten, dafs in Deutfchland f{péterhin viel
zaher an der mittelalterlichen Form feftgehalten wird
als in Frankreich.

Inbefonderen Gegenfatz treten aber die deutfchen
Todesbilder zu der Auffaffung des Todes in der italieni-
fchen Renaiffance. Konnten wir in Italien ein an die
Antike gemahnendes vornehmes Vermeiden von
Perfonificationen des Todes unfchwer beobachten,
{chlofs fich ein Theil italienifcher Todesbilder deutlich
an die Schilderungen claffifcher Autoren an, fo muf
die gleichzeitige Kunft in Deutfchland als die an Todes-
darftellungen vielleicht fruchtbarfte bezeichnet werden.
Ein wirkliches Einbiirgern jener italienifchen Auffaffung
hat in Deutfchland gar nicht {tattgefunden. Im Gegen-
theil fteht die deutfche fowie die niederlandifche Kunft
beziiglich der Todesbilder am Ausgange des fpiten
Mittelalters und zu Beginn der Neuzeit unter dem
Einfluffe Frankreichs. Erft im Verlaufe des 16. Jahr-
hunderts dringt italienifcher Geift nach dem deutfchen
Norden. Das vielleicht erfte und dabei wohl Decennien
lang vereinzelt bleibende Beifpiel einer italienifirenden
Todesfigur findet fich bei Burckmair. Exft {pater werden
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gefliigelte Todesbilderhdufiger, tauchen die trauernden
Kinder, die Fackeln auf. Vorher aber wurde immer
und immer wieder der alte Typus wiederholt, der seine
Formen dem magern Cadaver und dem Skelet ent-
nimmt.

In Bezug auf die grofle Maffe von Todesbildern
nach (piatmittelalterlichem Typus erinnere ich hier
an die in Deutfchland nicht feltenen Todtentdnze! in
verfchiedener Erfcheinungsform und befonders an die
alteften Kunftdrucke. So an ein Blatt der anopistho-
graphen Oratio dominicalis, auf dem der Tod (als ma-
geres Cadaver) die Freuden eines heiteren Mahles
ftort, ferner an die Todesbilder auf dem {chon in der
Einleitung zu diefer Arbeit erwiahnten Blockbuch-
unicum der Pariser National-Bibliothek. Die erwidhnten
Bilder zeigen den Tod als Cadaver, das iibrigens offen-
bar als Skelet gemeint ift. Die ganze Figur fieht aus
wie aus Platten von verfchiedener Form und Grofle
zufammengefetzt.

Derartige Figuren von fehr unvollkommener Aus-
fihrung haben fich in rohen Produéten noch bis ins
16. Jahrhundert erhalten.? Nicht zu vergeffen ift das
Blatt mit dem Gliicksrade des Meifters mit den Band-
rollen von 1464 (Pass. II. S. 27, Nr. 48). Es zeigt uns
einen als Skelett gemeinten plumpen Tod. (Die Nafe
it vollftandig, die bulbi find erhalten, dagegen der
Jochbogen und die Kiefer fkeletirt.) Er ift hier als
Bogenfchiitz dargeftellt und zielt nach einem Baume

! Die eigentlichen Todtentinze werden hier nicht fpeciell angefiihrt.
Eine Figur die in morphologifcher Bedeutung von Wichtigkeit wiire, ift mir
darunter nicht vorgekommen.

% Beziiglich der Oratio dominicalis vergl. Dufuit: ,Manuel de I'amateur
d’estampes’ I. Taf. XXXIV und XXXVIL (Faefimiles nach demfelben Bilde in
zwei verfchiedenen Ausgaben.) Beziiglich des Unicums der Parifer Bibliothek
»Notice des Imprimées ...*“ Nr. 27. Das in ikonographilcher Beziehung fehr
lehrreiche Buch zeigt deutfche Infchriften. Der Tod (der einmal als ,ewigtod®
und zuletzt als ,zeitlichtod* auftritt) ift nach dem Typus der Blockbuchfkelete
gebildet. Als Attribute kommen Geilel, Bogen und Senfe vor. Einmal ift der
Tod beritten. Rohe Producte fpiterer Zeit find abgebildet bei Becker und
Der/fchaw ,,Holzfchnitte alter Meifter Gotha 1816, z. B. II. Lief. C.24 ,,6 Bl
theologifche Vorftellung des Urfprungs der Siinde..... «“ Aeltere deutfche
Todesbilder nach gewdhnlichem Typus bringen auch Sotkedy, fowie Weigel
und Zeflermann.
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empor, auf welchem wir Perfonen verfchiedenen
Standes bemerken. Der Grundgedanke ift alfo hier
derfelbe wie bei den Todtentanzen. Doch erfcheint
hier der Tod nur einmal, anftatt wie in den Todten-
tinzen jedem einzelnen Stande seinen Befuch abzu-
ftatten. Wenngleich die ungezihlten Todesdarftel-
lungen des ausgehenden Mittelalters in morpholo-
gifcher Hinficht recht einformig find, fo gewinnen fie
doch-an Interefle durch die reiche Abwechselung der
Situationen, welche von den einzelnen Kiinftlern immer
wieder erfonnen werden. Sogar als Schachfpieler in
vornehmer Gefellfchaft tritt der Tod auf. So finden
wir ihn auf dem feltenen Blatte, das Pafavant (II. S.
277 Nr 11) befchreibt und von dem Wejely in feiner
Arbeit tiber Tod und Teufel eine Abbildung gibt
(S. 30). In Woltmann's Holbein-Biographie (I. 248) wird
erwahnt, dafs fich ein ahnliches Bild ehemals im Kreuz-
gange des Strassburger Miinfters befunden habe.
(Nach Edel und Wackernagel.)

Am hidufiglten diirfte die Nebeneinanderftellung
des Todes mit jugendlichen Geftalten fein. Der nieder-
landifche Meifter von 1480 ftellt den Unerbittlichen
neben einen lebensfrifchen Jiingling (auf dem Blatte
Pass. II. S. 261, Nr. 41). Der Kiinftler bildet ihn als
einen hochft abgemagerten Mann ohne Spuren der
Verwefung. Nur die auf dem Boden beigegebene
Schlange und Kréte, fowie die hochfte Abmagerung
kennzeichnen die faft nackte Figur als eine Perfonifi-
cation des Todes. Die Haltung ift eine ruhige. Be-
wegter erfcheint der Tod auf einem anonymen nieder-
deutfchen Stiche des 15. Jahrhunderts, der gleichfalls
einen Jungling und den Tod zufammentftellt (,la mort
surprenant la jeunesse“ B. X. Bd. S. 54, Nr. 30. —
Pass II. S. 240, Nr. 212.) Der Tod erfcheint hier halb
als Cadaver, halb als Skelet. Meifter h w (auf B. VI,
p- 312, Nr. 2) bringt den Tod als mageres ({chlecht ge-
zeichnetes) Cadaver mit macerirtem Schadel zur Dar-
ftellung, wie er mit der erhobenen Rechten einen
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Pfeil gegen einen Reiter zu fchleudern im Begriff
fteht.

In morphologifcher Beziehung unterfcheiden fich
auch M. Wolgemut's Todesfiguren! kaum von den
bisher aufgezihlten. Ein Colnifcher Meifter vom Ende
des 15. Jahrhunderts bildet auf einem Gemilde (Wall-
rafianum Nr. 206) ein {chlecht gezeichnetes Skelet, das
hinter dem Kreuz Chrifti auf einem Felfen liegt und
das hochft wahrfcheinlich den iiberwundenen Tod dar-
ftellt, nicht das Skelet Adams. Denn im Vordergrund
liegt am FuBle des Kreuzes der Schidel Adams.

Auf einem Blatte des runden Karien/picles?
kommt der Tod vor, der ein fliechendes nacktes Mad-
chen an den Haaren gefafst hat. Links {teht ein Stun-
denglas auf dem Boden. Der allgemeine Gedanke
diefes Blattes ift in der deutfchen Kunft ziemlich
haufig. Originell {cheint mir das Motiv, dafs der Tod
aus dem Boden hervorkommt. Seine Geftalt ift die
gewohnliche eines misverftandenen Skeletes. Im
Schidel fcheinen die Augen erhalten. Das Hinterhaupt
ift behaart. .

Ohne fpecielle Eigenheiten der Form find dann
auch die Todesfiguren bei /srael/ van Mecken. (B. 151,
¢, d, e, f.) Stets die Formen des halbverweften oder
faft {keletirten Menfchen.?

Eigenartig heben fich von der groflen Maffe
einige Todesdarftellungen bei Diirer ab. In meiner
kleinen Studie iiber Diirer's Wappen mit dem Todten-
kopfe (Wien 1884) hatte ich Gelegenheit, auf die Todes-

1 Im ,,Schatzbehalter* von 1491 erfcheint der Tod mit Chriftus ringend.
Der blafende Tod neben den Skeleten in der Weltchronik ift unter andern
reproducirt in Ka/fner's Danses des morts (Paris 1852), bei Langlois, a. a. O.
und in D#bdin’s ,Bibliotheca Spenceriana,” III. Vergl. auch die von Diirer
copirten Kupferftiche: Spaziergang, und: Tod und das Weib.

2 Abgebildet bei M. Lekrs: Spielkarten des Dresdener Cabinets
Taf. XXVIII.

8 Vergl. den Abfchnitt iiber franzofifche Todesdarftellungen im fpaten
Mittelalter. Leichendarftellungen kommen auch vor, auf Bildern mit St. Fridolin
oder mit St. Martin. Was der ,maitre a la navette* auf dem Blatte B. 17 dar-
ftellt, ift gleichfalls keine Perfonification des Todes, fondern lediglich Dar-
ftellung eines Todten. Im Entchrift der Albertina find mit den Cadavern die
Auferftehenden gemeint.
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bilder des groflen Niirnbergers und auf die feiner
unmittelbaren Vorgidnger naher einzugehen. Deshalb
kann ich mich hier mit einem kurzen Hinweife auf die
Refultate jener Unterfuchung, foweit fie uns hier
angehen, begniigen. Sie lauten dahin, dafs Direr auf
feinen dlteren Bldttern (auf B. 92: der Tod und das
Weib und auf B. 94: der Spaziergang) wie alles iibrige
auch den Cadavertypus der Todesfigur von den Iol-
gemut'{chen Stichen einfach copirt hat. Mehr originell
geftaltet er den Tod auf dem groBartig aufgefafsten
Holzfchnitte mit den vier apokalyptifchen Reitern
(B. 64) und auf dem Stiche: Ritter, Tod und Teufel
(B. 98). Dagegen bleibt er auf dem Flugblatte von 1510,
auf den zwei Zeichnungen im Gebetbuche Kaifers
Maxmilian I. und auf den Zeichnungen bei Bertini
und Malcolm beim herkommlichen Typus. Der ,wilde
Mann“ auf dem Wappen mit dem Todtenkopfe, eine
Figur die Retberg und Zhaufing! fiir den Tod gehalten
haben, kannin keiner Weife alsTodesdarftellung gelten,
fondern bildet lediglich ein Analogon zu den wappen-
haltenden wilden Miannern, wie fie der deutfchen
Heraldik vor und nach Direr genugfam bekannt f{ind.

Diirer's Nachfolge ift zwar fehr freigiebig mit
Todesdarftellungen, die meift von nichtunbedeutendem
Kunftwerth find, aber in morphologifcher Bezichung
bleibt auch fie mit feltenen Ausnahmen beim herge-
brachten Cadavertypus.?

Hans Leonhard Schaufelin bringt auf dem Holz-
{chnitte (B. VII. Bd. S. 264 Nr. 86) den Tod halb als
Cadaver, halb als Skelet zur Darftellung. Die Figur
fteht aufrecht und deutet auf die offene Thiir eines
Beinhaufes, das rechts im Mittelgrunde erblickt wird.
In mehr dramatifcher Auffaffung zeigt uns derfelbe
Kiinftler den Tod auf einem Holz{chnitte aus dem

1 Anm. nach diefen auch Woltman: Holbein 2. Auflage 1. S. 252,

* Eine Zeichnung mit einer Todesdarftellung des Hans won Culmbach,
die Weflely (a. a. O. S.66) erwihnt, habe ich einftweilen nicht gefehen. Sie
foll mit 1512 datirt fein. ,,Ein junges Paar wird vom Tode mit dem Stunden-
glas hinter einem Baume belaufcht.*
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yHimmelwagen und Héllenwagen,* der 1517 bei Silvan
Othmar in Augsburg erfchienen ift.! Sc/dufelin bringt
den vergeblichen Kampf eines Jinglings gegen den
Tod zur Darftellung. Hier fcheint er fich allerdings
mehr an Wolgemut, denn an Direr anzulehnen. Bei
einem Vergleiche mit Wolgemut's Todesfigur im
Schatzbehalter * finden wir ndmlich Uebereinftim-
mungen, die kaum ganz zufallig fein konnen. In beiden
Fillen zwei ringende Figuren im Vordergrunde einer
Landfchaft. In beiden Fallen genau diefelbe Haltung
der Héande. In beiden Fillen genau diefelbe Anordnung
der Draperie des Todes. Verfchieden ift die Figur
deffen, der mit dem Tode ringt und die Stellung der
Beine an der Todesfigur. Auch lafst die fchiefe Haltung
des Jiinglings auf dem Schdufelin'fchen Blatte nicht
undeutlich erkennen, dafs der Tod Herr der Situation
bleiben wird; auf der &lteren Compofition des Wol-
gemut dagegen lafst fich aus dem, was die Zeichnung
allein bietet, durchaus nicht erkennen, ob der Tod
oder Chriftus die Oberhand behalten wird.?

Der von Diirer gelchaffenen Todesfigur auf dem
Stiche Ritter, Tod und Teufel fchlieBt fich Peter
Flotner mit einer Geftalt auf feinem Holz{chnitte B. IX,
S. 162. Nr. 2 an. Ein Liebespaar hat fich am Fuflle
eines Baumes niedergelaffen. Links auf einem Holz-
geldnder fitzt der Tod, der mit der Linken eine grofie
Sanduhr emporhilt. (Hagerer Muskelmann mit halb-
macerirtem Schidel ohne Nafenfpitze, ohne Lippen.
Zerzauftes Haar am Hinterhaupte; kleiner unordent-
licher Kinnbart. Vorderarm und Unterfchenkel laffen
einen freien Knochen fehen. Um den rechten Ober-
fchenkel windet fich eine Schlange, bezichungsweife
ein grofler Wurm.) Originellere Erfcheinungen werden

L Nr. 12r bei Barifch. R. Muther gibt in feiner ,Deutfchen Biicher-
Illuftration der Gothik und Renaiffance'* ein Facfimile des erwdhnten Holz-
fchnittes.

2 Auf dem oben erwihnten Holzlchnitte mit dem Kampfe Chrifti und
des Todes.

3 Den bei Woltmann Holbein I, S. 253 erwilhnten Holzfchnitt des
Schiéufelin kenne ich nicht. )
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wir bei andern Kiinftlern aus der Diirergruppe zu ver-
zeichnen haben.

Auffallend ift hier z. B. ein gefliigeltes Skelet, das
fich auf dem Stiche: ,,Chriftenkampf* von Con: Meyer
nach Altdorfer vorfindet. Ob fiir die Fligel Altdorfer
{elbft oder Meyer verantwortlich fei, wage ich nicht zu
entfcheiden, da mir (und Anderen) Altdorfer's Original
unbekannt ift. Zu beachten bleibt immerhin, dass A/-
dorfer nicht der einzige wire, der unter den Meiftern
der deutfchen Renaiffance einen gefliigelten Tod ge-
bildet hat. An Burckmair's ,Tod als Wiirger® und an
den fchonen Kupferftich des Hans Sebald Beham:*
der Tod und das nackte Weib (B. 150) brauche ich
wohl nur zu erinnern, um dem Lefer Seitenftiicke von
Todesfiguren mit Fliigeln in's Gedichtnis zu bringen.
“Italienifcher Einflufs ift hier zweifellos. Hans Sebald
Beham hat den Tod wiederholt zur Darftellung ge-
bracht, meift als Skelet, anfangs ohne, fpiter 1547 und
1548 mit Fliigeln. Schon auf der feltenen frithen
Radirung von 1526 (B. 147) tritt der Tod auf, hier als
Skelet eine nackte Frau und ein Kind iiberrafchend.
Er kehrt wieder auf dem Blatte von 1529. (B. 152.) Hier
iiberrafcht er cin nacktes Liebespaar (Cadaver mit
(keletirtem Schadel). Spater finden wir ihn als Schalks-
narr, aber mit Todtenfchidel auf dem Stiche von 1540
(B. 149) und auf dem Stiche mit Adam und Eva am
Baume der Erkenntnis, der als Skelet geformt ift (aus
dem Jahre 1543—DB. 6, copirt nach Barthel Beham B. 1).
Mit drei nackten Weibern wird er auf B. 151 zufammen-
geftellt. (Bei Barthel Beham als B. 42.) Das Blatt ift
offenbar eine Art , Vanitas“ nach Art der Hexen des
Diirer. Ein anderesmal (auf B. 146 vom Jahre 1548) ift

1 Beziiglich Beham’s Vergl. W. =. Seidlitz in Jul. Meyer'[chen neuen
allgemeinen Kiinftlerlexicon, und im Jahrb. d. K. pr. KS. III, 149, 225.
Rofenberg: Sebald und Barthel Beham, Awmiiller: Les petites maitres
allemands und LZa/fckitzer in ,,Mittheilungen des Inftituts fiir Oefterr.
Gelchichtsf. III. Bd., S. 522 ff. Weffely im Repertorium fiir Kunftwiffenfchaft
1V., S. 125 ff. Seibt: H. Seb. Beham. Unentbehrlich bleiben einftweilen
mmer noch Bart/ch und Pafjavant.
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fein Opfer ein {chlafendes nacktes Madchen, zu dem
er herangeflogen ift, um das unerbittliche Gebot des
abgelaufenen Stundenglafes zu erfiillen. Hier ift er als
Knochenmann mit Fliigeln gebildet. Als gefliigeltes
Cadaver von nicht unkriftiger Geftalt hat er auf dem
Stiche B. 150 (von 1547) ein nacktes Madchen an den
Armen gefafst. So wird er dem arglofen Wefen. ohne
auf Widerftand zu ftoBlen, den verderblichen Kufs auf
die Wange driicken.

Wieder als mageres Cadaver, jedoch ohne Fliigel,
gewahren wir den Tod auf Bekam's Holz{chnitt mit.
Adam und Eva aus der Patriarchenfuite (B. VIII. S. 232,
Nr. 74). Andere Holzlchnitte des Meifters bringen
wieder das Skelet. Z. B. das groBe Blatt, das in der
Compofition dem Kupferftiche mit Adam und Eva am
Baume der Erkenntnis dhnelt (Pass. 172) und der
Schnitt B. 145 mit der gekronten Frau Venus auf
einem zufammengekauerten Skelete. Wird es fich er-
heben, {o ftirzt die eitle Gottin zu Boden.

Drei weitere Todesbilder, unter denen ein berit-
tener gefligelter Tod zu verzeichnen ift, finden fich
auf dem groflen Holzfchnitte mit der figurenreichen,
Darftellung eines Plinderungszuges (B. 170), einem
groBen Blatte, das 7%. de Bry in kleinem MaBftabe
nachgeftochen hat.

In Beham’'s Apokalypfe, von der noch die Rede
fein wird, ! erfcheint der Tod als Skelet mit Senfe.
Eine der verbreitet{ten Todesdarftellungen des A. S.
Beham: der oben {chon erwidhnte Tod als Schalks-
narr {B. 149), hat bald nach ihrer Entftehung im Jahre
1541 Nachahmung gefunden. In reizender Weife frei
beniitzt und in Farben iberfetzt wurde es in dem
Miffale der Glockendon, das gegenwirtigin der Stadt-

! Im Zufammenhang mit andern apokalyptifchen Todesbildern der
deutfchen Renaiffance. Hier fei einftweilen nur bemerkt, dafs Beham's
Apokalypfe, von der bei Rofenberg und bei Awmiiller fiinf Ausgaben ange-
fiilhrt werden, in einer Bibel von 1565 nachgefchnitten worden ift. Zber# fiihrt
diefe Bibel als Nr. 2182 an. Ihr Titel lautet: ,,Das neue Teftament D, Mart.
Luther. Witteberg anno MDLXV.* Sie enthilt 24 Bilder zur Apokalypfe.
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Bibliothek zu Niirnberg (als Cimelie 12) bewahrt wird. !
Das erwiahnte Miffale bringt mehrere Todesdarftel-
lungen, welche fiir Zeit und Schule bezeichnend find
und deshalb hier befchrieben werden follen. Auf
Fol. 62, 4 ift oben links in der Randverzierung ein
Tod als Mittelding zwifchen Skelet und Cadaver ange-
bracht. Die Geftalt ift lichtbraun. Ein weiler Mantel,
das Leichentuch, ift iiber die linke Schulter geworfen
und bedeckt die Lenden und die Oberfchenkel.? Als
Attribute find ihm Senfe und Sanduhr beigegeben.
Zu feinen Fiien erblickt man fein Wappen, einen
Schild mit gekreuzten Schaufeln. Darunter in der
Randverzierung gekreuzte Femora. Unten links eine
fogenannte Vanitas. Eine zweite Todesdarftellung
finden wir auf Fol. 97 @ in der Randverzierung rechts.
In einer Landfchaft fitzt am Fuflle eines Felfens in der
Nihe eines Brunnenbeckens ein Liebespaar. Auf dem
Felfen erhebt fich ein fchlanker Baum, in deffen Ge-
afte der Tod knieet. Er ift als graues mageres Cadaver
gebildet mit fchidelartigem Kopfe und mit Haar-
biifchel an Schlife und Hinterhaupt. Er hilt das
Stundenglas mit der kleinen Sonnenuhr dariiber in
feiner Rechten. Auf Fol. 122 & endlich findet fich die
erwiahnte Copie nach Belam's Kupferftich in verklei-
nertem Mafftabe. ?

Den Todesfiguren des Befam auf B. 149 und 150
ift offenbar ein Blatt nachempfunden, das Franz Brun's
Monogramm tragt (B. IX. Bd, S. 464, Nr. 82). Auch
die Infchrift jener beiden Stiche des Bekam ,,Omnem
in homine venustatem mors abolet* ift beibehalten,
wenngleich von einem unmittelbaren Nachahmen des

1 Die Miniaturen diefes Miffale tragen hédufig Jahreszahlen, aus denen
zu entnehmen ift, dafs an dem Buche in der Zeit von 1530 bis 1542 gearbeitet
worden.

2 Die Todesfigur ift, 0’06 hoch. Vom Haupte flattert ein dichtes Haar-
biifchel nach riickwarts.

3 Der Stich ift u. a. reproducirt bei Auwmiiiller, S. 49, in Rofenberg’s:
Seb. und Bart Beham S. 66, im ,Catalogue des Manuscrits et Imprimés
reproduis ou cités dans 'Imitation (d. J. Chrift),“ Paris 1857; ferner be1 Weyely,
a.a. O. S. 68 und in Ckampfleury’s ,Histoire de la carricature au moyen age.'
S. 112; ferner in der ,Kunft fiir Alle"; Paul, Nef, Stuttgart 1880; Langlors,
a. 3, 0



o7

einen oder des anderen Blattes nicht die Rede fein
kann.

Auch ein anderer Niirnberger Stecher, Facob Bink,
ift auf einem feiner Blatter ganzlich von einem grofieren
Vorginger abhingig. Der kleine Kupferftich Nr. 50
bei Bartfck ift nichts als eine Nachempfindung des
Diirer'{chen Flugblattes von 1510, welches wir oben
erwiahnt haben. Bznk's Blatter B. 5i und 52 find dann
wieder origineller. Auf 52 z B. erfcheint der Tod
muskulos. Sein Geficht ift mager, aber nicht fkeletirt
und erfcheint durch einen Knebelbart ausgezeichnet.
Nur die aus dem Leibe hingenden Eingeweide
machen die Figur als Tod kenntlich. Auf jedem der
drei erwahnten Bldtter ift der Tod mit einem Soldaten
zufammengeftellt. Seiner Geftalt nach ift der in un-
ferer Arbeit fchon befchriebene Tod des G. Penz auf
der Suite mit den Triumphen nach Petrarca kaum
einer befonderen Erwahnung werth (B. 121). Dasfelbe
gilt von Aldegrever's Todtenbildern fowie von der
Todesfigur des Virgil Solzs in feinem Fabelbuche und
in feiner Apokalypfe. Auch %o/ Ammar's Todes-
figuren bieten in morphologifcher Beziechung nichts
neues, wenngleich feine Gruppe mit Adam und Eva
am Baume der Erkenntnis (ein Holz{chnitt in % Rueff’s
,2Hebammenbuch* von 1580)!' nicht ohne kiinftle-
rifches Intereffe find. Dem Gedanken nach ift diefer
Holzichnitt einfach eine Nachahmung der oben ge-
nannten Blatter der beiden Bekam. Von F. Amman,
der feiner Geburt nach Schweizer ift, wird {chon hier
gefprochen, weil er fchon in feiner Jugend nach
Niirnberg gezogen ift und feinem Kunft- Charakter
nach der frankifchen Gruppe angehort. Deshalb wird
fchon hier des Amman'{chen Holz{chnittes: Der Tod
und der Wanderer Erwihnung gethan, der bei
Andrefen als Nr. 54 aufgezdhlt wird. (In Mayer's
Kiinftler-Lexicon als Nr. 56.)

1 Vergl, Andrefen: der deutfche Peintre-Graveur, I, S, 421, Nr. 3, Die
Abbildung tei Langlois wurde fchon in unferer Einleitung erwahnt,
7

(Frimmel).
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Auf dem Alexander #az7’fchen Stiche ,Speculum
juftificationis (dndr. 1, S. 197) nach Amman kommt
in einem Medaillon rechts unten der Tod vor.
(Plumpes Skelet.) Von der Todesfigur in Amman's
Apokalypfe mufl {pater noch gefprochen werden.

Wegen der ftyliftifchen Verwandt{chaft mit Direr
foll hier auch von FHans Baldung (gen. Grien) die
Rede fein, obwohl er fonft unter die oberrheinifchen
Meifter geziahlt wird. Er hat uns eine ganze Reihe von
Todesbildern geliefert, die meiftentheils das alte
Thema: der Tod und das Mddchen wiederholen, aber
in geiftreicher und kiinftlerifch bedeutender Weife, fo
dafs fie uns von neuem feffeln. Ich verfuche hier eine
Zufammentftellung diefer Darftellungen.

Zwei Gemilde des Bafeler Mufeums, auf denen
jedesmal der Ueberfall eines nackten Madchens durch
den Tod zu fehen ift, find langft bekannt. ' Auf dem
einen Bilde (Nr. 75, kleiner Holzlchnitt danach in
Woltmann - Wormann's Gefchichte der Malerei II, 443)
tritt der Tod in Cadaverform als Galan oder als
Brautigam auf. Er kiifst ein nacktes Madchen von
tippigen Formen. (Oder beifit er fie in die Wange?)
Die Todesfigur auf diefem Bilde ift beziiglich ihres
{keletirten Kopfes mit dem kahlen Scheitel und dem
dichten Haar an der Schlife ganz dhnlich jener Dar-
ftellung einer Leiche, die Grien auf dem Rundbilde
mit der Gefchichte von den Konigsfohnen, die nach
der Leiche ihres Vaters {chieBen, gezeichnet hat. Ein
vorziiglicher Lichtdruck nach diefer Zeichnung, die im
Berliner Mufeum bewahrt wird, findet fich in der bei
Grote erfchienenen Publication hervorragender Zeich-
nungen des Berliner Cabinetes.

Das zweite in Bafel befindliche Gemailde (Nr. 76)
bringt den Tod in analoger Geftalt und Situation. *

1 Den Pferdehuf, den man hat in einer der Bafeler Todesfiguren
fehen wollen, habe ich nicht entdecken kénnen. Ausfiithrlich befchrieben find
die Bilder in der Anfon Springer gewidmeten Feftfchrift von 188s.

* Eine offenbar nicht ganz getreue Abbildung diefes Bildes hat Weyely
ieinen: Geftalten des Todes und des Teufels als Titelbild vorangeftellt.
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Dasfelbe gilt von der Baldung'{chen Zeichnung
von 1515 im Befitze der Familie Ofchwald-Keller, ein
Blatt, das in der Anton Springer gewidmeten Feft-
{chrift von 1885 befchrieben und reproducirt ift. (Vergl.
auch Zeitfchrift fiir bildende Kunft, XXI. Bd., I. Heft.)

Nach Mayer's neuem allgemeinen Kiinftler-
Lexikon (Artikel Baldung) und nach der eben er-
wahnten Feftfchrift ift die Grien'{che Zeichnung in der
Uffizienfammlung zu Florenz ein Entwurf zu dem Ge-
maélde Nr. 75 in Bafel.

In der Gazette des beaux-arts von 1879 ift der
Tod als Schlepptrager nach einer Zecichnung Grien’s
in der Collection Mitchel abgebildet.

Schliellich muB ich erwidhnen, dafs eine Todes-
darftellung auf einer Zeichnung, die Ephruffi ' Diirern
zufchreibt, wahrfcheinlich von Grien's Hand gefer-
tigt ift.

Unter fremdem Namen, als Altdorfer nidmlich,
geht auch ein Tafelgemilde von Hans Baldung im
Wiener Belvedere. * Das Bild ift bisher nicht aufgeftellt
und foll deshalb hier in aller Kiirze befchrieben
werden. Neben einander ftehen aufrecht links ein
nacktes. Madchen oder eine junge blonde Frau, die
fich mit der erhobenen Linken das Haar ordnet, und
mit der Rechten einen Spiegel hilt, rechts der Tod.
Er ift als hochft abgemagertes vollftindig tiberhautetes
Cadaver gebildet. Lange graue Haare gewahrt man
an Schlife und Stirn. Mit der Rechten halt er das
Stundenglas iiber den Kopf des Madchens empor,
wahrend er mit der Linken ganz facht einen diinnen
Schleier von dem Midchen weghebt. Links unten im
Vordergrund kniet ein nacktes Kind und fucht fich
hinter einem Schleier zu verbergen. Vor ihm liegt ein
Steckenpferd und ein rother Apfel im Grafe. Im

1 Deffins, d’Albert Diirer, S. 46 und #rimmel: Diirer’'s Wappen mit dem
Todtenkopf, S. 24.

2 In dem eben erfchienenen 1II. Bande des Cataloges ift das Ge-
malde als Nr, 1428 aufgenommen,

i
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Mittelgrunde links fteht eine nackte braune alte Frau,
halb verdeckt von der Rechten des Madchens und von
deren Spiegel. Im Hintergrunde Landfchaft.

An das Gemilde im Belvedere fchliefe ich ein
Bild der Madrider Galerie an (Nr. 1837 der Braun'{chen
Photographien),! das der Weife des Baldung, befonders
aber der eben befchriebenen Darftellung fehr ver-
wandt ift. Das fchmale Hochbild zeigt drei aufrecht-
ftehende Figuren und ein fitzendes Kind. Links ein
nacktes Madchen, in der Mitte ein nacktes Weib,
rechts der cadaverartig gebildete Tod mit Senfe (?)
und Sanduhr. Letztere ift von einer kleinen Sonnenuhr
bekront. Rechts unten auf dem Boden das nackte
Kind, links ein Kdutzchen. Die beiden Bilder in Wien
und Madrid geh6ren wohl als Gegenftiicke zu ein-
ander.

Mathius Geron zeigt uns den Tod auf einem
Holz{chnitte als Cadaver mit aufgefchlitztem Bauch.
Senfe und Sanduhr bilden die Attribute. (B IX. Bd,,
Sipg8, N 17):

Zu den Augsburger Meiftern des 16. Jahrhunderts
tibergehend, mufl ich zwei cadaverartig gebildete
Todesﬁguren in dem 1508 bei Oeglin und Nasler in
Augsburg erfchienenen ,, Mortilogus“ erwahnen. Der
Kiinftler wird nicht genannt. Die zwei Todesbilder, die
in R. Muther's ,Biicherilluftration der Gothik und der
Renaiffance* getreu nachgebildet find, zeigen beide
denfelben Typus des nackten mageren Cadavers. Der
Kopf zeigt ein erhaltenes Geficht mit lebendigen
Augen. Am Hinterhaupte ein Haarkranz. Als Attribut
trigt er auf dem einen Bilde die Schaufel, auf dem
anderen das Stundenglas.

Von ungleich grofierer Bedeutung als diefe ziem
lich gewohnlichen Figuren ift der Tod, wie ihn Hans
Burckmarr im Jahre 1510 auf dem groBartigen Hell-
dunkelblatte dargeftellt hat, dem Woltmann den Titel:

! Als Cranach kurz befchrieben bei Wegely, a. a. O. 8. 6s.
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yder Tod als Wiirger® gegeben hat! (Pass. 40). In
keiner Todesfigur im Bereich deutfcher Renaiffance
ift italienifcher Einfluf {fo deutlich ausgefprochen, wie
in diefer. Nicht die Fligel allein find es, die an
italienifche Vorbilder denken laffen, fondern auch die
Krallen an den Filen des Todes. An der morte auf
dem beriihmten Bilde im Campo Santo zu Pifa hatten
wir gleichfalls krallenbewaffnete Fiile zu bemerken.
Ob nun Burckmair direCt oder indire¢t von der Todes-
figur in Pifa Kenntnis gehabt hat oder nicht, die Ge-
ftalt feines Todes hat unbedingt zwei Ziige aufzu-
weifen, die uns geneigt machen, eine {chon von Wolt-
mann vermuthete Reife Burckmair's nach Italien als
wahrf{cheinlich anzunehmen.

Mit Burckmair® ftyliftifch verwandt ift Hans Fries,
deffen monogrammirtes Bild von 1524 in der Wiener
akademifchen Galerie eine Todesfigur als tiberhautetes
Skelet neben dem Bildnis eines dreiligjahrigen Man-
nes zur Darftellung bringt. Er halt die Sanduhr.?

Mit Ausnahme der Direr'fchen Todesfiguren war
von den bisher befprochenen keine von nachhaltiger
Wirkung auf die deutfche Kunft. Eine folche im vollften
Mafle auszuiiben war hauptfachlich den Holbeirn'{chen
Todesfiguren vorbehalten, die fich in ihrem uniiber-
troffenen Ausdruck und in ihrer eigenartigen Geftalt
als der Hohepunkt aller deutfchen Todesbilder tiber-
haupt betrachten laffen. Holbein fihrt den mittel-
alterlichen Typus, der zwifchen Skelet und Cadaver
fchwankt, zu einem kinftlerifch vollendeten Gipfel, der
feither, wenngleich vielfach begehrt, doch nicht wieder
erklommen worden ift.* Es ift durchaus nicht etwa die

! Vergl. Wolt nann und Wiormann: Gefchichte der Malerei 11, S, 447;
dort eine kleine Nachbildung. Vergl. auch Woltimann in Dokme’s Kunft und
Kiinftler des Mittelalters und der Neuzeit. Dort gleichfalls eine Reproduétion,
Siehe auch: Zeitfchrift fiir bild, Kunft, XII, 61,

2 Sein bekanntes Bild mit den Schiddeln, die als Spiegelbild lebendiger
Kopfe erscheinen, im Wiener Belvedere, ist hier nur im Voriibergehen zu
nennen, da es keine eigentliche Todesdarstellung bringt,

3 IWaagen hat das Bild befchrieben, Vergl. ,die vornehmften Kunftdenk-
miler in Wien,® I, S, 245.

4 Wenn Callot’s Zeichnungen nach Holbein’s Todtentanz noch iiber die
Holzfchnitte des deutfchen Meifters, refpective iiber die Liitzelburger'fchen
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anatomifche Richtigkeit, fondern das feine Verftindnis
fir Bewegung und Ausdruck, das Holbein's Todes-
bildern fo hohen Kunftwerth verleiht. Hochftens in
diefer Beziehung kann davon die Rede fein, als hitte
Burckmair’s Clairobscur auf die Compofition von
Holbein's Todtentanz einen merkbaren EinfluB aus-
geiibt.! Burckmair hat viel weniger feft am tradi-
tionellen Todestypus feftgehalten als Holbein. Ein
Italifiren ift bei Holbein's Todesbildern in keiner
Weife ausgelprochen.

Holbein's Todtentanz, von dem wir hier nur ganz
kurz handeln konnen,? erfchien in datirter Ausgabe
zuerft 1538 zu Lyon, ,doch ift kein Zweifel, dafs die
Holz{chnitte bereits viel friher in Bafel gedruckt
worden ind* (Woltmann : Holbein). Beziiglich Holbein'-
{cher Todesdarftellungen fei hier noch an das be-
kannte Alphabet® und an die Dolchfcheide* erinnert.
Genannt fei auch noch das Gemilde Nr. 213 in der
alten Pinakothek zu Miinchen, eine Copie nach Holbein,
die ein Skelet von ausgezeichnetem Realismus zur Dar-
ftellung bringt.® Seiner ftyliftifchen Verwandt{chaft mit
Holbein wegen fiihre ich hier auch den co6lnifchen
Meifter Bartholomdéiuns Bruyn an, der auf einem feiner
Bilder (in der Miinchener Pinakothek Nr. 9o) gleichfalls
den Tod als Skelet zur Darftellung bringt. Hier {owie
auf dem vorher genannten Bilde nach Holbein und dem
Bilde des Hans Fries in Wien erfcheint der Tod neben

Holzfchnitte geftellt werden, fo mufBl dabei bedacht werden, dafs, wie man mit
Grund vermuthet, die Callot'fchen Studien noch nach den Originalzeich-
nungen Holbein's gefertigt fein diirften. Vergl. Zaw/ing: Skizzenbuch von
Callot. Wien. Miethke.

1 Woltmann: Holbein, I, pag.254. Wormann-Woltmann, G.d. Mal. II, 473.

2 Vergl. hauptfachlich Woltmann’s H. Holbein 2. Auflage, S. 258 ff.
F. S. Vigelin im zo. Bd. der Mitth. d. Antiqu. Gefch. in Ziirich, wieder Wolt-
mann in der Zeitfchrift f. bild. Kunft 1878, Besdl. S. 281 ff. und 299 ff. Mintz
in der ,Revue critique d'Hiftoire et de littérature,* 1879 (11. Janvier).

3 Vergl, Woltmann's Holbein, 1. 192, 260, 280 und II, 199, 215. Die
griechifchen Initialen mit Todesbildern find Nachahmungen Holbein's

4 Getufchte Federzeichnungen in Berlin und in Bafel. Vergl. Woli-
mann's Holbein, 1, 259, 445, 1I, S. 106 und 120. Danach gefertigte wirkliche
Dolchfcheiden kenne ich nach V. d. Aellen’s ,nederlandfch oudhehen® Pl. 84
und pag. 44 f. und in Mufeo Poldi Pozzoli in Mailand.

> Vergl. Reber : illuftrirter Kataloz d. a. Pinakothek. (Abbildung.)
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einem Portrat. Jedesmal ift der Portritirte in halber
Figur dargeftellt.

Als Augsburger mull hier Daniel Hopfer {einen
Platz finden. Auf dem Stich B. 52 ift der Tod mit dem
Teufel zufammengeftellt, die beide zwei eitle Frauen-
zimmer am Spiegel und mit dem Salbflafchchen iiber-
rafchen. Der Tod ift als magerer Muskelmann oder
als Cadaver gebildet; er halt mit der Rechten einen
Todtenfchdadel empor iiber das Haupt des einen Mad-
chens, fo dafs fie ihn im Spiegel fehen muB. Mit der
Linken hialt der Tod die Sanduhr. Unter den Illuftra-
tionen desfelben Hopfer's zu den Spriichen Salomons
findet fich eine weitere Todesdarftellung (auf B. 30),
die fich an die Stelle der Bibel anfchliefit: ,Der Gott-
lofen Schitze find kein Nutzen, aber Gerechtigkeit
errettet vom Tode®. Der letztere wird hier wieder als
magerer Muskelmann dargeftellt, deflen lebendiges
Geficht von einem kurzen Barte eingerahmt wird. Das
Haupt ift kahl bis auf die Schlafe. Die angefiithrten
Figuren des Daniel Hopfer find in mancher Beziehung
eigenartig und haben fich neben der einen oben fchon
befprochenen Todesfigur des Bink vom Skelettypus
fehr weit entfernt. Lambert Hopfer {chliefit fich da-
gegen auf dem Blatte B. 25 wieder direét an Diirer’s
Flugblatt von 1510 an.?!

Unter den Schweizer Meiftern hat Urs Graf ein
bedeutendes Blatt mit einem ,lauernden Tode“ ge-
fchaffen (P. 20.) ,Am Fufle eines diirren Baumes, auf
welchem der Tod, auf feine Sanduhr weifend, lauert,
ftehen zwei Landsknechte, der eine auf fein grofes
Schlachtfchwert fich ftiitzend, der andere eine Lanze
haltend. Neben ihm fitzt links im Grafe eine Dirne,
die ein Hindchen im Schof halt..... Das Mono-
gramm mit der Jahreszahl 1524 befindet fich am Haupt-

1 B. 29 wird hier nochmals in Erinnerung gebracht, Eine Todesfigur
auf einer Zeichnung von /. Brofamer (erwihnt von Wefely, a, a. O. S. 66)
habe ich einftweilen noch nicht kennen gelernt.
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afte des Baumes.“! Eine Zeichnung des Graf im
Bafeler Mufeum zeigt eine luftige Gefellfchaft von
TLandsknechten beim Mahl; es findet fich als Gaft auch
der Tod ein (als mageres Cadaver mit zerfetztem
Geficht). Zwei Blatter des Nzcolaus Manuel Deut/fch,
die gleichfalls Todesdarftellungen bringen und die das
Bafeler Mufeum bewahrt, werden (wie auch die eben
erwihnte Zeichnung) bei Woltmann a. a. O. S. 253)
befchrieben.?

Spater bringt Zovbias Stzmmer mehrere Todes-
bilder. Stimmer bildet den Tod als Skelet. So finden
wir es in der Bibel von 1576 (Bafel bei Thomas Gwarin)
auf dem Bilde mit der Vertreibung aus dem Paradiefe
und auf dem Bilde mit den vier apokalyptifchen Reitern.
Als Skelet erfcheint der Tod ferner auf zwei Darftel-
lungen aus Stimmers Lebensaltern (Andrefen 45 —354).%
Beidemal fithrt er die Sanduhr. Von Joft Amman’s
Todesbildern ift fchon oben gehandelt worden.

Die Ulmer Schule bietet uns eine Todesfigur vom
Anfang des 16. Jahrhunderts auf einem Gemilde im
Miinfter zu Ulm. Vor einigen Jahren, als ich das Bild
fah, befand es fich in Jer Neithart-Capelle. Es trigt
die Bezeichnung: ,Hani Baur“ in lateinifchen Majuskeln
und zeigt uns eine ,ymago mortis“ als magere Geftalt
mit Schwert * und Sanduhr.

Aus der Jachfifchen Schule find mir mehrere
Todesbilder bekannt geworden, die ich zum Theil

1 Die Befchreibung gebe ich nach Hzs (in Zakn's Jahrbiichern fiir
Kunftwiffenfchaft 1873, S. 186), da ich den Holzfchnitt bei Abfchluf des Manu-
fcriptes noch nicht gefehen hatte. Die Darftellung wird auch von Woltmann
(Holbein I. 253) befprochen.

2 Ueber Deut/ch’'s Todtentanz berichtet fchon Grineifen in feiner
Monographie. ,, Der Tod und der Landsknecht treten auch in einem Buchtitel
von dem Bafeler Meifter J. F. auf: Fortuna, ein nacktes Weib, auf feurigem
Pferde, den Pokal mit der Hand emporhebend, fprengt auf den Krieger los,
aber eben fliegt ihm auch {chon der Pfeil des hinter ihr nahenden Todes in
die Bruft‘ (Woltmann: Holbein, I, 253.) Paffavant fchreibt das Blatt dem
Holbein zu.

3 Reproduétion (Facfimile) in Hzrtk's ,,Culturgefchichtlichem Bilder-
buch* als Nr. 1373 und 1378. In demfelben Verlage erfchien 1881 eine Facfimile-
Ausgabe der Stimmer'lchen Bibel, Die vier apokalyptifchen Reiter aus diefer
Bibel find reproducirt in Oeckelkinfer's: Diirer's apokalyptifche Reiter, Ber-
lin, 1885,

4 Dies Attribut ift felten und ftammt vielleicht aus dem 6. Capitel der
Apokalypfe.
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fchon in den einleitenden Abfchnitten diefer Arbeit
erwahnen konnte. Dem élteren Cranack gehoren der
Compofition nach die zwei Todesdarftellungen auf
dem Hoch-Altarblatte der Stadtkirche zu Weimar.
Ueber den Antheil, den der jingere Cranach an dem
grofien Werke, das mit 1555 datirt ift, genommen hat,
wird bei Schuchard (L. Cranach des ilteren Leben
und Werke, I, 211 ff. und IIL, S. 38 ff) berichtet.! Von
groBerer Wichtigkeit als diefe Frage ift fiir uns der
Umiftand, dafs Cranach und feine Werkftatt noch un-
bedingt an dem mittelalterlichen Todes-Typus feft-
halten.

Auf dem Weimarer Altarblatte kommen zwei
Todesfiguren vor. Eine Jagd mit dem Teufel zugleich
Adam in die Vorholle, die andere erfcheint von
Chriftus iiberwunden gleichfalls zugleich mit dem
Satan. Analoge Darftellungen finden fich auf dem
Altarwerke der Stadtkirche zu Schneeberg im Erz-
gebirge,® ferner auf einer Zeichnung in Dresden, auf
einem Gemilde des Mufeums in Weimar, auf einem
analogen Bilde im germanifchen Mufeum zu Niirnberg,
auf einem Schulbilde in Gotha, endlich auf einem Ge-
milde der ftindifchen Galerie zu Prag und auf einem (?)
in Leipzig.? Das Bild in Gotha zeigt eine Todesfigur
von cadaverartiger Bildung. Hier muf3 auch ein Bild der
Minchener Pinakothek erwidhnt werden, auf welchem
von der Todesfigur nur ein Arm fichtbar ift (Nr. 7509).
Er gehort einem Skelet an. Nach einer Vermuthung
des Markgraf'fchen Kataloges von 1876 ift das Bild
ein Fragment aus einer dhnlichen Darftellung, wie fie
auf dem Bilde in Gotha vorkommt.

1 Vergl. auch Heller: Cranach S. 223 ff.

2 Mir nur durch Befchreibung bekannt. Vergl. Wirmann und Wolt
mann: Gefchichte der Malerei, II, 426 ff. :

3 Letzteres erwahnt bei Sciuckard a.a.O. III, S. 41. Ein derartiges
Bild in Leipzig kenne ich nicht. Dort wird auch auf dhnliche Darftellungen
hingewiefen, die auf Bibeltitelbliattern vorkommen. Das Gemilde in Prag
bei Schuchard, 11, 108 und bei Wormann-Woltmann, 11, 427 erwihnt. Die Ge-
malde in Prag, Niirnberg, Weimar und Gotha habe ich felbft gefehen. Ueber
das Gothaer Bild vergl. Rathgeber's : Befchreibung der herzoglichen Gemailde-
galerie zu Gotha (1835), S. 129 ff.
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Werfen wir noch einen Blick auf die Art der
Todesfiguren, wie fie in der deutfchen Plaftik des
16. Jahrhunderts gebrauchlich waren. Auch hier fcheint
das Skelet und das Cadaver fo gut wie ausfchlieBlich
dominirt zu haben. Italienifche Einfliiffe werden erft
{pat auffallend. Fiir die gewohnliche Auffaffung mogen
folgende Fille als Beifpiele dienen.

Zunichft betrachten wir die Figuren, die fich auf
den Wetzhaufern'{chen Denkmalern in Wien und Niirn-
berg finden. Sie find befchrieben und abgebildet in den
Mittheilungen der k. k. Central-Commiffion (im III. Bd.
der n. F. 1877, Artikel von Dr. 4. Zlg), weshalb wir uns
hier auf die Wiederholung des Wefentlichen befchran-
ken kénnen. Die erwahnten Denkmiler find jene, welche
Freiherr Jobft von Wetzhaufen, Landes-Comthur des
deutfchen Ritterordens der Ballei Oefterreich zu Wien
(in der Elifabeth-Kirche)und zu Nirnberg (in der Egloff-
ftein'fchen Capelle der Jakobs-Kirche) hat errichten
laffen. Beide Denkmaler find vor der Mitte des 16. Jahr-
hunderts entftanden. Jedes zeigt unter anderem eine
Todesfigur, welche der Geftalt des Stifters gegeniiber-
geftellt ift und ein mittleres Relief begleitet, auf welchem
der Abfchied Chrifti von feiner Mutter zu Bethania dar-
geftellt ift (in allgemeiner Anlehnung an Diirer's be-
kanntes Blatt aus dem Marienleben). Der Tod ift beide-
mal als cadaverartiges Skelet aufgefait, ausf{chreitend
und mit Pfeil und Bogen zielend. Der Kopf ift fchidel-
artig geformt aber tiberhdutet gedacht. Auf dem Boden
in der Mitte {teht ein Stundenglas.

Bald nach Beginn der zweiten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts ift eine der eben befchriebenen in morpholo-
gifcher Beziehung dhnliche Todesfigur entftanden, die
einen pikanten Schmuck des Grabmales von Erzbifchof
Sebaftian Heufenftamm im Dome zu Mainz bildet.t In
H. Emder’s ,Dom zu Mainz“ (Mainz 1858) findet fich
eine Photographie des intereffanten reichgefchmiickten

! Vergl, eine Abbildung in ,Deutfche Renaiffance®, Leipzig, Seemann,
104. Lieferung.
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Denkmals, das uns den Tod als kleine Halbfigur ecines
noch iiberhduteten Skeletes vorfiihrt (Tafel 2g). Senfe
und Sanduhr find die Beigaben. Auf dem Poftament,
das die Figur des Bifchofs trédgt, ift auch ein Putto zu
bemerken, zu deflen Fiilen Schiddel und Stundenglas
ftehen, alfo eine Art ,Vanitas®, welche auch ihrerfeits
nachdriicklich an die Kirze des irdifchen Dafeins
erinnert.

Etwa ein Jahr fpiter als diefes Denkmal, das man,
nach der Grabfchrift zu fchliefien, in das Jahr 1555 oder
die unmittelbar darauf folgende Zeit verfetzen muB, ift
ein Bifchofsgrabmal entftanden, das fich im Capellen-
kranz des Kolner Domes befindet (Denkmal des Erz-
bifchofs Adolf von Schauenburg, von 1556). Diefes ift
uns dadurch intereffant, dafs es nicht etwa eine be-
fonders auffallende Todesfigur bietet, fondern dadurch,
dafs es in ganz unzweifelhafter Weife eine Nachempfin-
dung von italienilchen Vorbildern reprafentirt, von Vor-
bildern, wie fie in Andrea Sanfovino's Sforza-Grabmal
in Sta. Maria del Popolo zu Rom und @hnlichen Werken
der italienifchen Hoch - Renaiffance mit liegenden
Bifchofsfiguren gegeben find. Eine eigentliche Repra-
fentation des Todes kommt auf diefer Art von Grab-
milern iiberhaupt nicht vor. Wir heben fie nur in
negativem Sinne heraus, um damit eine italienifirende
Richtung der deutfchen Auffaffung anzudeuten, welche
auch an reich gefchmiickten Grabmilern eine Todes-
figur vermeidet und fich mit Umfchreibungen und An-
fpielungen begniigt. Der liegende Bifchof ift nicht als
Leiche aufgefaBt. Er ftiitzt das Haupt auf die Linke.
An fein Hinfcheiden erinnern nur, oben zu beiden
Seiten am Denkmal aufgeftellt, zwei nackte Kinder-
figuren, die fich auf die umgekehrte Fackel ftiitzen.
Neben ihnen liegt je ein Todtenfchadel. In einer Nifche
rechts gewahrt man eine trauernde Figur, zu deren
FiBlen ebenfalls ein Schidel liegt. !

! Aeltere Notitz.
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Ganz dhnlich angeordnet ift ein zweites Bifchofs-
grabmal von 1561 in demfelben Capellenkranz (in der
Engelbertus-Capelle).

Eine wirkliche Todesfigur treffen wir aber gleich
wieder faft zur felben Zeit (1562) auf einem Grabmal
des Mainzer Domes, und zwar auf dem Monument, das
Erzbifchof Brendel 1562 fiir feine Verwandten errichten
lieB; vergl. die Photographie in /7. Emden's ,Dom zu
Mainz“. Der Tod erfcheint hier als ein kleines Skelet und
mit einem Bogen bewaffnet. In zarterer Weife wird an
die Sterblichkeit durch eine zweite Darftellung auf
demfelben Denkmale erinnert. In dem bekronenden
Aufbau ift ein Relief angebracht, das einen f{chlafenden
Knaben mit Todtenfchidel zeigt.

Um wenige Jahre jinger als das Brendel'{che
Grabmal in Mainz ift das feine Denkmal des Dom-
Geiftlichen Johann Segen im Dome zu Trier (im Vor-
raume vor der Liebfrauen-Kirche, die bekanntlich mit
dem Dom in Verbindung fteht). Mitten im Kranz-
gefimfe diefes {chonen Werkes deutfcher Renaiffance
ift der Tod in halber Figur angebracht. Nicht Skelet,
nicht Cadaver, aber von beiden {eine Formen ent-
lehnend, zeigt er dichtes wallendes Haar am Scheitel.
Hagere knochige Formen liefen die Deutung der
Geftalt nicht zweifelhaft erfcheinen, auch wenn fie nicht
mitSenfe und Pfeil bewaffnet wiare und nicht mit der
Rechten das Stundenglas hielte. Eine Schriftrolle unter
diefer treuenden Geftalt fagt es deutlich, was niemand
gern hort: ,Nemini parco“. Unten in der Mitte ift
dem Tode Adam gegeniibergeftellt, durch welchen
die Siinde und die Sterblichkeit in die Welt kam. Zur
Erinnerung daran ift er vorgeftellt, wie er von der ver-
botenen Frucht ifst und die Schlange halt. Vor ihm
gewahrt man einen Todtenfchadel. !

Noch weitere Beifpiele aus der zweiten Hailfte des
16. Jahrhunderts wiren auf dem Gebiete der deutfchen
Kunft wohl nicht {chwer aufzufinden. Nur in aller Kiirze

1 Das ganze Grabmal ift abgebildet in ,,Deutfche Renaiffance®, Heft r21,
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erinnere ich an das monumentale Epitaph des Erz-
bifchofs Friedrich (von Magdeburg) im Dome zu
Halberftadt, welches mit 1558 datirt ift. Der Tod
kommt darauf in Form des Skeletes vor. Er und der
Teufel werden von Chriftus tiberwunden. Auflerdem
kommt die ,,mors“ an demfelben Grabmal auch noch
in dem Reliefftreifen an der Bafis vor. Der Tod als
Skelet etwa im Sinne des Holbein'fchen Todes fchiebt
einen Karren, worauf die Bifchofsmiitze zu bemerken ift.
Gegeniibergeftellt ift diefe Scene einer Allegorie der
»pecata’. Erganzt wird das Ganze durch eine Vanitas-
Darftellung (ein Engelchen und einen Todtenkopf).

Auch an eine fkeletartige Todesfigur, die fich auf
einer Holz{culptur auBlen an einem reichgefchmiickten
Haufe in Hildesheim befindet (Hoher Weg, Ecke der
Stobenftrafe), mochte ich hier erinnern. Der riickfichts-
lofe Gefelle hilt das Stundenglas einem Greife ent-
gegen, der neben feinem Bette fitzt.

Gleichfalls als Skelet ift eine Todesfigur gebildet,
die durch den Ort ihrer Aufftellung, namlich an einer
Uhr, ihre befondere Bedeutung erhdlt. In der Briider-
Kirche zu Braunfchweig werden die Beftandtheile des
ehemaligen Lettners, darunter auch eine grofle Uhr
vom Ende des 16. Jahrhunderts ! aufbewahrt. Neben
dem Zifferblatte erblickt man den Tod in der ange-
gebenen Form.

Analoge Figuren wiren auch noch an der be-
rithmten Strafsburger aftronomifchen Uhr zu erwah-
nen ? (vollendet 1574), fowie an den grofen Uhren des
Rathhaufes zu Prag (gegen 1500). Von dem letztge-
nannten foll noch eingehend die Rede fein, ebenfo von
einer Todtesgeftalt an einer Augsburger Uhr in der
kaif. Schatzkammer zu Wien. Das bayerifche National-
Mufeum zu Miinchen bewahrt eine auffallende (ungefihr

1 1594. Reifenotiz, bei nicht fehr giinftiger Beleuchtung des Objettes
niedergefchrieben.

* Die alte Todesfigur (ein Cadaver, das einen Oberfchenkelknochen
emporhilt, mit dem es die Stunde fchlug) wird gegenwiitig im Dom-Mufeum
aufbewahrt. Die reiche Literatur iiber diefe Uhr findet fich zufammengeftellt
bei /. X, Kraws: ,,Kunft und Alterthum im Unter-Elfaf* S, 480 ff.
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lebensgrofie) Todesfigur diefer Art, ein Skelet, das auf
einem Lowen reitet und mit einem Femurknochen die
Stunden f{chligt. Nach Angabe der officiellen Ausgabe
des ,,Fiihrers durch das konigl. bayer. National-Mufeum*
(2. Auflage, S. 37, Nr. 9) bildete die Figur ehemals das
»Schlagwerk einer Uhr aus der Klofter-Kirche zu
Heilsbronn bei Ansbach“. Diefe Todesfigur mag aus
der Zeit um 1500 ftammen. Eine kleine dem Todesbild
der StraBburger Uhr verwandte Darftellung (wohl aus
dem 17. Jahrhundert) befitzt auch das Caffeler Mufeum
(Vergl. den , Leitfaden fiir den Befuch der Sammlungen
in dem Unterftock der neuen Bildergalerie zu Caffel®.
Sears. INr 77,

Ziemlich felten dirfte die Auffaffung des Todes
fein, die uns an dem fchonen Epitaph des Johann
Wilhelm von Sachfen (geb. 1535, geft. 1573) in der Stadt-
Kirche zu Weimar begegnet. Der Form nach f{chlieft
fich die auf diefem Grabmale vorkommende Todes-
figur an die Darftellung von Verftorbenen an, wie wir
fie in auffallenden Beifpielen {chon in Lorch, in Rouen,
Strafiburg u. {. w. kennen gelernt haben.! Denn der
Tod ift hier als zerfetztes Cadaver gebildet, das von
Wiirmern durchwiihlt wird. Die Figur {cheint aber hier
nicht einen Verftorbenen, fondern den Tod zu bedeuten,
aus welchem wieder neues Leben, das ewige Leben,
emporwichft. Diefes ift {ymbolifirt durch einen Baum,
der in dem Cadaver wurzelt. AuBer diefer eigentlichen
Todesfigur finden fich auf dem Grabmale dann noch
Anfpielungen auf die irdifche Verginglichkeit, fo ein
Kinderengel mit beigegebenem Todten{chadel und ein
anderer mit dem Stundenglafe. Ueber der Schrifttafel
des Denkmals gewahren wir ein Engelchen mit Fleder-
mausfliigeln, eine, wie es {cheint, eigenartige Zufammen-
ftellung, die offenbar eine entfernte Reminifcenz an die

1 Auf einem anderen Gebiete von Denkmilern ent(pricht diefen Grab-
fteinen eine Medaille, und zwar die auf Wenzel Beyer (Arzt und erfter Schrift-
fteller iiber die Thermen von Karlsbad } 1528). Vergl. iiber diefe Medaille, die

auf dem Revers ein Cadaver als Erinnerung an den Tod zeigt, ¥o/. Bergmann,
Medaillen auf beriihmte Oefterreicher, Taf. VIII, Nr. 31 und Text I, 85 ff.
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Fledermausfliigel italienifcher Todesbilder enthilt. Eine
dhnliche Reminifcenz mdchte ich auch bei den Schadeln
mit Fledermausfligeln annehmen, die in der Barokke
an unzihligen Grabfteinen zu finden find. 1

Die letztgenannten Denkmiler haben uns ganz
nahe an die deutfche Kunft des 17. Jahrhunderts heran-
gefiithrt. Sie haben uns {chon Beifpiele von jener Neben-
einanderftellung gegeben, wonach wirkliche Perfonifi-
cationen des Todes mit Umfchreibungen und Andeu-
tungen desfelben zugleich an einem und demfelben
Monumente vorkommen. Hauptfachlich bleibt indefs
das Skelet, welches nun mehr und mehr realiftifch
gebildet wird, die Geftalt, in welche die Kiinftler
Deutfchlands im 17. und 18. Jahrhundert den Tod
kleiden. Eine allegorifche Medaille des in Bayern und

Sachfen thitigen Monogrammiften P zeigt auf dem

Revers ein ,Gerippe”. Der Avers bringt eine ge-
{chmiickte Frau. Die aus dem Jahre 1612 {tammende
Medaille ift in A. Erman’s ,deutfchen Medailleuren des
16. und 17. Jahrhunderts“ (Berlin 1884, S. 86) kurz be-
f{chrieben. Als (fchlecht gezeichnetes) Skelet mit Pfeil
und Stundenglas kommt dann der Tod wieder vor, in
dem 1616 in Nirnberg erfchienenen ,A B C der Ehe“
(bei Peter Ifelburg). Eine Augsburger Cafel des Stift-
{chatzes zu Kremsmiinfter, die mit 1630 datirt ift,
bringt an der Riickfeite den Tod wieder als realiftifch
aufgefaBtes Skelet zur Darftellung. Als Sieger iiber
alles Sterbliche ift er hier aufgefat. Zu feinen Fiilen
gewahrt man Abzeichen der verfchiedenften Stidnde:
den Reichsapfel, den Horzogshut, den Helm, Speer,
die Trompete, Pauke, die Mitra, das Kreuz, den
Krummftab. In der Bordiire find die damals fchon
landldufigen Embleme des Todes, der Schadel, die ge-
kreuzten Femora, die Sanduhr und anderes angebracht.

1 Wohl zu unterfcheiden von dem gefliigelten Todtenkopfe der Hoch-
Renaiffance, Die Fledermausfliigel vereinigen fich unter dem Schadel fchon

zu Beginn des 18. Jahrhunderts, foweit meine Erinnerung an diefe Kleinig-
keit reicht.



112

Das Vordertheil derfelben Cafel zeigt innerhalb einer
entfprechenden Bordiire gleichfalls Todtenkopf und
Stundenglas. Die Kupferftiche des ,,Viridarium hiero-
glyphico-morale® (Frankfurt 1619, 8°) zeigen in einer
Reihe von 20 Darftellungen den Tod mehrmals in
Skeletform. Seine Attribute {ind die Sanduhr, die
Wage, der Pfeil. Er fpielt auf diefen Bildern die Rolle
eines Vermittlers fiir den Teufel. !

In die zweite Halfte des 17. Jahrhunderts fallen
die Todesdarftellungen auf den Stichen von oA
Schweitzer zu Dr. Fok. Tacker's ,,UnvergeBlichem
Cederbaum* (dem ,kurzen befchriebenen Lebenslauf
des weiland . . . .. Georgen des andern Landgrafen zu
Heffen“ 1661, herausgegeben von der Witwe Sophia
Eleonora). Der Todes-Typus des Joh. Schweitzer hilt
fich ganz innerhalb der gewo6hnlichen Auffaffung jener
Zeit. Ein gefliigeltes Skelet aus etwas {pdterer Zeit
(nach 1673) finden wir auf einem Stiche von Waldreick
mit der Abbildung des Grabmales des Augsburger
Patriciers Chriftoph von Stetten (f 1673). Hinter dem
Wappenfchilde blickt der Tod hervor (¢in gefliigeltes
Skelet). Die nackten Engelchen links und rechts bringen
Schreck und Trauer zum Ausdruck.

Dafs die Darftellung des Todes mit Fliigeln ihren
Urfprung in Italien hat, wurde fchon in dem Abfchnitte
hervorgehoben, der von der deutfchen Malerei des
16. Jahrhunderts handelte. Wir werden diefem Typus
an Denkmilern des 17. Jahrhunderts noch mehrmals
begegnen.

Ein weit iiber lebensgroBes Skelet, das wohl kaum
den Verftorbenen felbft vorftellt, it an dem Grabmal
des Bifchofs Melchior Otto von Bamberg (von 1659)
zu finden, das, ehemals im Bamberger Dome befindlich,

1 In kiinftlerifcher Beziehung find diefe Stiche, die ich in der Leber’
fchen Sammlung zu Rouen gefehen habe, fehr unbedeutend. Die Zeichnung
der Skelete ift geradewegs fchlecht. Wie fo haufig ift das Becken und der
Bruftkaften ginzlich miliverftanden. Beffer aufgefafit ift der Schidel

2 Der Stich ift mir aus einem Sammelbande in der Bibliothek des
Schottenftiftes zu Wien bekannt geworden, der culturgefchichtlich von groliem
Werth ift, Signatur 37 a 1.
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gegenwirtig in der dortigen Michaels-Kirche ange-
bracht ift. Foaclhim von Sandrarts ,teutfche Academie*
. enthilt mehrere Todesdarftellungen, die den unab-
wendbaren Befieger alles Sterblichen abermals als
Skelet darftellen. So kommt er vor auf dem von
Sandrart erfundenen und geftochenen allegorifchen
Blatte, auf welchem in bedeutungsvoller Weife der
Sturz der . antiken Gotter und ihre Wiederauffindung
zur Darftellung gebracht ift. Neben der allegorifchen
Figur der Zeit kommt (links oben) auch eine Todes-
figur in Form eines Skeletes von realiftifcher Bildung
vor. Der Schadel ift fkeletirt, trotzdem aber dicht be-
haart. Als Waffe fiilhrt der Tod hier einen grofien Pfeil.
In dem erwahnten Sandrart'fchen Buche kommt auch
auf der anonymen Schluivignette des 15. Buches (im
pzweiten und letzten Haupttheil“, Niirnberg 1679) eine
Todesdarftellung vor, die ihrer Geftalt nach einen Be-
weis von der nachhaltigen Wirkung des Holbein'{chen
Todes-Tipus liefert. Der Tod erfcheint auf diefer
Vignette, die eine Art Breugheliade zur Darftellung
bringt, als Pauken{chldager.! Er trdgt ein Federbarett.
Auf einer gleichfalls unbezeichneten Schluflvignette
der ,teutfchen Academie* im VII Bande, S. 424, findet
man eine fonderbare Darftellung. Ein Faun fitzt im
Freien vor einer Staffelei. Er malt eine Pappelallee, in
welcher ein Skelet mit Senfe fichtbar ift. Hinter einem
Baume lauert aber der wirkliche Tod (ein nachlaffig
gezeichnetes Skelet), der, wie es {cheint, fich an dem
frechen Spotter gar bald riachen wird.?

Ganz elend gezeichnete Todesfizuren finden fich
dann auch auf dem Titelbilde zu: , Norifcher Chriften
Freydhofe Gedachtnis“ (Niirnberg 1682). Sie zeigen die
gewohnliche Skeletform. Zwei tragen die Senfe, zwei
andere eine Fackel.

1 Mit der Trommel finden wir ihn im South-Kenfington Mufeum. Elfen-

bein-Figiirchen (deutfch oder flimifch, 17. Jahrhundert) Nr. 562 der Miinchener
Ausftellung von 1876,

2 Ich kenne diefe Darftellung nur aus der Ausgabe von 1774 und muf
deshalb die Frage offen laffen, ob fie auch in der erften Ausgabe vorkommt,
von der mir diefe Partie nicht zur Verfiigung fteht,

(Frimmel.) 8
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Einige monumentale Todesfiguren aus dem 17.
Jahrhundert beherbergt dann wieder der Mainzer Dom.
Eines der auffalligften Grabmailer, die fich dort befinden,
ift das im oftlichen Chore befindliche Monument des
im Jahre 1689 gefallenen Generals Karl W. von Lam-
berg; vgl. die Photographie in Herm. Emden's ,Dom
zu Mainz“ Taf. 36. Neben dem Sarge des Generals
fteht der Tod als etwa ,lebensgrofies* Skelet. Ein
fchmaler Gewandftreif windet fich um den linken Ober-
arm und um die Lenden des in realiftifcher Weife ge-
bildeten Knochenmannes.

Sehr beachtenswerth ift in demfelben Dome auch
noch ein zweites in anfehnlichen Dimenfionen aus-
gefilhrtes und in lebhafter Bewegung dargeftelltes
Skelet mit Fliigeln. Es kommt auf dem Grabmale des
Kurfiirften Anfelm Franz von Ingelheim vor (vom
Jahre 1695; vgl. H. Emden a. a. O., Taf 12). Wie es
fcheint, hat der Kiinftler den Eindruck hervorbringen
wollen, als ob das Skelet im Fliegen das grofie Wappen
des Kurfiirften oben iiber dem Baldachin {chwebend
erhalten wurde. i

Von der groBlen Verbreitung, die lebensgrofle
Skelete als Zierde von Grabmilern um jene Zeit auch
in Deutfchland {chon gefunden hatten, gibt auch ein
Epitaph im Capellenkranz des Domes zu Augsburg
Zeugnis. An dem Grabmal des Bifchofs Johann Chri-
ftoph von Freiberg ( 1691) kommt der Tod wieder
als Skelet von realiftifcher Auffaffung (aber wenig ver-
ftandnisvoller Durchbildung) vor. Er hat fich mit dem
Oberkorper aus dem Leichentuche hervorgearbeitet
und deutet mit der knochigen Linken nach oben.

Mit Augsburg in Verbindung fteht auch die fchon
andeutungsweife erwihnte Sanduhr! im Habsburg-
Lothringifchen Hausfchatze (Schatzkammer zu Wien),
welche unter der tempelartigen Bekronung ein Skelet
zeigt. Auf der Schaufel, die es hilt, fteht die Signatur,

1 Abgebildet bei Quirin v. Leitner: ,Die hervorragendften Kunftwerke
der Schatzkammer des ofterreichifchen Kaiferhaufes.“
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welche uns dasforgfiltig ausgefithrte Elfenbeinfigiirchen
als ein Werk Chr. Angermeyer’s documentirt.

Wenn auch nicht ganze Todesfiguren, fo finden
fich doch Todtenfchiddel an Uhren oder vielmehr als
Uhren nicht ganz felten in der Periode, die wir eben
behandeln. Mufée Cluny zu Paris bewahrt ein inter-
effantes Stiick diefer Art, einen aus Holz gefchnitzten
Schidel, der eine kleine Uhr einfchlieft; vgl. Nr. 5399
des Kataloges von 1881. , Téte de mort en bois {culpté,
renfermant une petite horloge¥. H¢ 0.03 M“ heilit es
dort.! Vielleicht hat diefer fauber ausgefiihrte Kunft-
gegenftand ehemals zu einem Rofenkranz gehért, wie
das bei einem dhnlichen Stiick im Briiffeler Alterthums-
Mufeum der Fall ift. Die kleine Arbeit, die wir hier
meinen, ift gleichfalls ein Uhrgehdufe in Form eines
Todtenfchddels (aus Silber) und hangt an einem
Rofenkranze aus Bernftein (18. Jahrhundert). Der
Unterkiefer ift in einer Charnier beweglich (grofter
Durchmeffer etwa o004 M.). Das vielleicht {chonfte
Exemplar diefer Art befitzt die kaiferliche Schatz-
kammer in Wien. Es ift eine Tafchenuhr in Form eines
menfchlichen Schidels, deffen Unterkiefer beweglich
ift und die Stunden durch Anfchlagen gegen den
Oberkiefer markirt. Diefe intereffante, wie es {cheint,
deutfche Arbeit aus der Zeit um1600 ist in Q. 2. Lettner's
grofem Werke tiber die Schatzkammer abgebildet.
Ein vielleicht noch alteres Beifpiel diefer Art aus
Privatbefitz findet fich im ,L'Art“ von 1882 (II. S. 17)
abgebildet (,Montre dans une boite a téte de mort en
argent — XVI. fiecle“)?.

Um zu den eigentlichen Todesbildern der deut-
fchen Kunft des 17. Jahrhunderts zuriick zu kehren,
erwahne ich noch eine Holz-Statuette im Franzen-
Mufeum zu Briinn (Katalog von 1882, S. 32, Nr. 22), die

1 Diefes, fowie das folgende Beifpiel diirften allerdings der franzéfifchen
Kunft entlehnt fein, finden aber ihres gegenftandlichen Zufammenhanges wegen
hier am beften Platz,

2 Vor kurzem fah ich auf der Salzburger Ausftellung (von 1888) ein ver-
wandtes Stiick (Eigenthum von /. Karl FPetter).

Q¥
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den Tod als mageres Cadaver und die Senfe haltend
zur Darftellung bringt.!

Beziiglich der Ikonographie des Todes bleibt das
18. Jahrhundert in Deutfchland fo ziemlich bei den
Typen ftehen, die es im Verlauf des 15., 16. und 17. Jahr-
hunderts hat entftehen und wachfen gefehen, fo fehr fich
auch die ftyliftifche Behandlung andert. Diefe Aende-
rung ift allerdings sehr bedeutend. Sie tritt z. B. auf-
fallend zu Tage an den Todesbildern, die 1744 nach
dem Bafeler Todtentanz verdffentlicht worden find
unter dem Titel: , Todten Tanz, wie derfelbe in der
16bl. und weltberiihmten Stadt Bafel als ein Spiegel
menfchlicher Befchaffenheit kiinftlich gemahlet und zu
fehen ift. Nach dem Original in Kupfer gebracht nebft
einer Befchreibung von der Stadt Bafel. Zu finden bey
Joh. Rud. Im-Hof 1744.% Mit anderen Ausgaben desfel-
ben Todtentanzes verglichen, geben diefe Bilder gute
Beifpiele von der Form. Auffaffung des Todes um die
Mitte des 18. Jahrhunderts.

Als eine mehr eigenartige Erfcheinung aus jener
Zeit konnen wir die Schlufl-Vignette desfelben Buches
betrachten, die den Tod als gefligeltes Skelet in ein
weites Gewand. gehiillt uns vorfithrt. In der Rechten
hilt es die Senfe, in der Linken die Sanduhr. Die Extre-
mitidten, foweit fie fichtbar find, gleichen denen eines
abgemagerten Lebenden.?

Soweit meine Kenntniffe iiber die deutfche Kunft
des 18. Jahrhunderts bis zur Zeit um 1790 reichen,
kenne ich als faft einziges Ausdrucksmittel fiir den Tod
das Skelet oder den abgezehrten Menf{chen. So finde
ich es auf den Stichen von Fok. Chplh. Kolb, auf denen
von Jok. Gottfr. Haid, bei Chodowiecki, fo an Grab-
malern in deutfchen Kirchen?® und auf Gemalden der

: Nach giitiger Angabe von Herrn Di.ref:tor A ]/g‘. . .
sslchn g Woesbieae den 303 T v Snch dosth Fto s
fie ndher zu befchreiben.

3 Als Beifpiel ware das auffallende Denkmal mit Reliefs in Stein von

1728 zu erwihnen, das fich auen an der Martins-Kirche in Braunfchweig
findet. Es ift das Grabmal des Poftmeifters Pawul Meier. Oben ein Engel mit
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erwihnten Zeit.! Daneben erhalten fich die ilteren
Umfchreibungen und Anfpielungen, welche eine eigent-
liche Perfonification des Todes erfetzen oder nur be-
gleiten.

Da tritt Winkelmann auf, neben ihm die Caylus,
Gori, Montfaucon, Lippert, Piraneft und, der uns hier
am nachften angeht, Gozth. Ephr. Le/fing, Sendbote der
Wiederbelebung ernfter Studien iiber das claf(ifche
Alterthum. Leffing’s Schrift tiber den Tod bei den
Alten (erfchienen 1769), that bald ihre Wirkung in der
Literatur und der Bildnerei: der Knabe mit der umge-
kehrten Fackel befchiftigt Phantafie und Hand der
bildenden Kiinftler von neuem und nunmehr viel hau-
figer als je zuvor. Die Meifter, deren Bliithezeit um die
Wende des 18. Jahrhunderts fillt, bilden ihre Todes-
figuren faft nur in clafficiftifchem Sinne. Die Gruppe
der Nacht von Caz/lens fei in diefer Beziehung genannt,
fowie ein weniger bekanntes Blatt desfelben Kiinftlers,
das in Fernow-Riegel's Biographie von Carftens als im
Befitze des Capitdans Kaffka befindlich angefiihrt ift:
,die vier Alter des menfchlichen Lebens .... von
Todes-Gottheiten umgeben® (zwifchen 1789 und 1795
entftanden). Canova, ungefahr um drei Jahre jiinger als
Carftens, ift fo allgemein als ein Hauptvertreter der
clafficiftifchen Richtung bekannt, dafs ich wohl davon
abfehen kann, die Beifpiele aufzuzahlen, indenen erdeut-
lich gezeigt hat, dafs er eine Perfonification des Todes
vermeidet und lieber trauernde Knaben und Jiinglinge
mit umgekehrter Fackel auf feine Grabmaler hinftellt.
Dasfelbe kann von Z/orwald/fen gelten. Kaum in weite-
ren Kreifen bekannt diirfte ein im Jahre 1786 radirtes
Blatt fein,das % C. Reznkardt zam Autor hat (Andrefen,
Malerradirer des 19. Jahrhunderts Nr. 12). ,Der Genius

dem Wappen, Unten liegt ein Skelet mit Senfe, Rechts daneben fteht ein
Putto mit umgekehrter Fackel,

1 Eine Todesfigur in Form des Skeletes kommt auf Gemalden u, a. vor
auf den Deckenbildern der Dresdener Hofkirche und auf einem unbedeuten-
den Gemalde des 18, Jahrhunderts in der Michaels-Kirche zu Bamberg. (Der
Tod als realiftifch gebildetes Skelet zielt mit feinem Pfeile nach einem
Kranken, In der Linken halt er die Sanduhr.)
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des Todes fteht darauf mit umgeftiirzter Fackel neben
einer dicken Siule in einer Landfchaft. Er ift gefliigelt.

Diefe Auffaffung reicht noch ziemlich weit ins
19. Jahrhundert herein, in eine Periode, deren Kunft
uns iibrigens hier nicht weiter zu befchiftigen hat.

An die bisher gemachten Mittheilungen ankniipfend
komme ich nunmehr auf die niederlandifchen Todes-
bilder des 16. Jahrhunderts und der folgenden Jahr-
hunderte zu {prechen. Zuniichft ift bei dengrofien Ver-
tretern der niederlindifchen Malerei Umfchau zu halten,
beim Antwerpener Meifter Quentin Ma/fys und beim
Leydener Lucas. Von Maffys felbft ift mir keine Todes-
darftellung bekannt; nur aus feiner Schule im weiteren
Sinne weil} ich ein Beifpiel anzufiihren.

Die Academie in Briigge! befitzt zwei Gemalde
von unbekannter Hand, auf deren einem eine Todes-
figur auffillig it. Die beiden iiberhohten Bilder ftam-
men offenbar von einem vlaemifchen Meifter des16. Jahr-
hunderts, der dem Quentin Maffys nicht fern fteht,
aber etwas {péater als diefer anzufetzen ift. Beide Bilder
find zwar in getrennten Rahmen aufgehidngt, doch
greift die Darftellung des einen fo in das andere iiber,
dafs es am beften erfcheint, die Befchreibung beider
mit einander zu verbinden.

In einer engen Stube fitzt links ein feifter Alter,
der mit Geld uud einem aufgefchlagenen Buche be-
{chiftigt ift. Er reicht mit der Linken ein Blatt gegen
einen jungen Mann hin, den wir rechts im Hinter-
grunde erblicken. Zwifchen beide hat fich der Tod
hereingedriangt, der mit der Rechten von den Gold-
miinzen einftreicht, die auf dem Tifche wohlgeordnet be-
reitliegen. Mit dem Zeigefinger der Linken beriihrt er
das Blatt, das der Alte in der Handhalt. Der Typus des
Todes, der uns hier allein intereffirt, ift noch der mittel-
alterliche,® ein Mittelding zwifchen Skelet und Cadaver.

1 Vgl W. H. Yanies Weale : Catalogue du musée de 'académie de Bruges
(1861) Nr. 39 und 40: , L’ avare et la mort.“

* Etwa wie er der Geftalt nach im 15. Jahrhundert auf dem Stiche B, 7rx
des Meifters vom Amfterdamer Cabinet dargeftellt ift (dort aber in der Bedeu-
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Den {chmutzig-hellbraun gefarbten Korper umhiillt an
den Lenden ein weiles Tuch, das fich iiber die rechte
Schulter nach dem Riicken hinzieht. Der Schidel ift in
feinen Formen fehr allgemein gehalten. Die ganze Figur
{cheint zwar tberhdutet, zeigt jedoch deutliche Ein-
{chnitte an den groBeren Gelenken. (Halbe Figuren von
NaturgroBe. Das Bild ift ungiinftig aufgeftellt, esfcheint,
fo weit ich 1881 habe fehen konnen, keineswegs von
groflem Kunftwerth zu fein.)

Von Bedeutung wire es uns heute, auch Todes-
figuren aus dem Geftaltenkreile des Lucas von Leyden
kennen zu lernen. Leider weill ich nur eine Darftellung
anzufiihren, die dem intereffanten Meifter mit einiger
Sicherheit zugefchrieben werden kann. Was unter den
Kunftdrucken hieher gehoren wiirde, ift ftets unter den
szweifelhaften Blittern aufgezahlt worden (Nagler:
Kiinftlerlexikon; Lucas von Leyden Nr. 176, 177 und
178, fowie Bart/ch: Peintregraveur VIL 434 f. ,piece
douteuse* vorltellend ,la famille surprise parla mort¥).

Ein der Belvederegalerie angehorendes Gemilde,
das zwar nicht aufgeftellt, jedoch im Jahrbuch der
kaiferl. Oefterreichifchen Kunftfammlungen belchrieben
und abgebildet ift (II. Bd., 158 f.), gehort hochft wahr-
{cheinlich dem Leydener an, oder diirfte doch zum
mindeften aus feinem Geftaltenkreife hervorgegangen
fein. Belchrieben auch im neuen Engert/’' {chen Cata-
log, Bd., I. S. 239 f.— Vgl. auch Woltmann in den Mit-
theilungen der k. k. Central-Commiffion 1877, S. 25
und . Hymans in feiner franzofifchen Ausgabe von
Carel van Mander's Malerbuch I. 151). Es ftellt eine
Verfuchung des heiligen Antonius vor. Der Tod er-
fcheint darauf als Skelet von realiftifcher Bildung, das
einen groBen Pfeil drohend gegen den heiligen Ein-
fiedler erhebt.

Auf den bekannten Triumphen des Todes von
Pieter Brueghel dem Fiingeren kommt der Tod als

tung des todten Menfchen. Der Stich ftellt die drei Todten und drei Leben-
den vor),



120

Skelet zu Pferde vor. Als Attribut trigt er die Senfe.
Nach Woltmann und Wormann's Gelchichte der
Malerei (III. Bd., Seite 66) follen die drei Wieder-
holungen des Gegenftandes, welche fich zu Wien in der
Liechtenftein-Galerie, in Gritz und in Madrid befinden,
auf ein Original des alteren Pieter Brueghel zuriick-
gehen, ohne dafs diefes nachweisbar ift.!

Ein beliebtes Blatt nach David Vinckboons Erfin-
dung bringt uns wieder eine Todesfigur in Skeletform.
Nagler, der die unrichtige Jahreszahl 1620 ftatt 1610
fur diefen Stich nennt, gibt demfelben folgende Titel:
» Tod und Zeit iiberfallen eine Hauptftadt und werden
von verfchiedenen Stinden bekdmpft.“* Die Armee
der ,Vanitas® (fo heifit es auf dem Panier) wehrt fich
gegen den Tod, der mit drei Pfeilen gegen die Menge
zielt. Links gewahrt man noch die allegorifchen
Figuren der Zeit und des Ruhmes, was an den
Gedankengang von Patrarca’s Triumphen mahnt.
Im Hintergrunde wiederholt fich die Todesfigur, die
dort auf eine Herde der verfchiedenften Thiere zielt.
Ein von Nagler tiberdies (Lex. 20. Bd., S. 353)erwihntes
Blatt von Vinckboons ,zirtliches Paar ... im Hinter-
grunde der Tod .. .% habe ich nicht gefehen.

Franz Floris verbleibt ebenfalls beim Typus des
Skeletes, wie man nach einem Gemilde {chliefen
mochte, das ¥ £. Weflely in {einer Arbeit tiber ,die
Geftalten des Todes und des Teufels“ abgebildet hat.
Eine nackte weibliche Figur halt mit der Rechten
einen Spiegel. Der Knochenmann fteht hinter ihr.
Nach Zbe (Spiat-Renaiffance I. 270) befindet fich ein
Gemalde von Floris, das eine folche Allegorie der
Eitelkeit vorftellt, ,in der Galerie von Sansfouci.“

1 Die Wiederholung in Wien habe ich in der erwihnten Galerie gefehen.
Von dem Gritzer Bilde handelt ausfiihrlich Wa/fller im , Repertorium fiir Kunft
wiffenfchaft'* V. a11. S. auch M. Rooses die Malerfchule von Antwerpen (deut-
fche Ueberfetzung von Reber 1881) S. 83. Entfernte Verwandtfchaft mit diefen
Triumphen zeigt Jan Brueghel im Belvedere (Nr. 728).

2 Nagler im Kiinftler-Lexicon Artikel Vinckboons, Eine moderne Repro-
duétion des Blattes in #irth’s culturgefchichtlichem Bilderbuche (Nr. 1495).
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Erwahnt fei noch, wie B. Spranger fich mit der
Darftellung des Todes abfindet. Auf dem glinzenden
Stiche des Egidius Sadeler nach einer allegorifchen
Compofition Spranger’s mit dem Bruftbilde feiner
Frau (Chriftine Miiller) erblickt man den Tod als
realiftifches, aber plump gebildetes Skelet.! Es zielt in
lebhaft bewegter Stellung nach der Bruft des Malers
(Spranger), den man links im Stiche erblickt. Das
hoch-ovale Bildnis von Spranger’s Frau ift iiber einem
kleinen Sarge angebracht, vor dem ein nackter Knabe
fteht, der einen von einem Tuche halb verhiillten
Todtenfchiddel hilt. Neben ihm die umgeftiirzte Fackel,
womit ein fpdterhin wieder fo vielfach angewendetes
altes Motiv neu auflebt.

Einen Knaben mit umgekehrter Fackel neben
einem Todtenfchadel bringt Spranger auch auf dem
{chonen Stiche mit dem Bruftbilde Pieter Brueghel's an.?

Grofle Bedeutung fiir die folgenden Kiinftler-
generationen hat jedenfalls die Auffaffung des Todes
gewonnen, wie fie . P. Rubens in {einen Werken be-
liebt hat. Rubens ift in Bezug auf chriftliche Ikono-
graphie noch viel zu wenig gewiirdigt. So gibt es denn
auch nicht die mindeften ikonographifchenVorarbeiten
fir die Frage nach den Todesbildern bei Rubens.
Es ift kein Geheimnis, dafs ein grofler Theil der
Rubensliteratur veraltet ift, namentlich die Verzeich-
niffe von Rubens’ Werken. Die neuen Arbeiten aber,
unter denen wohl vortreffliche Einzelftudien zu nennen
find, die auch einerfeits dem modernen Standpunkt
der Stylkritik, andererfeits dem vielfach veranderten
Aufbewahrungsort der einzelnen Werke Rechnung
tragen, find entweder nicht umfaffend genug angelegt
oder nicht abgefchloffen. Vielverfprechend fcheinen
die zwei erften Binde der groBen Arbeitl, die Max
Roofes begonnen hat.

t Abgebildet in Hymans Ausgabe von V. Mander's Malerbuch, II, Bd,,
8. 123,

* Moderne Reproduction in . Hymans Ausgabe von Van Mander.
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Unter den angedeuteten Umftanden wird es fehr
begreiflich erfcheinen, wenn ich mich beziiglich der
Todesbilder beiRubens mit merklicher Vorficht duflere.
Auf den groBlen Gemailden des Meifters, foweit ich fie
felbft gefehen habe, ift mir keine Todesfigur bekannt.
Was ich aber aus Verzeichniffen kenne, leidet meift an
mangelhafter Belchreibung oder an zweifelhafter Be-
glaubigung.! Soweit ich die Angelegenheit iiberblicke,
hat der groflie Meifter und feine Schule kein Bedenken
getragen, den mittelalterlichen Typus beizubehalten.
Diefe Form des Skeletes oder mageren Cadavers er-
hielt dann freilich die gewaltige Bewegung und die oft
iibertriebenen Formen, die eben der erwahnten Kunft-
richtung eigenthiimlich find.

Eine lavirte groe Zeichnung, die ich vor einigen
Jahren im Mufeum Boymans zu Rotterdam gefehen
habe, ftellt den Sieg Chrifti iiber Tod und Teufel vor.?
Etwa in der Mitte gewahrt man den Gekreuzigten
(mit fchief nach oben geftreckten Armen). Links fieht
man halb von Wolken verhiillt einen Engel, der die
Geftalt des Todes nach der Tiefe zu ftofen fich an-
fchickt. Letzterer ift eine duBerft magere cadaverartige
Geftalt mit einem realiftifchen Todtenfchadel, der am
Hinterkopf von f{parlichem Haar umfaumt ift. Die
fehnige Rechte hilt eine Sichel. (Die entfprechende
Gruppe rechts ftellt die Befiegung des Teufels vor.
In der Ferne Jerufalem.) Auffallende Beifpiele aus der
Schule Rubens finden wir im Huiftenbofch beim Haag
u z. im Oranienfal. Das Hauptbild von Fac. Fordaens
ftellt den Triumph des Prinzen Friedrich Heinrich von
Oranien iiber eine Menge von Laftern dar. Links oben
auf Wolken kniet der Tod als iiberlebensgrofles Skelet
von plumpem Bau und nur ganz allgemeiner Formen-

1 Vgl. hauptfdchlich Smitk, Catalog 1I, Nr. g, 17, 597, 515, 348, 1224. IX.
S. 244. Nr, 4—7, 157. Van Ha/flelt, Catalog Nr. 119. Ferner , L’'art“ 187911,S, 111
»,Le chrift triomphe du péché et de la mort* radirt von Waltner. Ob die abge-
bildete Skizze authentifch ift, kann ich nicht verbiirgen, Keoo/es: L'Oeuvre de
Rubens I1. Bd., Nr. 291.

* Geftochen von Pontius 1631. Vgl. Roo/es L'Oeuvre etc. I1,, S, 87 ff.Vgl.
auch Schnecvogt.
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gebung. Der rechte Arm ift drohend erhoben und halt
einen Pfeil.

Auf dem Bilde gegeniiber (Geburt des Prinzen),
einem Werk des fchwachen Cae/ar van Everdingen
kommt wieder der Tod vor, als etwa lebensgrofies
Skelet von fehr unzureichender Zeichnung.

Auch auf dem Gemailde von Honthor/t'in dem-
felben Saale, das den Prinzen Heinrich in Riiftung dar-
ftellt, wie er auf drei allegorifche Figuren von Laftern
tritt; zeigt fich die obere Halfte eines Skeletes. In dem-
felben Raume noch einmal ftellt Jordaens den Tod
wieder als Skelet vor. (Auf dem Gemailde nachft dem
Fenfter.)

Eine Darftellung, in welcher der Tod (ein reali-
ftifch aufgefaBtes Skelet) von dem triumphirenden
Chriftus iiberwunden wird und welche die Bezeichnung
wrac van Qofl pére“ fihrt, wurde {chon in der Ein-
leitung erwihnt, wo auch mitgetheilt wurde, dafs fich
diefe Darftellung auf einem groBlen Gemailde in der
Kathedrale zu Briigge befinde. Als Attribut tragt der
Tod hier die Senfe.

Ein Bildchen in der Aula zu Gottingen, das ich fiir
das Werk eines Malers der vlaemifchen Schule aus der
Gruppe des jingeren Teniers halte, ift wohl eine Copie
nach einem dlteren Kupferftich. Da ich die Vorlage
nicht ‘namhaft machen kann, beflchreibe ich die
wefentlichen Ziige, um ein weiteres vergleichendes
Studium wenigftens zu fordern. Links im Vordergrund
einer Stube fitzt an einem Tifche ein reichgekleideter
Mann. Er trdgt ein rothes Barett und eine Pelzhaube.
Neben fich hat er Geld und Urkunden liegen. In der
Rechten hilt er die Brille, der rechte Fuf ruht auf
einem Schemel. Etwa in der Mitte des Bildchens fteht
der Tod auf der Violine {pielend und mit dem rechten
Fufl auf das Stundenglas tretend. Die Todesfigur ift
fkeletartig gebildet und erinnert an Holbein’s Typus.

! Everdingen und Honthorfl ftehen hier freilich nur in aullerlichem
Zufammenhange mit Rubeus.
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Rechts im Hintergrunde erblickt man ein dhnlich
geformtes Skelet, das mit einem Edelmanne =zu
{prechen fcheint. ‘

Hitten wir nunmehr eine Anzahl von Darftellun-
gen kennen gelernt, die in ikonographifcher Hinficht
noch am Mittelalter kleben, fo zeigen uns andere nie-
derlandifche Meifter vielfach eigenartige oder durch
italienifche, wohl auch deutfche Vorbilder beeinfluBite
Todesfiguren. Dafs der Hollander Heemskerk in feiner
Suite der Trionfi nach Petrarca den Tod als musku-
lofes mageres Cadaver bildet, hatten wir f{chon zu
beachten Gelegenheit, als von den Todesbildern die
R ede war, die {ich an Petrarca’s Gedicht anfchlieBen.!
In ahnlicher Geftalt finden wir den Tod (1550) auf einem
Blatte der kleinen Suite zur Illuftration der Hoffahrt
(auf Nr. 4). In einer Suite von fechs allegorifchen ge-
ftochenen Breitbildchen Heemskerk'{cher Erfindung
tritt dann der Tod einmal in italienifirender Weife
als Fiihrer zum Styx gefligelt auf. Wir fehen ihn hier
als magere Geftalt, nahe dem abgezehrten Cadaver,
mit leeren Augenhohlen, ohne Nafenfpitze. Der Schei-
tel it kurz behaart.* Mehr fkeletartig bildet ihn
Heemskerk auf feinem Triumph Chrifti. Hier geht er
gefeffelt mit zwei Teufeln und der Hoffahrt hinter dem
Wagen her. Er zeigt in feiner Geftalt manche Ziige
vom Skelet. Auch der Schidel fieht faft wie ein mace-
rirter aus.

Andere italienifirende Darftellungen kenne ich bei
Theodor de Brye (Tod als Cadaver mit groien Fligeln).
Indefs wird er von diefem Kiinftler auch einmal als .
realiftifches Skelet gebildet. O#fo Venius mit einem
wahrfcheinlich von ihm gemalten gefligelten Weibe
als Todesgottin wurde in der Einleitung erwéhnt.

! Durch ein Verfehen habe ich damals die 7»ionfi des Sarazin, denen
ich fchon 1881 nachgeforfcht habe, anzufiihren vergeffen. Im Laufe der letzten
Jahre haben hauptfachlich die Gazette des beaux arts und ihr Beiblatt neues
Material fiir ein Verzeichnis der Trionfi in der bildenden Kunft beigelracht.

2 Es ift nicht unintereffant zu beachten, dafs Heemskerk auf dem
Triumph der vier Elemente den ,,aufter* als blafenden Kopf vorftellt, der dem
Kopfe des eben befchriebenen Todes ganz analog gebildet ift
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Auch diefer Kiinfter fcheint tibrigens fonft den Skelet-
Typus als Ausdruck fiir den Tod nicht verfchmaht zu
haben. !

Zu erwdhnen ift hier ein cadaverartig geftalteter
Tod mit kleinen Fledermaus-Fligeln, der auf einem
feltenen Blatte von Werner van Valckert vorkommt. Die
Geizigen und der Tod konnte man diefe Darftellung
betiteln, die in Nagler's Lexicon (Artikel Valkert, Nr. 8)
angefiihrt und neuerlichin Azr#/2's culturgefchichtlichem
Bilderbuche facfimilirt ift (als Nr. 1510).

Eine fauber ausgefithrte anonyme Zeichnung von
1590, die hierher gehort, war im Wawra'lchen Catalog
der Auction Biegeleben abgebildet (Nr. 2657; Auction
1886). Das Blatt zeigt iiber der erwahnten Jahreszahl
ein Monogramm, das aus verbundenem H und R und
einem lateinifchen Kreuz tiber der Mitte des H gebildet
ift. Darunter die Jahreszahl.2 Dargeftellt ift eine Alle-
gorie auf den Geiz. Im Vordergrund fitzt ein Alter
und ein junges Miadchen inmitten von Goldfiacken und
koftbaren GefiBlen. Im Mittelgrunde, hinter den beiden
Figuren fieht man dreiSkelete von realiftifcher Bildung.
Eines derfelben tragt ftachelige Fligel. Es hilt dem
Madchen einen groBlen Geldbeutel vor, wihrend es
den rechten Arm zum Schlag erhoben hat. Ueber allen
liegt oben eine Teufelsfratze. Ich halte die Zeichnung
fir das Werk eines italienifirenden Niederlanders.

EinigermafBen eigenartige Todesfiguren findet
man auf Stichen von Raphael und Fohannes Sadeler
nach Stradanus. Auf einem der erwahnten Blatter
verfetzt uns der Kiinftler in eine #rmliche, doch
geraumige Stube. In der Mitte fieht man vor einem
Tifche ein altes Weib, das den Tod mit Freuden be-
griifit, indem fie thm die Arme entgegenfireckt. Links

fitzt ein alter Mann; vor ihm ein Kind auf dem FuB-

1 Wenigftens nach dem, was der Text von Ad. Eliffon zu H. Loedel's
Copie des Holbein'fchen Todtcntanz-AlphabeLes fagt S. 69 (mit Bezug auf die
~Emblemata Horatiana*:. . . Dafs O. Vaenius die horazifche Mors als ein
G serippe darftellt, wird fo “emg durch irgend eine Andeutung des Dichters

hieruber gclcchttern ot .
2 Vgl. Nagler's Monogr\mmlﬁen 111., Nr. 1398.
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boden, und was der Figuren mehr wiren. Der Tod ift
hier eine kraftige, wenn auch magere Figur, deren ge:
kronter Kopf nur durch die ufurirte Nafe und den
unregelmifBig begrdanzten Mund ein leichenartiges An-
fehen erhalt. Die Augen blicken ganz lebendig. Eine
Reminifcenz an Diirer's Tod auf dem Kupferftich mit
Ritter Tod und Teufel ift wohl nicht zu verkennen. Ein
Anklang an den {chaurig-luftigen Gefellen der Todten-
tanze ift damit gegeben, dafs der Tod hier einen Dudel-
fack tragt. Auch vom mittelalterlichen Teufel der
jingften Gerichte hat die Figur des Stradanus einen
Zug entlehnt, namlich die Kette. Sie f{chlingt fich um
den Leib des Todes, der an ihr befeftigte Haken
aber {chleift noch miiig hinterher. Ueber dem Haupte
gewahren wir die Sanduhr.

Die angedeutete Reminifcenz an Diirer bringt uns
ein intereffantes Blatt des V. de Bryn ins Gedachtnis,
in welchem faft eine Nachempfindung des Diirer'{fchen
yRitter Tod und Teufel* zu erblicken ift. Diirer’s
bekannter Kupferftich {tammt aus dem Jahre 1513, de
Bruyn's Blatt ift mit 1618 datirt, was in Hinblick auf
Diirer's Werk gewifl eine nachhaltige Wirkung be-
weift. Die erwahnte Darftellung von de Bruyn ift bei
Ch. le Blanc' kurz befchrieben, aber hinfichtlich der
Todesfigur nicht gewiirdigt. Im Dictionaire des ar-
tiftes. ..“ (Leipzig chez Fean Gottlob Immanuel Breit-
kopf 1789) ift diefelbe fogar ganz miflverftanden, indem
es heifit: ,Un Chevalier a cheval, précedé par le
temps“ (sicl) aussi a cheval et suivi par le Diable a
pied.* Das Blatt felbft zeigt im Vordergrunde einer
waldigen Landfchaft zwei Reiter. Der links befindliche
ift der Tod, hier als Konig aufgefafit, deffen Ziige mich
an Diirer's Bildnis von Karl dem Groflen erinnert haben.
Er tragt eine von Schlangen umwundene Krone auf
dem Haupte. Die bis auf die Schulter herabfallenden
Haare, ein langer weiler Bart und das bis an die Fiile
reichende Gewand verleihen der Geftalt ein ehrwiirdiges

1,,Manuel de I'amateur d’estamps* Nr. 203,
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Ausfehen. Die Rechte halt cinen Scepter, die bis
zur Schulter erhobene Linke ein Stundenglas. Rechts
vom Ritter (der einen langen Speer triagt) wird der
Oberkorper einer dritten Figur fichtbar, welche durch
die Schweinsohren und mit Krallen bewaffneten Fii3e,
fowie einen Doppelhacken, den fie fiihrt, deutlich
genug als Teufel gekennzeichnet ift. Hinter dem Pferde
des Ritters lauft ein Hund. Im duBerften Vordergrunde
links ein Todtenfchddel, daneben eine Schlange (wohlift
ein groBer Wurm gemeint), in der Mitte eine groBe
Eidechfe.

Nach diefer Unterbrechung kniipfe ich weiter an
die Figuren an, die wir bei den Sadeler treffen.

Ein an Snyders erinnerndes Blattchen in 8°, das
die Bezeichnung ,Sadeler“ und den Titel , cogita mori“
tragt, zeigt auf einem Schilde Crucifix und Leuchter.
Hinter dem Schilde kniet ein Skelet, von dem man
nur den Schiadel, die Arme und die Beine fieht. Dariiber
die gefliigelte Sanduhr von Schlangen umwunden. Die
Unterf{chrift lautet: ,Fleres si scires unum tua tempora
mensem rides cum non sit forsitan una dies.“

Bei Fuflus Sadeler. findet fich ein recht lang-
weiliges plumpes Skelet auf dem Stiche ,Speculum
vitae humanae.“ Etwas beffer gezeichnet ift dann
wieder der fkeletartige Tod bei Fokann Sadeler auf
feinem momento mori, memorare novissima. !

Ein von Michael Snyders verlegtes, vielleicht auch
geftochenes Blattchen zeigt zwei Skelete, die einen
Schild halten, auf dem ein Crucifix zwifchen zwei bren-
nenden Kerzen zu fehen ift. Dariiber ein von vier
Schlangen umwundener Schadel mit dem Stundenglas
bekront. Die Ueberfchrift der duerft trockenen Arbeit
lautet: ,memorare novissima tua.“ Rechts unten lieft
man die Adreffe ,Michael Snyders excud®.

1 Bei ¥. Sadeler finde ich auf dem Blatte: ,,Bonorum et malorum con-

sensio. . . . ' begonnen zuAntwerpen, vollendet zu Mainz 1586, zwei skele.te,
welche iibrigens nicht den Tod, fondern Adam und Eva bedeuten. Wenn ich
den Stich hier anfiihre, gefchieht es nur, um diefe abweichende Bedeutung

feftzuftellen.
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Auf einer Suite der Lebensalter von Clhrispin de
Pafle dem dlteren (,Anthropomorphoseos Eikones!
nobili ornatissimoque viro Loduvico Perezio clarissimi
viri Marci F. Sal. pl. d. Crispianus Passaeus jnventor.“
— Koln 1599) kommt der Tod in Skeletform vor. Das
Titelblatt der Suite fcheint fchon eine Anfpielung auf
die Lebensalter,wohl auch eine auf die Jahreszeiten zu
enthalten. Vier nackte Knaben find durch Blumen,
durch eine Garbe, durch eine Senfe und durch einen
Todtenfchéddel als allegorifche Figuren gekennzeich-
net. Der mit dem Schidel bedeutet wohl den Winter
und birgt damit eine Anfpielung auf den Tod in fich.
Eine wirkliche Perfonification desfelben aber finden
wir in der Reihe der Stiche felbft, und zwar auf dem
letzten Blatte. Der Erlofende fteht hinter einem bir-
tigen Greis, deffen Mantel er an feinerrechten Schulter
ergreift. In der Linken halt er eine gefliigelte Sanduhr,
wie wir fie fchon fo oft in der deutfchen Kunft des
{paten 16. und des 17. Jahrhunderts kennen gelernt
haben. Das Skelet, als welches hier der Tod erfcheint,
zeigt etwas freie Anatomie, fogar der Schidel ift
{chlecht gezeichnet. (Die Orbitae find fchlitzformigl)
Dies Blatt (Klein-Folio) ift mit dem Kiinftlernamen
bezeichnet; nicht {o ein kleineres in ahnlicher Manier,
das ebenfalls dem Crifpin de Paffe zugefchrieben wird
und die Ueberfchrift ,Huc venias toto quisquis in orbe
viges“ tragt. Es zeigt uns eine mit gefpreizten Beinen
vor einem Sarge ftehende Todesfigur (ein Skelet von
wenig kinftlerifchem Werth und fchlechter Anatomie).

Nach H. Goltzius hat Fac. Matham ein riefiges
Bild geftochen (Bart/ck 111. S. 166, Nr. 139),? auf dem
rechts oben eine magere Geftalt vorkommt, die wohl

1 Gemifcht in lateinifcher und griechifcher Schrift. In Francken’s Cata-
log Nr. 1091—1097 wird diefe Suite befchrieben. Eine ahnliche Reihe (Francken
1079—1086) ebenfalls mit Tod, kenne ich nicht. Ebenfowenig als die bei
Francken unter Nr. 1229 und 1230 befchriebene ,,Danfe macabre” oder die auf
Franken 1232, 1233, 1245 erwahnten Todesgeftalten. Zu den angegebenen

Nummern vergleiche die Nachtrige zu Francken im Repertorium fiir Kunft-
wiffenfchaft VIII, S, 446.

2 Eine gute Ueberficht iiber die unzahligen allegorifchen Figuren gibt
eine alte kleinere Copie.
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den Tod (kaum die Zeit) bedeutet. Die faft nackte und
faft vollkommen iiberhdutete Figur gemahnt nur durch
die ufurirte Nafe und den breiten lippenlofen Mund an
das zerfallende Cadaver. Die Linke hilt einen grofien
Ring, die Rechte einen macerirten Schidel und das fo,
dafs er in der Mitte des Ringes zu fehen ift.

In diefem Falle wire alfo das Skelet als Perfoni-
fication des Todes vermieden, womit es auch iiberein-
ftimmt, dafs der groBie Haarlemer Stecher virtuos ein
andermal zwar ein Skelet zeichnet, damit aber nicht
den Tod, fondern die letzten Refte eines Menfchen vor-
ttellt (auf Bart/ch 11I. S. 258, Nr. 123). Ein junger Mann
fteht in der Nihe eines Grabes. In der Linken hilt er
eine Blume. Auf dem Sarkophag fitzt ein Skelet, deffen
Bedeutung aus den Worten klar wird, die auf der
Schmalfeite des Steinfarges zu lefen find, und die man
offenbar als Anrede des Skeletes an den Jiingling fich
zu denken hat: ,fui, non sum : es, non eris“.

Andere Stecher aus der Haarlemer Gruppe
{chlieBen fich hier naturgemal an: Facob de Gheyn und
die de Galle. Betrachten wir das beliebte Blatt des Fac.
de Gheyn, auf dem der Tod als Schalksnarr erfcheint,
wohl nicht ohne BeeinfluBung durch Be/an’s analoge
Figur: ein mageres Cadaver mit {keletirtem Schadel
ftellt hier auf dem kleinen Stiche, der die wahre und
die falfche Liebe allegorifirt, den Tod vor. Ferner zeigt
das erfte Blatt von J. de Gheyn's Maskeraden-Cyklus
(Paffavant 81 bis go) iiber der Schrifttafel die obere
Partie eines Skeletes, desTodes namlich, der mit jedem
Arm die Maske von einer zur Seite ftehenden Perfon
abnimmt. Am unteren Rande der Tafel erblickt man
die File des Skelets (Winkler, Nr. 2007). Nagler er-
wahnt im Kiinftlerlexicon noch: ,cin Weib bei der
Toilette, hinter ihr der Tod* von de Gheyn ein Blatt,
deffen ich mich nicht entfinne.

Dagegen zeigte mir Hymans im Briiffeler Kupfer-
ftich-Cabinet ein meines Wiffens unbefchriebenes ano-
nymes Blatt in der Art des de Gheyn, auf welchem

(Frimmel.) 9
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Stiche ein ahnlicher Todestypus zur Darftellung
gebracht ift, wie auf dem erwidhnten Titelblatte zu den
Maskeraden. Auf dem anonymen Blatte, das auch ein
wenig an W. Swanenburg’s Manier érinnert, {ehen wir
zwei Manner, die an einem Tifche fitzen und Geld und
Biicher vor fich haben. Den rechts Sitzenden iiberfallt
meuchlings der Tod (ein Skelet mit fparlicher Drapi-
rung), indem er ihm den Pfeil in die Bruft {to6t. Der
Tod hat den rechten FuB3 auf den Tifch gefetzt; den
linken fehen wir neben dem Stuhlbeine. Der links
fitzende Mann hilt in der Rechten eine Goldwage, mit
der Linken macht er eine Geberde des Staunens.
Offenbar foll wieder die Ueberrafchung von Geizigen
durch den Tod vorgeftellt fein, die in den handels-
reichen Niederlanden befonders beliebt gewefen zu
fein {cheint.

Cornelis de Galle verdient hier noch Erwahnung
wegen feiner Stiche zu Puteanus’: ,Pompa funebris. . . .
principis Alberti pii archiducis Austriae* (Briiffel 1623)."
Er bildet den Tod als Skelet. '

Aus Theodor de Galle's Verlag ift mir ein Blatt
bekannt, ziemlich dhnlich dem oben befchriebenen, mit
dem Titel: ,cogita mori.“ Eine reiche Auswahl fiir
unfere Zwecke bieten die Stiche der Wiercx.?

Bei Fan Wiercx begegnet uns auf dem Blatte: la
mort subite (Alvin, Nr. 1160) der Tod als Skelet und
mit langem Pfeil bewaffnet, auf dem Stiche Nr. u82z
nach Alvin's Catalog wieder als realiftifches Skelet,
nach H. v. Baler's Erfindung ebenfo auf 1184 (der Tod
tragt hier eine Sichel und eine gefliigelte Sanduhr).
Auch nach Alvin, Nr. 1199 finden wir Skelete ebenfo auf
Nr. 1189, 1190. Eine merkwiirdige Figur bei Hzeronymaus
Wiercx, der den Tod fonft in den meiften Fillen als
Skelet darftellt, findet fich auf Nr. 1203. Der Tod
erfcheint als Weib, das mit einem Bogen bewaffnet ift.
Die muskulofe, aber fehr magere Geftalt wird in der

1 Erzherzog Albrecht war am 13. Juli 1621 geftorben.
* Einige Bemerkungen hieriiber konnten fchon in dem Abfehnitt iibey
die Triumphe Petrarca's Platz finden.



131

Mitte der Compofition erblickt. Sie ift wenig verhiillt
durch einen Gewandftreifen und durch den aus der
Hélle unter ihr auffteigenden Rauch. Diefe Todesgeftalt
zielt nach einem Siinder ,mundanus homo,“ der links
in das ,laqueum mortis“ herabftiirzt. ,Gratia“ greift
aus dem Himmel herab und fucht die ,mors“ von dem
beabfichtigten Schule abzuhalten. Italienifcher Einflufl
ift bei der Compofition der Todesfigur hier ganz un-
leugbar zu bemerken, was auch von dem gefliigelten
Skelet gilt, das Hieronymus Wiercx nach Marten de
Vos (Alv., 1364) geftochen hat.

Noch einige Todesfiguren auf Stichen und Radi-
rungen feien erwahnt, um dann noch von der Auffaffung
des groBen Hollanders Rembrandt zu fprechen.

Nicht ohne Intereffe ift eine kleine Suite von
W. Swanenburgh nach A. Bloemart,! in welcher der
Tod eine wichtige Rolle {pielt. Die erwahnte Suite ift
mit 1609 datirt und nennt fich ,Des Sathans {childery
van's weerelts yedelheydt“. Auf dem erften Blatte fieht
man, wie ein junger Mann von den Feffeln der Liebe
gefangen wird. Das zweite Blatt zeigt Cupido, der den
jungen Mann iiber einen Felfen hinauf zieht. Oben
gewahrt man einen Geldfack, Degen fowie Krone und
Scepter. Der junge Mann fetzt fodann, fo fieht man es
auf dem dritten Blatte, mit Hilfe des Teufels die alle-
gorifche Figur der Hoffnung auf einen Geldfack.

Auf dem vierten Blatte endlich ift der Eintritt der
Kataftrophe dargeftellt. Der Geldfack neigt fich. Der
junge Mann fucht die Figur der Hoffnung feftzuhalten.
Aber fchon ift das Stundenglas hinabgefallen und zer-
brochen, und f{chon ftirmt der Tod durch die weit
geoffnete Thiir herein. Die Rechte hilt er hoch er-
hoben mit dem Pfeil nach feinem Opfer zielend. Die
magere, faft nackte Geftalt ift voll Leben (sit venia
verbo) und Bewegung. Sie trdagt einen wohlgefiillten
Kocher auf dem Riicken. Ihre Linke hilt einen diinnen
groflien Ring (wohl eine Anfpielung auf den Ring, ge-

1 Vgl. Nagler’s Lexikon W, Swanenburg, Nr, 1.

9'#
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bildet aus einer Schlange, diec fich in den Schwanz
beifit; alfo wahrfcheinlich Symbol der Zeit). Der Kopf
des Todes ift nur in der unteren Halfte {keletirt, die
Stirn zeigt Querfalten; an den Schlifen bemerken wir
Haarbiifchel.

Von einigermafBen origineller Bildung, durch be-
fonders fchlanke Geftalt und kleinen Kopf ausgezeich-
net, fonft aber einen Ausliufer mittelalterlicher Auf-
faffung bildend, ift der Tod wie wir ihn 1619 auf der
groflen Suite mit dem Leichenzuge Karls V. von
Folrann und Lucas Duetecuin finden, ! und zwar zu der
dritten Ausgabe. Auf 33 grofien Querblattern wird
zunidchft die Leichenfeier dargeftellt. ,amplissimo hoc
apparatu, lautet die Infchrift, ,et pulchro ordine
pompa funebris Bruxellis a palatio ad divae Gudulae
templum processit cum rex Hispaniarum Philippus
Carolo V. Rém. Imp. parenti moestissimus justa sol-
veret;¥ auf dem erften Blatte fteht die Adreffe des
Heinrich Hondius (Hagae 1619). Die Todtentanzblatter
diefer dritten Ausgabe zeigen fechs Gruppen von
halb bekleideten aufrechtfiehenden Leichen, die durch
ihre Abzeichen als Kirchenfiirften, Konige, Kaifer,
Krieger, Biirger und Kaufleute gekennzeichnet find.
Schlangen und Todtenfchidel find an zahlreichen Orten
angebracht. Der Tod felbft ift ebenfalls cadaverartig
dargeftellt. In der Rechten hilt er die Hippe, in der
Linken die Schaufel, mit der er fich auf einen Sarg
ftitzt. Auf dem letzteren fteht eine Sanduhr. Zwei
Pfeile liegen auf dem Boden.

Aus demfelben Hondiusfchen Verlag ging 1626
eine Suite von Stichen mit Thierfkeleten hervor, denen
aber eine Todesfigur in Form eines menf{chlichen
Gerippes vorangeftellt ift: ,Heu quam Mors vibras
non evitabile telum/quo pereunt homines quo pecudes-

1 Henri Hymaws in Briiffel hat mich 1882 auf den Schlufl diefer Suite
aufmerkfam gemacht, welcher der dritten Ausgabe beigegeben ift, aber bei
den friiheren fehit. Gerade diefe Zugabe der dritten Edition enthilt alfo die
Todes-bilder. Vgl. W. Drugulin: Hiftorifcher Bilderatlas, Verzeichnis einer
Sammlung von Einzelblittern zur Cultur- und Staaten-Gefchichte vom 35, bis
in das 39. Jahrhundert (I Theil, Leipzig 1863) II. Theil (1867) S. 27.
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que cadunt®/lautet die Ueberfchrift. Das (fchwungvoll
gezeichnete) Skelet hat in der Linken den fchlaffen
Bogen. Die Rechte greift nach dem Kocher, der {chief
iiber dem Riicken hingt. Ein monogrammirtes Blatt
des H. Hondius, das betitelt ift: ,,Poft funera vita¥, zeigt
den Tod als realiftifch aufgefaBtes Skelet mit Pfeil und
Sanduhr. Eine Todesfigur findet fich auch auf dem
Holbeinbildnis von H. Hondius.

So geht es denn weiter. Die Einfliille der Renaif-
fance werden immer f{chwicher, Der Knochenmann
behalt die Oberhand iiber die vereinzelten Verfuche
einer eleganteren Formgebung. Auch Rembrandt bleibt
beim Skelet, wie man das auf dem intereffanten Blatte
fieht, das Charles Blanc in feinem ,Oeuvre complet de
Rembrandt¥ S. 255 reproducirt hat; ! die Attribute find
gleichfalls die herkommlichen: Senfe und Stundenglas.
Freilich {chafft der Meifter mit herkommlichen Mitteln
ein unvergleichliches Kunftwerk. Obwohl Z. Bramer
kein Schiiler Rembrandt’s war, als welcher er lang
gegolten hat, fo reihe ich ihn dennoch hier an, da er
in Behandlung des Helldunkels unleugbar mit dem
Amfterdamer Virtuofen verwandt ift. L. Bramer war
mit der Darftellung des Skeletes vertraut, wie man aus
feiner Allegorie der Verganglichkeit in der kaiferlichen
Galerie zu Wien (£Engert/’s Catalog 11, Nr. 7009, erwihnt
auch bei Bode: Studien S. 351) fehen kann. Es ift hochft
wahrfcheinlich, dafls diefer Knochenmann den Tod
bedeutet. Eine in der Literatur erwdahnte Darftellung
von ¥. Lizwvens habe ich nicht gefehen; eine von
F. Steen ift bei Noftitz zu Prag.* (Tod als Skelet.)

Fan v. d. Bruggen bildet auf einem hiibfchen
gefchabten Blatte den Tod als Skelet mit Sanduhr.

Als Todesfigur ziemlich charakterlos ift eine Dar-
ftellung in dem ohne Jahreszahl zu Amfterdam (wohl
um 1700) erfchienenen ,Spiegel om wel te fterven. ...

1 Nr. 79 ,La jeunesse surprise par la mort.“ Bartfch 109, Clauffin 111,
Wilfon 1r3.

? Vergl. meinen Artikel iiber die Galerie Noftitz in L#lzow’s Kunft-
Cronik vohn 188g.
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verzierd mit 42 fyne geérfte Kopere Platen, door
Romein de Hoog . . .. gedruckt by ¥F. Stigter (gr. 4°.)

Dagegen ift ein hollindifcher Todtentanz von
1707 ! voll origineller Ziige. Echt hollandifch ift es zum
Beifpiele, wenn wir den Tod als Verfolger von Schlitt-
fchuhldufern dargeftellt finden (auf Nr. 29). Die dufiere
Geftalt des Todes entfernt fich hier, wie auch fonft
haufig im 18. Jahrhundert, nicht unerhelblich vom
Skelet, das fehr frei behandelt ift. Der Thorax ift cada-
verartig gezeichnet. Den Schadel ziert ein Federbufch.

Um die Maffenproduétion des 18. Jahrhunderts zu
kennzeichnen fei im Allgemeinen gefagt, dafs fich auf
Titelblattern vieler oft ganz obfcurer hollandifcher
Biicher der Tod als Skelet dargeftellt findet. Wer die
Antiquarldden in Amfterdamkennt, wird dies beftatigen.

Alle Stiche niederlindifcher Abkunft aufzuzahlen,
auf denen ich Todesbilder kennen gelernt, oder gar
folche, die ich nur aus Catalogen notirt habe, wiirde
hier zu weit fiihren, befonders deshalb, weil die Eigen-
thiimlichkeit der Schulen kaum in der Wahl der Formen
fir Todesdarftellungen zum Ausdruck kommt. Einiges
Einzelne und einige Gruppen follen indefl weiter unten
noch hervorgehoben werden.

Im Allgemeinen 146t fich auch hier wie bei den
deutfchen Todesbildern von zwei hauptfachlichen
Bewegungen {prechen, die feit dem Vordringen der
Renaiffance in die Niederlande zum Theil neben
einander f{ich erhalten, zum Theil mit einander
interferiren. Die eine Bewegung richtet ihr Beftreben
auf italifirende Auffaffung der Todesgeftalten (hier
erfcheint der Tod meift gefliigelt) oder auf antikifirende
Umfchreibungen. Die andere Bewegung hilt an der
traditionellen Formenfprache feft, indem fie den Skelet-

! ,Het Schouw-toneel des Doods waar op na't leeven vertoont wort, De
Doot op den Throon des Aard Bodems: heerfchende over alle Staaten en
Volkeren, verziert met dertig zinne beelden door Salomon wan Rusting med.
Doct. t’Amfterdam. By Jan ten Hoorn, Bockverkoper over’t Oude Heere Loge-
ment 1707% 8%, Diefer Todtentanz hat mit dlteren Vorbildern etwa mit Holbein's
Folge fo ziemlich gar nichts gemein, hochftens den Umftand, dafs eine Dar-
ftellung mit Adam und Eva das erfte Blatt bildet.
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Typus oder die cadaverartigen Todesbilder des fpiten
Mittelalters beibehalt und nur in der Compofition und
der befondern Formengebungihrer Zeit Rechnung tragt.

Wie fchon angedeutet, laBt fich beziiglich der
Todesbilder innerhalb einzelner Schulen kaum eine
fichere Beftindigkeit nachweifen. Schwanken doch
einzelne Kiinftler felbft zwifchen den eben charakteri-
firten Bewegungen. Zumal die Stecher arbeiten bald
nach diefem bald nach jenem Vorbilde und gehen noch
dazu mit deren Vorbildern gewill oft willkiirlich um.
Dies macht nun eine ftrenge Eintheilung fehr {chwierig,
wozu noch der Umftand kommt, dafs manche Dar-
ftellungen weder datirt find, noch einem beftimmten
Meilter zugefchrieben werden konnen. Die wichtigften
Kiinftlergruppen find indefsftets beriickfichtigt worden,
wenngleich der ikonographifche Zweck der Arbeit hie
und da ganz dulerliche Zufammenftellungen von fonft
heterogenen Talenten bedingte.

Einige Worte feien noch der Sculptur!in den
Niederlanden gewidmet, infofern fie die Ikonographie
des Todes betrifft, zu welchem Zweck wir einige
ralche Rlicke auf die Grabmadler in den grofien Cathe-
dralen der Niederlar de zu werfen haben.

Auf einem Grabmal im zweiten nordlichen Seiten-
fchiff der Antwerpener Cathedrale, das mit ,, 2. Sc/ee-
maecker's fecit anno 1688% bezeichnet ift und im
Jahre 1774 renovirt wurde, ift neben der allegorifchen
Figur der Zeit auch die des Todes auffallend. Analog
der franzofifchen und der deutfchen Auffaffuug jener
Zeit ift auch hier der Skelet-Typus beibehalten. Natur-
getreu und mit grofler Sorgfalt ift das Knochengeriift
vom. Kiinftler wiedergegeben, das iibrigens nur in
feinem oberen Drittel fichtbar ift.

In der Jacobs-Kirche zu Antwerpen fieht man auf
einem Grabmal von 1693 zwei Todesfiguren in Form
von Skeleten in Naturgrofle, die von weiten Mainteln
umhiillt find. Eines derfelben hilt eine Sanduhr empor-

1 Nach alteren Reifenotizen.
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Die Notre-Dame zu Briigge birgt ebenfalls Denk-
maler, die fiir uns von Bedeutung find. Ein Monument
von 1622 zeigt einen kleinen Knaben mit Todtenkopf;
ein anderes von 1735 trdagt links einen Knaben mit
Fliigeln, der eine Sanduhr halt, rechts eine ahnliche
Figur mit Todtenfchiddel. Ein Epitaph von 1770 in
derfelben Kirehe vermifcht mechrere Auffaffungen.
Oben fteht ein gefliigelter Knabe, der in der Rechten
eine Senfe halt, in der Linken eine Wage. Die Figur
des Knaben gehort jener Richtung an, die im Sinne der
Antike oder ihrer damaligen Auslegung den Tod um-
fchreibt. Die Senfe ift das bekannte Werkzeug von
mittelalterlichen Todesfiguren. Was die Wage an-
belangt, fo kann man fie wohl als Anfpielung auf das
nach dem Tode folgende Gericht anfehen.

Zu Briiffel in der Gudula-Kirche it /. F. Ver-
bruggen's Skelet an der Kanzel ziemlich bekannt.

Es ftellt den Tod vor, der Adam und Eva iiber-
rafcht. In der Einleitung war von diefem Werke fchon
die Rede, das auch in Photographie wiedergegeben ift.
1886 brachte die Zeitfchrilt ,L'arz“ (I. S. 33) eine, aus
dem ,, Fournal de la jeuneffe“ entlehnte Abbildung der
ganzen Kanzel.

Von kaum fehr eigenartigem Ausfehen ift ferner
der fkeletartige Tod auf dem Revers der Denkmiinze
auf das Ableben des Malers Govaert Flinck (1 1660).
Havard in feinem Buche ,L’art et les artistes hollan-
dais“ (IL Bd. Paris 1880 S. 78 f.) hat eine Abbildung
diefer Medaille gegeben. Die Zeitfchrift ,L’art“ (1880,
1V. Bd. T. 89) wiederholte diefe Abbildung.

Ein Ueberblick iiber die gefammten angefiihrten
niederldndifchen Darftellungen ergibt einen allgemeinen
Entwickelungsgang, der fo ziemlich dem der deutfchen
Todesfiguren im 16., 17. und 18. Jahrhundert ent{pricht.
Die eigenartigen Ziige, die beobachtet werden, liegen
in dem Gedankengehalt der Darftellungen, kaum in der
aufleren Form.
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Ein ahnliches Verhaltnis haben wir auch an den
Todesbildern zu beobachten, die innerhalb unferes
engeren Vaterlandes fich aus den letzten Jahrhunderten
erhalten haben.

Der Abfchnitt, bis zu welchem die vorliegende
Studie nunmehr vorgefchritten ift, betrifft die Todes-
darftellungen, die mit der Entwickelung der Kunft
ihnder d/lerreichi/ch-ungarifchen Monarchie zufammen-
hangen. Waren fiir die anderen Abfchnitte der Arbeit
infofern einige Vorarbeiten zu beniitzen, wenigftens
in dem Sinne von Einzelftudien iiber diefe oder jene
Schule oder iiber etliche Meifter, die fir die Ikono-
graphie des Todes in Frage kommen, fo mufl ich
hier die unangenehme Rolle iibernehmen, einen faft in
jeder Beziehung erften Verfuch zu wagen. Die Fehler
die faft allen bisherigen Bemiihungen auf dem Gebiete
der Kunftgefchichte des Mittelalters und der Neuzeit
anhangen, miilen hier um fo deutlicher hervortreten,
als dem erwahnten Mangel nicht von einem Einzelnen
nicht von heute auf morgen abzuhelfen ift. Soll ich aber
deshalb iiberhaupt diefs Capitel ungelchrieben laffen?
Ich meine kaum, da doch die Erfahrung lehrt, wie zeit-
weilige Verfuche, das Wiffen auf einem grofleren Ge-
biete zufammenzufaffen, ftets zu vertieften Einzelftudien
angeregt haben. Ich gebe alfo, was zu geben mir
augenblicklich méoglich ift, ohne eine abfchlieBende
Behandlung des Themas zu beabfichtigen.! Diefs
zur Sicherung gegen den Vorwurf, in der folgenden
Zufammenftellung Liicken verfchiedener Art offen ge-
laffen zu haben. ;

Einige auf Oefterreich beziigliche Darftellungen
wurden fchon in den vorhergegangenen Capiteln be-
{chrieben oder erwihnt, infofern fie mit dem damals
behandelten Stoff einen ethnographifchen oder einen
ikonographifchen Zufammenhang zeigten. Jene voraus-
genommenen Darftellungen, zufammengehalten mit

1 In derh Einleitung zur ganzen Studie (Mitth. X. Bd., S..XXXIX f,
habe ich ausfii rlicher von meinen Abfichten gefprochen.
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dem, was hier noch zu behandeln ift, laffen erkennen,
dafs der Typus des Skeletes und Cadavers bei den
einheimifchen Todesbildern die faft einzig herrfchenden
find. Vom Mittelalter bis herauf zur clafficiftifchen Kunft,
die eine Unterbrechung und Ablenkung bedingt, dann
wieder von den Romantikern bis zu den Kiinftlern der
jungften Zeit! {ind diefe Typen beibehalten. Wenn hier
auf einheimifchem Gebiet keine Todesbilder nach Art
der byzantinifchen aus dem frithen und hohen Mittel-
alter aufzuzdhlen find, fo liegt das in der ganzen Ent-
wickelung der heimifchen Kunft begriindet. Auch das
Zuriicktreten der Renaiffance gegen die darauf folgen-
den Kunftperioden, das in Oefterreich vielfach in
hoherem MafBe zu beobachten ift als anderwirts, findet
in der Ikonographie des Todes feinen Nachhall.

Aus dem fpiten Mittelalter find einige Beifpiele
anzufithren, fo der fkeletartig gebildete Tod an der
groflen Uhr des Rathhaufes zu Prag?® und der Zodten-
tanz von Metnitz, von dem fchon in einem der fritheren
Capitel die Rede war.? Er zeigt in Compofition und
Auffaffung die grofite Aehnlichkeit mit den franzofifchen
und befonders den deutfchen Todtentanzen. Unver-
kennbar an die italienilche Auffaffung, wie man fie von
den Wandgemalden zu Clufone und Pifogne kennt, klin-
gen dann andere Todtentdnze an, die fich in Siidtyrol
erhalten haben und zwar zu Rendena und in Pinzolo.
Beide kenne ich nach den photographifchen Aufnahmen
von G. B. Unterveger in Trient, demnach nur unvoll-
kommen.* Soweit ich nach denPhotographien urtheilen

1 Z. B. bis zu Hirfchl, der auf feinem Bilde mit Ahasver den Tod als
Skelet aufgefaf;t hat.

* Ueber die Uhr vergleiche neben der Prager Local-Literatur auch
Key/sler's Reifen LI S. 1292 und Zeiller’s ,Reyfsbuch, itinerarium Germaniae*
I. S. 168 f. Lotz, Kunft-Topographie. Was an der Figur noch heute alt und
echt ift, was nicht, will ich hier nicht erortern, da es auller Zweifel fteht, dals
die Figur auch urfpriinglich als Skelet gemeint war.

3 Es wurde die Stelle von einer Farbendrucktafel begleitet. Siehe
Mittheilungen XI. Bd., S, LXXXVIL Ich wiederhole hier, dafs eine ausfiihr-
liche Behandlung der Todtentanze nicht in meinem Plan liegt.

% In neuefter Zeit hat Z. Caetavi-Lovatelli in ihrem ,Thanatos", einer
lefenswerthen kleinen Archiologie des Todes (Rom 1888), den Gemilden zu

Pinzolo einen kurzen Ahfchnitt gewidmet (S. 65), wobei fie auf D. Zargaiolli
»Una Danza dei Morti nell "Alto Trentino' verweift,
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kann, find diefe Todtentdnze nach Stinden angeord-
net, beide in einem langen Streifen, an deffen Ende
der cadaverofe Tod mit magerften Beinen und Armen
fchlieBlich noch den Reichen, den Bettler und zwei
Kinder herbeifiihrt. Von rechts her hilt der Tod
noch einmal Ernte, indem er zu Pferde und mit dem
Bogen gegen den ganzen Zug hinzielend herbeieilt.
Der Gedanke, den Tod beritten erfcheinen zu laffen,
ift augenfcheinlich der Apokalypfe entlehnt, die im
VI. Capitel eine folche berittene Figur fchildert.! Der
Bogen ift freilich einem anderen apokalyptifchen
Reiter entnommen. Eine kleine Abbildung, fowie eine
kurze Befchreibung des Todtentanzes an der Virgilius-
Kirche zu Pinzolo brachte der XII. Band der Mitthei-
lungen der k. k. Central-Commiffion (auf S. XXI f. und
XXXIX). Der Todtentanz an der Stephanskirche in
Rendena foll nach den a. a. O. gebrachten Angaben
die Jahreszahl 1519 tragen.

Mittelalterlichen Charakter zeigt auch die Todes-
figur im Huffiten-Codex der Ambrafer-Sammlung. Ich
habe die Miniatur mit dem Tode im Jahrbuch der Kunft-
fammlungen des Allerhochften Kaiferhaufes (Band V.
Regeftentheil) befchrieben und in einer Studie tiber
Diirer's Wappen mit dem Todtenkopf kritifch ver-
werthet (Vgl. ,Zur Kritik von Diirer’s Apokalypfle
und feines Wappens mit dem Todtenkopf“ Wien 1884).

Dem 16. Jahrhundert gehort vielleicht ein Relief
in der Sacriftei der Franzensburg zu Laxenburg an,
das den Tod vollkommen nackt und mit aufgefchlitz-
tem Bauch zur Darftellung bringt. Die Figur ift nicht
eben mager gebildet und zeigt fich mit Ausnahme
des groBen Schidels auch nicht gerade (keletirt,
wenngleich die Einfchnitte an den grofien Gelenken

i N ergl. hiezu: Frimmel: Die Apokalypfe in den Bilderhandfchriften
des Mittelalters und Qechelhdu/er: Die vier apokalyptifchen Reiter bis auf
Diirer. Einen anderen dhnlichen Todesreiter, der fich in einem einheimifchen
Mufeum findet, kann ich hier nur im Voriibergehen erwahnen, da er eigent-
lich der frankifchen Kunft des 16. Jahrhunderts angehort. Ich meine eine

Aetzmalerei auf einem trapezférmigen Schild der k. k. Hof-Waffenfammlung.
Auch diefe Figur hat ausgefprochen apokalyptifchen Charakter.
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deutlich genug die Abficht des Bildners verrathen, ein
Skelet zur Darftellung zu bringen. Der Tod bildet hier
das Gegenftiick zu Chriftus. Als eine nicht feltene Be-
gleitung, aber in fehr feltener Form hat er eine An-
fpielung auf den Teufel in der Nahe. Unter der Todes-
figur gewahrt man namlich das Wappen des Teufels
mit dem Héllenrachen. Die Todesfigur ift etwa einen
halbenMeterhoch.!Eine wenig befriedigende Abbildung
findet fich auf einer der Lithcgraphien des Hofbauplatz-
Controlors Joh. Rupp (gedruckt in Kunike's Anftalt),
die eine Reihe von Gegenftinden aus der Franzensburg
und von Laxenburger Anfichten wiedergeben. (Diefe
Blitter gehoren zu den Incunabeln des Wiener Stein-
druckes ) Von der Echtheit des Reliefs bin ich nicht voll-
kommen iiberzeugt.

Vertrauenswiirdiger erfcheint mir die Votiv-Tafel
eines bohmifchen Edlen in der Kirche zu Z/ic/ow bei
Prag. Durch eine Photographie® mit beigegebenem
Text (ohne Signatur) ift mir diefe Tafel, ein charakter-
volles Holzfchnitzwerk im Style der deutfchen Renaif-
fance, bekannt geworden. Das abgebildete Relief
zeigt faft in der Mitte den auferftandenen Chriftus
aufrechtftehend nur mit dem Perizonium bekleidet.
Rechts (vom Befchauer aus genommen) kniet ein
geharnifchter Ritter. Er hat den Kopf ein wenig nach
aufwirts gekehrt und blickt zum Heiland hinauf. Die
Rechte des Ritters greift nach der Hand einer unheim-
lichen Geftalt, die wir nicht anders denn als 7Zod deuten
konnen. Sie hat die Form eines plumpen Skeletes (von
herzlich mifslungener Anatomie), das ftellenweife noch
mit halb lofen Reften von Weichtheilen umgeben ift.
Bruft und Bauch find offen und laffen im Innern eine
grofle Krote unterfcheiden. Um die Mitte der Figur
gewahrt man ein Tuch. Eine Schlange (vielleicht in
der Bedeutung eines groBlen Wurmes) legt fich um

1 Erwidhnt im Fiihrer durch die Franzensburg in Laxenburg.
2 Verlag von Adolpk Kuranda in Prag — Photographie von Fokeun
Brandelis, ]
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den Hals wie ein Band. Der Schiadel ift macerirt,
foweit der Gefichtstheil reicht; nur am Unterkiefer
find Andeutungen eines kurzen Bartes zu bemerken.
Die Refte der Kopfhaut fitzen auf dem Schiadel wie
eine Perriicke. Die beflchriebene Todesfigur, die mit
der Rechten ein Stundenglas emporhalt, wird alfo
vom Ritter an der Linken ergriffen. Jedoch der Erlofer,
der zwifchen beiden fteht, bemiiht fich, die Hinde der
beiden zu trennen. Links fteht eine weibliche Figur,
wie es fcheint Maria. Die heilige Fiirbitterin hat die
Hinde gefaltet und fcheint Kopf und Blick gegen
Chriftus gerichtet zu haben, der feinerfeits das Antlitz
wieder gegen fie gekehrt hat. Rechts fteht Andreas,
eine birtige Geftalt mit dem Aftkreuz und legt feine
Linke auf die Schulter des Ritters. Im Hintergrund
find einige Berggipfel angebracht; rechts fieht man
einen aus Quadern erbauten Thurm. (Das Ganze
3t tllhoch; 3/ brejt).

Der Sinn des Bildwerkes ift augenfcheinlich der:
durch Gebet zu Chriftus und Maria ift Ritter Andreas
aus einer Todesgefahr gerettet worden Aus Dankbar-
keit hat er nun die Relieftafel mit der belchriebenen
Darftellung geftiftet. Leider gibt keine Infchrift ndhere
Anbhaltspunkte. Der Styl der Figuren ift der von
deutfchen Schnitzwerken des 15. Jahrhunderts, wogegen
die Formen des Harnifches fchon auf die erften Decen-
nien des 16. Jahrhunderts hinweifen. Der Text, welcher
der Photographie beigegeben ift, fagt: ,Eine ganz
analoge, durch die glicklich erhaltene Infchrift ge-
niigend erkldrte Erfcheinung bietet das Epitaph eines
ofterreichifchen Ritters, das Herr Dr. Karl Lind in
der Kirche St. Michael in Wien entdeckte. Weder ich
noch auch Herr Settionsrath Dr Kar/ Lind kennen
ein derlei Monument in der Michaels-Kirche zu
Wien, wonach in jenem Text ein Irrthum zu berich-
tigen ift.

Auf ein hieher gehoriges Bild im Wiener Heil-
tumbsbiichlein von 1501 hat 4. Mayer in feiner Buch-
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druckergelchichte Wien's (I. 23) aufmerkf{am gemacht
(, Wir fehen eine Bahre, Todtengerippe, Schlangen).

Einem beftimmten Datum laft fich dann auch
jene Todesfigur zuweifen, die fich auf dem Grabmal
des Jagellonen Cardinals Friedrich (f 1503) in der
Kathedrale von K7akan findet und die in Przeziecki's
und Raftawiecki’s ,Monuments du moyen age et de la
renaissance dans l'ancienne Pologne“ abgebildet ift
(1873, Chromolithographie im I. Bande). Der Text ver-
weilt auf Fr. Faber’'s Converfations-Lexicon fiir bil-
dende Kunft IV. 516, wo das Werk dem Peter Vifcher
(wohl kaum mit Recht) zugefchrieben wird, und hebt
den mehr italifirenden Charakter der Figuren des gan-
zen Grabmals hervor, das aus dem Jahre 1510 {tammt.

Dem Jahre 1524 gehort das Monument des Frei-
herrn Fr. Jobft Truchfel von Weczhaufen in der
St. Elifabeth-Kirche des Deutfch-Ordenshaufes in Wzen
an. Die Berichte und Mittheilungen des Wiener Alter-
thums-Vereins brachten im Jahrgang 1873 eine Publi-
cation diefes Denkmals (XIIL Bd., S. 24 f.), das fpater,
im Jahre 1877, in den Mittheilungen der k. k. Central-
Commiffion mit einem analogen {pateren Monument
in Nirnberg zulammengeftellt wird (Jahrgang 1877,
S. 1 ff.). Das Wiener Denkmal bringt eine noch in
mittelalterlichem Sinn gedachte cadaverartige Todes-
figur, die ausfchreitend dargeftellt ift. Auf dem Boden
iteht die Sanduhr. Die reiche Umrahmung des Grab-
mals zeigt aber die Formen der Renaiffance.

Freiherr Fr. Jobft von Weczhaufen hatte fich das
Monument zu Wien im Jahre 1524 errichten laffen. 1531
kam er nach Niirnberg als Spitalmeifter an die Jacobs-
Kirche. Dort liel er fich im Jahre 1532 eine vereinfachte
Wiederholung des Wiener Monumentes aufrichten, auf
welcher die Todesfigur in ganz dhnlicher Weife wieder-
kehrt, wie wir fie an dem Wiener Denkmal kennen
gelernt haben.!

1 Das Wiener Monument ift auch erwidhnt in Zofz’ Kunft-Topogra-
phie Deutfchiands II. s55.
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Zwifchen 1520 und 1530 wird ein Fresco-Gemailde
zu Brunneck in Tyrol ,auf einem der dlteren Gebaude*
angefetzt, das ebenfalls eine Todesdarftellung aufweift.
Es ift in den Mittheilungen der k. k. Central-Com-
miffion von 1868 (auf S. XXVI) abgebildet und be-
fchrieben. Das ganze Bild ftellt eine Allegorie der
Erlofung dar, mit dem Gekreuzigten in der Mitte. Von
den Kreuzesarmen gehen vier Hidnde aus. Links im
Bilde gewahrt man die weibliche allegorifche Figur
der Kirche, rechts die der Synagoge. Beide gelten oft
als Anfpielungen auf den Tod [den alten Bund] und
das Leben [den neuen Bund]. Rechts im Hintergrunde
bemerkt man die pnackte Eva, die den Apfel in der
Rechten hilt. Hinter Eva der Tod, welcher die Senfe
hilt. Die Art feiner Geftaltung ift auf der Abbildung
nicht allzu ficher zu erkennen. Es fcheint, dafs er hier
als Skelet gebildet ift. Das Ganze zeigt eine eigen-
thiimliche Verfchmelzung von italienifcher und deut-
fcher Auffaffung.

Aus der Mitte des 16. Jahrhunderts wire Fob/?
de Necker's Todtentanz nach Holbein's Vorbild zu
nennen, der wegen der niederlindifchen Abkunft
de Necker's freilich auch in einem der fritheren
Abfchnitte diefer Arbeit zu behandeln gewefen wire.
(Ueber de Necker und feinen Todtentanz vergl. u. A.
A. Mayer's Buchdruckergefchichte Wiens 1. 122 ff) An
einem Denkmal von 1574 finde ich wieder eine Todes-
figur und zwar an dem fchon in der Einleitung (Bd. X,
S. XLVI) erwahnten Grabmal des Lorenz Zimmer-
mann am Wiener Stephans-Dom. Der nordoéftliche
Strebepfeiler des unvollendeten Thurmes tragt in der
Hohe von etwa 2 M. jenes Grabmal, das mit einem
forgfiltig gearbeiteten Relief geziert ift und folgende
Infchriften aufweift: ,Den 11 tag Juli Anno im 1574
Jar ift geftorben der Edl hochgelert herr Lorentz
Zimmerman beeder Rechten Doctor. Und am! tag?

1 Hier eine freigelaffene Stelle.
* Hier wieder eine Liicke.
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des 15! Jar ift geftorben Anna fein eheliche Hausfraw
ein geborne Zeillerin Von Augspurg deren felen vnd
vns allen Gott genedig feij — Amen¥.

Diefe Infchrift findet {ich innerhalb der Cartouche,
die unter dem Relief angebracht ift. Das Relief zeigt
den auferftandenen Chriftus als Sieger iiber Tod und
Teufel. Der Erlofer mit der Auferftehungsfahne in der
Hand ift eben aus dem Grabe emporgeftiegen. Zu {einen
Fiuflen winden fich links der Teufel und mitten der Tod,
der als Skelet von einigem Realismus gebildet ift. Wei-
ter rechts die Weltkugel; unten ein Saum von Flammen
als Symbol der Hélle. In der Umrahmung find oben
zwei Felder fiir Infchriften aufgefpart, welch’ letztere
aber hinterher vergeffen worden zu fein fcheinen.

Nahe an die Grianze des 16. und 17. Jahrhunderts,
jedoch in die Zeit noch vor 1596, wird eine Todesfigur
zu fetzen fein, die in einem kleinen Schrank der
Ambrafer-Sammlung angebracht ift.* Bei geodffneten
Thiirfligeln gewahrt man in einer Art Nifche ein mit
vielem Verftindnis fiir Ofteologie behandeltes Skelet,
das mit iibergefchlagenem linken Bein vor einem
hohen Steintifche oder einer Briiftung fteht. Grinfend
betrachtet es einen Apfel, den es von einem reich be-
laubten und voll Friichte hingenden Zweige eben
mit der Rechten emporzieht. Der linke Ellenbogen it
auf ein gefchloffenes Buch geftiitzt, das auf der Briiftung
liegt. Weiter zuriick fteht ein Stundenglas. Um den
Zweig windet fich eine Schlange. Im Hintergrunde find
ein Bogen, ein Kocher, ein gebrochener und ein unver-

1 Hier abermals eine freigelaffene Stelle.

2 Vergl. Primiffer: Die k. k. Ambrafer Sammlung, S. 182 weift darauf
hin, dafs diefe Arbeit fchon im #lteften Inventar (von 1596) vorkommt. — o/
Bergmann: Ueberficht iiber die k. k., Ambrafer-Sammlung S. 26 (,,angeblich
von Alexander Colin®).

V. Sacken: ,Die k. k. Ambrafer-Sammlung® II., 98 gibt einc Befchrei-
bung des kleinen Schrankes und erinnert an eine Bemerkung des Inveutars,
wonach die Arbeit von Alexander Collin fein foll. In einer Note macht er
(nach Denkm. d. Kunft zu Innsbruck I. S. 35) auf Collin’s Leichen-Darftellungen
in Innsbruck aufmerkfum.

Ilg und Boekeimn: Fiihrer durch die Ambrafer-Sammlung, V. S.al, Wand-
fchrank VI, Nr. 57 ,Spiegelkiftchen mit einem Skelet im Innern x7. Jahrhun-

dert. Die Angabe, dafs diefe fubtile Arbeit ein Werk Alexander Collin's fei,
enthehrt des Beweifes.*
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fehrter Pfeil ausgearbeitet und zwar in Flach-Relief,
wogegen das Skelet felbft vollrund aus Kehlheimerftein
gefchnitzt ift. Die Deutung des Bildwerkes als Todes-
darftellung unterliegt wohl keinem Zweifel. Dabei ift
der Apfelzweig mit der Schlange jedenfalls eine An-
{pielung auf den Siindenfall, der den Tod in die Welt
gebracht hat

Das Grabmal der Familie Stainer an der Siidfeite
der Pfarrkirche zu Neunkirchern in Nieder-Oefterreich
gehort zwar {chon in eine {patere Stylrichtung, fchlieit
fich aber in ikonographifcher Beziehung ziemlich unge-
zwungen an das eben befchriebene Wiener Monument
an. Auch dort, auf dem Grabmal in Neunkirchen
Fig. 8) erfcheint der Tod neben dem Teufel durch
den auferftandenen Chriftus tberwunden. Das ganze
Relief gibt wieder ecine figurenreiche Anfpielung auf
das Erlofungswerk. Ganz links die erften Eltern am
Baume der Erkenntnis. Als Vertreter des alten Bundes
weift Mofes mit einer Hand nach einem Sarg, in
welchem ein Skelet ausgeftreckt ift, mit der anderen
auf die lebenbringende eherne Schlange, die im Lager
der Ifracliten an einem Pfahl fichtbar ift. In der Mitte
fitzt unter einem Baum, deffen linke Hilfte verdorrt
ift, deffen rechte aber reichlich belaubt er(cheint, der
Menfch. Rechts fteht Johannes der Vorldufer, der nach
dem Gekreuzigten hinweift. Zu Fiilen des Kreuzes
gewahrt man den Schidel Adams. Etwas weiter rechts
fteht das Lamm mit der Auferftehungsfahne. In der
Ecke rechts unten ift der auferftehende Erléfer darge-
ftellt, wie er mit dem Schaft feiner Fahne den Teufel
in die Flammen niederdriickt. Daneben der {keletartig
geformte Tod, deffen Pfeil vor der Gewalt Chrifti
abknickt.

Ueber dem befchriebenen Relief lieft man in grofier
Capitalis die Infchrift: ,OMNIA A DEO¥, unter dem-
felben fteht Folgendes:

»Bei diefem (?) loblichen und unfer lieben Frauen
Kirche der ehrenveefte und firnemb Simon Stainer

(Frimmel.) 10
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weilant der Wohlgebornen Herr zu .. ... Wolfen von
Stubeberg in Steyer alter getreuer Diener und der
Herrfchaft Steyersberg lang gewefter Beftand Inhaber

fambt feiner Hausfrauen Kathrina und .. ... Kathrina
und Regina, denen allenn Gott gnidig fein und ain
frohliche Auferftehung verleihen wolle. ...... Diefes

Epitaphium hat Gott zu Ehre und feinen lieben Eltern
und Gefchwiftrigeten zu fonderer Gedechtnifs Mathias
Stainer derzeit des Bisthumbs Wien Hofmeifter machen
und aufrichten laffen den 25. OC¢t. 1609.4 !

Aus den Dreifliiger und Vierziger Jahren des
17. Jahrhunderts find mir einige Todesdarftellungen
auf Grabplatten und ahnlichen Denkmiiern bekannt
geworden, fo auf der meffingenen gravirten Grabplatte
des Herrn Ludwig Wilhelm von Zelking (f 10. April
1634), die C. Lind in den Mittheilungen der k. k. Cen-
tral-Commiffion von 1878 (S. CII ff.) publicirt hat. Als
Skelet (von fchlechter Zeichnung) durchbohrt hier der
Tod den geharnifchten Herrn von Zelking mit einem
grofen Pfeile oder Wurffpief. Ganz idhnlich ift die
Grabplatte des Weikart Freiherrn Polhaim Herrn zu
Zelking (f 16. O¢ttober 1644), die a. a. O. S. CIV
publicirt ift.

Dem Jahre 1637 gehort ein Grabmal an, das uns
eine weitere Todesdarftellung beifteuert. Es ift jenes
bei Schmidl in den ,Umgebungen Wiens auf zwanzig
Stunden im Umbkreis* (I. 393 f.) befchriebene Denkmal
des Auguft Herrn von Sinzendorff Freiherrn auf Erns-
prunn, das fich zu Poggftall erhalten hat. Dargeftellt
ift nach Adolf Schmidl eine Todesfigur, die ,,mit einer
langen Senfe Gras, Blumen und ein ganzes Dorf¥
niedermiht. ®

In's Jahr 1645 fdllt die Todesdarftellung, die fich
auBlen an der Schaufeite der Steplanskirche zu Wien

! Die Infchrift verdanke ich einer giitigen Mittheilung von Herrn Landes-
gerichtsrath Franz Frimmel in Neunkirchen.

® Bei Schmidl a. a. O 1. 394 it ferner mit unbeftimmten Ausdriicken
eine zweite Todesfigur in Poéggftall erwiahnt am ,Grabftein der Pflegerin
Golden (?)“ — Der Tod erfcheint hier als ,,Gerippe*.

10%
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u. z. am Grabmal des Simon Riickenpauml findet. Der
Tod ift hier als Skelet gebildet. Er hilt ein grofles
Tuch, worauf die lange Infchrift fteht, ausgebreitet
vor fich, fo dafs man nur den Schidel, den Hals,
ein Stiick der Bruft und die Knochenhinde zu {ehen
bekommt.!

In der Zeit etwas vorauseilend, {chliefe ich hier
gleich das Grabmal des Georg Ruprecht Grafen von
Herberftein (f 1661) zu Szerndorf an, das in den Be-
richten und Mittheilungen der Wiener Alterthums-
Vereines von 1881 befchrieben ift (XX. Bd. S. 129). Der
Tod erfcheint hier als Skelet.

Eine reiche Ausbeute liefern die Caftra doloris
des 17. Jahrhunderts, die auch in Oefterreich (wie es
feheint, nach franzofifchem Vorgange) damals iiberaus
reich ausgeftattet und fehr oft mit Todesbildern ver-
fehen wurden. So das castrum doloris der Kailerin
Maria Leopoldina (der zweiten Gemahlin Kaifers
Ferdinand 1II, fie ftarb im Auguft 1649), von dem
man fich nach einem Stiche einen Begriff bilden kann,
der in der Bibliothek des Wiener Schottenftiftes be-
wahrt wird.? Auf diefem Caftrum kommen zwei Schilde
vor, die den Tod in Skeletform enthalten.

Im Jahre 1649 wurde zu Prefsburg ein castrum
doloris fiir den Palatin Draskovic errichtet, das uns
durch einen Stich in feiner allgemeinen Geftalt und in
feinen Einzelheiten bekannt ift. Auch hier fteht der
Tod in Geftalt eines Skeletes auf dem monumentalen
Aufbau des ,castrum doloris pro ill. ac excel. D. D.
C. Joanne Draskovic R. Hun. Pal. XXI Januarii die
sepulturae erectum Posonii MDCXXXXVIIIL¢ Der

1 Von einem Abdruck der Infchrift fehe ich hier ab, obwohl fie meines
Wiffens noch nirgends verdffentlicht it. Der Platz, wo man ftehen miilite,
uwm die Infchrift zu copiren, ift fo belebt, dafs man kaum die nothige Ruhe
hat, den langen Text mit Aufmerkfamkeit zu copiren.

? Der Stich ift links und rechts unten mit je einem Monogramm ver-
fehen. Links fteht ein C und P verfchlungen; rechts ein L. und S. Diefes
Blatt, fowie die meiften folgenden befinden fich in einem Sammelbande der
Stiftsbibliothek mit der Signatur 37 1. Herr Profeffor Bayer im Schottenftifte
hatte die Giite mich auf diefen Band aufmerkfam zu machen, wofiir ich ihm
verbindlichften Dank fage.
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Stich tragt die Bezeichnung: Georgius Subarich sculp-
sit Viennae.“

Von 1654 datirt das castrum doloris des Erz-
bifchofs von Salzburg, Grafen Lodron, welches durch
Wolfgang Kilian’s Stich in weiteren Kreifen bekannt
fein diirfte. Der Stich ift links bezeichnet mit: , Chriftian
Zich fecit“, rechts mit ,Wolfg. Kilian sculp.“ Der
ganze Aufbau wird von einem greflen, realiftifch
gebildeten Skelet bekront. Es tragt den Lorbeerkranz
des Siegers auf dem Haupte und fteht auf der Welt-
kugel. Mit der Linken halt es einen groflen Bogen. Ein
Kocher dient der Figur als Stiitze. Im Ornament
kommen vielfach Skelete und Schidel in eigenartiger
Anwendung vor. Auf einem Schilde rechts findet fich
folgende Darftellung: aus Wolken reicht eine Knochen-
hand herab, die mit einer Lichtf{chcere eine Kerzen-
flamme auslofcht.

Einen ganz impofanten Aufbau lernen wir im
castrum doloris des Kaifers Ferdinand IV. kennen,
einem Werke des ¥#. Burnacini aus dem Jahre 1654.
Es wurde meines Wiffens zu Wien in der Auguftiner-
kirche aufgeftellt. AuBler zahlreichen Abzeichen des
Todes gewahrt man auf diefem Rielenbau auch den
Unerbittlichen felbft. Er fitzt auf einem Gefimfe und
hélt eine Sichel mit langem Stiel und eine Garbe. Seine
Formen entnimmt er dem Skelet. Als Gegenftick ge-
wahrt man die Geftalt des Saturn.

Ein anderes castrum doloris zu Ehren deffelben
Kaifers wurde im Prager Dom errichtet. Ein Stich
nach diefem Aufbau ift uns erhalten und trigt die Be-
zeichnung: ,Frater Henricus sculpsit.“ Danach fehen
wir, dafs diefes Caftrum von einem Skelet bekront war.
Es ift lebhaft bewegt dargeftellt, wie im Aufftehen be-
griffen und hebt mit der Rechten eine Zackenkrone
empor, wiahrend die Linke eine Senfe hilt.

Zweimal erfcheint der Tod als Skelet, hier ein
Scepter tragend, auf dem Castrum doloris, das fiir die
Kaiferin Claudia Felicitas, die Gemahlin Kaifers
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Leopold I (fie ftarb 1676), zu Wien bei den Auguftinern
oder in der Hof-Capelle war errichtet worden u. zw.
auf Befehl des Kaifers vom Architekten Tencalla.
Diefes Castrum, das auch in einigen Medaillons noch
weitere Todesdarftellungen aufwies (Tod als Skelet)
it durch Jo. Mart. Lerch’s Stich ziemlich bekannt.
(Der Stich tragt die Bezeichnung und zugleich Verlags-
Adrefle: ,Jo. Mart. Lerch sculp. et exc. Viennae¥.)

Ein anderes castrum doloris mit einem Todesbilde
wurde fir diefelbe Kaiferin im Mai 1676 zu Maria
Stiegen aufgerichtet. Der Tod, hier wieder ein Skelet,
fteht auf der Erdkugel, die als Grab von Claudia Feli-
citas bezeichnet ift durch die Infchrift ,,Clandia claufa
solo“. Vorn an dem Poftament erfcheint der Tod
noch einmal in Geftalt des Skeletes. (Der Stich
tragt die Bezeichnungen: ,A. Bloem del. Tob. Sad-
ler sc.%)

Aus demfelben Jahre ftammen zwei Todesfiguren
auf dem castrum doloris, das auf Befehl von Kaifer
Leopold I. in der Burg-Capelle (in templo aulico) fiir
die Kurfiirftin Henriette Adelaide von Bayern errichtet
worden war (Adelaide ftarb am 18. Mirz 1676 zu
Miinchen). Ich kenne diefes castrum nach dem Stich
von J. M. Lerch. Die zwei Todesfiguren zeigen Skelet-
form und tragen Senfe und Stundenglas.

Noch erwiahne ich ein derlei castrum mit Todes-
figur, das vermuthlich aus dem Jahre 1693 tammt, und
welches zu Heiligenkreuz fiir den Prilaten Clemens
(T 1693) errichtet worden war. Ein Stich von Schott
hat uns den ganzen Aufbau iiberliefert. Rechts (vom
Befchauer aus genommen) fieht man den fkeletférmigen
Tod. Er ift in einen Mantel gehiillt und legt mit der
gefpannten Armbruft an; vergl. Monatsblatt des
Wiener Alterthums-Vereines vom Januar 1889.

Auf dem Sarge der Erzherzogin Maria Therefia,
der Tochter Kaifers Leopold I. (fie ftarb in jungen
Jahren am 28. September 1696 zu Ebersdorff), kommen
Todesfiguren in Skeletform vor. Dr. Colelt. Wolfs-
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gruber hat in feinem Buche iiber ,Die Kaifergruft bei
den Kapuzinern in Wien“ (Wien 1887 S. 147 ff.) eine
ausfiihrliche Befchreibung diefes Sarges gegeben. Die
Medaillons an der rechten Langfeite zeigen folgende
Darftellungen:

.I. Ein Todtengerippe reilt aus dem alten ofter-
reichifchen Wappen eine Lerche heraus....“

»2. Der Tod und die Erzherzogin auf der Galerie
einander begegnend. ¢

»3- Der Tod ein Baumchen umbiegend und von
demfelben einen Zweig abbrechend.*

Auf anderen ahnlichen Darftellungen erfcheint dann
zwar der Tod nicht in eigener Perfon, doch erinnern
an ihn deutlich genug zahlreiche macerirte Schidel
oder die trauernden Kinder mit gefenkter Fackel
oder Knaben, die fich auf das Stundenglas oder den
Todtenkopf ftiitzen, oder endlich das Kind mit den
Seifenblafen, all' das diefelben ftellvertretenden Dar-
ftellungen, wie wir fie etwa zu gleicher Zeit in Frank-
reich, Deutfchland und Italien ebenfalls vorgefunden
haben.

Das von 4. //g in den Mittheilungen der k. k.
Central-Commiffion von 1882 (S. CXXVIII) befchrie-
bene Grabmal der Mutter des Bildhauers Lorenz Rues
(fie ftarb 1675) im alten Friedhof zu Brunnecken zeigt
die Halbfigur eines gefligelten Todes, welcher das
Portriatrelief der Verftorbenen hilt. Daneben fitzt ein
fchlummerndes Kind, das fich auf die Sanduhr ftiitzt.
Zweifellos find die Fliigel diefer Todesfigur einem
italienifchen Einflu zuzufchreiben (Vergl. das Capitel
iiber die Todesdarftellungen der italienifchen Frih-
Renaiffance).

Schon gegen das Ende des Jahrhunderts fiihrt
uns ein priachtiges Grabmal in der Wiener Schotten-
kirche heran. Ich meine das Epitaph des Urfinus von
Rofenberg, der 1695 verftarb (Fig. 9)

Das erwahnte Monument ift befonders deshalb
von groflem Intereffe, weil es Kiinftlerin{chriften tragt.
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Unten lieft man in Bronze gravirt: ,ME FECIT JoH:
Kipro // KAy STtvck HAvp // TMAN VND GIESS //
WIEN.% Kippo, den man auch fonft in der heimifchen
Kunftgefchichte begegnet,! it alfo offenbar der Ver-
fertiger der Bronze-Beftandtheile, das ift der Figuren
des Monumentes.

Eine zweite Kiinftler-Infchrift findet fich auf der
groBen Draperie, welche die Grabfchrift auf Andreas
Vrfinus von Rofenberg enthilt. Diefe Draperie it an-
fcheinend aus Blei gegoffen und triagt links unten die
gravirte Bezeichnung:

,G W VILSECKER
FECIT¥,

Der 7od tritt hier wieder als Skelet auf. Es ift
eine unterlebensgrofe Figur von bewegter malerifcher
Auffaffung. Er halt einen Apfelzweig, was fich auf den
Siindenfall beziehen diirfte, durch den der Tod in die
Welt kam. Soweit ich unterfcheiden kann, ift die Figur,
die links oben ziemlich verfteckt angebracht ift, aus
Bronze, wird alfe wohl eine Arbeit des Kippo fein.

Weitere Todesfiguren aus dem 17. Jahrhundert
finden fich auch auf den Stichen des Pragers Wenzel
Hollar (1607—1677), deffen Todtentanzblatter allbe-
kannt find (Vergl. Perthey Nr. 233 bis 266 und Wolt-
man: Holbein 2. Aufl. II. S. 178). Die Todesfigur auf
der Allegorie ,Concordia cum candore“, die Hollar
geftochen hat, kommt beziiglich der Erfindung auf
Rechnung des Antwerpeners Cornelius Schut des
Aelteren. Will man Bart. Spranger in diefes Capitel
mit einbeziehen, fo miilen wir noch weiter in der Zeit
zuriickgehen (Spranger ift 1546 geboren und 1625
geftorben). Der Kiinftler ift zwar von Geburt Nieder-
ander und wurde auch fchon im Abfchnitt tiber die

1

1 Vergl. //g, in den Berichten und Mittheilungen des Wiener Alterthums-
\_'creincs von 1885 im Artikel ,Die Pfarrkirche in Laxenburg'’. Ueber das
Grabmal felbft vergl. Berichte und Mittheilungen von 1877, S. 7 f. und S. s9.
Fuhymann's Alt-und Neu- Wien 11. 3. Buch, XVI. Cap. und #r. X R. v. Sickingen
wDarftellung der k. k. Haupt- und Refidenzftadt Wien' 1II. Abth.
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niederldndifchen Todesdarftellungen behandelt (Vergl.
Mittheilungen der k. k. Centr.-Comm. 1889 S. 238), hat
aber foviel in Oefterreich gearbeitet, dafs er hier noch
Sinmal Erwidhnung finden foll. Er bildet den Tod als
Skelet.

Einige Todes-Darftellungen aus dem 17. Jahr-
hundert, die fich nicht genau datiren laffen, {chlieBe
ich hier an: zunachft ein Oelgemalde im Capellengang
der bifchoflichen Refidenz zu Sz Polten, das in Folk.
Falirngruber's ,Aus St. Polten¢ befchrieben ift (1883,
S. 213 und 220). Es ftellt den Probft Fiinfleutner dar
»als Leiche, angethan mit Pontificalkleidern auf dem
Paradebett.“ ,Nebenbei fehen wir eine Darftellung
des gcfammten neuen Klofterbaues; Engel tragen dxe
Seele des Verewigten eben vom Stlfte Wes e Die
diiftere Geftalt des Todes aber fchreitet iiber den Platz
hinweg; die Knochenhand hilt einen Bogen mit
{chlaffer Sehne.

Eine vermuthlich ofterreichifche Arbeit aus dem
17. Jahrhundert ift jene Todesfigur, die eine kleine
Standuhr des Pefler National-Mufeuns bekront. Das
hiibfche Kunftwerk war vor einigen Jahren (1887) im
VI. Zimmer aufgeftellt, als Nr. 10 im achten Schrank.
Es zeigt uns ein Skelet mit Senfe und Stundenglas.

Auf einDeckenzemailde mit einer Todesdarftellung
aus der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts macht
mich 4. //¢ aufmerkfam. Im griflich Lamberg'fchen
Schlo3 Zrautenfels in Steyermark findet fich an einer
Decke eine figurenreiche Allegorie dargeftellt, in
welcher der Tod als Skelet von gelblicher Firbung
vorkommt; er zielt mit dem Speer nach der Figur der
weltlichen Luft, die als nacktes Weib dargeftellt ift.

i Hier mochte ich auch eines dem Anfcheine nach
zwar nicht kinftlerifch, aber in ikonographifchem
Sinne intereffanten Gemildes Erwidhnung thun, das im
Jahre 1887 zu Karthaus-Konigsfeld bei Briinn entdeckt
wurde. Ich kenne es nach der Beflchreibung und Blei-
ftiftfkizze des Herrn Confervators Moriz Trapp, die
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mir giitigft von der k. k. Central-Commiffion als
Studienmaterial fiir die vorliegende Arbeit zur Anficht
gefendet worden find. Das Wandgemilde, von dem
hier zu fprechen ift, bildet wohl einen fpaten Nachklang
der Todtentidnze, deren Bliithezeit ins fpite Mittel-
alter fallt. Es ftellt in zwei Hauptgruppen folgendes
dar: links zwei fromme Monche beim Gebet. Der Tod,
ein hiipfendes Skelet, iiberrafcht fie und hat eben den

Fig. 10.

verderblichen Pfeil emporgehoben, um die gottgefallige
Uebung plétzlich zu endigen. Rechts diirften weltlich
gefinnte Monche dargeftellt fein. Der Tod naht ihnen
in dreifacher Geftalt, jedesmal aber als Skelet gebildet.
Einmal kommt er als Téanzer oder wohl als Tanzerin,
das zweitemal als Mufikant mit der Fiedel, das dritte-
mal in einer Eigenfchaft, die nicht vollig klar ift. Das
dritte Skelet kniet namlich neben der Leiche eines
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Monches oder Laienbruders und halt ihm ein offenes
Buch entgegen. Vielleicht ift’s eine Anfpielung auf die
allzulange aufgefchobene Bufie (Fig. 10).

Etwa vom Ende des 17. Jahrhunderts follen Skelet-
Darftellungen ftammen, die fich auf einem grofen
Gemilde im Kreuzgang des Minoriten-Klofters St.
Katharina in der Krakauer Vorjfladt Kafimierz vor-
finden und die vielleicht als Todesdarftellungen auf-
zufaflen find. (Giitige Mittheilung von 4. /7/g.)

Moglicherweife fchon dem 18. Jahrhundert ge-
horen zwei Figiirchen an, die auf Scilofi Ambras be-
wahrt werden.! Es find {fpannhohe cadaverartige Ge-
ftalten aus lichtem Holz gefertigt. Beide zeigen eine -
lebhatt bewegte Stellung. Sie moégenin Tyrol gelchnitzt
worden fein.

Im 18. Jahrhundert, bis zu welchem wir nunmehr
gelangt find, wird der Tod noch immer als Skelet
gebildet. So auf dem Beilagblatte, das im Jahre 1705
aus Anlal des Todes von Kaifer Leopold I. vom
» Wiennerifchen Diarium* ausgegeben wurde. Es ift das
ein fchlechter Kupferftich, deffen Titel (in Letterndruck
hergeflellt) folgendermafBien lautet: ,Abbildung des
hochft bedauerlichen Leichnambs defs Allerdurch-
leuchtigften Romis. Kaifers Leopoldi I. welcher den
5. May 1705 um 3 Viertl auff Vier Uhr mit grotem
Leyd-Wefen des gantzen Haufs von Oefterreich in
Gott feelig entfchlafen.“ Dargeftellt ift die aufgebahrte
Leiche des Kaifers. Links fteht der Tod als fehr
fchlecht modellirtes und nachliffig gezeichnetes Skelet.
Die Rechte ftiitzt fich auf den geborftenen Binden-
fchild, wahrend die Linke die Hippe hilt. Auflerdem
bemerkt man ein gebrochenes Stundenglas und einen
ebenfolchen Pfeil. Rechts eine trauernde allegorifche
Figur. Als eine fiir den Tod ftellvertretende Darftel-
lung, die in demfelben Bande des Diariums vorkommt,
erwihne ich die Schlu-Vignette zur ,Relation® iiber

! Vergl. /g und Boekeim, ,Das k. k. Schlofi Ambras in Tyrol* Wien
1882, S. 125, Nr. 120 und 123.
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das Ableben und das Leichenbegingnis des Kaifers.
Die Vignette ftellt einen nackten Knaben dar, der fich
auf einen Schadel ftitzt und fo fchlift. Im Zierwerk
der Umrahmung ift mitten oben die Halbfigur des
Todes angebracht, unten die gefliigelte Sanduhr.

Hier mache ich im Voriibergehen auf eine Stelle
bei Abraham a Santa Clara aufmerkfam, die von der
bildlichen Darftellung des Todes handelt. Vergl. Abra-
hamifches Gehab dich wohl! etc. Niirnberg 1729, S. 385.
Dort heiflt es: ,Den Tod mahlet man gantz abfcheu-
lich, ohne Ohren, weilen er keinem Bitten Gehér giebet,
ja weder durch Heulen und Schreyen zur Barmherzig-
keit kan bewogen werden, ohne Augen wirt er abge-
mabhlet, dafs man hieraus merke, dafs er keine Perfon,
weder jung noch alt, arm und reich anfiehet, er hilt in
der Hand eine Senfe auf dem Feld, zu beweifen, dafs
gleichwie die Senfe alles GraB, es feyn grof3 oder klein,
diirr oder blihend, mit ihrer Schneide hinweg nimmt,
alfo verfchonet auch des Tods feine Senfe niemand,
fie hauet, wirflt zu Boden, fchliagt alle Menfchen ohne
Anfehung des Alters darnieder. Man fiehet zu denen
Filen des Todes zertriimmert liegen verfchiedene
Konigs-Kronen, Scepter, Biflchoffs-Hiit, Regiments-
Stab, mit Schauffeln, Hacken, Hemmern und Bauern-
Joppen vermifchet, um die Gerechtigkeit feiner Ge-
{atze, welche alle Menfchen gleich machet, vorzuftellen “
(Giitige Mittheilung von 4. //g).

Aus dem Jahre 1741 kenne ich eine Todesfigur,
die neben dem Trauerdenkmal fir Kaifer Karl VL
ftand, das man in der Wiener Univerfitat errichtet
hatte. Das Denkmal, deffen Entwurf man dem Archi-
tekten Franz Rofen/flingl zu verdanken hat, ift in groflem
Format radirt. Ich kenne von diefem Blatte nur ein
Exemplar ohne Marge, weshalb ich den Stecher nicht
anzugeben vermag. Neben jenem castrum doloris kam
der Tod zweimal vor und zwar {chwebend und in der
Geftalt eines realiftifch aufgefafsten Skelettes. Einmal
fchwingt er eine Fackel.
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Todes-Darftellungen von 1760 finden fich in jenem
Unterrichtsbuch der Oefterreichifchen Erzherzoge, das
vom Joanneum in Graz bewahrt wird und von Philipp
v. Rotenberg gemalt ift. (Bezeichnet AUTOR ET
INVENTOR PHILIPUS A ROTENBERG.) Auf dem
Blatte mit den ,quatuor novissima“ erfcheint der Tod
als Skelet an einem Krankenlager; mit der Rechten
weift er das Stundenglas vor; die Linke droht mit dem
Pfeil. Eine zweite Darftellung des Todes kommt auf
dem Blatte ,homo“ vor. Oben im mittleren Felde
fehen wir eine Darftellung des jiingften Gerichtes.
Darunter thront iiber der Weltkugel der Tod, der
wieder als Skelet mit einigem Realismus gebildet ift.
Er fitzt auf einem fchwarz behidngten Sarge, halt mit
der Rechten die Hippe, mit der Linken eine Schlange,
die fich in den Schwanz beifit (das Symbol der Zeit).

Demfelben Jahre 1760 gehort die Stammel{che
{keletformige Todesfigur im Stift Admont an, die
F. Wichner in {einer werthvollen Monographie iiber
Admont (S. 89 f.) eingehend befchreibt.

Von fehr geringem Kunftwerth it Mandel's Tod-
tentanz von 1770 in einer der Griifte auf dem St. Peters-
Friedhof zu Salzburg.

Kaum viel bedeutender ift ein Todesbild auf einem
Stiche von 1788, der politifchen Inhalts ift. Er heifit
nocherz und Ernft bey einem zwifchen den Drey Kaifer-
Hofen, Ruflland, Oefterreich und der Ottomannifchen
Pforte angefteliten Trifet Spiel“. Dem Tiirken geht es
fchlecht. Das widrige Skelet droht mit dem Pfeile und
fpricht: ,Mach Du das Spiel jetzt aus“. Der Tiirke
reimt darauf: ,Der Achmet muBl ins Todten Haus.“ Ich
kenne nur ein Exemplar ohne Rand.

Auf die Rickwirkung, welche die Wandlung der
gefammten Kunftauffaffung wihrend der letzten zwei
Decennien des 18. Jahrhunderts auch auf die Darftel-
lungsweife des Todes ausgeiibt hat, ift {chon in einem
fritheren Capitel hingewiefen worden. Das abftoflende
Skelet wird in die Rumpelkammer geworfen. Man
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 bemiiht fich den Tod ebenfo darzuftellen, wie es die

Alten gethan. G. E. Le/fing’s Schrift: Wie die Alten
den Tod gebildet, war offenbar von groflem Einflufl auf
alle gleichzeitigen bildenden Kiinftler. So lefen wir z. B.
in Meufel's Mufeum (1II. S. 51) von einer Figur Fohk.
Mart. Fifcher's ,Gottheit des Todes nach Le/fing aus
Marmor* (gefertigt fiir den Grafen Kohler). In diefem
Zufammenhange miilen wir auch einen rafchen Blick
auf Awntonio Canova werfen, der ja als ofterreichifcher
Kiinftler zu betrachten ift. Seine Darftellungen, beffer
Umfchreibungen des Todes find zunidchft auf den
fchénen Grabmilern zu fuchen, die der beriihmte
Kiinftler in nihct geringer Anzahl gefchaffen hat. Gleich
das 1792 vollendete und {chon bei Cicognara abge-
bildete Monument von Pabft Clemens XIII. in der
Peters-Kirche zu Rom bringt uns einen gefliigelten
Jiingling, der in der Rechten eine umgeftiirzte Fackel
halt. Wer fich die Mithe nehmen will, A. de Latouche's
,Werke des Canova* zu durchfuchen, wird eine nicht
unbetrachtliche Menge von Knaben und Jinglingen
mit Fliigeln und mit umgekehrter Fackel finden, lauter
Geftalten, welcheden Tod verfinnbildlichen. So wird der
Suchende auf dem ,Afchenkrug fiir die Grafin Diede
geborne Gallemberg® zwei folchen Knaben begegnen,
die den Schlaf und den Tod bedeuten. Ein trauernder
Flugelknabe auf dem Grabmal der Grafin Mellerio
und einer auf dem Gedenkftein der letzten Stuarts
werden fich anfchlieBen. Der trauernde Jiingling (hier
ohne Fackel, aber mit Fliigeln) ift auch auf dem Grab-
mal der Erzherzogin Maria Chriftine (der Gemahlin des
Herzogs Albrecht von Sachfen - Tefchen, fie ftarb
am 24. Juni 1798) in der Augufliner-Kirche zu Wien
angebracht. Die antikifirende Auffaffung des Todes
auf diefem Monument ift fchon 1827 in Weffenberg's
+ ,chriftlichen Bildern* hervorgehoben. Um einen afthe-
tifchen Ausfpruch heranzuziehen, erinnere ich daran,
dafs Piickler-Muskau in feinen Reifetagebiichern (§. 33)
die Jiinglingsgeftalt am Chriftinen-Grabmal befonders
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lobend befpricht. ,Die Figur des Genius ift ohne
Zweifel die vollendetfte und verdunkelt faft zu fehr alle
tibrigen “ An die fchonen Stiche nach dem Grabmal
und feinen Figuren, die zu Dirckenflock’s Gedicht
hergeftellt worden' und an viele kleine Abbildungen
die fich in der Wiener Orts-Litteratur zerftreut finden,
will ich im Voriibergehen erinnern. Zu erwéhnen ift,
dafs jenes Denkmal, das begeifterte Schiiler dem ver-
ftorbenen Canova in der Frari-Kirche zu Venedig
gefetzt haben, mit dem Chriftinen-Denkmal in Wien
fehr verwandt componirt ift und ebenfalls eine antiki-
firende Todesumfchreibung an hervorragender Stelle
aufweift. Die Jiinglingsfigur hat ihre Fligel halb
ausgebreitet. Eine umgekehrte Fackel ift ihr beige-
geben. An den Jingling mit der gefenkten Fackel aus
Canova's Schule auf dem Pillersdorff- Grabmal im
Hietzinger Friedhofe brauche ich hier nur mit wenigen
Worten zu erinnern. Das Grabmal ift von % W/iia
photographirt.

Nicht unintereffant ift eine halbe Riickkehr von
der antikifirenden Auffaffung zum Skelet oder viel-
mehr eine f{piate Nachwirkung des Skelet-Typus, die
wir im ,Schauplatz der Schopfung in naturhiftorifchen
Alphabeten fiir die reifere Jugend* (Wien bei Jof.
Riedl biirgl. Buchbinder im Schottenhof 1809/10) von
Stober gezeichnet finden. Der Kiinftler ftellt den Tod
als Knaben mit umgeftiirzter Fackel dar. Auf dem
Boden fteht aber das Stundenglas dabei, fowie denn
zu FiiBen des Knaben ein Sckadel/ und etliche andere
Skelettheile umher liegen.

Die ausgebildete Romantik nimmt dann wieder
den unverhiillten Skelettypus auf, was iibrigens hier
nicht mehr des Niheren zu erortern ift.

Ueber die Todes-Darftellungen in der Kunft
jener Nationen und Linder, die keine fihrende Rolle
in der Kunftgefchichte {pielen, ftehen mir nur verhalt-
nismaBig wenig Notizen zur Verfigung, fo wenig

1 S. Anderfen: Maler Rad. d. XIX. Jahrh. Agricola.
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dafs fich allgemeine Gefichtspunkte nicht gewinnen
laffen, kaum genug, um den Wahr({cheinlichkeits-
fchluB zu machen, dafs im f{piten Mittelalter und in
der Neuzeit hauptfachlich der Typus der Skeletes
bei Todesdarftellungen der vorherrfchende war. Diefer
Typus it nebftbei bemerkt fogar bis Japan vorgedrun-
gen. Auf einer dlteren, beziehungsweife nicht modernen,
japanifchen Lackarbeit, die vom Berliner Kunftge-
werbe-Mufeum bewahrt wird, erfcheint der Tod als ein
halbftylifirtes Gerippe, von lebhafter Bewegung.

Wire nunmehr mein Material auch fo ziemlich
erfchopft, fo kann ich dennoch nicht ohne weiteres
abfchlieBen. Es eriibrigt noch, einige Nachtrige zu
fritheren Capiteln zu geben und, laft not least, einigen
Forderern meiner Bemiihungen herzlich fiir ihre Notizen
zu danken. Den Abf{chnitt iiber die Todesdarftellungen
in der Antike hat Herr Dr. Robert von Sclineider durch
einige wichtige Winke gefordert, auf dem Gebiete der
einheimifch ofterreichifchen Darftellungen haben mir
die Herren /lg, Bocheim, Lind durch freundliche An-
deutungen die Arbeit vielfach erleichtert. A. Hymans
in Briiffel hat mir im Jahre 1881 fammtliche damals im
Briiffeler Kupferftichkabinet vorhandenen Todesdar-
{tellungen vorgewiefen. Fug. Muntz in Paris war mir
bei vielen Vorarbeiten behilflich. Einige andere Fach-
genoffen, die mir einzelne Notizen haben zukommen
laffen, habe ich im Verlauf der Arbeit erwahnt. Thnen
allen meinen wiarmften Dank!

Zu befprechen find auch noch einige Inconfe-
quenzen der vorliegenden Beitrige zu einer Ikono-
graphie des Todes, Fehler, die fich fo zwingend einge-
ftellt haben, dafs fie wohl nicht allzufchwer in die
Wagfchale fallen. Ich habe in der Einleitung (Bd. X.
S. XXXIX) eine bevorzugte Behandlung der apokalyp-
tifchen Todesbilder angekiindigt, diefelben aber in der
Arbeit nichit gegeben, fondern vielmehr einige apoka-
lyptifche Figuren verfchwiegen. Dies hiangt mit den
Vorbereitungen zu einer felbftindigen Arbeit iiber den

(Frimmel. ) IX

e ee—
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Tod in der Apokalypfe zufammen. Auch ein Anhang
tiber die ftellvertretenden Darftellungen des Todes,
iiber die Vanitasbilder wurde in Ausficht geftellt. (Siehe
das Capitel iiber die franzofifchen Darftellungen). Diefer
bleibt weg, da er, nach dem iiberaus reichlichen vor-
liegenden Material zu urtheilen, fiir einen Anhang viel
zu umfangreich ausfallen mifite.

Dafs im letzten Abfchnitt ftatt der ethnographi-
fehen Eintheilung zu einer folchen nach politifchen
Granzen ibergegangen wurde, lie fich aus localen
Riickfichten nicht vermeiden.

Um die Nachtrage, zu denen ich nunmehr iiber-
gehe, zu motiviren, mufl ich davon fprechen, dafs die
erften Capitel meiner Arbeit {chon in den Jahren von
1881 bis 1883 ausgearbeitet worden find, dafs damals
auch das meifte Material fiir alle folgenden Abf{chnitte
gefammelt wurde. Seither hat die junge Disciplin der
pneueren Kunftgefchichte“ manche Fortfchritte ge-
macht, feither hat der Autor an Methode wefentlich
gewonnen und auf Reifen vieles kennen gelernt, das
er zu Anfang des 8oer Jahre noch nicht gefehen hatte.
So find denn einerfeits die Forfchungs-Refultate der
letzten Jahre, foweit fie das Thema betreffen, nachzu-
tragen, anderfeits bleibt einiges zu erwidhnen, was
frither uiberfehen worden ift. Vor Nachtriagen ift keine
Arbeit gefichert, die fo viele Gebiete beriihrt und fo
weite Zeitraume umfalt, wie die vorliegende.

Was hier nachgetragen wird, foll billiger Weife
fo knapp als moglich zufammengedriangt werden. Indef
wird es nicht zu vermeiden fein, einige Befchreibungen
cinzufchalten, ebenfo wie einige Wiederholungen zu
geben. Ich habe es namlich verfucht, im Sonderabdruck
einiges beizuftigen, das mir vor der Drucklegung ent-
gangen war; diefe Ergdnzungen miilen nun hier wieder-
holt werden, da fie im erften Abdruck nicht vorkommen.
Von unwefentlichen Verbefferungen im Separatabdruck
wird hier abgefehen.



163

Zu Mittheilungen X. Bd. S.CXXXV: Vom Kosmas
Indopleustes der Vaticana und von der fogenannten
Copie diefer Handfchrift fpricht ausfishrlich Kendakoff
in feinem 1886 erfchienenen ,hiftoire de I'art byzantin®.
S. 136 ff. S 142 f. ift die Todesfigur befchrieben. Nach
Montfaucon's Beftimmung ift der Kosmas der Vaticana
aus dem g. Jahrhundert. Kondakoff weift ihn dem 7.
bis 8. Jahrhundert zu. Die Typen der Bilder reichen
wohl noch weiter zuriick.

Italienifche Darftellungen: Auf einer Compofition
des Michel-Angelo, die von Enea Vico, Niccolo Beau-
trizet und Anderen geflochen ift, kommt die Nacht
vor als gaisfiilffiges Weib mit ihren zwei menfchlich
gebildeten Kindern Zod und Schlaf. Nachzutragen
find ferner: die Blatter mit den intereffanten fkelet-
artigen Todesfiguren von Stefano della Bella (Jul
Meyer's Kiinftlerlexicon III. S. 355 Nr. 141). Ein
Oelgemilde, das man einem der beiden Pellegrind
zufchreibt; bei H. Hirfchler in Wien. Es ftellt den
Tod als Mefsner dar und zwar in Geftalt eines Skeletes,
wie es mit Laternc und Glocke dem Geiftlichen bei
einem Verfehgange zu Zeiten der Peft voranfchreitet.

Zu Mittheilungen Bd. X. S. CCIV ff, XI. Bd. S.
VII f. und XIV. Bd. S. 239 vergl. weiter unten die
Nachtridge bei Sarrazin. Herr Dr. Robert v. Sclhneider
hat in England intereffante Trionfi aufgefunden, die
{pater vom Duc de Rivoli in der Gazette d. b. arts
veroffentlicht wurden.

Eine vielleicht burgundi/che Todesfigur, die ich
wegen einiger Zweifel in der Deutung bisher wegge-
laffen hatte, findet fich an einer kleinen Elfenbeingruppe
aus der Zeit um 1500 im bayrifchen National-Muleum
zu Miinchen. Dargeftellt ift eine kaum verhillte Mad-
chenfigur, vor der ein Skelet kniet. Bedeutet das Skelet
den Tod, wie doch wahrfcheinlich, fo liegt hier wieder
eine Anfpielung auf den Siindenfall vor, da fich durch

das Skelet eine Schlange emporwindet, die einen Apfel
im Mund halt.

¥
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Franzofifche Darftellungen: Zur Todesfigur im
Lyoner Gebetbuch zu Goéttweih wurde {chon in den
Mittheilungen der k. k. Central-Commiffion (Bd. XII,
S. XXI f) einige Litteratur und die Abbildung in Holz-
fchnitt nachgetragen. Aulerdem vgl. Sckwid/: Wiens
Umgebungen I. S. 458.

Woeiriot (R. Dum. Nr. 24 ,un squelette figurant
la mort. ..“ und Nr. 193, Tod als Skelet mehrmals aut
dem Titelblatt zu ,pinax iconicus antiquarum ac
variorum sepulturis rituum....%). Zu beachten auch
der Fingerring, der aus drei Skeletten gebildet ift
(R. Dum. Nr. 349). Ligier Ricker's muskulofe Figur
diirfte nicht den Tod bedeuten.

Als gefliigeltes Skelet ift der Tod gebildet auf
einem Basrelief am Monument Heinrich’s von Bourbon,
des Prinzen von Condé das bis vor kurzem im Befitz
des Duc d'Aumale zu Chantilly bei Paris war. Das
erwihnte Relief, ein BronzeguB, 1663 von Perlan e
Cuval nach dem Modell von Jacques Sarrazin herge-
ftellt, it mir nicht aus eigener Anfchauung bekannt,
weshalb ich auf Zenoir's Befchreibung hinweifen mub.
(Vergl. Alex. Lenoir ,Description historique et
chronologique decs monuments de sculpture réunis au
musée des mouments frangais“ Paris 1806 (Nr. 353)
und deffelben ,,Museé des monuments frangais. ..,
Paris 1806 Vol. V. S. 23, 46 f. 87). Vormals (1806) befand
fich das Denkmal mit den vielen Reliefs zu Paris.
Seither kam es nach Chantilly. Im Jahre 1881 erhielt
ich von dort iiber Anfrage eine kurze Befchreibung
der Todesfigur auf einem der Reliefs (auf dem Triumph
des Todes, der zu einer Reihe von Triumphziigen nach
Petrarca gehort): Der Tod fei als Skelet mit Fliigeln
dargeftellt. Er halte einen Bogen mit Pfeil. (Eine Ge-
fammtabbildung der Reliefs gab 1886 die ,Illuftration“
Nr. 2277 vom 16. Oétober.)

In der jing(t zerfplitterten Sammlung Klinkofch
zu Wien befand fich eine aquarellirte Federzeichnung
von (J. Bernard) Dwwvivier, den man der Geburt nach
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als Niederlinder, der Kunftweife nach als Franzofen
bezeichnen muf. Das Blatt bringt eine Darftellung von
hiftorifchen und allegorifchen Geftalten, die fich um
das Krankenlager des Componiften Salieri dringen.
Der Kranke wird von Gluck, dem {chlangenftabfchwin-
genden Arzt und vielen anderen Perfonen gegen den
Tod vertheidigt, der bald das Weite fuchen mufB. Er
hat das Stundenglas fallen gelaffen. Die Hippe nimmt
er mit fich fort. Seine Formen find dem Skelet
entnommen. Untenauf dem Blattefteht: , dessiné d'apres
nature par duvivier le 10 du mois d'avril 1815 a 10
heures du soir¥, worauf eine Befchreibung des Blattes
folgt. Die Infchrift eines aufgeklebten Streifens geht
ziemlich ausfiihrlich auf die Darftellung ein.

Zu den Figuren, die nur aulerlich ein Bild des
Todes geben, die aber blos einen Leichnam vorftellen
follen, trage ich nach: die Generalsfigur von 1732 in der
Seminarkirche zu Gran. Diefe Geftalt {chliefit fich an
das Cadaver in Lorch, an das in der Thomaskirche zu
StraBburg und an &dhnliche oben erwidhnte Leichen-
darftellungen ganz ungezwungen an.

Nachzutragen {ind auch folgende deut/cle Todes-
bilder: Direr, eine von Fr. Lippmann jingft im zweiten
Bande feiner Publication von Diirer's Zeichnungen ab-
gebildete Figur. Ferner bleibt als Literatur zu erwahnen
A Rofenberg ,Diurerftudien® in Litzsow's Zeit{chrift
fir bildende Kunft VIII, S. 284, und Al/skn ,Diirer-
{ftudien* (eine felbftindige Publication).

Zu Beham's drei Weibern mit dem Tod (B. 42):
als Literatur A/zkn ,Direrftudien® S. 55. Wie ich
mcine, ganz richtig, ift dort diefes Blatt mit Diirer's
Hexen in Parallele geftellt.

Ein Todesreiter auf einem Schilde der kaiferlichen
Waffenfammlung (erwdhnt oben im letzten Capitel) ift
bei den frankifchen Darftellungen des 16. Jahrhunderts
nachzutragen.

Ein deutfches Gemilde mit einer Todesdarftellung
aus dem 16. Jahrhundert war 1873 im Qefterreichifchen



166

Mufeum ausgeftellt (damaliger Befitzer Fr. Lippmann).
Der Tod war halb als Cadaver halb als Gerippe ge-
bildet. (Vergl. Catalog der Ausftellung von Gemilden
im Wiener Privatbefitz Nr. 186 als Hans Leu.)

Das auch durch photographifche Reproduction
bekannte Blatt der Albertina (deutfche Zeichnungen
Nr. 242. Der Tod als mageres Cadaver verfolgt ein
Madchen) mit dem Monogramm H. L. (verbunden) und
der Jahreszahl 1525 wird bald dem Hans Lex, bald dem
H. Liitzelburger zugelchrieben. Waagen, Kunftfchatze
Wien's II. 164, hebt es als ,geiftreich erfunden und mit
grofier Meifterfchaft gemacht* hervor.

Zu den Gemailden mit Todesfiguren von den beiden
Cranachs (Vergl. Mittheilungen X. Bd. S. XL1V, XLV
und X EaBd 1S Lt ): Bei Rathgeber ,Befchreibung
der herzogl. Gemaldegalerie zu Gotha“ (1835) S. 129 ff.
ift auch -vom Weimarer Altar-Blatte die Rede, fowie
davon, dafs Goethe ,ein bei allen Abweichungen
fehr ahnliches Werk befchrieben hat* (Nachricht von
altdeutfchen in Leipzig entdeckten Kunftfchatzen). Das
Bild, das hier gemeint ift, deckt fich vermuthlich
mit der heute im Leipziger Mufeum befindlichen Tafel
von 1554 (Catalog von 1888, S. 39, Nr. 46). Der Inhalt
diefes DBildes entfpricht im allgemeinen dem des
Erlofungsbildes in Weimar. Der Tod, als Skelet ge-
bildet, kommt auch hier zweimal vor, ativ als Ver-
folger des Adam und paffiv, indem er von Chrifto
iiberwunden wird.

Zu Holbein's Dolchfcheide mit dem Todtentanz:
einige Ausfiihrungen von folchen Scheiden nach Hol-
bein’'s Compofition erwahnt in A. Demmun's ,Guide
des amateurs d'armes (I. Auflage) 1869, S. 429 (Schwei-
zer Dolch 16. Jahrhundert aus der Sammlung Soltikoff,
ahnliche Stiicke bei Buc/holzer in Luzern und dem
Grafen Nzeuwekerke zu Paris). Vergl. auch V. d. Kellen :
yhederlandfch oudheden* Pl 84 und S. 44 f. Eine
andere Dolchfcheide, die, wie ich flichtig notirt habe
nach Holbein's Zeichnung gefertigt ift, befindet fich im
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Mufco Poldi Pezzoli zu Mailand. All' diefe Stiicke
miiite ich erft genau auf ihr Alter unterfuchen.

Als Literatur: Fol. Gottfr. Mickaelis : Dressdnilche
Inscriptiones und Epitaphia (Dresden, Sclwenke 1714)
S. 30 eine nicht niher befchriebene Todes Darftellung
von 1548, S. 35 ein Tod und Teufel von 1586, S. 70
Chriftus fiegt iiber Tod und Teufel von 1542, S. 189
»An der Mauer fichet man gemahlet eine aufgethane
Thiire, darinnen der Tod mit einer Sandubr {ftelt,
nebft der Jahrzahl 1703, S. 209 Tod und Teufel von
1624, S. 578 ,Tod mit der Senfe“ ein Herz von einem
Baume herunterfchlagend 1706, S. 581. ,Der Tod mit
einem Pfeil* 1707. Gewil mehrere hundertmal ilt bei
Michaelis als Schmuck von Epitaphien ,ein Todten-
kopff“ erwiahnt, fehr oft ein Schadel mit einer Sand-
uhr, eine gefliigelte Sanduhr (1693), mehreremal auch
ein Kind, auf einem Todtenkopf liegend; (Z. B. S. 564
um 1700). ;

Ein Tod als Skelet (Gegenftiick zu Chrifto mit
dem Kreuz und der Auferftehungsfahne) auf Wolfgang
Kilian's Titelblatt zu ,Epitaphia Augustana vindelica
ab annis fere sexcentis usq. ad nostram aetatem con-
quisita® (kurz vor 1624).

Ein Tod als Skelet (Eltenbein-Figiirchen auf einer
Uhr in der Wiener kail. Schatzkammer) vom Miinchener
Chrifloph Angermeter. Quirin v. Leitner, der die Uhr
in feinem Schatzkammer-Werke publicirt hatte, ent-
deckte nachtriglich auf der Schaufel der Todesfigur
die Bezeichnung: ,Criftof Angermai 1624 R.“

Ich nehme hier AnlaBl, Ergdanzungen und Ver-
befferungen zu dem anzubringen, was im Verlauf der
Arbeit liber Todes-Darftellungen auf Uhren und iiber
Uhren in Form von Schadeln gefagt worden: die grofle
Olmiizer Uhr hat, foweit ich aus der Literatur ! und aus
den Angaben eines Kunftfreundes in Olmiiz entnehme,

1 Aus der ich befonders hervorhebe: ¥of. Wlad. Fifcher, ,Gefchichte
von Olmiiz¢ und Franz Pey/cha, ,Die Olmiizer Kunftuhr, ein Beitrag zur
Localgefchichte der Stadt Olmiiz* (Olmiiz. //o/z¢l 1886).



168

niemals eine Todesfigur enthalten, wohl aber einen
Saturn. — Eine Tafchenuhr in Form eines Schadels war
1888 aus dem Befitze von Herrn Car/ Petter in Salzburg
auf der dortigen Kunftausftellung zu fehen (Katalog
Nr. 1046 und 1947). Eine derlei Tafchenuhr war vor
kurzem in ,the illustrated London News* (vom 19. Ja-
nuar 1889) abgebildet als ein Memento mori ,given by
Mary Queen of Scots to Mary Seton“. Der Gegenftand
bildete einen Beftandtheil der Stuart-Ausftellung in
der neuen Galerie in der Regent Street.

Im Depo6t der Belvederegalerie fah ich unlangft
durch die Giite von Herrn Regierungsrath v. Engerth
und Cuftos Aug. Schiffer ein fiir die Aufitellung im
neuen Mufeum vorbereitetes Bild von Feaclim v. San-
drart, das eine intereffante Todesdarftellung aufweift.
Das Bild ftellt eine Allegorie der Nacht dar, die von
der antiken Vorftellung der Nox mit ihren beiden
Kindern Somnus und Mors in auffallender Weife abhin-
gig ift, was uns bei dem gelehrten Sandrart nicht Wun-
der nehmen kann. Eine kurze Befchreibung kann ich
hier nicht umgehen, da fich, durch einé abweichende
Exegefe bedingt, einige Abweichungen von der Be-
{chreibung des neuen Cataloges ergeben (Vergl. diefen
Nr. 1669). Vor einer liegenden Frauengeftalt, die ein
fchwarzes mit Sternchen befaetes Kleid tragt und mit
machtigen Fittigen verfehen ift, gewahrt man zwei
nackte {chlafende Kinder. Auf das eine fallt helles Licht;
das andere bleibt im Helldunkel und hat zu feinen
Filen eine ausgelofchte Kerze und eine verlofchende
Lampe ftehen. Das zweite Kind ift offenbar ein Sinnbild
des Todes, das erfte ein folches des Schlafes.

Das Bild laft ganz deutlich den deutfchen Eklek-
tiker des 17. Jahrhunderts erkennen, der viel nach den
Italienern ftudirt hat, gelegentlich einen Kerzenlicht-
effect nach dem Vorbild feines Lehrers Ger. Honthor/?
anbringt und in allen technifchen Dingen ein geriebener
Fingerfix ift. In ikonographifcher Beziehung fteht die
antikifirende Darftellung von Tod und Schlaf als der
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Kinder der Nacht in entfchiedenem Gegenfatz zu der
fonft in jener Zeit fo gebriuchlichen Perfonification des
Todes in der Form des Knochenmannes. Sandrart
felbft hat den Tod mehrmals als Skelet zur Darftellung
gebracht (Vergl. den Abfchnitt iiber die deutfchen
Todesbilder). Hier fcheint er einmal etwas Befonderes
liefern zu wollen, indem er feine Gelehrfamkeit abficht-
lich herauskehrt.

Der Schweizer Chriftian v. Mechel zeichnet als
SchluBvignette zum I. Theil feines ,,Oeuvre de Holbein*
(Bafel1780 ff.) einen Tod, der tiber der Erdkugel {chwebt,
als Skelet die Senfe fchwingend und mit groflen
Fliigeln, die wohl als Fledermausfliigel gemeint find.

Flandrifche Darftellungen: Tod bei Peter Brueg-
leel dem Fiingeren (auf dem Stich mit dem Triumph der
Zeit, oben erwidhat im Abfchnitt iiber die Trionfi nach
Petrarca) als Skelet.

Tod bei Fan Brueghel dem Aelteren auf einem
figurenreichen Gemailde der Belvederegalerie (1. Stock
VII. Saal Nr. 58 — Nr. 728 des neuen Cataloges von
E. v. Engerth) als Skelet beritten, ganz klein im Mittel-
grunde. Offenbar vom Triumph des Todes beeinflut,
deffen Wiederholungen vom jiingeren Peeter Bruegher
im Abfchnitt iiber die niederlindifchen Todesbildel
erwdahnt wurden.

M. de Vos. Auf dem: ,Chrift. .. vainqueur de la
mort et du péché“ in der Galerie zu Antwerpen (Nr. 72)
ftatt eines Skeletes nur ein Schidel (nach der Be-
{chreibung des Cataloges).

Tod bei Frans Floris (zu Mittheilungen XIV. Bd.
S. 238); erwahnt in Fr. Kugler's Gelchichte der Malerei
(3. Aufl. IL. Bd. S. 590) als ,diirres Knochengerippe*
in der ,Galerie von Sansfouci.“

Tod in der Malergruppe der Francken : ein ,Kampf
gegen den Tod“ auf einem Bilde der Schleiheimer
Galerie (Nr. 314) — ein ,Ecce homo* in der Galerie
desAmalienttiftes zu Deffau (Nr. 448), unten der Tod
als fkeletartige Geftalt. — Ein Golgatha in der Galerie



170

zu Caffel (erwihnt in meiner Einleitung. Mittheilungen
Bd: X S SoC LV

Tod bei Rubens: auf einer (echten) Skizze fiir ein
Deckengemilde mit der Darftellung von Adam und
Eva, die aus dem Paradies vertrieben werden, im
Rudolfinum zu Prag. Die Ureltern find aus einer monu-
mentalen Pforte zur Linken eilends hervorgekommen.
Hinter ihnen in den Liiften der Engel mit lammendem
Schwert in der Rechten. Mit der Linken (t68t er Adam
vor fich her, der von der andern Seite her auch vom
Tode erfalt wird. Diefer, eine {ehnige hochft magere
nackte Figur mit macerirtem Schadel, greift mit der
Rechten nach Adams Arm, mit der Linken hilt er Eva
an den langen Haaren feft. Ein fchmales Linnen flattert
um den rechten Arm. Der Tod ift alfo hier nicht
eigentlich ein Skelet, wenngleich der Schidel macerirt
ift, fondern eine Figur mehr im Sinne von Holbein's
Todestypus.

Abrak. Fanffens: Allegorie der Nacht mit ihren
zwei Kindern, Tod und Schlaf (Gemailde der kaifer-
lichen Bildergalerie. — Im neucn Katalog nicht als
Janffens verzeichnet).

Cornelis Schut: Tod als realiftifch aufgefaites
Skelet auf der Allegorie auf den Tod des Grafen von
Arundel, geltochen von Wenzel Hollar, wurde (bei den
Niederlandern tiberfehen) erft im Abfchnitt tiber die
Oefterreichifchen Darftellungen erwahnt (Vgl. Nagler's
Lexic. Artikel Schut und Perthey: Wenzel Hollar,
Nr. 466).

Hollandifche Todesbilder: Von Hieronymaus Wierx
(Alvin 1525) Kupferftich. Ein Liebespaar f{itzt, kaum
bekleidet, am Waldesfaum. Die Zcit, eine gefligelte
Figur, halt ihnen einen Spiegel vor, in welchem fie
zwifchen thren Spiegelbildern das eines Skeletes er-
blicken miilen, welches aus einer Hohle rechts im
Mittelgrunde hervorblickt. Das Skelet kann den Tod
bedeuten. Wire die poftmortale Geftalt der Lieben-
den gemeint, fo hatte der Kiinftler wohl zwei Skelete
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im Spiegel erfcheinen laffen. Siehe auch die in der
Einleitung (Mitth. X. Bd., S. XLV) erwdhnten Blatter,
fowie den Abfchnitt iiber die Trionfi nach Petrarca.

Peter Feddes van Harlingen: Thaufing gibt in der
Zeitfchrift fiir bildende Kunft (VIII, 224) Nachtrage
zu Van der Kellen's peintregraveur hollandais u. zw.
»118 Der Genius des Todes mit der Sanduhr und
einem Todtenkopf, auf den er fich liegend mit dem
rechten Arm ftitzt 1611%. Ift wohl eine Vanitas und
keine eigentliche Todes-Darftellung, kein Genius des
ilodest

Werner wvan Valkert bildet den Tod auch mit
Fligeln, was auf eine BeeinfluBung durch italienifche
Vorbilder hinweift. Leider ift iiber den Lebensgang
des Kinftlers gar wenig bekannt (Vgl. A. Bredius im
groflen Amiterdamer Galeriewerk Fol. 13).

Fan v. d. Velde. In Nagler's Lexicon: ,34. Ein
junger Mann und ein Madchen an der Tafel vom Tode
uberrafcht kl. Fol “.

Fan Steen bildet den Tod als Skelet von einiger-
mafen realiftifchem Gefiige auf einem Sittenbildchen
in der Galerie Noftitz zu Prag (Vgl. hieriiber meine
skleinen Galerieftudien® (I. Heft, Bamberg, Buchner
1891). '
Zur Einleitung (Mitth. Bd. X, S XLIII) Unter
den zu verfolgenden Spuren beziiglich der Todesbilder
in Augu/fiini: de civitate dei ift zu ftreichen: Silvestre:
Palcographe universelle IV.

Zu Mitth. Bd. X, S. XLIV. Eine Anmerkung follte
auf ausnahmsweife vorkommende Todesfiguren in den
Bildern mit der Vertreibung aus dem Paradies aufmerk-
fam machen. Ein ziemlich bekanntes Beifpiel iit das in
Tobias Stimmer's Bibel.

AbfchlieBende Refultate durch meine Beitrage
zu gewinnen, war nicht beabfichtigt. Eine ganze Reihe
von Fragen bleibt gewil noch offen, doch haben fich
bei Betrachtung der vielen Todesbilder einige allge-
meine Gefichtspunkte ergeben, die vielleicht meine

»
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Bemuhungen nicht als vergeblich erfcheinen laffen,
und von denen ich alfo fiiglich am Ende der Arbeit
noch einmal {prechen darf.

In der alt-chriftlichen Kunft gewahren wir einige,
wohl ziemlich dufBlerlich iibernommene Refte antiker
Anfchauung, fo die zwei Knaben mit umgekehrter
Fackel an vielen Sarkophagen. Die eigentlichen
Thanatos -Darftellungen f{cheinen keinen deutlichen
Nachhall in der chriftlichen Kunft gefunden zu haben,
wogegen im Zeitalter des Humanismus die gefliigelte
dea mors der romifchen Schriftfteller offenbar auch von
den Kiinftlern Italiens gekannt ift. Die Todesfigur im
campo santo zu Pifa ift fur diefe Auffaffung bezeich-
nend.

Im frithen und hohen Mittelalter diirfte ein allge-
mein verbreiteter Typus fiir Todes-Darftellungen
fchwer nachzuweilen fein. Ein Jiingling, eine teufelartige
Fratze, eine weibliche Figur (bald Synagoge, bald mors
genannt) kommen als Perfonificationen des Todes vor.
Das Skelet oder das Cadaver wird erft im {paten Mittel-
alter herrfchend und fcheint von Frankreich aus alle
Culturftaaten Europa’s erobert zu haben. Am wenigften
giinftig liegt ihm der Boden in Italien, wo zu Zeiten der
Renaiffance Todes-Darftellungen iiberhaupt vielleicht
feltener waren als in Deutfchland und wo das Skelet
in den meiften Fillen {ofort ein veredelndes Element,
die Fligel, beigegeben erhilt. Deutfche, franzofifche,
niederlandifche Kiinftler, die in der Folge Italien be-
fuchten oder fich nach italienifchen Multern bildeten,
nahmen hie und da die Fligel an den Todesbildern in
ihre Kunftweife auf. Diirer's Eigenart widerfteht diefem
EinfluS. Vielleicht ift es Hans Burgkmair, der als
erfter eine gefliigelte Todesfigur nach Deutfchland ge-
bracht hat.

Italien ift wahrend des 16. Jahrhunderts reich
an allen erdenklichen Auffaffungsweifen und Umfchrei-
bungen des Todes. Im Laufe des 17. und 18. Jahrhun-
derts aber verbreitet fich diefe Vielfeitigkeit ganz allge-



73

mein. Es treten allerwirts neben den eigentlichen
Todes-Darftellungen jene Erfcheinungen auf, die man
im allgemeinen als Vanitasbilder bezeichnen kann.
Auch der Knabe mit der umgeftiirzten Fackel wird
wieder den antiken Vorbildern entlehnt, vielleicht auch
diesmal oft in ganz duflerlicher Weife. An Grabmailern
erf{cheint unzdhligemal der Schadel, den die Barokkunft
hdaufig mit Fliigeln verfieht, was offenbar eine Analogie
zu den gefligelten Engelskopfen ift, die in jener
Kunftperiode nicht felten find. Der trauernde oder
fchlafende Knabe neben dem Todtenkopf, den fchon
Boldu kannte, ift eine verwandte Anfpielung auf den
Tod, die uns im 17. und 18. Jahrhundert gar oft be-
gegnet. Der Tod felbft aber wird, wenige Ausnahmen
zugeftanden, in der Barocke und im Roccoco als Skelet
oder als magerer Leichnam gebildet, das freilich dem
Kiinftler Gelegenheit genug bot, feine Eigenart in
Zeichnung und Modellirung, feine anatomifche Schulung
feine Phantafie in mannigfacher Weife zum Ausdruck,
zu bringen. Unter den Attributen ift vielleicht das
Stundenglas das haufigfte. Als Waffe beniitzt er wohl
am meiften Bogen und Pfeil, die Lanze, gar oft auch
die Senfe. Die Compofitionen, in denen er vorkommt,
find unendlich mannigfache und werden durch die
lange Reihe der Todtentanzbilder keineswegs erfchopft.
Zufammenftellungen von diefem Gefichtspunkte aus
wiren erwinfcht.

Was die Form des Skeletes anbelangt, fo fcheint
es mir, dafs die regelrechte, aber auch kalte und phan-
tafielofe Darftellung des Gerippes aus dem anato-
mifchen Horfaal erft vom fpaten 16. Jahrhundert an
datirt. Marc Anton, Andrea Riccio wiffen aus dem
Knochengeriift noch ebenfofehr etwas kiinftlerifch
Bedeutendes zu fchaffen wie Diirer, Holbein aus dem
Cadaver. Kiinftler von geringer Fahigkeit wiffen mit
‘em Skelet nichts Rechtes anzufangen.

' Gegen Ende des 18. Jahrhunderts und linger oder
kiirzer tiber dieWende von 1800 hinaus bevorzugt die
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clafficiftifche Auffaffung den trauernden Knaben oder
Jingling, der meift mit der umgekehrten Fackel ver-
fehen wird und fo nach dem Vorgange G. £. Le/fings
fiir eine Perfonification des Todes gehalten wurde.
Bald jedoch wenden fich die Romantiker von diefer
Auffaffung ab, um das mittelalterliche Skelet, das kurz
vorher noch verpont war, wieder auf die Biihne zu
ziehen und der modernen Kunft Anregung zu einem
Schwanken zwifchen allen méglichen Auffaffungen von
Todesfiguren zu geben.
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