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Unbedingt notwendig ift es, die Aborte fo zu legen, dafs fie neben einer
kriftigen kiinftlichen Liiftung auch unmittelbar durch Fenfter geliiftet werden konnen.
Auch miiffen fie mit Heizung verfehen fein, fowohl der fie befuchenden Perfonen
wégen, als auch um der Gefahr des Einfrierens vorzubeugen.

Ein Eingehen auf die befonderen Einrichtungen und Ausftattungen diirfte hier
nicht geboten fein; diefelben konnen in verfchiedenfter Weife erfolgen; nur fo viel
darf gefagt werden, dafs, feltfam genug, fiir Theater fich meiftens eine felbfttitige
Spiilung der Aborte empfiehlt.

Eine moglichft gediegene Ausftattung wird ftets am beften am Platze fein
und die hoheren Anlagekoften durch mancherlei Vorteile reichlich wieder einbringen.

7. Kapitel.

Zufchauerraum.
a) Entltehung der jetzt gebriduchlichen Formen des Zulchauerraumes.

In Kap. 1 ift gezeigt worden, dafs die antike Form der Theater, d. h. die
Halbkreisform mit auffteigenden konzentrifchen Sitzreihen, die von der Natur fiir
einen Zufchauerraum vorgezeichnete ift. Sie wiirde auch unter allen Umftanden
als die vorteilhaftefte angefehen werden miiffen, wenn nicht mit ihr gewiffe Bedin-
gungen verkniipft wiren, die mit den Bediirfniffen des heutigen Bithnenwefens nicht
zu vereinbaren find.

In antiken Theatern f{pielte fich die Handlung zum grofsen Teile in der den
Mittelpunkt des Kreifes einnehmenden und alfo von allen Seiten gleich fichtbaren
Orcheftra ab. Im modernen Theater dagegen gefchieht dies auf der Biihne, deren
Oeffn'ung alfo dem Durchmefler des grofsten der konzentrifchen Halbkreife ent-
{prechen miifste, wenn bei folcher Anordnung die Vorginge auf der Biihne von
allen Platzen aus gleich gut zu iiberfehen fein follten. Abgefehen davon, dafs dies
damit auch nicht erreicht fein wiirde, ift diefe Vorausfetzung an fich, wie dies ohne
weiteres klar ift, aus verfchiedenen praktifchen Griinden unerfiillbar. In heutigen
Theatern wird die Biihnenéffnung niemals anndhernd eine folche Breite erhalten
konnen, fondern wird ftets auf ein beftimmtes, verhaltnismafsig geringes Mafs be-
{chrankt werden miiffen.

Daraus geht hervor, dafs bei einer kleineren Biihnenoffnung und bei Anordnung
der Sitzreihen nach Art der antiken Theater alle die Platze unvorteilhaft fein
wiirden, welche innerhalb des Dreieckes liegen, das durch die Verlingerung einer
einen Punkt der Biihne mit der Einfaffung der Biihnenoffnung verbindenden Linie
abgegrenzt wird.

Es fcheint, dafs die nichfte Konfequenz hiervon fein miifste, die toten Winkel
iiberhaupt zu opfern, d. h. die Sitzreihen nicht in vollen Halbkreifen, fondern in
Segmenten iibereinander zu fiihren, deren feitliche Begrenzungen denjenigen der
erwahnten toten Winkel entfpridchen.

Diefe einfache und anfcheinend durch dxe Natur gebotene Form, die in Ver-
bindung mit ftark anfteigender Anordnung der Sitzreihen im fog. Wagner-Theater
vorliegt, findet fich eigentiimlicherweife in keinem der alteren Theater der Renaif-
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fance, die, fofern fie neu erbaut wurden, fich vorwiegend an die antike Form an-
lehnten.

In fehr zahlreichen Fillen, wo es fich um Einrichtung von Theaterfilen in
vorhandenen Ridumen handelte, wurden die Sitzreihen meiftens nicht fo angelegt,
dafs fie, wie heute, amphitheatralifch anfteigend die ganze Cavea fiillten, fondern
in Form von Stufen den Umfaffungsmauern entlang gezogen.

Die Cavea blieb entweder leer, oder fie enthielt in ihrem der Biihne zunichft
gelegenen Teile die Sitze der vornehmften Befucher, wihrend die gefellfchaftlich
weniger hervorragenden, dem Schaufpiele ftehend beiwohnenden Perfonen den

Fig. 115.

dahinter liegenden Teil fiillten. Fig. 115, nach einem Stiche von Facgues Callot,
veranfchaulicht ungefiahr die Erfcheinung eines folchen Saales.

Diefe fir Theater zur Verfiigung f{tehenden und verwendeten Raume —
meiftens Turnier- oder Ballfpielfdle, Galerien oder Hofe — waren ftets von langlich-
viereckiger, rechtwinkeliger Form. So lange als diefe ohne weitere Verinderung
beibehalten wurden, konnten begreiflicherweife nur die Plitze auf der der Biihne
gegeniberliegenden Schmalfeite, fowie diejenigen im unteren freien Raume der Cavea
einen befriedigenden Ausblick auf die Biihne bieten. Dagegen mufsten die Plitze
an den der Lingsachfe des Raumes parallelen Langfeiten nicht nur unbequem fein,
fondern auch einen Ausblick auf die Biihne fiir die meiften der auf ihnen befindlichen
Perfonen faft zur Unmoglichkeit machen. Allerdings war in jenen Zeiten die Aut-
gabe desjenigen, der ein Theater herzurichten hatte, vollkommen erfiillt, wenn eben
diefe bevorzugten Plitze gegeniiber der Biihne fo angelegt waren, dafs diejenigen
hohen Perfonlichkeiten, fir welche fie beftimmt waren, Urfache hatten, mit ihnen
zufrieden zu fein; auf die Bequemlichkeit der iibrigen im Theater anwefenden
Perfonen kam es zunichft wenig oder gar nicht an, und ihre Anfpriiche auf Kom-
fort und dergl. fcheinen auch in der Tat fehr befcheidene gewefen zu fein.



Fig. 116.

Grundrifs.

Zeatro Farnefe zu Parma.
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Allmiahlich aber anderten fich
die Verhiltniffe und mit ihnen die
Anfchauungen. Die Anzahl derer, die
auf gute Plitze Anfpruch erheben
konnten und erhoben, wuchs und die
Notwendigkeit drangte fich auf, diefe
brauchbaren Plitze zu vermehren.

Dazu bot fich am einfachften
das Mittel, die Frontlinie derfelben
dadurch zu verlingern, dafs an Stelle
des rechtwinkeligen hinteren Ab-
{chluffes ein Halbkreis gefetzt wurde,
deffen Durchmeffer zunidchft noch der
Breite des Saales entfprach, wobei
die Seiten nach wie vor feiner Mittel-
achfe parallel blieben. So erhielt der
Saal die bekannte Geftalt des U.

Noch heute ift diefe Form
die am meiften gebrduchliche, wenn
auch in verfchiedenen, namentlich die
Linge der Schenkel im Verhdltnis
zur Breite des Saales und ihre Rich-
tung zu feiner Langsachfe treffenden
Abidnderungen. Fiir diefe Gattung find
typifch das Zeatro Farnefe in Parma
(Fig. 116), welches .noch die urfpriing-
liche Anordnung der Sitzreihen zeigt,
und diesfeits der Alpen das alte Hof-
burgtheater in Wien (Fig. 117). Das
letztere lafst, wie das vorher ge-
nannte, feinen Ur{prung noch deutlich
erkennen; es war doch auch noch zur
Zeit der Kaiferin Maria Therefia als
Ballfpielfaal im Gebrauch und wurde
erft 1778 zum Theater eingerichtet.

Ein weiterer Anlauf zur Er-
hohung der Anzahl der vorteilhaften
Sitze war es, als der den hinteren
Abfchlufs des Saales bildende Halb-
kreis erheblich grofser als die Oeff-
nung der Biihne angenommen wurde.
Um dabei die toten Winkel zu ver-
meiden, welche bei paralleler Fiih-
rung der Schenkel diefer Figur an
der Biihnenabfchlufsmauer entftehen
miifsten, wurden fie nicht mehr par-
allel, fondern nach der Bithne zu
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konvergierend gefiihrt. Damit erhielten nicht allein die an der Briiftung befindlichen
Plitze eine giinftigere Lage in Bezug auf ihren Sehwinkel; die Linie der Briiftung

erfuhr auch eine gewiffe Verlingerung und
bot damit Platz fiir einige Sitze mehr. Auf
diefer Grundlage find aufser der fog. Huf-
eifen- oder Magneteifenform auch die ver-
{chiedenen Abarten derfelben, das Ovoid,
die Ellipfe etc. entftanden.

Eine diefer gerade entgegengefetzte
Entwickelung der Form des Zufchauer-

Fig. 117.

raumes wird bezeichnet durch die vom

Architekten Galli Bibiena in Vorf{chlag
gebrachte und von ihm mit dem Namen
Courbe phonetique bezeichnete fog. Glocken-
form. Sie unterfcheidet fich von der fo-
eben erorterten Hufeifenform namentlich
dadurch, dafs der Durchmeffer des den
hinteren Abf{chlufs bildenden Halbkreifes
kleiner ift als die Biihnenéffnung und dafs
die feitlichen Schenkel fich nach der Biihne
zu voneinander entfernen, anftatt fich zu
nihern.

Ein Beifpiel diefer Form war der
nach den eigenen Angaben Moliere's im
Palars Reyal zu Paris (Fig. 118) eingerich-

ALl

&

Altes Hofburgtheater zu Wien.

tete Komddienfaal, welcher iibrigens nur wenig Anklang gefunden haben foll, da
man ihm nachfagte, dafs er feiner Grundform wegen die Tone verfchlucke.

Das Logenhaus des alten Theaters von Covent Garder in London (Fig. 1199%)
zeigt diefelbe Form, wenigftens in den Linien der Logenbriiftungen. Es fcheint,

dafs diefe Form, wenn auch, wie behauptet wird, akuftifch
unvorteilhaft fiir die Anordnung der Sitze, doch manche Vor-
ziige gehabt haben miiffe. :

Die Notwendigkeit, eine mdoglichft grofse Anzahl von
Zufchauern in angemeffener Weife und in mdoglichfter Nihe
der Biihne unterzubringen, war allméhlich immer dringender
und unabweisbarer geworden. Sie hatte bald dahin gefiihrt,
anftatt der einen, die Cavea umfaffenden, ftufenférmig an-
gelegten doppelten oder mehrfachen Reihe von Sitzbinken
an ihren Aufsenwdnden mehrere iibereinander fich hin-
ziehende, balkonartig vorfpringende Galerien anzulegen, die,
ihrem Ausfehen und ihrer Konftruktion entfprechend, in der
Tat auch in Italien den Namen Palcki (Balkone) erhielten
und bis heute bewahrt haben. Sie hatten ihr natiirliches
Vorbild in den vielfach die italienifchen Binnenhdfe um-

Fig. 118.

Theater Molicre's im Palais
Royal zu Paris.

1»’500 w. Gr.

gebenden, die Stelle der Korridore vertretenden offenen Galerien: Ringhiere. Das
erfte mit folchen Palchi verfehene Theater fcheint das von San Giovanni Chrifo-

95) Nach: DumonT, a. a. O.
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Jtomo in Venedig gewefen zu fein, welches eine Gefellfchaft von Edelleuten im
Jahre 1639 auf ihre Koften erbauen liefs.

Anfanglich bildeten diefe Ringe oder Palchi einfache offene Galerien mit
mehreren iibereinander fich erhebenden Reihen von Sitzbinken. Spéter, und zwar,
wie es {cheint, diesfeits der Alpen zum erften Male, in dem bereits erwihnten
Komédienfaale von Moliere, wurden fie durch Zwifchenwinde in einzelne kleine
Kabinette (Loggie — Logen) geteilt. Dies gefchah auf Antrieb der vornehmen
Kreife der Gefellfchaft, welche es als unertriglich empfanden, dafs der Befuch des
Theaters fich in weitere Schichten verbreitete und felbft die teuerften und bis dahin
exklufiviten Plitze keinen Schutz mehr gegen die Invafion der Rofure boten. Friiher

Fig. 1109.
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Covent Garden-Theater zu London?).

hatten fich nur die Mitglieder der ausgewihlteften und der Hofgefellfchaft da
zufammengefunden; man war unter fich geblieben und hatte keine Unbequemlich-
keit, nichts Unzutrigliches darin erblickt, fich auf den Binken des Theaters, wenn-
gleich in bunter Mifchung, fo doch immer in vornehmfter Gefellichaft zufammen-
zufinden.

Seitdem aber die Verhiltniffe fich fo gedndert hatten, dafs man fich dem aus-
gefetzt fah, irgend einen Kleinbiirger oder Lieferanten den ganzen Abend als nichften
Nachbar neben fich dulden zu miiffen, da mufste Abhilfe gegen folchen Unfug
gefchaffen werden. Dies wurde dadurch erreicht, dafs die bis dahin zufammen-
hingenden Sitzreihen mittels eingefchobener leichter Trennungswinde in einzelne
Kabinette abgeteilt wurden; doch wurden neben diefer Neuerung die durchgehenden
feften Sitzbdnke in den Ringen vielfach beibehalten, wie die vorftehende Abbildung
des Covent Garden-Theaters (Fig. 119) erkennen lifst; weitere Beifpiele fiehe im
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oben genannten Werke 93). So ungefihr find die Logen diesfeit der Alpen ent-
ftanden.

Andrea Segheggi erfand ein Syftem, nach welchem die Logen vom Profzenium
aus nach der Mitte zu anfteigend angelegt wurden. Ferdinando und Francesco Galli
Bibiena nahmen den Gedanken auf und vervollkommneten ihn, indem fie, je zwei
und zwei der Logen zufammenfaffend, fie um ca. 0,5 ™ hoher legten als die vor-
hergehenden und die Briiftungen zugleich um ebenfalls ca. 0,15 ™ mehr in den Saal
vorfpringen liefsen. Der Zweck diefer Anordnung war, den Logen einen freieren
Ausblick auf die Biihne zu fichern. Mehrere Theater wurden auch nach diefem
Syftem eingerichtet. Nichft dem 1720 neu erbauten Zeatro filarmonico in Verona
werden noch genannt: das Zeatro Fornagliari in Bologna, die alten Theater in Padua
und in Reggio di Lombardia®%). Die mit :
diefer neuen Einrichtung zweifellos verbun- ik, Ta:
denen Vorteile wiegen aber ihre Nachteile —
in konftruktiver, praktifcher und afthetifcher
Beziehung nicht auf, fo dafs die Neuerung
ohne weitere Folgen geblieben ift.

Im Alexandra-Theater zu St. Peters-
burg (fiehe die nebenftehende Tafel) ift der
Verfuch gemacht worden, in einer dhnlichen
Weife den optifchen Eigenfchaften des Saales
zu Hilfe zu kommen. Auch da haben die
Logenringe eine Anfteigung vom Profzenium
nach der Mitte zu, jedoch nicht ftufenfor-
mig, wie die italienifchen Theaterarchitekten
in Anregung gebracht hatten, fondern in
einer ununterbrochenen fchrigen Linie. Diefe
Anordnung kann nur als eine verfehlte be-
zeichnet werden, indem durch das Zufam-
menfchneiden diefer auffteigenden Linie mit
den lotrechten Linien der Konftruktion und
mit den an vielen Stellen noch zur Erfchei-
nung kommenden wagrechten Teilen das
Auge verwirrt und beunruhigt werden mufs, E
ein grofser Uebelftand, der bei der treppen- iy Stadt:heater N
formig anfteigenden Linie, wie die von den Arfﬁ?:wbig;r_
italienifchen Architekten gefuchte Lofung :
fie zeigt, gar nicht oder nur in weit geringerem Mafse empfunden werden konnte.
Leider ftehen mir keine Abbildungen diefer letzteren zur Verfiigung, aus denen der
Anblick derfelben zu entnehmen wiare. }

Eines der neueften und modernften Theater, das Stadttheater zu Meran (Arch.:
Diilfer; Fig. 120°7), zeigt in der Bewegung der Linie der Rangbriiftungen eine
gewiffe Reminifzenz an den Galli Bibiena'{chen Gedanken. Diefe Aehnlichkeit
befchrankt fich aber auf die Horizontale; eine Ueberhchung einzelner Teile der
Ringe findet nicht ftatt.

96) Vergl.: CoNTANT, a. a. O., S. 11.
97) Nach: Deutfche Bauz. 1goz, S. 299.
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b) Einfluls der Akuftik auf die Geftalt des Zulchauerraumes.

Die Entwickelung der Form der Theaterfile hatte lange Zeit hindurch den
im vorftehenden in der Kiirze gefchilderten einfachen und naturgemifsen Verlauf
genommen. Es ift ficher, dafs die optifchen Verhiltniffe zuerft allein dabei beftim-
mend waren, und dafs nur die Riickfichten auf diefe zu den verfchiedenen Wande-
lungen, und zwar meift nur auf empirifchem Wege, gefiihrt haben. Als ein fiir
die Grundform eines Theaterfaales wefentlich beftimmendes Moment trat die Akuftik
erft fpater in den Vordergrund, als die Gelehrten und die gelehrten Architekten
(Architectes littrés) fich mit der Frage zu befchiftigen begannen. Bis dahin war der

Fig. 12I1.

0123 4%456789g10M

Konftruktion der Kurve des Zufchauerraumes im Theater Zordinone zu Rom.
Arch.: Fontana.

CB = (C B’ = CB"” = Halbmeffer fiir Kreis B B B*; A, A’ = Mittelpunkte fiir die Bogen £ B’ und E’ B;
C B = 5 Einheiten; AE=AB = A'E'= A’ B = Halbmeffer derfelben Bogen ;
CA = CA’ =8 Einheiten; E’ E = Tangente an den Kreis BB B G.

Linie der Begrenzung des Theaterfaales durch feine Umfaffungsmauern wenig oder
gar keine Wichtigkeit beigelegt worden; die vorhandenen Riume wurden benutzt,
wie fie fich boten, und durch die nétigen Einbauten dem Zwecke dienftbar gemacht;
neue Sile wurden ohne Bedenken nach dem Vorbilde diefer alten erbaut.

Nun aber wurde diefe Frage Gegenftand der vielfachften Unterfuchungen.
Die verfchiedenften Formen — die Glockenform, die Lyraform, die Hufeifenform
in den verfchiedenften Varianten, der Kreis, die Ellipfe — fie alle wurden in
Erwidgung gezogen, unterfucht, auf das lebhaftefte erdrtert, mit einem grofsen Auf-
wande von Gelehrfamkeit verfochten und auch famtlich praktifch zur Ausfihrung
gebracht. Der erfte Theaterfaal, deffen Grundform eine Kurve darftellte, foll
im Jahre 1630 in Venedig erbaut worden, der erfte mit ausgefprochener Hufeifen-
form derjenige des 1675 von Carlo Fontana erbauten Theaters 7Zuvrdinone in Rom
gewefen fein. Die von Piermarimi fir das 7Zeatro alla Scala in Mailand 1776
konftruierte Kurve, welche feinerzeit grofses und berechtigtes Auffehen erregte,
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Konftruktion der Kurve des Saales im Teatro alla Scala zu Mailand.

Arch, : Piermarini,
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hat feitdem fiir lange Zeit und fiir faft alle grofseren Theater Italiens als Vor-
bild gedient. Alle diefe gelehrten Studien und Abhandlungen wandten fich
ausfchliefslich ‘den Problemen der Akuftik zu; {chienen doch diejenigen der
Optik an fich naheliegender, greifbarer und leichter auf rein empirifchem Wege

zu lofen.

In welchem Mafse die erfteren die Geifter der Gelehrten und Architekten
befchiftigten, das ergibt fich neben anderem auch aus einem Werke des gelehrten

Fig. 123.

A

Konftruktion der Kontur eines elliptifchen
Zufchauerraumes nach Parte 98).

Danach foll fein:

Pater Kircher: » Mufurgia univerfalis«. Er macht
fich darin anheifchig, die Gefetze der Schall-
brechung und Zuriickwerfung fo vollftindig zu
beherrfchen, dafs er im ftande fei, einen Raum
konftruieren zu konnen, in welchem als Folge
der kunftreich und f{yftematifch angeordneten
Brechungen des Tones der Widerhall ganz an-
dere, im voraus beliebig zu beftimmende Worte
zuriickrufen wiirde als die urfpriinglich hinein-
gerufenen. So wiirde z. B. in einem ange-
filhrten Falle auf die Frage: »Quod tibi nomen >«
das Echo die Antwort geben miiffen: > Con-
Santinus. :

Es ift nicht bekannt, ob die gelehrte Spie-
lerei irgendwo zur Ausfiihrung kam, und wenn
fo, ob fie den angekiindigten Erfolg hatte.

Von allen verfchiedenen Formen wurden
namentlich der Ellipfe, gewiffer mathematifcher
und phyfikalifcher Eigenfchaften wegen, befon-
dere akuftifche Vorziige zugefchrieben und fie
als die fiir einen Theaterfaal allein richtige,
alle Vorteile vereinigende Kurve hingeftellt.
So auch vom Architekten des Herzogs von
Zweibriicken, Namens Patte, deflen Ende des
XVIIL. Jahrhunderts erfchienene Abhandlung
mit einem fchier endlofen Titel mir nur in

einer italienifchen Ueberfetzung vorliegt *%).

Nach Patte follen unter Zugrundelegung der
elliptifchen Form die in Fig. 123 wiedergege-
benen Verhiltniffe fiir einen Theaterfaal die
vorteilhafteften fein.

A — E — B = 8 Einheiten
D B G602

A= E—G=6,. »

G-I = 7 »

P— 0 = Biithnenoffnung
2 :11:; } = Profzenien.

98) Siehe: PATTE. Saggio full’ architettura teatrale etc. Paris 1782. Taf. L.
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Im Texte zu feinem Kupferwerke iiber das Konigl. Hoftheater in Dresden
tritt Gottfried Semper ohne befonderen Hinweis auf Patte diefer Theorie entgegen
und fpricht fich wie folgt hieriiber aus:

»Ganz aus der Luft gegriffen find die angeblichen akuftifchen Vorziige der elliptifchen Grundform
der Cavea, weil die bekannte Eigenfchaft diefer ‘Kurve, die Licht- oder Schallftrahlen, die von dem einen
Brennpunkte der Ellipfe ausgeworfen werden und vom Umfange derfelben zuriickprallen, wieder in ihrem
anderen Brennpunkte zu vereinigen, keineswegs geeignet ift, fie als Grundform eines Horfaales empfehlens-
wert zu machen, da bekanntlich deffen grofster Vorzug darin befteht, dafs man in ihm iiberall gleich gut
hore, der fchwerlich dadurch erreicht wiirde, wenn man gefliffentlich die Schallftrahlen auf einen Punkt
konzentrierte.«

Fig. 124.
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Konftruktion der Kurve des Zufchauerraumes im Theater Argentina zu Rom,
Arch.: Theodoli.
Halbmefler 4 K = AB* = A’ ¥ = A’ B = 5|y des grofsten Durchmeffers BB
4 und A4’ = Mittelpunkte der Kreisbogen KB’ und ¥B; CD = CD’ = % CB;

D und D’ = Mittelpunkte der Kreisbogen B’ £’ und BH; DB’ = D E' = D' B = D’ H = Halbmefler diefer Kreisbogen;
Schnittpunkt £ = Mittelpunkt fiir den Kreisbogen Z £'; CG = CB = C B’.

Nach feiner Meinung ift diejenige Form fiir einen Theaterfaal die geeignetfte,
welche fich am meiften der natiirlichen Form des Halbkreifes nihert.

Diefer Vorausfetzung entfpricht die fog. Hufeifenform, welche fich durch den
hinteren halbkreisformigen Abfchlufs mit den nach der Bithnenéffnung hin fich
zufammenziehenden Schenkeln kennzeichnet, eine Form, die ihrer Vorziige wegen
in der weitaus grofseren Mehrzahl der modernen Theater fich findet. An fich ift
es ohne Bedeutung, ob die feitlichen Schenkel des Hufeifens in einer geraden oder
einer gefchwungenen Linie nach dem Profzenium gefihrt werden. Des gefilligeren
Ausfehens wegen, fowie auch aus einigen praktifchen Griinden wird aber allgemein
das letztere, wenigftens beziiglich des Verlaufes der Logenbriiftungen, vorgezogen.
Die Kurve der Schenkel kann aber ebenfowohl in der einfachften wie auch in fehr
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verwickelter Form konftruiert werden. Beifpiele fehr einfacher Konftruktionen bieten
die Theater Zordinone (Fig. 121) und Argentina (Fig. 124) zu Rom, das Theater
Fenice zu Venedig (Fig. 125) und das Grand Théstre zu Bordeaux (Fig. 126).
Auch Cavos bringt eine fehr einfache Kurve in Vorfchlag (Fig. 12799). Sehr

Fig. 125.

A B = 5 Einheiten;
C D = 6 Einheiten;
ED=EA.
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Konftruktion der Kontur des Zufchauerraumes im Zzatro della Fenice zu Venedig.
Arch.: Giov. Ant. Selva.

umftindlich dagegen erfcheint das Auftragen derjenigen von Garmier's Opernhaus
zu Paris (fiehe die Tafel bei S. 101).

Es diirfte nicht nachgewiefen werden konnen, dafs die Eigenfchaften diefer
Linien von irgendwelchem Einfluffe auf die Akuftik der betreffenden Sdle wiren
oder in welcher Art folcher Einflufs fich dufserte, wenn er beftiinde.

Garnier erzihlt, dafs er unter Beriickfichtigung einiger unwefentlicher Ver-

118.
Garnier’s

inderungen die Linie feines Saales genau derjenigen des alten Opernhaufes in der ,chauung.

99) Nach: Cavos, a. a. O,, Taf. 1.
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Konftruktion der Kontur des Zufchauerraumes im Grand Thiitre zu Bordeaux.
Arch.: Louis.

Rue Lepelletier nachgebildet, und zwar zuerft aus freier Hand aufgeriffen und gefeilt
habe und erft dann, als die Kurve alle gewiinfchten Feinheiten des Schwunges
erlangt, habe er die einzelnen Punkte empirifch gefucht und beftimmt. Dies erklart
auch wohl die Tatfache, dafs es fehr fchwierig ift, der Konftruktion feiner Kurve
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Konftruktion der Grundrifskontur eines Zufchauerraumes nach Cavos??).

A B = 6 Einheiten; 4 C = CD = 15 Einheiten;

Tangente = Begrenzung des Profzeniums.
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zu folgen. Rechnerifch will er die Beziechungen feiner Linie zur Akuftik nicht
ermittelt haben; auch lehnt er jedes Verdienft fiir das Gelingen der neuen Oper
in akuftifcher Beziehung in fo beftimmter Weife ab, dafs man ihm in der Tat
Glauben fchenken mufs, wenn er verfichert, dafs das Gelingen mehr einer gliick-
lichen Fiigung als feinem Studium zu verdanken fei.

Es ift hochft unterhaltend, feine in ziemlich burfchikofem, aber doch fehr
drolligem und geiftreichem Plaudertone gehaltenen, von Paradoxen ftrotzenden Aus-
laffungen nachzulefen iiber die Frage der Akuftik iiberhaupt, tiber den Wert, den
feiner Meinung nach eine wiffenfchaftliche Behandlung derfelben befitze, iiber die
Vergeblichkeit feiner Bemiihungen, in ihre Geheimniffe einzudringen, und endlich
uber feine Schuldlofigkeit an dem Erfolge des Saales der Oper. Der Schlufsfatz
moge hier Platz finden 109):

»Kurz gefagt, der Saal ift gut — fehr gut — vorziglich — vollendet — ich finde
keine anderen Epitheta mehr — das ift die Hauptfache. Ob es der Zufall fei, der ihn zu
dem gemacht hat — wie es die Wahrheit it —, oder ob ich viel dazu getan habe — was
falfch wire — darauf kommt im Grunde genommen wenig an, und es ift jedenfalls viel
beffer, einen gut klingenden Saal erlangt zu haben ohne Einhaltung der Regeln als mit
Beobachtung aller gelehrten Theorien einen fchlechten.

Ich wufste wirklich nicht, wozu ich mich entfcheiden follte; da, fpielte ich Kopf
oder Wappen und wiinfchte Kopf. Es fiel Kopf; ebenfogut aber hitte auch Wappen
fallen konnen.

Man fieht aber, wie fchwer es fillt, die Leute zu iiberzeugen. Alle die, denen ich
diefes Bekenntnis meiner Unwiffenheit machte, lichelten pfiffig und kniffen das eine Auge
mit verftindnisvollem Zwinkern zu.

,Weil man Sie lobt, fpielen Sie den Befcheidenen, und damit man Sie fiir einen
Gelehrten erkliren foll, tun Sie fo, als wiifsten Sie gar nichts. Das ift ziemlich gefchickt;
aber lieber Architekt, neu ift es nicht.

In fehr ernfter Weife geht Lac/kéz in feinem unten genannten Werke 101) mit
Garnier und feinen kategorifchen Behauptungen zu Gericht; der Raum erlaubt
nicht, hier nidher auf feine Auseinanderfetzungen einzugehen.

Wenn Garnier's originelle Auslaffungen zu oberflichlich und zu wenig ernft
find, um dem Architekten eine andere Lehre zu bieten als die, dafs ein forgfiltiges
Studium einiger ihrer guten Akuftik wegen notorifcher Theaterfile die meifte Sicher-
heit fiir das Gelingen feiner Aufgabe ihm bieten wiirde, fo find andererfeits die
Entwickelungen Lackes's zu gelehrt und zu theoretifch, um dem fuchenden Archi-
tekten als ficherer und brauchbarer Wegweifer dienen zu konnen. Unbeftreitbar
diirfte fein, dafs eine gute Akuftik fir Konzertfile von derfelben, wenn nicht von
weit grofserer Bedeutung fei als fiir Theater, und zwar um deswillen, weil in ihnen
Gefang und Mufik fiir fich allein zur Geltung kommen und ohne jede Unterftiitzung
durch die anderen Kiinfte, in reiner Form allein durch das Gehor genoffen werden
follen. Aber nur wenige Konzertfile gibt es, welche der Akuftik wegen in
elliptifcher oder in irgend einer anders gefchwungenen Grundform erbaut worden
find. Weshalb follte eine folche gerade fiir die Akuftik der Theater von fo ein-
fchneidender Bedeutung fein?

Auch die neueften, in eminentefter Weife fiir die volle Wirkung des Gefanges
und des Orcheflters in Verbindung mit vollig ungehindertem Sehen des Biihnen-

100) Siehe: GARNIER, CH. Le nouvel opéra de Paris. Paris 1875—81. Bd. I, S. 181 ff.
101) Lacutz, TH. Aconflique et optique des Jalles de réunions. Paris 1879. S. 415 ff.
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bildes konftruierten Theater, zunichft dasjenige von Bayreuth und das Prinz
Regenten-Theater in Miinchen, haben fich vollftindig losgeloft von den gelehrten
Ergebniffen fritherer Spekulationen auf dem Gebiete der Akuftik. In der durch ihre
Umfaffungswinde umriffenen, lediglich auf Bafis optifcher Gefichtspunkte entftandenen
Form haben fie keinerlei Anklang, noch irgend eine Verwandtfchaft mehr mit den
mit Hilfe der gelehrten Formeln und Anfitze ermittelten gefchwungenen Grund-
formen, welche bis dahin vielfach als unerlifsliche Vorbedingung eines akuftifch
gebauten Theaterfaales angefehen wurden.

Auch der von Sturmbhoefel 102) auf Grund fehr eingehender Sonderunterfuchungen
vorgefchlagene Grundrifs eines Theaters zeigt in feinem Zufchauerraum eine den
Wagner-Theatern &dhnliche Anordnung, aber keine Spur eines Anklanges an die
traditionellen Formen.

Bei grofsen Operntheatern mufs, ihrer Beftimmung entfprechend, die Frage
der Akuftik von weit einf{chneidenderer Bedeutung f{ein als bei mittleren oder
kleineren Theatern, auf denen die Oper, d. h. Orchefter und Gefang, nicht gepflegt
wird oder in zweiter Linie fteht. Neben den der erfteren Gattung von Theater-
gebauden vorbehaltenen, rein mufikalifchen Darbietungen bilden aber die fiir Opern-
vorftellungen herkémmlichen glinzenden Dekorationen, die Koftime, Aufziige,
Ballette etc. einen fo wefentlichen, beinahe gleichwertigen Beftandteil derfelben, dafs
das Publikum mit Recht darauf Anfpruch erhebt, gleichzeitig auch ihren Anblick
moglichft unbehindert geniefsen zu koénnen. Ein Operntheater miifste alfo, um
allen Anforderungen gerecht zu werden, mit vorziiglichen akuftifchen Eigenfchaften
ebenfolche optifche vereinigen.

Diefe Theater find aber ftets fog. grofse Theater und als folche beftimmt,
eine den grofsartigen Vorkehrungen und Aufwendungen entfprechende grofse
Anzahl von Befuchern aufzunehmen. Hieraus ergeben fich wiederum die bedeutenden
Abmeffungen der Sile folcher Theater fowohl in Bezug auf ihre wagrechte Aus-
dehnung, wie auch in Bezug auf die Anzahl der Ringe, d. h. auf die Hohe des
Raumes. Als zweite unmittelbare Folge hiervon ftellt fich der Umftand heraus,
dafs, wenn auch auf allen Plitzen das Héren gleich vorziiglich fein kann, ein iiberall
ganz gleichmaifsig gutes Sehen in einem fehr grofsen Saale nicht zu erreichen ift.

Selbft in den am beften angelegten Theatern wird es immer einige Plitze
geben miiffen, welche der einen oder anderen diefer Anforderungen nicht voll-
kommen geniigen konnen. Es ift ganz unmoglich, auch die letzten Plitze des IV.
oder V. Ranges fo zu geftalten, dafs auf ihnen genau fo gut zu héren und nament-
lich auch zu fehen fei wie auf den beften und bevorzugteften Plitzen des 1. Ranges.
Aufgabe der Architekten ift es, die Anzahl der mittelmifsigen und f{chlechten Plitze
moglichft zu vermindern, die ganz fchlechten zu verhiiten.

Letzteres wire, im Grunde genommen, nicht f{chwer zu erreichen, nimlich

I20.
Operntheater.

dadurch, dafs man die ganz benachteiligten Ecken und Winkel eines Theaterfaales

uberhaupt nicht zu Plitzen herrichtete und fie folglich auch nicht als folche dem
Publikum verkaufte. Der Architekt wiirde damit in den allermeiften Fillen wohl
einverftanden fein, weit weniger die Verwaltung, deren Streben es fein mufs, um
moglichft grofse Einnahmen zu erzielen, den koftbaren Raum eines Theaters ganz
auszunutzen. So miiffen denn oft auch die allerletzten Winkel des Haufes zu
Pliatzen hergerichtet und diefe, wenn moglich, an das Publikum abgegeben werden.

102) Siehe: STURMHOEFEL, A. Scene der Alten und Biihne der Neuzeit. Berlin 1889.

/
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Da aber tritt die giitige Natur ein und bietet einen gewiffen Ausgleich dadurch,
dafs fehr hiufig gerade auf den in Bezug auf das Ueberfehen der Biihne ungiinftigften
Plitzen der oberften Ringe die Klangwirkung eine fo vorziigliche wird, dafs Kenner
und Liebhaber bei mufikalifch befonders intereffanten Anliffen gerade diefe Plétze
mit Vorliebe auffuchen. Fern von jedem frivolen und gefchmacklofen Hinter-
gedanken hatte deshalb Verfaffer feinerzeit den Vorfchlag gemacht, einige folcher Plitze
im V. Range des Dresdener Hoftheaters dem Blindeninftitute zur Verfiigung zu
ftellen, da die bekanntlich vielfach fehr mufikalifch veranlagten Blinden die akufti-
fchen Vorziige der Plitze in hohem Grade geniefsen wiirden, ohne unter den
optifchen Nachteilen derfelben zu leiden. Der Vorfchlag fand keine Zuftimmung;
doch wurden die betreffenden Stellen nicht zu verkduflichen Platzen hergerichtet.

In Bezug auf folche Sile, welche ausfchliefslich nur dem gefprochenen Worte,
dem rezitierenden Drama dienen follen, find ganz andere Verhiltniffe mafsgebend
als bei Operntheatern. Bei ihnen handelt es fich nicht um gewaltige orcheftrale
oder gefangliche Wirkungen oder um michtige Biihneneffekte, fondern darum, dafs
jedes im leichten Konverfationstone gefprochene Wort im ganzen Haufe deutlich
vernehmbar fei, jeder Feinheit im Mienenfpiele der Darfteller gefolgt werden
konne.

Um diefen Anfpriichen gerecht zu werden, wird man von Anfang an von
tbergrofsen Abmeffungen der Sile Abftand nehmen miiffen; vielmehr werden fich
kleinere, kiirzere Sile mit gedrungener Form dafiir empfehlen, welche die Zufchauer
in engem Kreife um die Biihne verfammeln. Wenn nun einerfeits in grofsen
Theatern mit vielen Ringen, in denen die grofse Oper den Spielplan beherricht,
der Schwerpunkt auf dem moglichft ungetriibten Genufs der mufikalifchen Leiftungen
beruht und neben diefem das gute Sehen, wenigftens an einigen der Plitze, aus den
dargelegten Griinden etwas notleiden mufs, fo fteht umgekehrt bei den dem Schau-
fpiel gewidmeten Silen das Sehen im Vordergrunde. Es mufs die allergrofste
Sorgfalt darauf verwandt werden, dafs ihnen diefe Eigenfchaft in moglichft hohem
Mafse zu teil werde.

In folchen kleineren Silen wird das Horen des gefprochenen Wortes ein
weit einfacherer Vorgang fein, da es, faft immer nur von einer Perfon zur Zeit
herriihrend, weder durch raufchende Mufik des Orchefters, noch auch oder doch
nur in feltenen Fillen durch gleichzeitiges Sprechen oder Rufen mehrerer Perfonen
gedeckt wird. Bei gutem Sprechen des Schaufpielers und gehériger Aufmerkfam-
keit der Zufchauer wird erfterer wohl faft immer gut verftanden werden, und die
Form des Theaterfaales wird fiir das Hoéren von weniger ausfchlaggebender Bedeutung
fein. Bei folchen Theatern wird alfo — grofse Fehler natiirlich ausgefchloffen —
eine das gute Sehen fichernde giinftige Anordnung der Sitzplitze a priorz von
grofserer Bedeutung fein als die Grundrifsform des Theaterfaales felbft. Bei den
neueren kleineren und mittleren Theatern find denn auch die traditionellen Formen
fir die Umfaffung des Zufchauerraumes vielfach verlaffen und ftatt derfelben
die verfchiedenften Formen wieder hervorgeholt worden. So das Oblong mit
halbkreisformigem Abfchlufs — Deutfches Theater in Minchen (fiehe Fig. 113,
S. 161), das volle Quadrat — Neues Schaufpielhaus in Miinchen (Fig. 128 103) das
Quadrat mit leicht abgerundeten Ecken — Stadttheater zu Meran (fiehe Fig. 120,
S. 170), das Quadrat mit korbbogenformigem Abfchlufs — Stadttheater zu Bromberg

103) Fakf.-Repr. nach: Hemwmany & Litrmaxy. Das Miinchner Schaufpielhaus etc. Miinchen 1gor. S. 7.
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(fiehe Fig. 93, S. 138), der Dreiviertelkreis — Raimund-Theater zu Wien (fiehe
Fig. 84, S. 130) und andere Formen mehr.

So wenig wie fiir grofse Opern die mit allen Traditionen und althergebrachten
Regeln brechende Form der fog. Wagner-Theater, fo wenig waren fir kleinere
Theater die erwihnten einfachen Formen der Saalumfaffung von irgendwelchem
Nachteile, fo dafs nicht eingefehen werden kann, weshalb nicht in beiden Fallen auf
dem jetzt eingefchlagenen Wege fortgefchritten werden folle, fofern fich die iibrigen
Vorbedingungen dafiir bieten.

Fig. 128.
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Arch.: Heilinann & Littmann und Riemer/chmid.

So gelangt man eigentlich zu dem etwas melancholifchen Schluffe, dafs die
Arbeiten zweier Jahrhunderte faft vergeblich, die von ihnen zu Tage geforderten
Ergebniffe kaum mehr als auf Traditionen fufsende Trugfchliiffe gewefen f{eien.
Es fcheint in der Tat, dafs man fich mit dem Gedanken abfinden miiffe, nach den
in den letzten Jahrzehnten gewonnenen Erfahrungen fei die Art der Kurve des
Gehiufes eines Theaterfaales nicht fo fehr fiir feine akuftifchen, fondern lediglich
fiir feine optifchen Eigenfchaften von Bedeutung, infofern als durch fie Form und
Tiefe der Ringe und dadurch in zweiter Linie Anzahl und Anordnung der Platze
wefentlich beeinflufst werden.
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Nachdem fich alfo ergeben hat, dafs die friiher hochgehaltenen, mit Eifer
ftudierten und befolgten Grundfitze, nach welchen die Formen der Theaterfile feft-
geftellt werden foliten, fiir den akuftifchen Wert derfelben ohne eigentliche vitale
Bedeutung feien, bleibt noch zu betrachten, inwieweit das Material, welches bei
Austiihrung eines Theaterfaales zur Verwendung kommt, fiir die akuftifche Befchaffen-
heit desfelben ausfchlaggebend fei.

Beziiglich derfelben fieht der Architekt beftimmte, durch die Phyfik gebotene
Gefetze vor fich, die ihm zur Fiihrung dienen konnen und in deren forgfiltiger
Beobachtung er eine Sicherung des erwiinfchten Erfolges erblicken zu diirfen glaubt.

Nach Sturmhoefel {chwingt eine Stimmgabel

frei in der Luft hingend . . 252 Sekunden
auf einer Marmorplatte . . . 115 »
auf einer Ziegelmauer . . . 88 »
auf einer Holzplatte . . . 10 »

bei ftets verhiltnismifsig verftarktem Klange. Hieraus ergibt fich, dafs Holz das
akuftifch vorteilhaftefte Material ift und dafs alfo in Theaterfilen dasfelbe moglichft
ausgiebige Verwendung finden folle, im Intereffe der Klangwirkung.

Bis vor kurzem wurde es auch allgemein in ausgedehnteftem Mafse da
angewendet — fiir die Fufsboden, fiir die ftufenférmigen Unterbauten der Sitzreihen,
fur die Rangbriiftungen, fiir die Decken und Zwifchenwinde der Logen, fir die
Saaldecke und andere Teile mehr. Wo der architektonifchen Ausbildung wegen
Gips oder Stuckputz verwandt werden mufste, da gefchah dies doch jedenfalls auf
Holz{chalung.

Es ift bereits ausgefprochen worden, welchen geringen Wert fiir die Sicher-
heit der Perfonen bei Ausbruch eines Brandes die Verwendung feuerficherer
Materialien in einem Logenhaufe habe. Diefer Wert it fogar faft gleich Null
anzufetzen, jedenfalls niemals nachzuweifen, weil in dem Augenblicke, wo diefe
feuerficheren Materialien ihre Ernftprobe zu beftehen haben, die Zufchauer entweder
den Saal verlaffen haben und in Sicherheit gelangt, oder, wenn nicht — aller Wahr-
{cheinlichkeit nach ohne Erbarmen zu Grunde gegangen und nicht mehr im ftande
fein werden, in dem einen oder dem anderen Sinne Zeugnis abzulegen.

Weniger die nach dem Brande des Wiener Ringtheaters fich verbreitende
Feuerangft und die derfelben ent{pringenden und ihr oft in etwas iiberftiirzter Weife
Rechnung tragenden Polizeivor{chriften, als vielmehr die in ihrem Gefolge zu Tage
gekommenen und fich iiberbietenden Erfindungen neuer feuerficherer Bauftoffe und
Konftruktionsmethoden aller Art haben an der Verdringung des Holzes und der
Holzkonftruktionen aus den Zufchauerrdumen der Theater den Hauptanteil. Hier
find namentlich die fog. Raditz-Konftruktionen zu nennen, aus denen Decke, Rang-
briiftungen, Logenwande und -Decken jetzt faft ausnahmslos ausgefiihrt werden,
wahrend fiir Fufsboden vielfach Monier-Maffe mit Linoleumbelag gewihlt wird.
Obgleich den Traditionen ebenfo wie anfcheinend den Gefetzen der Akuftik wider-
fprechend — denn Rabitz wie Monier werden nicht auf Holz{chalung, fondern auf
Drahtnetze aufgetragen —, fo find doch wefentliche Klagen iiber Mingel der
akuftifchen Eigenfchaften fo konftruierter neuerer Theaterfile nicht laut geworden oder
doch nicht mit Beftimmtheit auf die Befchaffenheit des Materials zuriickzufiihren.

Man kann aber ohne weiteres den Satz aufftellen, dafs diefen Materialien nicht
wegen einer auf Erkenntnis ihrer vorziiglicheren oder doch gleichwertigen akuftifchen
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Eigenfchaften begriindeten wiffenfchaftlichen Ueberzeugung der Vorzug vor dem
althergebrachten Holze eingerdumt worden ift, fondern dafs die grofsere Bequemlich-
keit in der Ausfiihrung, und namentlich die grofsere Wohifeilheit in Gemeinfchaft
mit der ihrer Feuerficherheit in iibertriebener Weife beigelegten Bedeutung, aus-
{chlaggebend gewefen find.

Die Ausfiihrung einer holzernen, ftark profilierten und der Briiftungslinie ent-
fprechend in verfchiedenem Sinne gefchwungenen Rangbriiftung ift, wenn fie gut
fein foll, ein wahres Meifterftiick und erfordert die ganze Kunft und Verlifslichkeit
des tiichtigften Tifchlers. Im Neuen Hoftheater in Dresden find die Rahmen diefer
Briiftungen aus 5-fach, die Fiillungen aus 3-fach iibereinander geleimten Tafeln oder
fog. Dickten von Lindenholz ausgefiihrt. Wie leicht und einfach ift daneben die
Herftellung einer folchen Briiftung aus Raéitz-Putz!

Dafs die Herftellungskoften fich in demfelben Verhaltniffe unterfcheiden, liegt
auf der Hand.

Sie betrugen bei den erfteren im Jahre 1377

fir den I. Rang . . . . 43 Mark

sl poe Svetiont siiun idGie B
fir das lauf. Meter, ungerechnet die in Kittmaffe angefetzten Verzierungen. Aehn-
lich profilierte und gefchwungene Briitungen, von Rabitz hergeftellt, wurden nach
mir vorliegender Uebernahmsofferte im Jahre 1894 mit ca. 20 Mark fur das
lauf. Meter berechnet, einfchliefslich der glatten, mit der Schablone gezogenen
Profilleiften.

Den anerkannten Gefetzen der Reflexion und Brechung der Schallwellen
zufolge galt es, zur Erzielung einer guten Akuftik, als eine der Hauptregeln, dafs
behufs Vermeidung ungiinftigen Nachhalles und harter Klangfarbe namentlich die
Flichen des Profzeniums ftark durch Relief belebt fein miifsten. Auch die Briiftungen
der Ringe und Logen galten als ein fiir die gute Klangwirkung des Saales fehr
wichtiges Element, auf welche fie durch ihr Material, ihre Profilgebung und ihre
Ornamentierung hierbei fo grofsen Einflufs iibten, dafs ihre Mitwirkung — fo fagten
die fachverftindigen Architekten, die fich das Studium der Einzelheiten der Akuftik
zur Aufgabe gemacht haben — unter keinen Umftinden entbehrt werden konne,
dafs fie alfo vor allen Dingen niemals gitterartig durchbrochen fein diirfen. Schliefs-
lich wurde es, einer giinftigen Zuriickwerfung der Schallwellen wegen, als fehr
wichtig erklirt, die Saaldecke moglichft flach, faft wagrecht und ohne alle ftark
ausladenden Ornamentierungen zu geftalten.

Wenn man nun unternimmt, eines der neueften, fur Schaufpiel und Luft{piel
erbauten Theater, nimlich das Neue Miinchener Schaufpielhaus (fiehe Fig. 128
[S. 181]; Arch.: Riemer/chmid, {owie Heilmann & Littmann) auf diefe Anforderungen
hin zu priifen, fo mochte man verfucht werden, zu glauben, der originelle Zu-
{chauerraum diefes Theaters fei als ein Argumentum ad lhominem fir die Thefe
erbaut worden, dafs keine einzige diefer traditionellen Regeln fiir die akuftifche
Brauchbarkeit oder Giite eines Theaterfaales ausfchlaggebend oder mit anderen
Worten, dafs es ganz gleichgiiltig fei, welche Grundform, welches Material und
welche Ausftattung dabei zur Verwendung komme.

In der Tat, die Grundform des genannten Theaters bildet von der hinteren
Wand bis zum Profzenium ein reines Quadrat; das Profzenium ift vollftandig
glatt, man kann fiiglich fagen, nackt, ohne jede Reliefierung, da das an der Aufsen-
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feite aufgelegte oder eingefchnittene Riemenwerk als folche Flachenunterbrechung
nicht angefehen werden kann. Die Briiftungen der Ringe und Logen find zu einem
kleinen Teile maffiv — Monier- oder Rabitz-Maffe — und in folchem Falle eben-
falls ohne jedes Reliefornament, in der Hauptfache aber, d. h. in der ganzen den Saal
umgebenden Lange — /korribile dictu — als ziemlich luftiges Balkongelinder in Kunft-
{chmiedearbeit ausgebildet. Die Umfaffungsmauern find durchweg maffiv und der
einzige Teil des Logenhaufes, welcher eine ftarke Bewegung und eine kraftige
plaftifche Dekorierung zeigt, ift — die /gge ar#is eigentlich zu méglichfter Flachheit
verurteilte Saaldecke 104),

Eigentlich ift alfo an diefem Theater keiner der bis dahin geltenden Regeln
Rechnung getragen worden, oder vielmehr das gerade Gegenteil von dem ift ge-
fchehen, was fie vorfchreiben, und erftaunlicherweife ift trotzdem noch von keiner
Seite etwas dariiber verlautbart, dafs das Theater in akuftifcher Bezichung verfehlt
fei; im Gegenteil, es entfpricht allen Anforderungen in befter Weife.

So fehen wir alfo auch den Glauben an das Material und die Detailausfiih-
rung — den letzten Halt und Leitfaden — zerrinnen. Es entftehen Theaterfile,
die allen bekannten und traditionellen Regeln geradezu Trotz bieten und doch allen
Anfpriichen geniigen, welche an einen guten Theaterfaal in Bezug auf die uns
zundchft noch allein befchiftigende Frage der Akuftik geftellt werden kénnen.
Was bleibt da noch iibrig, um dem Architekten, der noch Bedenken trigt, fich
dem Garnier'{chen Fatalismus in die Arme zu werfen, bei der fchwierigen Aufgabe
eines Theaterentwurfes als Fiihrer in diefem Chaos unbekannter, fich widerftreitender
Grofsen und Zufilligkeiten dienen zu konnen? Kaum mehr als einige ganz all-
gemeine Regeln und Erfahrungsfitze, die er durch eigenes Studium und forgfiltige
Vergleichung anerkannt guter Sile fich zu eigen machen und erginzen mufs.

Seeling fagt hieriiber 1°%): »Ich gehe fo weit, zu behaupten, dafs jeder Raum,
der in feinem &fthetifchen Raumeindruck voll befriedigt, der alfo weder zu breit,
noch zu lang, noch zu hoch erfcheint, auch eine gute Horfamkeit haben wird, fobald
in der Einzelausbildung alle aus der Erfahrung feftftehenden Mittel zur Verftirkung
und andererfeits wieder zur Zerftreuung der Schallwellen angewendet werden.
Umgekehrt werden alle diefe Erfahrungsmittel wenig niitzen, wenn in einer der drei
Raumabmeffungen Fehler gemacht wurden.«

c) Form und Einrichtung des Zulfchauerraumes mit Riickficht auf feine
optilchen Eigen[chaften und [eine architektonifche Erfcheinung.

Die Gebrauche und Gewohnheiten der verfchiedenen Nationalititen kommen
in der Art des Theaterbefuches, folgerichtig auch in der Anordnung der Sile zum
deutlichen Ausdruck, fo dafs man fiiglich drei ziemlich ftreng gefchiedene Syfteme
nebeneinander erkennen kann:

1) das italienifche Theater,
2) das franzofifche >,
3) das deutfche »

104) Ein wahres Wunderwerk ift die mittels fchon gefchwungener Linienornamentik frei kaffettierte Radi#z-Decke. Nach
langen Verfuchen ift der vielfeitige Riemer/chmid entgegen der herrfchenden Theorie von Saalakuftik zu der Ueberzeugung
gekommen, dafs die Schallwellen des gefprochenen Wortes reiner und voller von gebrochenen Flichen reflektiert werden wie
von glatten Flichen. So dienen die dem Auge fo gefilligen Hohlrdume der Saaldecke als Schallbinder und Schalltriger zu-

gleich akuftifchen Zwecken! (Aus einer Zeitungskorrefpondenz vom 19. April 1g9o1.)
105) In: Baukunde des Architekten. Bd. II, Teil 3. Berlin 1900. S. 7.
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1) Italienifches Theater.

In den italienifchen Theatern ift es Gebrauch, dafs jeder Befucher, welcher
dasfelbe betritt, gleichviel welchen Platz er zu benutzen beabfichtigt, zuerft ein all-
gemeines Eintrittsgeld (ZEnfrata) zu bezahlen hat, dem felbft auch diejenigen unter-
worfen find, welche eigene Logen befitzen. Diefe Entrata allein berechtigt den Be-
fucher nur zum Befuch der fog. Platea, einer Art von Parterre, welche einen ziemlich
grofsen Teil der Cavea einnimmt und in vielen Theatern ohne jede, in anderen
nur mit fehr unzureichender Sitzgelegenheit ausgeftattet ift. Sie bildet die Zuflucht
der minderbegiiterten Enthufiaften oder der Flaneurs, die fiir einen Augenblick
eintreten, um irgend einen Darfteller an einer beftimmten Stelle zu bewundern,
Bekannte zu treffen und was dergleichen Anliffe mehr find, und dann wieder ihres
Weges zu gehen.

In diefem Parterre geht es meiftens fehr lebhaft zu. Das Temperament des
italienifchen Publikums macht es nicht geeignet zu ftummen andichtigen Zuhérern.
Beliebte Stellen, Arien oder Couplets, fog. »Schlager«, elektrifieren die Anwefenden
derart, dafs, fehr zum Erftaunen anwefender Fremder, der eine die Arie leife vor
fich hin brummelt, der andere fie mit mehr oder weniger lauter Stimme mitfingt;
ja es. gibt fogar einige, die fie ganz ungeniert mitpfeifen, ohne dafs einer der
Nachbarn daran Anftofs nihme. Ift die Stelle vorbei, dann ftromt ein Teil der
Anwefenden — gleichviel, ob der Akt gefchloffen habe oder nicht — hinaus; denn
was fie lockte, haben fie genoffen.

Fiir folchen Verkehr, der oft mehr dem auf einer Borfe als in einem Theater
gleicht, miiffen die Zuginge zu der gewiflermafsen den Vorhof des eigentlichen
Theaters darftellenden Platea fehr bequem, d. h. {o angelegt fein, dafs das Kommen
und Gehen unbehindert und ohne andere wefentlich zu ftoren, ftattfinden kann. Es
darf hier allerdings bemerkt werden, dafs dies in Italien leichter zu bewerkftelligen
ift, als es anderwirts der Fall fein dirfte, und zwar wegen der grofsen natiirlichen
Hoflichkeit und Liebenswiirdigkeit der Bevolkerung, die es nur felten zu einem un-
angenehmen Gedringe kommen, lafst. ;

Die Art der Benutzung der Ranglogen ift in Italien ebenfalls eine von der in
anderen Landern gebrauchlichen ganz verfchiedene, und die Eigenart der Gewohn-
heiten des italienifchen Publikums fpricht fich auch in der Anlage diefer Logen aus.
Auch der beffere und befte Teil des italienifchen Publikums geht nicht oder nur
ausnahmsweife in das Theater, um eine Oper von Anfang bis zu Ende Note fiir
Note zu geniefsen. Man unterhilt fich, empfingt Befuche in der Loge wie im Salon
feines Haufes, und nur gewiffe, befonders beliebte Momente oder Darfteller ziehen
die Aufmerkfamkeit auf fich und locken die Infaffen der Logen an die Briiftung,
ihre Blicke auf die Biihne.

Mit diefer Art von Geniefsen der Vorftellungen hingt auf das innigfte zu-
fammen, dafs in Italien nicht, wie dies in anderen Lindern gefchieht, einzelne
Logenplitze verkauft werden. Man kann nur die ganze Loge haben und bekommt
ftatt der Eintrittskarten den Schliiffel ausgehindigt. Mit diefem ift man fir den
Abend Herr der Loge und unterliegt keiner Kontrolle beziiglich der Anzahl der
Perfonen, welche man an dem betreffenden Abende da aufnehmen will; nur mufs
fir jede einzelne derfelben eine Ewirata geloft werden. Die Einrichtung der Logen,
welche durch dichte, bis an die Briiftung in ganzer Héhe vorgezogene Winde ge-
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trennt find, eignet fich nun vorziiglich zu folchem gefellfchaftlichen Verkehr, der
ruhig feinen Gang gehen kann, ohne dafs dadurch die Nachbarn etwa geftort
wiirden, falls fie, andichtiger als die anderen, den Wunfch haben foliten, der Oper
zu folgen.

Es ift einleuchtend, dafs diefes Syftem, welches zum erften Male in dem von
Marchefe Theodoli am Ende des XVIL Jahrhunderts erbauten Zeatro d’Argentina zu
Rom durchgefiihrt wurde, fo giinftig es fiir die Akuftik ift, doch den grofsen Mangel
haben mufs, dafs in den allermeiften Logen, der Zwifchenwiande wegen, nur die auf
den vorderen Plitzen unmittelbar an der Briftung Sitzenden die Bithne berfehen
oder nur erblicken konnen. Dies wird aber weder anders erwartet, noch verlangt.
Da angefichts der Art der Vermietung der Logen fich nur Gefellfchaften da
zufammenfinden, die untereinander gut bekannt find, fo werden felbftverftindlich
die Vorderplitze ftets den Damen iiberlaffen werden, und die hinter ihnen fitzenden
oder ftehenden Herren werden gar nicht daran denken, ihnen den Platz zu mifs-
gonnen oder ftreitig machen zu wollen.

So bequem und angenehm diefe Einrichtung der Ridnge den daran Gewohnten
erfcheinen mag, fiir die Gewohnheiten eines deutfchen oder auch franzofifchen
Publikums wiirde fie fich nicht eignen, ebenfowenig, wie der Anblick eines italieni-
fchen Logenhaufes unferen Wiinfchen und Anfchauungen entfprechen kann. Die
in allen Ringen gleichmifsig durchgefiihrte Teilung in einzelne lotrecht ubereinander
ftehende Zellen (das Zvatro alla fcala in Mailand hat deren 266), in welchen die
Befucher zum grofsen Teil fir das Auge verloren gehen, anftatt zur Belebung des
Anblickes der Verfammlung beizutragen, gibt dem Saale etwas Eintoniges, Freud-
lofes; er ift zu vergleichen mit einem Innenhofe, welcher umgeben ift von hohen,
durch eine Menge von Fenftern durchbrochenen Mauern; die elegante, feftliche Er-
fcheinung eines vollbefetzten deutfchen oder franzdfifchen Saales mit offenen Logen
fucht man da vergebens.

Einer fiir die italienifchen Sile eigentiimlichen Gepflogenheit darf hier noch
Erwihnung getan werden. In den meiften der grofseren Theater ift eine Anzahl
von Logen in feftem Befitze gewiffer Familien. Gleichviel, wie die rechtlichen und
finanziellen Verhiltniffe dabei geordnet fein mogen, jedenfalls ift das Benutiungs—
recht ein fo weitgehendes, dafs jeder Befitzer freie Hand hat, feine Loge zu de-
korieren und auszuftaffieren, wie es ihm beliebt. So fieht man Logen nebeneinander,
von denen eine mit Stoff bezogene, die andere tapezierte, die dritte mit Stuck be-
kleidete Winde hat, von denen die eine rot, die andere gelb oder blau u.{ w.
dekoriert ift. So barbarifch dies klingt und wohl auch ift und fo fehr das Herz
des Architekten fich dabei umdreht, fo ift doch die Wirkung im ganzen weniger
verletzend, als man denken follte. Dies liegt daran, dafs die Logen f{elbft im

‘Schatten liegen und die in Form von Pilaftern ausgebildeten und im Gefamttone

des Saales angeftrichenen Stirnfeiten der Trennungswinde zwifchen den verfchie-
denen Farbenmaffen der Logen als Vermittelung dienen.

In allen grofseren Theatern Italiens finden fich neben den Logen kleine Salons
oder Hinterlogen, die angefichts der Rolle, welche die Theaterlogen im gefellfchaft-
lichen Verkehr des Publikums fpielen, ganz unentbehrlich find.

In einigen Theatern, fo z. B. in der Sca/e in Mailand, befinden fich diefe
Salons auf der anderen, den Logen gegeniiberliegenden Seite des Korridors. Sie
fiihren zwar diefelben Nummern wie die Logen und werden mit diefen zufammen
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vermietet; ihre getrennte Lage entfpricht aber nicht ihrer Beftimmung, fo dafs fie
wenig oder gar nicht benutzt werden konnen, ein Uebelftand, der gerade in diefem
Haupttheater fehr empfunden wird.

2) Franzofifches Theater.

Die italienifche Sitte der ganz abgefchloffenen Logen hat in Frankreich niemals
Boden gewonnen, wenngleich die Art der Benutzung der Logen im ganzen genommen
manche Verwandtfchaft mit der in Italien gebriuchlichen hat. So z. B. ift es hier
ebenfalls Sitte, zum wenigften wihrend der Zwifchenakte, Befuche in den Logen zu
machen oder entgegenzunehmen, fo dafs alfo auch in franzéfifchen Theatern die
hinter den Logen angelegten Salons als ein Bediirfnis erfcheinen, ebenfo wie die
kleinen, an anderer Stelle bereits befprochenen Verbindungstreppen zwifchen den
Logenkorridoren.

Parkett und Parterre haben in franzofifchen Theatern eine mehr der deutfchen
als der italienifchen dhnliche Einrichtung und Benutzungsart, nur mit dem fiir viele
der franzofilchen Theater charakteriftifchen Unterfchied, dafs fie nicht den ganzen
Raum der Cavea ausfiillen, d. h. dafs das Parterre vielfach nicht bis an die hintere
Begrenzung herangefiihrt ift, dafs vielmehr ein Teil des Raumes der Cavea durch
das fog. Amphitheater eingenommen wird. Mit feinen oberen Reihen reicht diefes
bis an die Briiftung des I. Ranges heran, in einigen Fillen auch in diefen letzteren
hineingreifend.

Der Fufsboden der unterften Reihe des Amphitheaters mufs oder follte
mindeftens fo viel iiber demjenigen der oberften Reihe des Parterres liegen, dafs dort
ftehende Perfonen mit ihren Kopfen nicht iiber die Briiftung des Amphitheaters
hinwegragen konnen, da dies eine grofse Unbequemlichkeit fiir die dort fitzenden
Zufchauer mit f{ich bringen und die Annehmlichkeit der Plitze wefentlich ver-
mindern wiirde.

Was das Sehen und Gefehenwerden anbetrifft, fo enthilt das Amphitheater
unftreitig die vorteilhafteften Plitze des Saales (in Paris: Stalles d Amphithéatre oder
Fautewils du premier rang), die deshalb auch fehr gefucht und entfprechend hoch
im Preife find. Sie find daher auch ftets von einer fehr gewihlten und eleganten
Gefellfchaft befetzt, welche, mit der die Logen des 1. Ranges fiillenden einen fchein-
bar ununterbrochenen glianzenden Ring bildend, dem Saale ein eigenartiges bewegtes
und feftliches Geprige verleiht. Weil die Trennungswinde zwifchen den Logen
nicht in ihrer ganzen Hohe durchgefiihrt find, fondern in einer von hinten nach der
Briiftung fich fenkenden, gefchwungenen Linie verlaufen, fo find fie fiir die iibrigen
Befucher des Haufes nicht fichtbar, unterbrechen alfo nicht jenen Zufammenhang.

In vielen franzdffchen Theatern finden fich anftatt des Amphitheaters, manchmal
auch im Anfchluffe an dasfelbe, vor den Logen des I. Ranges fich hinziehende offene
Balkone mit einer oder zwei Reihen von Sitzen; in einigen Zufchauerriumen erweitern
fich diefe Balkone in der Mitte zur Aufnahme von drei Reihen und mehr, damit
alfo einen Uebergang zu dem Amphitheater darftellend. Diefe Anordnung ift auch
in einigen deutfchen Theatern anzutreffen und da unter dem Namen »Balkon« oder
» Galerie noble« bekannt. Ihr Wert ift anfechtbar und wird {pater Erorterung finden.

In den meiften grofseren Theatern Frankreichs haben die Logen des II. Ranges
diefelbe Einteilung wie diejenigen des I. Ranges; die oberen Ringe dagegen find,
wie auch in den deutfchen Theatern, meiftens in Form von offenen Galerien angelegt.
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So hoch die fur das Gefamtbild des Saales aus der Anlage eines Amphi-
theaters fich ergebenden Vorteile auch anzufchlagen find, fo mufs doch andererfeits
beriickfichtigt werden, dafs der Fufsboden des I. Ranges und daraus folgend die-
jenigen der ubrigen Ringe unter Umftinden dadurch wefentlich in die Hohe geriickt
werden miiffen, was in deutfchen Theatern mit Recht fiir einen grofsen Nachteil
angefehen und deshalb nach Méglichkeit vermieden wird. Es leuchtet auch ein,
dafs ein Amphitheater die Anlage einer Staats- oder Galaloge in der Mitte des
I. Ranges ausfchliefst, weil diefe die oberften Reihen des Amphitheaters nur um
ein geringes iiberragen konnte. Wie es unmdglich fein wiirde, die hinter dem fich
weit vorbauenden Amphitheater mehr oder weniger verfteckte Galaloge in einer
wiirdigen und charakteriftifchen Weife zur Geltung zu bringen, fo wiirden auch die
in der Loge anwefenden Herrfchaften hinter der Menge von Kopfen des Amphi-
theaters kaum hervortreten oder zu unter{cheiden fein. Fiir fie wiirde es anderer-
feits keine Annehmlichkeit fein, diefes Meer von Kopfen auf ungefiahr gleicher Hohe
unmittelbar vor fich und zwifchen fich und der Biithne zu haben.

Aus diefen Griinden ift die Anlage eines Amphitheaters nach franzéfifchem
Gebrauch in deutfchen Hoftheatern eigentlich nur dann mdglich, wenn in denfelben
eine Hofmittelloge im I. Rang nicht vorgefehen zu werden braucht. Im Alten Hof-
theater zu Dresden hatte Gottfried Semper deshalb die Hofmittelloge 'in den II. Rang
verlegt, um fiir das vom Logenkorridor des I. Ranges zugidngliche Amphitheater die
ganze Tiefe des I. Ranges benutzen zu konnen.

Ein charakteriftifches Moment in der Erfcheinung faft eines jeden franzofifchen
Zufchauerraumes bilden die Parkettlogen, dort Baignozrs genannt. Sie bieten nicht
zu unterfchitzende Vorteile; denn einesteils gewihren fie eine Anzahl fehr bequem
zuginglicher und angenehmer, deshalb fehr gefuchter Plitze, und anderenteils tragen
fie, weil fie faft immer gut befetzt find, wefentlich dazu bei, dem Saale ein wohl-
gefiilltes und elegantes Anfehen zu geben.

Sie nehmen den Raum unter dem balkonartig vorfpringenden I. Rang ein;
ihr Fufsboden liegt meift auf der Gleiche des Parkettumganges oder um eine Stufe
iber demfelben, fo dafs die Infaffen nicht durch die Kopfe der Parkett- und Par-
terrebefucher beldftigt werden. Frither und wohl auch noch jetzt in kleineren
Theatern waren fie mit durchgehenden, etwas iibereinander erhohten Banken be-
fetzt; in grofseren Theatern find fie ftets durch niedrige Scheidewénde in einzelne,
mit beweglichen Stithlen ausgeftattete Logen abgeteilt.

Auch die deutfchen Theater haben diefe Sitte iibernommen, und erft neuer-
dings ift vielfach davon abgegangen worden.

3) Deutfches Theater.

Das Logenhaus des deutfchen Theaters unterfcheidet fich zwar in einigen fehr
wefentlichen Punkten von demjenigen, welches fich als das Ergebnis jahrhunderte-
langer Gepflogenheiten und Gewohnheiten des Publikums bei den beiden in der
erften Linie hier befprochenen romanifchen Nationalititen herausgebildet hat; trotz-
dem aber unterliegt es keinem Zweifel, dafs feine Einrichtung fich unter dem Ein-
fluffe erft des italienifchen und dann {piter auch des franzofifchen Theaters entwickelt
hat, welche als feine Vorbilder und Lehrmeifter angefehen werden miiffen.

Das Opernhaus in Berlin ift das einzige grofse Theater in Deutfchland aus
einer Zeit, in welcher in Frankreich wie in Italien eine ganze Anzahl noch heute
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muftergiiltiger Theater entftanden, die zum grofsen Teil in voller Erhaltung zu uns
gekommen find.

Zu gleicher Zeit mit dem foeben angefiihrten Berliner Opernhaufe beftanden
in Deutfchland, abgefehen von ganz untergeordneten Schaubuden, eine Anzahl
kleinerer Hoftheater, deren faft jede der vielen damaligen Refidenzen eines auf-
zuweifen hatte. Sie waren meift von franzofifchen oder italienifchen Architekten
(Galli Bibiena, Mauri, Cuvillier u. a.) erbaut und zeichneten fich aus durch pracht-
volle Ausftattung der Logenriume in dem iippigen und tbermiitigen Stil jener Zeit,
des Ueberganges vom Barock zum Rokoko, der fich gerade fiir diefe Art von Auf-
gaben fo befonders eignete, dafs er faft typifch dafur zu nennen und auch geworden
ift. Die meiften diefer Theater find zerftort, fo das 1651 erbaute und 1685 von
Domenico Mauro umgebaute alte Opernhaus in Miinchen, das eines der uppigften
und prichtigften feiner Zeit, der Typus eines pompdfen Hoftheaters gewefen fein
foll, ebenfo die alten Hoftheater zu Wien, Hannover, Mannheim, Dresden u. {. w.
Nur zwei find uns erhalten geblieben: das noch heute benutzte Refidenztheater in
Miinchen (Arch.: Francois de Cuvillier;, fiehe Fig. 27, S. 52) und das alte markgraf-
liche, 1747 von Giufeppe Galli Bibiena erbaute Opernhaus in Bayreuth, deflfen Zu-
{chauerraum zwar noch ganz erhalten, aber wohl nur zu befonderen Anliffen
in Benutzung genommen wird (Wagner fuhrte hier am 22. Mai 1872 die neunte
Sinfonie von Beethoven auf; fiehe Fig. 19, S. 38). Das 1758 von de Lagucpierre
eingerichtete und im Januar 1go2 (wahrfcheinlich infolge eines Kurzfchluffes) voll-
ftindig zerftorte Hoftheater in Stuttgart war mehrere Male, zuletzt im Jahre 1884,
umgebaut worden, fo dafs fchon damals von feiner ur{priinglichen Geftalt und Er-
fcheinung nur noch fehr wenig zu erkennen war (fiehe Fig. 21, S. 41).

Die Gefchichte Deutfchlands lafst keinen Zweifel uber die Urfachen des Fehlens
zahlreicher und f{chéner monumentaler Theatergebdude in den Provinzialftadten
ebenfowenig wie iiber die Quellen, aus denen die Mittel zur Erbauung einiger jener
pompéfen Hoftheater gefloffen find.

Die nach dem Brande des Ringtheaters in Bezug auf den Bau und die Ein-
richtung der Theater entftandene Bewegung hat fich in keinem Lande fo ein-
fchneidend bemerkbar gemacht wie in Deutf{chland. Bei Vergleichung der Theater-
file Deutfchlands miiffen deshalb die Unterfchiede, welche jene Bewegung gezeitigt
hat, in Betracht gezogen werden.

In den allgemeinen Gewohnheiten und Anfpriichen des deutfchen Theater-
publikums konnte fie aber trotz alledem keine wefentlichen oder nachweisbaren
Verinderungen hervorrufen. Der Wechfelwirkung wegen, in welcher fie mit den
Einrichtungen der Theaterfile ftehen, mégen diefe Gewohnheiten deshalb hier kurz
befprochen werden.

Nur in wenigen, und zwar wohl nur in den neueften Theatern ift es Gebrauch,
dafs die Logen blofs im ganzen verkauft werden; in der iiberwiegenden Mehrzahl,
felbft der Hoftheater, ift es vielmehr noch ublich, die Logenplitze einzeln und, wie
die Billigkeit es verlangt, nach dem Gefetze: >Wer zuerft kommt, mahlt zuerft«
abzugeben. Es kann fich alfo leicht ereignen, dafs in einer Loge, welche fechs
Plitze enthilt, fechs gegenfeitig fich vollftindig fremde Perfonen zufammenkommen,
und es kann fich dabei ebenfo leicht fiigen, dafs die Vorderplitze von Herren, die
Hinterplitze von Damen befetzt find. Gegen ganz Fremde Galanterie zu uben, ift
nicht jedermanns Sache; es gibt auch Fille, wo fie gar nicht angebracht wire oder
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wo fie felbft dem, der von Haus aus wohl dazu veranlagt ift, fehr erfchwert wird.
Ganz befonders wird aber die Ausiibung der Galanterie dann eine fehr grofse
Selbltverleugnung erfordern, wenn etwa der Platz, den man opfern miifste, ein
befonders guter Vorderplatz, und derjenige, den man dafiir einzutaufchen hitte, ein
defto ungiinftigerer Hinterplatz wire. Gerade diefe Fille find es aber, die die
Pflicht der Galanterie dem nahe riicken, der noch nicht ganz gegen folche Gefuhle
gepanzert ift. Dies alles ift nur wenig angenehm. In einer Loge eines deut{chen
Theaters findet fich alfo nicht der natiirliche Ausgleich der Plitze, wie er fich in
einer italienifchen bietet. Der deutfche Theaterbefucher fieht fich daher der Gefahr
ausgefetzt, unter Umftanden entweder einer ihm génzlich Fremden zuliebe einen
guten Platz gegen einen f{chlechten eintaufchen zu miiffen, oder den feinigen den
ganzen Abend zu behaupten gegen fein Gewiffen und mit dem Bewufstfein, eigent-
lich fich felbft einen Riipel nennen zu miiffen. Dies ift auch nicht angenehm.

Dazu kommt die gréfsere Andachtigkeit des deutfchen Publikums. Es begniigt
fich nicht damit, einige Perlen aus einer Vorftellung herauszupicken und fich ihrer
zu erfreuen; es will voll geniefsen; kein Takt der Mufik, keine Bewegung auf der
Biihne foll ihm entgehen. Und dies gewifs mit Recht; denn nur fo ift der wahre
Genufs und das volle Verftandnis eines Kunftwerkes zu erreichen.

Deshalb wird ein deutfches Publikum fich niemals in den Gedanken finden,
den Ausblick auf die Bithne als etwas mehr oder weniger Beilaufiges oder Neben-
fachliches zu betrachten, und wenn in erfter Linie dadurch in deutfchen Theatern
die italienifche Art der gianzlich abgefchloffenen Logen unmoéglich wird, fo folgt
daraus ohne weiteres, dafs auch fiir die einzelnen Plitze derfelben ein méglichft
gleichmifsiges gutes Sehen angeftrebt werden mufs. Aus diefen Griinden werden die
Trennungswinde zwifchen den Logen nicht in ihrer vollen Hohe bis zur Briiftung
vorgezogen, fondern in leichtem Schwunge nach derfelben iibergefiihrt, fo dafs fie
mit der Hohe derfelben abfchneiden und weder das Sehen der Infaffen der Logen
beeintrachtigen, noch auch von unten aus wahrnehmbar find, die Ranglogen viel-
mehr als offene Eftrade erfcheinen laffen.

Es ift bereits befprochen worden, dafs in franzofifchen Theatern den Logen
des I. Ranges vielfach offene, eine oder hochftens zwei Reihen Sitze enthaltende
Balkone vorgelegt find. Namentlich in &lteren Theatern Deutf{chlands findet fich
noch hin und wieder diefe Einrichtung. Es ift nicht zu verkennen, dafs durch fie
in der Tat eine Anzahl fehr guter Plitze gefchaffen werden; dagegen ift diefer
vielfach » Galerie noble« benannte Balkon aber auch mit mancherlei fchwerwiegenden
Nachteilen verbunden.

Die Befucher der Logen des I. Ranges bilden wohl in jedem Theater der
Welt den gewihlteften Teil der Verfammlung und die Damen in ihren reichen
Toiletten den fchonften, lebendig bewegten Schmuck des Saales. Im Intereffe der
feftlichen Erfcheinung diefes letzteren ift es daher die Aufgabe, diefe vornehmften
Platze moglichft zur Geltung zu bringen, fie in den Vordergrund zu riicken. Dies
wird aber zunichte durch eine den Logen vorgelegte Galerie, durch welche fie iiber-
{chnitten, in den Hintergrund gedrdngt und dem Auge mehr oder weniger entzogen
werden. Auch werden ihre Vorderplitze dadurch fehr beeintrichtigt, dafs die
Befucher der Galerie mit ihren Képfen unmittelbar an der Logenbriiftung und fchon
beim Sitzen in der Hohe derfelben fich befinden, beim Aufitehen alfo dariiber
hinwegragen und dadurch den in den Logen fitzenden Perfonen unter Umftinden
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fehr liftig werden konnen. Dies konnte nur dadurch vermieden werden, dafs der

Fufsboden der Loge hoch genug iiber denjenigen der oberften Sitzreihe der Galerie

gelegt wiirde (Fig. 129). Durch diefes Auskunftsmittel wiirde aber die Hohenlage

der Logen und damit ihr Gefichtswinkel noch ungiinftiger fich geftalten und alle
anderen Verhiltniffe des Saales darunter leiden. Hierzu kommt noch, dafs die

Plitze auf folchen Balkonen an fich nicht gut zu erreichen find und dafs fiir ihre

Zuganglichkeit mindeftens der Raum

einer Loge auf jeder Seite geopfert

werden mufs.

IRL Unbeftritten beeintrachtigen diefe
Balkone deshalb die Annehmlichkeit
der Logen des I. Ranges und zu-
gleich die Vornehmheit und feftliche

GAL-NOBLE- Erfcheinung des Saales iiberhaupt.

Aus diefen Griinden werden fie auch
in neueren Theatern in Deutfchland

PART meift nur dann angewendet, wenn

beftimmte Verhiltniffe fie wiinfchens-
wert erfcheinen laffen.

Eine befondere Eigentiimlichkeit

Galerie noble. italienifcher Theater — welche diefe

Balkone im allgemeinen nicht kennen

— ift die, dafs die Briiftungen der Ringe, bezw. der Ranglogen von unten bis

oben lotrecht iibereinander ftehen. In deutfchen Theatern tritt die Briiftung eines

jeden hoheren Ranges etwas gegen diejenige des darunter liegenden zuriick,
fo dafs der lichte Raum des Saales, einen umgeftiirzten Kegel bildend, nach
oben hin fich erweitert. Dank diefer Anordnung erfcheinen die Sile deutfcher

Theater freier als diejenigen der italienifchen, bei denen die ungiinftige optifche

Taufchung eintritt, dafs vermoge der Gefetze der Perfpektive die gegeniiberliegen-

den lotrechten Umfaffungen fich nach oben zu nihern, alfo enger, driickender zu

werden {cheinen, als fie es tatfachlich find. Auch ift das Zuriicktreten der hoheren

Ringe optifch von Bedeutung, indem dadurch der Gefichtswinkel etwas flacher fich

geftaltet.

Es wurde bereits erwahnt, dafs die Art der Benutzung der Ranglogen in
Deutfchland eine ganz andere ift als in Italien oder auch in Frankreich. Das felbft-
verftindlich keineswegs ausgefchloffene und gelegentlich wohl auch hier ftattfindende
gegenfeitige Befuchen in den Logen ift nicht zum Gebrauch geworden und hat
keine eigentliche gefellfchaftliche Bedeutung. Es bietet auch fiir keinen Teil
befondere Annehmlichkeiten, wenn man neben den Perfonen, zu deren Begriifsung
man etwa eine Loge betritt, blofs Fremde findet, die fich unter Umftanden nur
wenig erbaut zeigen iiber die Stérung und uber die an ihnen vorbei gefithrte Unter-
haltung.

Es liegt auf der Hand, dafs unter diefen Vorbedingungen auch der Sinn und
das eigentliche Wefen der Hinterlogen hinfillig ift; denn welchen von den fich
gegenfeitig fremden Infaffen der Logen follten fie zu gute kommen? Aus diefem
Grunde findet man fie in Deutfchland nur ausnahmsweife und nur in grofsen
Theatern. Wo fie fich finden, da find fie oft zu Kleiderablagen fiir die Infaffen

Fig. 129.
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der betreffenden Loge herabgefunken — wobei nicht beftritten werden foll, dafs fie
auch in diefer befcheidenen Rolle durchaus nicht unwillkommen, fondern mit fehr
grofsen Annehmlichkeiten verbunden find.

Selbftverftindlich nehmen diefe Salons oder Hinterlogen eine andere Stellung
in den fog. Variété- oder Promenadentheatern etc. ein. Dort vertreten fie haufig
die Stelle der Chambres [éparées und bieten den Inhabern der Loge Gelegenheit,
den indiskreten Blicken der verfammelten Korona fich zeitweife entziehen zu konnen.
Eine folche Verwendungsart kann aber nicht als die beftimmende angefehen werden.

Nach alledem hat alfo ein deutfcher Theaterfaal in feiner Erfcheinung weit
mehr Verwandtfchaft mit einem franzofifchen als mit einem italienifchen; er gleicht
nicht wie diefer einem Hofe mit einer Menge von ganz gleichmafsig eingefchnittenen
Fenftern, fondern einem offenen Raume mit glinzend befetzten Eftraden.

In kleineren und mittleren Theatern findet man fehr haufig den I. Rang,
wenigftens den mittleren Teil desfelben, nicht in Logen geteilt, fondern, dem
franzofifchen Amphitheater dhnlich, mit offenen Sitzbanken ausgeftattet, aber nicht
wie da am hinteren Abfchluffe des Parterres fich erhebend, fondern weit iiber
das bis an die Umfaffungsmauer fich erftreckende Parterre vorgebaut. Wenngleich
damit einige fehr wefentliche Vorteile erzielt werden, vor allem der, eine moglichft
grofse Anzahl von gutbezahlten Plitzen in moglichfter Nahe der Buhne zu {chaffen,
fo find doch die damit verbundenen Nachteile andererfeits unverkennbar. Sie
beftehen darin, dafs ein grofser Teil der Parterreplatze dadurch fehr unbehaglich
gemacht wird, dafs diefe unter der weit liberragenden niedrigen Decke gedriickt
und eines Ueberblickes uber den Raum des Auditoriums ganzlich beraubt find.
Bei der im Verhdltnis zu feiner Ausdehnung geringen lichten Hohe des fo iiber-
bauten Teiles eines Parterres und angefichts der ftarken, Befetzung wird die Luft
dafelbft meiftens fehr driickend fein, ein Umftand, der fich umfo unangenehmer
bemerkbar macht, als die Plitze im Schatten der Hauptbeleuchtung des Saales
und deshalb im Halbdunkel liegen.

Schliefslich mufs noch darauf hingewiefen werden, dafs eine folche weit vor-
tretende, einen grofsen Teil des Parterres iiberbauende Erweiterung des mittleren
Teiles des I. Ranges konftruktiv nicht auszufithren ift ohne eine Reihe von Stiitz-
faulen, welche zwifchen den Binken des Parterres ftehen und mithin einen grofsen
Teil der neben oder hinter ihnen befindlichen Platze fehr unbequem und unangenehm
machen miuffen.

Eine bisher noch ausfchliefslich dem deutfchen Theater eigentiimlich gebliebene
Form der Gefamtanlage und im befonderen auch der Anordnung und Ausbildung
des Zufchauerraumes bietet das fog. Wagner-Theater, welches zur Zeit noch in
reiner und vollkommener Geftalt nur in zwei Beifpielen, namlich im Biihnenfeft{piel-
haufe in Bayreuth und im Prinz Regenten-Theater in Miinchen vertreten ift.

Wie alle charakteriftifchen Eigentiimlichkeiten der Theateranlagen f{amtlich auf
Gebrduche und Gewohnheiten des in Betracht kommenden Publikums zuriickgefiihrt
werden konnen — in markantefter Weife konnte dies in Bezug auf die italienifchen
Theater nachgewiefen werden —, fo lafst fich auch ohne weiteres im Charakter der
zuletzt erwdhnten Zufchauerriume das Ergebnis eines auf das hochfte gefteigerten,
intenfiven, ja andachtsvollen Genuffes der vorgefihrten Biihnenwerke erkennen.
Alles ift darauf bemeffen, dafs die Aufmerkfamkeit der Zufchauer durch nichts
abgelenkt werde, fondern in einer Art von Hypnofe fich ganz ausfchliefslich den
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Vorgingen auf der Biihne zuwende. Diefe Theater vertreten eine fo eigenartige
und intereffante Entwickelungsftufe im Theaterbau, dafs es geboten erfcheint, ihnen
eine eingehendere Betrachtung zu widmen.

In feinen zur Zeit der Entftehung des Entwurfes fiir das Miinchener Feftfpiel-
haus mit Gottfried Semper gepflogenen Befprechungen und Korrefpondenzen ftellte
Richard Wagner die Unfichtbarmachung des Orchefters als unerlifsliche Notwendig-
keit und unbedingte Forderung auf. Spater, nachdem Semper diefen Grundgedanken
durchgearbeitet und alle Konfequenzen fir die Geftaltung des Zufchauerraumes
daraus gezogen hatte, wurde fie auf Grund feiner Arbeiten zum erften Male im
Bayreuther Feft{pielhaufe praktifch durchgefiihrt. Seitdem ift fie bekanntlich in vielen
neueren Theatern, wenn auch in abgeinderter Form, d. h. durch einfaches Tiefer-
legen des Orchefters, angenommen worden. Ihre Riickwirkung auf die Geftaltung
des Zufchauerraumes war eine gewaltige; ihre Bedeutung auf dem optifchen
Gebiete, die den alleinigen Ausgangspunkt gebildet hatte, ift aber faft in den
Hintergrund gedrangt worden durch die zum Dogma gewordene auf dem akuftifchen
Gebiete.

Dafs es anfianglich nur die Riickfichtnahme auf die optifchen Ergebniffe allein
war, welche Wagner zu der Forderung der Unfichtbarmachung des Orchefters
beftimmte, dies ergibt fich aus den Schreiben, welche Gottfried Semper in Ver-
anlaffung der Fefttheaterentwiirfe an ihn richtete, fowie auch aus dem dem Haupt-
entwurfe fiir diefes letztere beigefiigten, aus dem Jahre 1867 ftammenden Erliute-
rungsberichte. Die betreffende Stelle des letzteren lautet nach dem in meinem
Befitze befindlichen Konzepte von feiner Hand wortlich:

»Der Kern des Gebiudes, um den fich alles andere als ihm dienend ordnet, ift der
grofse Horfaal mit der ihm zugehérigen Bithne. Die Einrichtung beider Teile weicht in
wichtigen Punkten von der herkémmlichen Theatereinrichtung ab.

Folgende dem Architekten geftellte Bedingungen waren dabei mafsgebend.

1. Vollftindige Trennung der idealen Bithnenwelt von der durch den Zufchauerkreis
vertretenen Realitit;

2. diefer Trennung entfprechend ein nicht fichtbares, nur durch das Ohr wirkfames
Orchefter.

Von diefen beiden Bedingungen ift befonders die letztere fiir die Einrichtung des
Horfaales, wie fiir die Geftaltung des ganzen Werkes entfcheidend. Denn um die Orcheftra
den Augen aller Zuhorer zu entziehen, ohne durch deren zu tiefes Verfenken unter den Boden
des Horfaales und unter die Bithne den durchaus notwendigen Zufammenhang zwifchen
dem Biithnenfpiele und dem Orchefterfpiele zu fléren oder ganz zu verhindern, bleibt nur
die einzige Auskunft, das Auditorium nach antiker Weife anzulegen, als anfteigenden Sitz-
ftufenbau (Cavea) und von der modernen Logeneinrichtung vollftéindig abzufehen.

Nicht alfo aus antiquarifcher Vorliebe fiir diefe Form des Zufchauerraumes, fondern
in nichfter und notwendigfter Folge der dem Architekten geftellten Vorbedingungen mufste
letztere gewihlt werden. Sie empfiehlt fich aber auch in akuftifcher fowohl, wie in
optifcher Beziehung, indem fie der Bihnenkunft in allen ihren Verzweigungen die Mittel
des Wirkens, befonders des gleichmifsigen Wirkens fiir alle Plitze der Zuhorer erleichtert.

Die vertiefte Lage der Orchefira erfillt zugleich den wichtigen Nebenzweck, die
verlangte entfchiedene Trennung der Cavea von der Bithne zu bewerkftelligen. Es entfteht
zwifchen beiden ein gleichfam neutraler Zwifchenraum, deffen Abfchlufs nach allen Seiten
hin, nach oben, unten und feitwirts vom Auge des Zufchauers nicht verfolgt werden kann,
fo dafs die wahre Entfernung der Einfaffung der Bithne, die fich jenfeit diefes Zwifchen-

raumes erhebt, fiir das abfchitzende Auge aus Mangel an Haltepunkten nicht mehr mefsbar
Handbuch der Architektur. IV. 6, e. 13
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ift, befonders wenn letzteres noch aufserdem durch paffend angewandte perfpektivifche und
optifche Mittel iiber diefe Entfernung getiufcht wird.

Zum Teile wegen diefer optifchen Wirkungen, befonders aber zum Zwecke der als
Vorbedingung geftellten vollftindigen Trennung der idealen Bithnenwelt von der Realitat,
mufste beim Entwurfe ein neues Syftem der Bithnenbeleuchtung angenommen werden.

Zunichft galt der Grundfatz, dafs nur die Wirkung des Lichtes, nicht aber das Licht
felbft fich zeigen dirfe. Zweitens mufste die falfche und unnatirliche Beleuchtung der
fog. Profzeniumsrampen — von unten herauf — befeitigt und durch effektvollere und ver-
mehrte Ober- und Seitenbeleuchtung erfetzt werden. Diefen hier angedeuteten Abfichten
entfpricht ein zweites, weiteres und héheres Profzenium, das in einer Entfernung von
15 Fufs (= 4,0 ™) dem eigentlichen Biihnenprofzenium vorgeftellt ift und einen michtigen
Rahmen, eine Blende bildet, hinter welcher feitwirts und oberwirts die Gasrohren zur
Beleuchtung der eigentlichen Bithne verfteckt liegen. Diefes Syftem der Beleuchtung wird
noch vervollftindigt durch eine Gasflammenreihe, die — ebenfalls fir den Zufchauer
verfteckt am Rande der Briftung angebracht ift, welche die Orcheftra vom Audito-
rium trennt. Die Dekoration diefes vorderen Profzeniums ift in den Motiven, Ordonnanzen
und Verhiltniffen derjenigen des hinteren Bithnenprofzeniums vollkommen gleich, aber in
den wirklichen Grofsenverhiltniffen davon verfchieden, woraus eine perfpektivifche Tau-
fchung entfteht, weil das Auge die tatfichlichen Grofsenverfchiedenheiten nicht von den
perfpektivifchen zu unterfcheiden vermag. Eine Illufion, die nach Befinden und nach
Umftinden durch alle erdenklichen Beleuchtungskiinfle noch gehoben und modifiziert
werden kann (Fig. 130).

So wird die beabfichtigte Vernichtung des Mafsftabes der Entfernungen und fomit
die Trennung der idealen Bithnenwelt von der Realitit der Zufchauerwelt vervollftindigt.
Hierzu kommt noch der wichtige Vorteil, dafs die darftellenden Kiinftler, wenn fie an den
Bithnenrand hervortreten, das irdifche Mafs der Grofse fcheinbar aberfchreiten, weil das
Auge die Grofse nicht nach dem wahren, fondern nach dem verjingten Mafsftabe des
kleineren inneren Profzeniums zu meffen geneigt ift. Man erreicht damit dhnliches wie
dasjenige, wonach die griechifchen Tragiker firebten, indem fie die Perfonen, denen fie
ihre heroifchen Rollen anvertrauten, durch Masken, Kothurne und andere Mittel tber das
menfchliche Mafs hinaus vergrofserten.«

Sechs Jahre fpiter behandelte Rickard Wagner in feiner zur Feier der Grund-
fteinlegung des Bayreuther Biihnenfeft{pielhaufes herausgegebenen Feft{chrift 10¢)
denfelben Gegenftand in der nachftehenden Weife.

»Wenn ich jetzt noch den Plan des im Aufbau begriffenen Fefttheaters in Bayreuth
erliutern will, glaube ich hierzu nicht zweckmifsiger vorgehen zu kénnen, als indem ich
auf die zuert von mir gefihlte Notigung, den technifchen Herd der Mufik, das Orchefter,
unfichtbar zu machen, zuriickgreife; denn aus diefer einen Nétigung ging allmihlich die
ginzliche Umgeftaltung des Zufchauerraumes unferes neu-europiifchen Theaters hervor.

Meine Gedanken iiber die Unfichtbarmachung des Orchefters kennen meine Lefer
bereits aus einigen niheren Darlegungen derfelben in meinen vorangehenden Abhandlungen,
und ich hoffe, dafs ein feitdem von ihnen gemachter Befuch einer heutigen Opernauffiihrung,
follten fie dies nicht fchon frither von felbft empfunden haben, fie von der Richtigkeit
meines Gefithles in der Beurteilung der widerwirtigen Storung durch die ftets fich auf-
dringende Sichtbarkeit des technifchen Apparates der Tonhervorbringung itberzeugt hat.
Habe ich in meiner Schrift iiber Beethoven den Grund davon erkliren konnen, aus welchem
uns fchliefslich, durch die Gewalt der Umflimmung des ganzen Senfitoriums bei hinreifsen-
den Auffiihrungen idealer Mufikwerke, der gertigte Uebelftand, wie durch Neutralifation
des Sehens, unmerklich gemacht werden kann, fo handelt es fich dagegen bei einer
dramatifchen Darftellung eben darum, das Sehen felbt zur genauen Wahrnehmung eines

106) WAGNER, R. Das Biihnenfeftfpielhaus zu Bayreuth. Leipzig 1873. S. 21—24.
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Fig. 130.
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Doppeltes Profzenium in Gottfried Semper’s Entwurf fiir ein Feftfpielhaus zu Miinchen.

Bildes zu beftimmen, welches nur durch die ginzliche Ablenkung des Gefichts von der
Wahrnehmung jeder dazwifchenliegenden Realitit, wie fie dem technifchen Apparate zur
Hervorbringung des Bildes eigen ift, gefchehen kann. '

Das Orchefter war demnach, ohne es zu verdecken, in eine folche Tiefe zu verlegen,
dafs der Zufchauer iiber dasfelbe hinweg unmittelbar auf die Biihne blickte. .Hiermit war
fofort entfchieden, dafs die Plitze der Zufchauer nur in einer gleichmifsig auffteigenden
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Reihe von Sitzen beftehen konnten, deren fchliefsliche Hohe einzig durch die Moglichkeit,
von hier aus das fzenifche Bild noch deutlich wahrnehmen zu konnen, feine Beftimmung
erhalten mufste. Das ganze Syftem unferer Logenringe war daher ausgefchloffen, weil
von ihrer, fogleich an den Seitenwinden beginnenden, Erhohung aus der Einblick in das
Orchefter nicht zu verfperren gewefen wire. Somit gewann die Aufftellung unferer Sitz-
reihen den Charakter der Anordnung des antiken Amphitheaters; nur konnte von einer
wirklichen Ausfilhrung der nach den beiden Seiten weit fich vorfireckenden Form des
Amphitheaters, wodurch es zu einem, fogar iberfchrittenen Halbkreife ward, nicht die Rede
fein, weil nicht mehr der von ihm grofsenteils umfchloffene Chor in der Orcheftra, fondern
die, den griechifchen Zufchauern nur in einer hervorfpringenden Fliche gezeigte, von uns
aber in ihrer vollen Tiefe benutzte Szene das zur deutlichen Ueberficht darzubietende Objekt
ausmacht,

Demnach waren wir ginzlich den Gefetzen der Perfpektive unterworfen, welchen
gemifs die Reihen der Sitze fich mit dem Auffteigen erweitern konnten, ftets aber die
gerade Richtung nach der Szene gewihren mufsten. Von diefer aus hatte nun das
Profzenium alle weitere Anordnung zu beflimmen: der eigentliche Rahmen des Biihnen-
bildes wurde notwendig zum mafsgebenden Ausgangspunkte diefer Anordnung. Meine
Forderung der Unfichtbarmachung des Orchefters gab dem Genie des beriihmten Architekten,
mit dem es mir vergdnnt war zuerft hieriiber zu verhandeln, fofort die Beftimmung des
hieraus, zwifchen dem Profzenium und den Sitzreihen des Publikums, entftehenden leeren
Zwifchenraumes ein: wir nannten ihn den ,myftifchen Abgrund¢, weil er die Realitit von
der Idealitit zu trennen habe, und der Meifter fchlofs ihn nach vorn durch ein erweitertes
zweites Profzenium ab, aus deffen Wirkung in feinem Verhiltniffe zu dem dahinterliegenden
engeren [{c. und in verjingtem Mafsftabe ausgefiihrten (fiehe vorftehenden Erlduterungs-
bericht Semper’s)] Profzenium er fich alsbald die wundervolle Taufchung eines fcheinbaren
Fernerriickens der eigentlichen Szene zu verfprechen hatte, welche darin befteht, dafs der
Zufchauer den {zenifchen Vorgang fich weit entriickt wihnt, ihn nun aber doch mit der
Deutlichkeit der wirklichen Nihe wahrnimmt; woraus dann die fernere Téiufchung erfolgt,
dafs ihm die auf der Szene auftretenden Perfonen in vergrofserter, iibermenfchlicher Ge-
ftalt erfcheinen.

Der Erfolg diefer Anordnung dirfte wohl allein geniigen, um von der unvergleich-
lichen Wirkung des nun eingetretenen Verhiltniffes des Zufchauers zu dem fzenifchen Bilde
eine Vorftellung zu geben. Jener befindet fich jetzt, fobald er [einen Sitz eingenommen
hat, recht eigentlich in einem ,Theatron‘, d. h. einem Raume, der fir nichts anderes
berechnet ift, als darin zu fchauen, und zwar dorthin, wohin feine Stelle ihn weift. Zwifchen
ihm und dem zu erfchauenden Bilde befindet fich nichts deutlich Wahrnehmbares, fondern
nur eine, zwifchen den beiden Profzenien durch architektonifche Vermittelung gleichfam
im Schweben erhaltene Entfernung, welche das durch fie ihm entriickte Bild in der Unnah-
barkeit einer Traumerfcheinung zeigt, wihrend die aus dem ,myflifchen Abgrunde® geifter-
haft erklingende Mufik, gleich den, unter dem Sitze der Pythia dem heiligen Urfchofse
Gaias entfteigenden Dimpfen, ihn in jenen begeiflerten Zuftand des Hellfehens verfetat,
in welchem das erfchaute fzenifche Bild ihm jetzt zum wahrhaftigften Abbilde des Lebens
felbft wird.«

Nach Wagner's eigenen Worten hat es fich alfo zuerft lediglich darum
gehandelt, den Mufikherd, das Orchefter, den Augen der Zufchauer zu entriicken,
weil der Anblick der Mufiker mit ihren Inftrumenten, der »technifche Apparat«, den
Eindruck des auf der Bithne gebotenen Bildes fchddigen und die weihevolle Ver-
funkenheit, die vollige Entruckung des Zufchauers in die dort zur Erfcheinung
gebrachte Welt beeintrichtigen konnte.

Um diefer Aufgabe gerecht zu werden, bot fich in erfter Linie das anfcheinend
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naheliegende Mittel, das Orchefter fo tief zu verfenken, dafs es unterhalb der von
den einzelnen Plitzen auf die Biihne fiilhrenden Sehlinien lag. Diefe Mafsregel hitte
jedoch, wie Semper bald erkannte, den Anfpriichen nicht ganz geniigen konnen, und
fie fchlofs deshalb die Reihe der Konfequenzen nicht ab, welche er aus der ihm
geftellten Aufgabe zog.

Wohl die Befucher des Parketts und des Parterres wiren damit gegen den
die volle Illufion beeintrichtigenden Einblick in das Orchefter gefchiitzt, nicht aber
diejenigen der Ranglogen, welche, dank ihrer erhohten Lage und des aus derfelben
refultierenden Gefichtswinkels, nach wie vor demfelben ausgefetzt bleiben wiirden,
dies umfomehr, je naher ihre Plitze der Bithne wiren, alfo am meiften in den fog.
Profzeniumslogen. Diefe Erkenntnis und — wie er ausdriicklich fagt — nicht eine
antiquarifche Vorliebe fiihrte Semper, nachdem er fich in die ihm geftellte Aufgabe
hineingelebt hatte, zu der radikalen Mafsregel der Befeitigung der Ranglogen und
der Riickkehr zu der antiken, amphitheatralen Form der Cavea, welche nur in den
phyfikalifchen Gefetzen, d. h. in den Grenzen des menfchlichen Sehens ihre eigenen
Grenzen hat.

Aber felbft bei diefer Form blieb es offenbar, dafs der durch die Lampen
der Orchefterpulte gebildete Lichtftreifen fich ftérend zwifchen den verdunkelten
Zufchauerraum und das Biihnenbild fchieben werde, ein Uebelftand, der befonders
empfindlich werden mufste, fobald auch die Biihne felbft verdunkelt wurde. Um
auch dem entgegenzutreten, wurde der Ausweg gefunden, nach der Seite des
Zufchauerraumes das Orchefter durch einen flachliegenden Schirm zu verdecken. Es
wird fich im weiteren Verfolg diefer Befprechung ergeben, welche Folgen diefe
zuletzt erwdhnte Anordnung nach fich zog.

Die amphitheatralifch anfteigende Form des Zufchauerraumes bot jedoch nicht
allein die foeben erdrterten Vorteile der Unfichtbarmachung des Orchefters, fondern
auch den weiteren fehr bedeutungsvollen, dafs alle Zufchauer in Bezug auf das Sehen
der Biihne in gleichmifsig giinftiger Lage waren, dafs es in Bezug auf diefe
Anforderungen alfo weder beffere, noch fchlechtere Plitze mehr gab. Diefe Gleich-
heit der Plitze in dem einen Sinne fiihrte unmittelbar zu der weiteren Konfequenz
der Gleichwertigkeit aller Pliatze auch in Beziehung auf ihren Preis und in weiterer
Folge auf die gefellfchaftliche Ordnung ihrer Inhaber. Damit war auch zugleich
dem Wefen des projektierten Theaters und den dem koniglichen Forderer der Idee
vorfchwebenden Intentionen am beften Rechnung getragen, nach welchen niamlich
das Theater in erfter Linie dazu beftimmt fein follte, lediglich zu Feft{pielen benutzt
zu werden, welche nur in gewiffen Perioden ftattfinden und nicht dem grofsen
Publikum gegen Eintrittsgeld, fondern nur von der Krone eingeladenen, durch diefen
Akt alfo — zum mindeften fiir die Gelegenheit — gefellfchaftlich gleichwertigen
oder gleichgeftellten Giften zuginglich fein follten. In etwas abgednderter Form
wurde bekanntlich diefer Gedanke fiir die Bayreuther Feftfpiele iibernommen. Auch
dort waren alle Befucher in einem gewiffen Sinne als gleichwertig zu erachten, info-
fern, als die in den erften Jahren der Feftfpiele beftehenden Schwierigkeiten, iiber-
haupt Eintritt zu erlangen, die Hohe der Eintrittspreife in Verbindung mit dem
durch die Reife nach Bayreuth und den méhrtigigen Aufenthalt dafelbft verurfachten
Koftenaufwand eine Sichtung der Befucher von felbft mit f{ich brachten. Damit war
fo ziemlich Biirgfchaft dafiir geboten, dafs nur die begiinftigteren Schichten der
Gefellfchaft oder folche Perfonen an den Vorftellungen teilnehmen wiirden, welche,
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durch ihre Begeifterung fir den Meifter zu jedem Opfer bereit, in Anbetracht diefer
Eigenfchaften zur engeren Gemeinde desfelben gerechnet und auf die Hohe der
durch Geburt, Stellung und Reichtum fonft hoch iiber ihnen Stehenden gehoben
waren. Dank diefer durch die Umftinde fich vollziehenden natiirlichen Sichtung
war es — im Vergleich mit dem Publikum anderer Theater — ein wahres Parkett
von Konigen, welches fich in den erften Jahren in dem Bayreuther Feftfpielhaus
zufammenfand.

Mit einem Volkstheater, deffen Grundziige man neuerdings im fog. Wagner-
Theater erkennen will, hatte es nach alledem nichts gemein. Der Gedanke, zu einem
folchen den Anftofs zu geben und den Keim zu legen, lag Rickard Wagner felbft
fehr ferne, und gewifs ift, dafs, wenn Form und Anlage feines fehr exklufiv gedachten
Theaters vorbildlich fiir ein Volkstheater werden follten, fie ihren Urfprung folchen
Abfichten nicht zu verdanken haben.

Wohl follten alle Befucher auf dem gleichen, aber wohlgemerkt auf einem fehr
hohen gefellfchaftlichen Niveau [tehen.

Je mehr Semper fich in die ihm geftellte Aufgabe vertiefte, defto mehr quollen
ihm Ideen und Motive zu. So entftand bei ihm auch der geiftreiche Gedanke des
durch eine neutrale Zone, den »myftifchen Abgrund«, getrennten doppelten Pro-
{zeniums, iiber deffen Anordnung und perfpektivifche Bedeutung er fich in dem
oben angezogenen Abfchnitte feines Erliuterungsberichtes ebenfo kurz wie ein-
leuchtend und erfchopfend ausfpricht. (Siehe Fig. 130, S. 195.)

Semper's Anregung folgend wurde diefer Gedanke im Theater in Bayreuth
durchgefiihrt. Dafs dies gefchah, ergibt fich aus den folgenden Worten, die einem
in der 89. Hauptverfammlung des Sichfifchen Ingenieur- und Architektenvereines von
Briickwald gehaltenen Vortrage entnommen find.

»Ein weiterer optifcher Erfolg wurde durch den zwifchen der Bithne und dem eigent-
lichen Zufchauerraume, alfo dem iiber dem Orchefter und zwifchen dem Profzenium gelegenen
Raume, fowie durch die fich nach vorne erweiternden Profzenien — welche ich aufserdem
noch perfpektivifch geftaltete — erreicht.«

Die diefem Vortrage beigegebenen Tafeln find diefelben, welche zuerft in der
fchon mehrfach angezogenen Feft{chrift Wagner's und {piter auch in feinen gefammel-
ten Schriften, wie auch im unten genannten Werke 1°7) erfchienen find. In ihnen ift
ebenfowenig wie in den von Goffet 1°%) mitgeteilten Abbildungen diefe perfpektivifche
Geftaltung des Profzeniums zu erkennen; in allen fcheint fich diefelbe Saulenordnung
in genau denfelben Verhiltniffen und Abmeffungen um das ganze Auditorium ein-
fchliefslich des Profzeniums herumzuziehen. Einzig und allein in dem im Sac/s'{chen
Theaterwerke 1°9) gebrachten Lingendurchfchnitte des Bayreuther Theaters ift die
vielbefprochene perfpektivifche Ausbildung des Profzeniums dargeftellt; es ift zu
beklagen, dafs die Art diefer Darftellung recht viel zu wiinfchen iibrig ldfst. Man
darf fagen, dafs durch diefes perfpektivifche Hilfsmittel den auf totale Trennung der
Idealitit von der Realitit und auf iiberwiltigendes Hervortreten des Biihnenbildes
gerichteten Abfichten Wagner's die glinzendfte Unterftiitzung geboten worden ift
und dafs eine Durchfiihrung diefer feinen Wiinfchen fo michtigen Vorfchub leiften-
den Anlage unter allen Umftinden in feinem Sinne und feinen Intentionen ent-

107) Baukunde des Architekten. Bd. 2, Teil 1II. Berlin 1900. S. 42.
108) A. a. O.
109) Bd. I.
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fprechend, alfo eigentlich ein integrierendes Element eines in feinem Geifte erbauten
und feinen Zwecken dienenden Theaters fein miiffe.

Trotz diefer Erwigungen ift der Gedanke im Prinz Regenten-Theater zu Miinchen
nicht zur Durchfithrung gekommen. Anftatt eines doppelten, gefchweige denn eines
perfpektivifch behandelten Profzeniums mit dem dazwifchen fich erftreckenden »myfti-
{chen Abgrunde« findet man da den traditionellen,
die Biihnenoffnung umfaffenden »wuchtigen« Gold-
rahmen, der fich unmittelbar an die Seitenwande
des Profzeniums anfchliefst (Fig. 131 1%). Das
Wefen des fog. »myftifchen Abgrundes« liegt,
wie aus dem Vorftehenden erfichtlich ift, in der
die ganze Buhnenumrahmung in allen Richtungen
— oben, an den Seiten und unten — vom
Spektatorium trennenden Kluft. Die durch tiefe
Einfenkung des Orchefters zwifchen den Sitzreihen
und dem Biihnenpodium fich ergebende Trennung
bildet wohl einen Teil diefes »myftifchen Ab-
grundesc; fie allein ftellt ihn aber nicht dar, und
eine Uebertragung der zuerft halb {cherzhaft, der
Kiirze wegen zwifchen Wagner und Semper auf-
gekommenen Bezeichnung des Ganzen auf diefen
Teil allein ift deshalb irrtiimlich.

So betrachtet, befitzt das Prinz Regenten-
Theater einen myftifchen Abgrund nicht, und wenn
in der eben erwihnten L#tmanr'(chen Denk-
fchrift iiber diefes Theater davon gefprochen ift,
dafs durch eine Ueberdeckung des myftifchen
Abgrundes (fc. der Orcheftervertiefung) ein fiir
die Darftellung klaffifcher Dramen geeignetes
Profzenium gefchaffen werden konne, fo mufs
darauf hingewiefen werden, dafs die an diefer
Stelle gebrauchte etwas realiftifche, faft ironifch
fcheinende Anwendung des Wortes »Abgrund«
auf die genannte Vertiefung durchaus nicht dem
urfpriinglichen Sinne diefes Zerminus technicus
oder dem Gedanken, aus welchem er hervorge-
gangen ift, entfpricht.

Profzenium im Prinz Regenten-Theater Mit der Unfichtbarmachung des als ftorend
zu Miinchen 119). erkannten Orchefters war auf dem Wege, den

Wagner vor fich fah, wohl vieles erreicht, aber

noch bei weitem nicht alles. Er forderte, dafs die der Auffihrung feiner Werke
Beiwohnenden ihre vollfte Aufmerkfamkeit ganz und ungeteilt, bis zur Entriickung,
nur den Vorgingen auf der Biihne zuwenden, durch keinerlei andere auf fie ein-
wirkenden Eindriicke davon abgezogen werden, nur »dorthin fchauen follten, wohin
ihre Stelle fie weiftc. So war auch die Form und die im Vergleich zu den »Opern-
theatern« verhiltnismifsige Schmucklofigkeit feines Auditoriums ein weiteres Mittel

Fig. 131.

110) Nach: HeiLmANN & LITTMANN, a. a. O.

140.
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zur Erreichung diefes Zieles. Wie die beiden jetzt beftehenden Theater feines
Syftems beweifen, ift in ihnen diefer Zweck ganz unzweifelhaft in vollkommenfter
Weife erreicht worden.

Diefer Zweck aber ift nicht der einzige, den moderne Theater im allgemeinen
Sinne zu erfiillen haben, die noch anderen Anforderungen geniigen follen. Ein
iiberwiegend grofser Teil des Publikums ift weit davon entfernt, im Theater ftets
nur die von Wagner geforderte Andacht zu fuchen; es hat das berechtigte Ver-
langen, auch profanere Geniiffe: Aufheiterung, Unterhaltung, Zerftreuung u.{ w., dort
zu finden; es will in einem auf feine Stimmung feftlich und anregend wirkenden
Raume nicht allein die Vorgange auf der Bihne, fondern auch das Publikum f{ehen;
es will auch nicht allein fehen, fondern oft auch gefehen werden — alles diefes
bietet der Saal eines Wagner-Theaters nur in {ehr befchrinktem Mafse.

Die, wenn auch architektonifch gegliederten, fo doch immer mehr oder weniger
einfachen und unbelebten Seitenwinde des Saales wirken, da die elegante angeregte
Menge, der belebende Schmuck anderer Theater ihnen fehlt, monoton und ermiidend.
Das Auge des Zufchauers findet da keinen feffelnden Punkt. Von feinem ftark
erhohten Platze aus aber nach vorn blickend, fieht er von dem zwifchen ihm und
der Biihne fitzenden Publikum nichts anderes als ein Meer von Hinterképfen, ein
Ausblick, der faft etwas Beadngftigendes bekommen kann, jedenfalls weder angenehm,
noch erfreulich ift.

Ihm zu entrinnen, findet das Auge in der Tat nur die Biihnenéffnung als die
einzige fich ihm darbietende Zuflucht. Deshalb verlafst auch, fobald diefe gefchloffen
ift, das Publikum faft ohne Ausnahme f{chleunigft den Raum, weil ein Verweilen in
demfelben wihrend der Paufen unertraglich reizlos und langweilig fein wiirde. In
einem folchen Zufchauerraume befindet fich der einzelne wie in einem Trichter, wie ein-
gefchloffen in einen Tunnel mit dem einzig moglichen Ausguck — dem auf die Biihne.

Dies ift genau das, was Wagner anftrebte und wollte. Und nicht allein durch
die Macht feiner Mufik und feiner Dichtung, fondern auch mit Hilfe der vollendet-
ften Biihnentechnik wollte er auf den Befchauer eine Wirkung von einer bis dahin
noch niemals dagewefenen beftrickenden Gewalt ausiiben. Die Bilder, die er auf
der Bithne erftehen liefs, follten von fo vollendeter Lebenswahrheit fein, als zogen
die langft vergangenen Perfonen und Ereigniffe, wie aus der Unterwelt herauf-
befchworen, in korperlicher Wirklichkeit und doch zugleich in »traumhafter Unnah-
barkeit« am Auge des Zufchauers voriber. Wer mochte da nicht an die Phan-
tasmagorie am Kaiferhofe und an Fax/fens Befchworung der Miitter denken:

»In eurem Namen, Mitter, die ihr thront

Im Grenzenlofen, ewig einfam wohnt

Und doch gefellig! Euer Haupt umfchweben
Des Lebens Bilder, regfam ohne Leben.

Was einmal war, in allem Glanz und Schein,
Es regt fich dort, denn es will ewig fein.

Und ihr verteilt es, allgewaltige Michte,

Zum Zelt des Tages, zum Gewolb der Nichte.
Die einen fafst des Lebens holder Lauf;

Die anderen fucht der kihne Magier auf;

In reicher Spende lifst er, voll Vertrauen,
Was jeder wiinfcht, das Wunderwirdige fchauen.«
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Wie weit aber mufs hinter fo hoch gefteckten Zielen oft dasjenige zuriick-
bleiben, was felbft die befte Biihne, die vollkommenfte Ausftattung in der Hand des
genialften Leiters bieten kann? Und man kann fragen, ob das Anftreben zu grofser
Naturwahrheit nicht oft dahin fiithrt, die Grenzen des Erreichbaren in ftorender, die
Tllufion mehr beeintrachtigender als fordernder Weife vor Augen zu bringen. Es ift
wie mit den Kinderfpielzeugen. Je raffinierter fie hergeftellt werden, je mehr fie
fich der Natur nihern, defto mehr empfinden die verwohnten Kinder, wie viel doch
noch bis dahin fehlt.

Gewifs ift, je grofser das Aufgebot technifcher Hilfsmittel, mit welchen auf
der Biihne gewaltige Erfcheinungen dargeftellt werden follen, umfo leichter erkennen
kritifche Augen gewiffe Unvollkommenheiten und Schwichen, welche bedingt find
durch die trotz allem noch beftehende Unzuldnglichkeit diefer Mittel und welche die
Grenzen deffen bezeichnen, was darftellbar ift. Diefen Grenzen aber foll man fich
forgfiltig fernhalten, da man bei ihrer Berithrung Gefahr lduft, {chon durch eine nur
geringe, neben der im ibrigen vollendeten und grofsartigen Wirkung aber umfo
empfindlichere Schwiche dem Ganzen einen verhingnisvollen Tropfen Licherlich-
keit beizumifchen. Und folcher fchwacher und deshalb gefihrlicher Punkte gibt
es viele. So moge ohne weiteres Eingehen auf diefe Frage hier nur der Seefchiffe
gedacht werden, die doch eigentlich in keinem einzigen Falle auch nur einen Augen-
blick den Gedanken eines Bildes der Wirklichkeit aufkommen laffen, fondern ftets,
fir das feeminnifch ebenfo, wie auch fiir das antiquarifch gebildete Auge etwas
Kindlich-Komifches behalten. Manche recht aufdringliche und ftérende Fehler
konnten dabei allerdings mit leichter Muhe befeitigt werden.

Wenn man fich die Frage vorlegt, ob allen Theaterfilen, welche nicht nach
der von Wagner feftgeftellten Norm geftaltet find, die Fihigkeit ganz abgefprochen
werden miiffe, eine weihevolle, andachtige Stimmung erwecken oder erhalten zu
konnen, ob in ihnen ein ernfter Genufs grofser Meifterwerke undenkbar oder doch
nur mit Schwierigkeiten zu erreichen fei, fo mufs man fich folche Frage unbedingt
verneinen; braucht man fich doch nur Hand aufs Herz zu fragen, ob man folche
Ergriffenheit in nicht Wagner'{chen Theatern nie empfunden habe. Es driangt fich
hier die andere Frage auf, wie weit die Unfichtbarmachung des Orchefters an fich
wirklich als ein fo michtiges Moment fiir Schaffung und Erhaltung diefer Stimmung
betrachtet werden miiffe. Auf die Frage der akuftifchen Vorziige moge hier nicht
eingetreten werden, da nicht diefe, fondern die optifchen Erwagungen in erfter Linie
die fiir Einfiilhrung diefer Neuerung entfcheidenden waren.

Dafs dies in der Tat der Fall war, geht, abgefehen von den fchon angefithrten
Aeufserungen Semper’s und Wagner’s, auch aus denjenigen des mit den Verhiltniffen wie
mit den Anfchauungen Wagner’s gewifs mehr als irgend jemand vertrauten Hofbaumeifters
Briickwald hervor. In feinem in Art. 139 (S. 198) bereits angezogenen Vortrage fagt der-
felbe: »Das Orchefter felbft mufste in eine folche Tiefe verlegt werden, dafs die Zufchauer
iiber dasfelbe hinweg einen ungehinderten freien Einblick nach der Tiefe der Biihne ge-
winnen konnten. Erfchien in akuftifcher Hinficht diefe Auffaflung noch als gewagt, fo ift
deren Ausfihrung doch mit Freuden zu begriifsen, weil keine akuftifchen Nachteile die
erreichten optifchen Vorteile iberwiegen.« Und ferner: »Trotz des teilweife tberbauten
und in der Tiefe liegenden Orchefters ift die Akuftik als vollkommen gelungen zu be-
trachten und anerkannt worden.«

Ein erwachfener, gebildeter Menfch ift fich dariiber wohl niemals auch nur
einen Augenblick im Zweifel, dafs er fich beim Anhoren einer Oper nicht der
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Wirklichkeit gegeniiber, fondern im Theater befinde und dafs die Orcheftermufik
einen vollftindig ebenbiirtigen Teil der durch eine Opernvorftellung repréfentierten
kiinftlerifchen Gefamtleiftung bilde. Keine normale und gefunde Natur wird wohl
je in ihrer Andacht fich beeintrichtigt gefiihlt haben durch den Anblick der mit
diefem fo wichtigen Teile des Gefamtgenuffes befchaftigten Orcheftermitglieder,
folange diefelben nicht materiell ftorend fein Gefichtsfeld beeintrachtigen. Noch
nie ift wohl eine Opernvorftellung gewefen, in welcher der Zuhorer oder Zufchauer
in folchem Mafse der Wirklichkeit entriickt gewefen wire, dafs er an die korper-
liche Tatfichlichkeit der auf der Biihne vor feinen Augen vorbeiziehenden Vorginge
geglaubt hitte 111). Und wenn folche Entriickung ftattfindet, dann ift fie hervorgerufen
durch den Zauber der Mufik und der auf der Bithne gebotenen dramatifchen Vor-
ginge und follte innerlich und ftark genuvg fein, um gegen eine Stérung durch den
blofsen Anblick des Orchefters gefeit zu fein. Am vollen Geniefsen der kiinft-
lerifchen Leiftung wird ein kiinftlerifch mitempfindender Befchauer dadurch ebenfo-
wenig behindert oder beeintrichtigt werden, wie es etwa erniichternd auf ihn wirken
konnte, wenn er fich vor einem Meifterwerke der Malerei oder der Skulptur deffen
bewufst bleibt, dafs er nicht die Natur vor fich habe.

In manchen Theatern war es frilher in der Tat beldftigend, dafs die hin-
und herwackelnden Képfe der Kontrabiffe und Harfen iiber die Bihnenkante her-
iiberragten. Solche Stérung war aber doch anderer, materiellerer Art; fie hatte
etwas unmittelbar Liacherliches. Sie und andere kleine Uebelftinde konnten da-
durch leicht befeitigt werden, dafs das Orchefter fo weit verfenkt wurde, bis nichts
Storendes mehr in die Gefichtslinie der Zufchauer treten konnte, und damit allein
konnte fchon allen Anfpriichen Geniige getan fein. Schon eine teilweife Verfenkung
des Orchefters, foweit die ebengenannten Inftrumente in Frage kamen, konnte die
Schwierigkeiten befeitigen. Dies hat fich bei einer Anzahl alterer Theater erwiefen,
bei denen folche Verdnderungen nachtriglich durchgefithrt wurden.

Trotz der unleugbar eminenten, von vielen einer Offenbarung gleich betrachteten
Vorteile der [Wagner-Theater mufs man fich doch dariiber klar fein, dafs die Voraus-
fetzungen und Anforderungen, welche ihre Form und Eigenart gezeitigt haben, fo
ausnahmsweife find, dafs nicht angenommen werden darf, fie konnten {chon bald
im ftande fein, die bisherigen Gewohnheiten und Bediirfniffe des deutfchen theater-
befuchenden Publikums vollig umzuwandeln und damit zum Ausgangspunkte werden
fir eine Neugeftaltung des modernen Theaters tiberhaupt.

d) Grofsenabme(Tungen.

In alteren Werken wird als Grenze des deutlichen Sehens und Hoérens eine
Entfernung von 25,00 m bis 30,00 m angenommen.

Die antiken Theater hatten teilweife fehr erheblich grofsere Abmeffungen; doch
miiffen die Verhiltniffe, welche bei ihnen fich gezeigt haben moégen, aufser Betracht
bleiben, da keiner der alten Schriftfteller irgend welche Angaben macht, die geeignet
waren, bei der Frage der Erbauung eines modernen Theaters herangezogen zu werden.

Immerhin darf angenommen werden, dafs die zulidffige Entfernung, d. h. gerechnet
von einem auf der Vorhangslinie ftehenden Singer oder Schaufpieler bis zu dem
am meiften von ihm entfernten Zufchauer, das obengenannte Mafs erheblich iiber-
{chreiten diirfe.

1) Allein fchon der Umftand, dafs die Worte der Handlung gefungen werden, fchliefst folche Moglichkeit vollig aus.
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In der Alberthalle in London und in der grofsen Rotunde des Z7ocadéro in Paris betrigt diefe
Entfernung ungefihr 60m, ohne dafs eine Beeintrichtigung der Wirkung des Tones zu beobachten wire.
Von den grofseren Operntheatern zeigt die Sca/z in Mailand 30,00 m, die neue Oper in Paris 28,00 m,
das Wagner-Theater in Bayreuth 36,00 m, das Prinz Regenten-Theater in Miinchen 40,00 ™ und das von Stursm-
hoeffel vorgefchlagene Theater 45,00 m. )

Die Abmeflungen der nur dem gefprochenen, dem fog. rezitierenden Drama
beftimmten Theaterfile follten erheblich geringer fein, damit der intime Charakter
diefer Vorftellungen gewahrt und Stimme, Mienenfpiel, fowie jede Niiance der Vor-
ginge auf der Bithne jedem der Zufchauer in allen Einzelheiten wahrnehmbar
bleiben.

Zu grofse Abmeffungen haben auch noch den Nachteil im Gefolge, dafs der
Schaufpieler fein Organ zu ftark anftrengen mufs, um den Saal zu fillen, was
namentlich bei feinen Konverfationsfticken, in welchen ein ungezwungener nattr-
licher Ton herrfchen follite, fehr unangenehm auffillt, den Darftellenden angreifen
und auch in bedenklicher Weife der Feinheit feiner Darftellung Eintrag tun mufs.
Diefe Bedenken wurden gegen den Saal des Neuen Hofburgtheaters in Wien geltend
gemacht. i

Es moge hier geftattet fein, noch einmal auf das Alte Hofburgtheater zuriickzukommen
als ein intereffantes Beifpiel dafir, welche fchwierige, ja faft unlésbare Aufgabe es fein
wiirde, beftimmte Regeln fir Form und Anordnung eines Theaterfaales feftftellen zu
wollen.

Obgleich der genannte Saal in feiner Grundform alle Mingel der gleich ihm entftandenen
primitiven, langgeftreckten Sile vereinigte, Mingel, welche feit langem fchon zur Auf-
fuchung anderer Formen gefiihrt hatten, vermochte er trotzdem bis zuletzt und mit einer
gewiffen Berechtigung feinen Rang als Mufter und Ideal eines dem rezitierenden Drama
und vor allem dem feineren Luftfpiele und dem Konverfationsfticke beftimmten Theater-
faales zu behaupten. Nicht die Mitglieder der Bihne des Hofburgtheaters allein, fondern
auch ein namhafter Teil der ftindigen Befucher derfelben hatten fich nur {chwer von ihm
zu trennen vermocht und waren fich dariiber einig, dafs im neu gefchaffenen, prachtvollen
Heim jener Bithne der innige intime Zufammenhang zwifchen dem Darfteller und feinem
Publikum nicht mehr vorhanden fei, der einen fo weltbekannten Reiz des engen, unfchonen
alten Haufes gebildet und wohl zum grofsen Teil mit Anlafs gegeben habe zu der hohen
Entwickelung, welche die da gepflegte Gattung der dramatifchen Kunft dort erreicht.
Wieviel von diefen Empfindungen, von diefer Abneigung gegen das neue Haus auf tat-
fachliche Erfcheinungen und Wahrnehmungen, wieviel auf eine langjihrige und lieb-
gewordene Gewohnheit zuriickzufiihren fei, das moge hier unerértert bleiben, diefe Frage
bildete lange Zeit den Gegenftand lebhafter Kontroverfen. In einem im Jahre 1888 gehaltenen
Vortrage fprach fich Hoffchaufpieler Lewinsky dariber aus. Er fagte unter anderem, dafs
es in grofsen Theatern von den hoheren Plitzen aus kein richtiges Verhiltnis weder zur
fchaufpielerifchen Darftellung, noch zum fzenifchen Bilde geben konne. Im Theater habe
allein derjenige Platz eine Exiftenzberechtigung, von welchem aus man den ganzen menfch-
lichen Korper in allen Bewegungen unverkiirzt fehen und das Mienenfpiel des Schaufpielers
deutlich wahrnehmen konne. Je mehr fich die Sehlinie vom Zufchauer zum Schaufpieler
der Vogelperfpektive nihere, defto wertlofer fei der Platz. Von folcher Anfchauung aus
den Zufchauerraum des Neuen Hofburgtheaters priifend, erkenne man bis zur Evidenz, dafs
in diefem Haufe eine wirkliche Schaufpielkunft nur bis zum IL Range beftehen kénne.
Weiter hinauf dringe nur ein breiter, deklamatorifcher Ton und die weitausgreifende Gefte.
Vom IV. Rang aus wirke die menfchliche Geftalt nicht mehr perfénlich, fondern nur als
bewegte Puppe *'%).

112) Siehe: BAYER, a. a. O, S. 135.
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Nach folcher Darftellung mifsten alfo zu Gunften diefer oberen Plitze, die, wenn
fie einmal da find, auch ecinen Anfpruch haben, den Vorgingen auf der Bithne folgen zu
konnen, nicht allein die Feinheiten des Spieles einem zu flarken Auftragen geopfert werden,
fondern damit zugleich auch der Schaufpieler fich tbermifsigen Anfirengungen ausfetzen
zum Schaden feiner Kunft und feiner Mittel.

Eine Vergleichung der wagrechten Abmeffungen der Sile des Alten (Fig. 132)
und des Neuen Hofburgtheaters (Fig. 133 11%) ergibt an der Briiftung des I. Ranges
fir das erftere 23,60m Lange und 10,50 m Breite,

» » letztere 21,35 m » > 14,60m »

Fig. 132. Fig. 133113).
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Erfteres hat eine Biihnenoffnung von 9,47 m, letzteres von 13,25 m Breite. Seiner
gedrungeneren Form wegen mochte man dem neuen Saale der Theorie nach
fiir Schaufpiele und Konverfationsftiicke den Vorzug geben vor dem alten, welcher
im Gegenfatze dazu feiner geftreckten Form wegen fiir Opern geeigneter fcheinen
mochte.  Es hat fich jedoch das Gegenteil erwiefen. Die Vorziige, welche der
alte Saal vor feinem jlingeren Rivalen und Nachfolger entweder in Wirklichkeit
befitzt oder welche ihm infolge der durch die Anhinglichkeit und GewoGhnung an
das Alte hervorgerufenen Einbildung vom Publikum nachgeriihmt wurden, find
wohl hauptfachlich in der grofseren Enge, dem »Aufeinanderhocken« und vor allem
in der wefentlich geringeren abfoluten Hohe des Saales begriindet. Diefe betrug,
vom Parkettfufsboden bis zur Saaldecke gemeffen, im alten Haufe 12,00 m, wihrend
fie im neuen 1753 m betrdgt. Das alte Haus hatte gleich dem neuen 4 Rénge;

113) Nach: Baver, a. a. O., S. 132.



205

doch lag der Fufsboden des IV. Ranges 10,00 m uber Parkettfufsboden, alfo nur
2,00m unter der Saaldecke. Es ift natiirlich, dafs bei folchen Raumverhailtniffen
das befetzte Theater einen weit intimeren, gedringteren Anblick bieten mufste als
das neue mit feinen weit grofseren Abmeffungen, und diefer Umftand hat jeden-
falls viel dazu beigetragen, dafs weder das Publikum, noch auch die dlteren Biihnen-
mitglieder fich zuerft mit dem neuen Haufe befreunden konnten.

Sowenig in Abrede geftellt werden darf, dafs einige der gegen das Neue Hof-
burgtheater erhobenen Einwendungen, wie fie namentlich im Vortrage Lewznsky's zum
Ausdrucke gelangten, in einem gewiffen Umfange begriindet waren, fo wenig konnen
fie doch als durchweg ftichhaltig angefehen werden. Sie wiirden es in vollem
Mafse fein, wenn das neue Theater in der Tat, wie es nach jenem Vortrage {cheinen
mochte, lediglich der Idylle, dem kleinen Luftfpiele oder dem Salonftiicke zu dienen
hitte. Dies aber ift keineswegs der Fall. Die grofsen heroifchen Dramen follen
dort genau diefelbe Pflege finden wie jene kleineren, eine intimere Darftellung
fordernden Erzeugniffe der dramatifchen Kunft.

Wenn der Zufchauerraum eines Theaters, welches es auch fei, durch feine
befchrinkten Grofsenverhiltniffe und durch die Schlichtheit feiner Ausftattung ganz
fiir jenes kleinere Genre abgeftimmt, die Trennung zwifchen Biihne und Publikum,
zwifchen der realen und der idealen Welt darin nahezu ganz vernichtet wire, fo
miifste folgerichtig ein folcher Saal disharmonifch wirken, fobald in ihm an Stelle
des im Plaudertone gehaltenen Salonftiickes ein grofses, heroifches Drama iiber die
Biihne gehen wiirde. Das unter gewiffen Befchrinkungen in einem Stiicke der
erfteren Gattung geftattete oder felbft vorteilhafte Hervortreten der Perfonlichkeiten
der Schaufpieler in den Kreis der Zufchauer wiirde in einem grofsen Drama jede
Illufion zerftoren und lidcherlich oder abftofsend wirken; ebenfowenig wiirde der
leichte Fliifterton einer modernen pointierten Konverfation da an feinem Platze fein.

Es ift aber wohl unbeftreitbar, dafs von diefen beiden Gattungen die letztere
als die gewichtigere angefehen werden mufs, umfomehr feit ihre Anziehungskraft
auf das Publikum durch die in neueren Zeiten fiir fie faft in demfelben Mafse wie
fir Opern als Notwendigkeit erkannte glinzende Ausftattung in hohem Grade
zugenommen hat. ' J

Es kann hiernach die Thefe aufgeftellt werden, dafs in einem ausfchliefslich
dem feinen Luftfpiel und dem Salonftiicke, alfo dem leichten Konverfationstone,
gewidmeten Theater alle Verhiltniffe des Zufchauerraumes, fowohl beziiglich feiner
Abmeffungen wie auch feiner Ausftattung mit Riickficht auf eine gewiffe intime
perfonliche Wechfelwirkung zwifchen den Darftellenden und dem Publikum ab-
geftimmt fein miiffen, dafs aber in einem Theater, welches neben diefem Genre
zugleich auch dasjenige der grofsen dramatifchen Kunft pflegen foll, die Riick-
fichten auf letzteres allein beftimmend fein konnen; denn eher kann fich das
kleinere Genre grofsen riumlichen Verhiltniffen anpaffen als umgekehrt.

Die Gegenfitze zwifchen einer Opernvorftellung und derjenigen eines grofsen
Dramas beruhen im wefentlichen auf Verfchiedenheiten, welche in das Bereich der
Akuftik gehoren, und nicht in folchen, welche durch die Optik bedingt find. Aus
diefem Grunde find fie auch weniger einfchneidend als diejenigen, welche die
Anforderungen und Bedingungen der im vorftehenden einander gegeniibergeftellten
dramatifchen Erfcheinungsformen, des grofsen Dramas und des Konverf{ationsftiickes,
unterfcheiden. Hieraus folgt, dafs die Aufgabe, ein Theater fo zu geftalten, dafs
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es zugleich fir die Oper (Mufikdrama) wie fiir das grofse Trauerfpiel geeignet fei,
an fich gefunder und deshalb in vollkommenerer Weife zu lofen fein wird als die-
jenige, ein Theater zu f{chaffen, welches allen Erfcheinungen des gefprochenen,
rezitierenden Dramas, von dem einaktigen Schwanke bis zum heroifchen Trauer{piel,
in einer alle Teile gleich befriedigenden Weife geniigen konne,

Die erftere Form ift fehr zahlreich vertreten; faft alle mittleren Hoftheater
haben diefe Bedingungen zu erfiillen.

Mit anderen Worten, die Eigenfchaften des Neuen Hofburgtheaters follten
danach beurteilt werden, ob darin das grofse Drama zu feinem vollen Rechte
gelangt, und wenn das feine Luft{piel oder Konverfationsftiick dabei etwas Not
leidet, fo ift dafiir die Unlosbarkeit der den Architekten geftellten Aufgabe allein

verantwortlich zu machen.

Die fiir die Hauptverhiltniffe des Haufes beftimmenden Vorfchriften des amtlichen Bauprogrammes
waren folgender Art gefafst.

»Der Zufchauerraum foll 1800 bis héochftens 2000 Perfonen faffen, und zwar in einem Parterre,
abgeteilt in Parkett und Parterre, und vier Galerien« (foll heifsen: Ringen).

Rings um das Parterre Logen, ebenfo im I. und II. Rang durchaus, im III. Rang jedoch nur
an den Fliigeln, zufammen 10 Logen zu je 4 Perfonen gerechnet.

Im Parkett, in der Hilfte des Parterres, in dem nicht zu Logen verwendeten Teile der III. Galerie
find Sperrfitze zu errichten, und zwar: -

im Parkett (nebft den Gingen rechts und links auch ein Mittelgang) ca. 250—300 Sperrfitze

im Parterre L. . . . . ... ... . . . . . . . » 80—100 »
im II. Stoek . . . . . . . . . . . . . . . . . . . » 150—200 »
im IV. Stock & + &« & « o @ ¢ & % s o » 100 » «

(Folgen noch Beftimmungen beziiglich der Logen etc. fiir den Allerhéchften Hof.)

(Ausgefiihrt find 1666 Sitzplitze und ca. 250 Stehplitze, letztere im Parterre und in der oberften
Galerie.)

Beziiglich der Biihne war im Programm vorgelchrieben :

»Das Podium foll ein Profzenium erhalten.von der Breite von 483—50‘ (15—16m).«

»Hinter der Biihne, deren Tiefe mit 80 bis 90’ (= 25 bis 28 m) beftimmt wird, ift etc.«
und ferner:

»Die eigentliche Bithne bis zu den Abfchlufsmauern foll eine Breite von 100‘ erhalten etc.«

(Ausgefithrt ift die Biihne mit 81‘ Tiefe und 101‘ Breite, einfchliefslich der Gewichtskaften.)

Man kann fragen, von wem ein Programm herrithren konnte, welches fich fo
wenig wie diefes mit den Traditionen des Inftituts und mit den Winfchen und
Gepflogenheiten der Biithnenmitglieder, fowie des Publikums deckte?!

Dafs die Verfchiebung des Biihnenbildes von den oberen Ringen aus in der
Tat eine fehr bedeutende fein mufs, liegt auf der Hand. Abgefehen von der Ueber-
{chneidung durch den Harlekinsmantel und die Soffitten, mufs die Perfpektive einer
Bihnendekoration, von einem fo hohen Standpunkte aus betrachtet, unrichtig wirken,
da fie fiir einen weit niedriger liegenden Horizont und Augenpunkt konftruiert
ift, die fich nicht wie in der Natur je nach dem Standpunkte des Befchauers ver-
{chieben. Dies find jedoch Mingel, welche in jedem grofsen Theater ebenfo felbft-
verftindlich wie unvermeidlich find und welche die Oper ganz in demfelben Mafse
treffen wie das Schaufpiel oder eigentlich weit empfindlicher, um deswillen, weil
in der Oper in den meiften Fillen den Bithnendekorationen eine noch grofsere
Bedeutung beigemeffen wird als im Schaufpiele oder Drama. Fig. 134 bis
Fig. 136114) zeigen die eben erorterten Verfchiebungen des Biihnenbildes je nach
dem verfchiedenen Standpunkte des Befchauers.

114) Nach: BranxpT. Die Reformbiihne. Biihne und Welt, Bd. III-1, S. 316.
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Der Vergleichung wegen mogen hier einige Mafse alterer wie neuerer, fiir
das rezitierende Schaufpiel beftimmter Sile folgen, wobei die Linge von Vorhangs-
linie bis Umfaffungswand, die Breite von Wand zu Wand an der Stelle der
grofsten Breite und die Hohe vom Fufsboden des Parketts bis zur Saaldecke ge-
nommen find.

‘ Linge Breite Hohe l?uhnen
; offnung
Paris, Zhéitre de I'Odéon . . . . & - 21,00 19,00 18,00 12,00
N » de la Porte St. /llmtm PR 16,55 17,00 16,50 ° 11,00
Berlin, Konigl. Schaufpielhaus . . . . . 19,50 19,00 13,50 11,5
» Leffing-Theater . . . . . . . . 21,00 18,00 12,00 9,80
» Neues Theater . . . . . . . . 21,00 15,00 14,00 8,00
Miinchen, Neues Schaufpielhaus . . . . . 19,00 14,00 10,00 9,00
Wien, Neues Hofburgtheater . . . . . . 27,50 25,00 17,50 13,25
Meter.

Beim Entwerfen eines Theaters und hier im befonderen bei der Feftlegung der
einzelnen Verhiltniffe des Logenhaufes wird der Architekt in allen Fillen mit
gegebenen Faktoren zu rechnen haben, die innerhalb gewiffer Grenzen fiir die
Lofung der Aufgabe beftimmend fein werden. Diefelben find:

1) Charakter und Zweck des Theaters, d. h. ob dasfelbe

o) beftimmt fei fiir die Auffibrung von Opern und Ballett unter Ausfchlufs
jeder anderen Gattung, oder

@) fiir Oper, Ballett, Spieloper, Schaufpiel und Drama, oder

v) fir Luftfpiel, Konverfationsftiick, Schaufpiel etc.

2) Anzahl der Zufchauer.

3) Breite der Biihnendffnung. Diefe ift in vielen Fillen dadurch beftimmt,
dafs ein {chon vorhandener Fundus im neuen Gebiude benutzt werden foll.

4) Befondere, aus ortlichen Verhiltniffen, perfonlichen Gepflogenheiten oder
fonftigen Riickfichten hervorgehende Wiinfche beziiglich Anordnung der Plitze,
Grofse des Parketts, Anzahl der Rénge etc. (Wagner-Theater, Volkstheater, Varidte-
Theater u. f. w.).

Aus den vorhergehenden, an die beim Hofburgtheater in Wien beftehenden
Verhiltniffe gekniipften Betrachtungen ift erfichtlich, in welchem Umfange der Zweck
des Theaters beftimmend fein mufs fir die Art der Anordnung der im Logen-
haufe unterzubringenden Plitze. Sofern die Anzahl der im Parkett und Parterre
aufzunehmenden Perfonen feftfteht und die Mafsverhaltniffe der Sitzreihen ebenfalls
wenigftens ungefahr beftimmt find, ermitteln fich die der Cavea zu gebenden Ab-
meffungen im grofsen ganzen nach den in der Berliner Bauverordnung vom
Jahre 1889 in § 9 und § 10 enthaltenen niheren Beftimmungen. Es konnte daher
wohl ein Probeexempel unter Zugrundelegung angenommener Verhiltniffe und Voraus-
fetzungen aufgeftellt werden, jedoch keine feftftehende Regel, weil eben diefe
Vorausfetzungen {chwankend und faft in jedem einzelnen Falle andere, durch die
verfchiedenften Umftinde gegebene find.

Goffet teilt in feinem bereits mehrfach angezogenen Werke 115) eine folche von

15) GosseT, A. Z7raité de la conflruction des théatres etc. Paris 1886.
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Cavos auf Grund von Erfahrungsfdtzen aufgebaute Regel mit, welche, wenn auch
nur fir Theater der alten Gattung anwendbar, doch einen gewiffen Anhalt zu bieten
geeignet ift, der wenigftens fo weit geniigen kann, dafs der Architekt fich danach ein
ungefdhres Bild zu fchaffen im ftande ift. Nach diefer Regel follen zu rechnen
fein fiir das Meter des grofsten Durchmeffers eines Theaterfaales:

bei 3 Ringen 65 gute Sitzplitze,

» 4 » 90 » »

» S » II1I0 » »
Hiernach zuriickrechnend wiirde ein Saal, welcher 1000 gute Plitze enthalten und
3 Riénge haben follte, l—g? = 15,50 m Durchmeffer haben miiffen.

Bei derfelben Perfonenzahl wiirde fiir ein Theater mit 4 Ringen ein Durch-
meffer von 11,10 m, bei 5 Ringen ein folcher von nur 9,10 m ent{prechen.

Umgekehrt, wenn eine Zufchaueranzahl von 1500 Perfonen und ein Durch-
meffer von 15,00m als allgemeiner Anhalt gegeben wiren, fo wiirden hiernach
100 Perfonen auf das Meter des Durchmeffers entfallen und damit nach vorftehendem
die Anlage von 4 Ringen angemeffen oder ftatthaft fein.

Es leuchtet ein, dafs nur grofse Theater mit einer grofsen Anzahl von
Zufchauern und entfprechendem Durchmeffer des Saales fich zur Anlage einer
grofseren Anzahl von Ringen eignen konnen, da anderenfalls die Verhiltniffe des
{chmalen und fehr hohen Saales fehr unfchén und auch unpraktifch fein wiirden.

Uebrigens forgt fchon die mehrgenannte Bauverordnung dafiir, dafs die
Theaterfdle fo wenig in den Himmel wachfen, wie dies den Biaumen geftattet ift;
denn im § 9 werden dafelbft alle weiteren Zweifel abgefchnitten durch die Beftim-
mung: »Ueber dem Parkett diirfen hochftens 4 Ringe angelegt werden.«

Der Anhalt, den der Architekt aus dem erwihnten, von Cawos aufgeftellten
Erfahrungsfatze f{chopfen kann, ift zwar nur ein ganz allgemeiner, aber doch immer-
hin von einem gewiffen Wert, infofern als er fiir die erften Verfuche der Raum-
beftimmungen einen nutzlichen Fingerzeig bietet, volle Freiheit laffend, die erzielten
Ergebniffe den fiir jeden einzelnen Fall vorliegenden Verhiltniffen anzupaffen.

So liegt es auf der Hand, dafs neben der in diefer Regel allein eingefetzten
grofsten Breite eines Saales auch feine Linge ein fehr mafsgebendes Element fir
fein Faffungsvermogen ift, mit anderen Worten, dafs durch Verlingerung oder
Verkiirzung der feitlichen Schenkel die Anzahl der Sitze erhéht oder vermindert
und damit die mitgeteilte Erfahrungsregel fehr erheblich modifiziert werden kann.

Fiir die Breitenabmeffung der Cavea und mithin des Logenhaufes ift vor allem
die Breite der Biihnendffnung beftimmend. Im allgemeinen follte letztere in keinem
Theater mehr als hochftens 16,00 m bis 18,00 m betragen (letztere Weite hat diejenige
des Theaters & Oriente in Madrid) und nicht weniger als etwa % der grofsten Breite
des Saales.

Erfteres ift bedingt durch akuftifche Griinde, infofern als bei folcher und etwa
noch grofserer Breite die Stimmittel der Singer und Singerinnen in einem fo
hohen Mafse in Anfpruch genommen werden miifsten, dafs fich bald keine Kiinftler
mehr finden dirften.

Fir die Beftimmung der oben bezeichneten Mindeftbreite der Biihnensffnung
find mehr die optifchen und ifthetifch-architektonifchen Gefichtspunkte ausfchlag-

gebend, weil anderenfalls die Einfchniirung der Kurve am Profzenium zu ftark und
Handbuch der Architektur. IV. 6, e. 14
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deshalb unfchon fein, zugleich auch eine grofse Anzahl der Seitenplitze fehr un-
vorteilhaft machen wiirde.

In Bezug auf die Lingenausdehnung eines Saales ift in der Bauverordnung
keinerlei befchrinkende Vorfchrift enthalten. Scheinbar miifsten die bereits erwdahnten
phyfikalifchen Grenzen des deutlichen Sehens und Horens fiir Beftimmung der
grofsten zuldffigen Entfernung zwifchen dem Zufchauer und der Biihne ausfchlag-
gebend fein.

Diefe Grenzen f{ind aber einesteils fo weit gefteckt und anderenteils fo
fchwankend, dafs fie nur bei ganz aufsergewohnlichen Aufgaben iiberhaupt in Frage
kommen werden. Aufserdem ift der Begriff deutlichen Sehens und Hérens an fich
fo wenig feftftehend, dafs er nicht als feftftehender Faktor angenommen wer-
den kann.

Die Anfpriiche in Beziehung auf Genauigkeit des Horens und Sehens find auch
ganz verfchiedene, wenn es fich um grofse Opern, um Ballette und um grofse Trauer-
{piele, oder wenn es fich um das fog. rezitierende Drama handelt, in welchem weder
michtige Orchefter oder Maffenwirkungen, noch auch grofser {zenifcher Aufwand in
Frage kommen. In den erfteren wird alles Wefentliche auch von grofserer Entfernung
aus mit einer volles Verftindnis fichernden Deutlichkeit wahrgenommen werden
konnen; deshalb werden bei den fiir folche Vorftellungen beftimmten Theatern auch
grofsere Dimenfionen gerechtfertigt fein. Im letzteren dagegen mufs der Auftrag
ein feinerer, weniger fiir die Wirkung in die Ferne berechneter fein. Das Gefamt-
bild bewegt fich in engeren Grenzen, und der intenfive Genufs, auch der feinften
Einzelheiten, ift unerldfsliches Erfordernis. Bei den diefem Genre gewidmeten
Silen kommt es deshalb darauf an, die Zufchauer in moglichft engem Kreife um die
Biihne zu verfammeln.

Bei Kompofition feines Saales wird der Architekt aber' doch vor allem und
zundchft noch ohne auf die fpeziellen Zwecke des Saales Riickficht nehmen zu
konnen, fich dadurch leiten laffen miiffen, der ithm vorgefchriebenen und durch
irgendwelche Umftinde feftgeftellten Anzahl von Zufchauern ein moglichft. vor-
teilhaftes Unterkommen zu f{chaffen, unter Berickfichtigung der vorftehenden all-
gemeinen Anhaltspunkte, fowie der in jedem einzelnen Falle vorliegenden tatfdach-
lichen Verhaltniffe.

Danach werden f{ich in letzter Linie die Lingenabmeffungen feines Saales
beftimmen, und als Riickfchlufs des Gefagten ergibt fich die Regel, dafs fiir ein
fiir die grofse Oper etc. beftimmtes Theater ein grofserer Raum und mithin eine
grofsere Anzahl von Zufchauern ftatthaft ift als fiir ein nur dem rezitierenden
Drama gewidmetes.

Es zeigt fich alfo, dafs alle die fir die Abmeflungen eines Logenhaufes in
Betracht kommenden Faktoren in ganz beftimmten gegenfeitigen Abhingigkeits-
verhiltriffen zueinander ftehen, die aber verfchiebbar und fiir jeden einzelnen Fall
der Verfchiedenheit der Aufgaben entfprechend andere find, fo dafs eine fefte Lehre
oder Regel nicht aufgeftellt werden kann. Dies kann nur begriifst werden, da fonft
eine Verknocherung, ein Verluft der individuellen Eigentiimlichkeiten der verfchie-
denen Anlagen die Folge fein miifste. Eine folche Gefahr der fchematifchen Gleich-
mifsigkeit oder durchftehenden Aehnlichkeit diirfte bevorftehen, fobald der von
Wagner angeregte, kaum irgendwelche Modifikationen geftattende Typus fiir die
Theater der endgiiltig herrfchende werden follte.
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Bei Feftftellung der Abmeffungen des Parketts und des Parterres ift mit der
Frage der Unterbringung der vorgefchriebenen Anzahl von Perfonen natiirlich auch
die Grofse der einzelnen Sitze und die Breite der Ginge zu beriickfichtigen und
in Erwdgung zu ziehen.

Die Berliner Polizeiverordnung ftellt als Mindeftmafs fiir die Sitze in gefchloffenen
Reihen 0,50 m Breite und 0,50 m Tiefe feft. In feiner unten genannten Schrift116) be-
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zeichnet Sturmhoefel fogar 0,50 >< 0,75 m als hinreichend; doch braucht hierauf nicht

weiter eingetreten zu werden angefichts der Beftimmtheit der eben gedachten amt-
lichen Vorfchrift. Die in letzterer gegebenen Mafse find als Mindeftmafse fiir Durch-
fchnittstheater im allgemeinen als geniigend anzufehen, und der Architekt wird in
fehr vielen Fallen nicht in der Lage fein, diefe Mafse erheblich iiberfchreiten zu
konnen.

Immerhin wird es auch Fille geben, in denen diefe Mafse nicht als ausreichend
angefehen werden diirfen, wenigftens nicht fiir die bevorzugteren Platzgattungen,
z. B. fiir die Platze des 1. Parketts (Fawteuils d’orcheftre) in grofseren, vornehmeren
Theatern.

Zum Vergleiche mogen nachftehend die Abmeffungen der Sitze in diefen
zuletzt genannten Platzgattungen verfchiedener Theater hier nebeneinander geftellt
werden.

Parkett-Beftuhlungen.

Breite } Tiefe
der ; der

Stiihle Reihen

1 Genua, Zeatro Carlo Felice . < . . . . . . . . . . 0,55 1,08
2 Florenz, »  della Pergola . . . . . . . . . . . . 0,50 ! 0.90
3 London, Covent Garden . ... . . . . . . . . . . . 0,585 ‘ 0,925
4 Moskau, Grofses Theater . . . . . . . . . . . _ . | 0,53 1,00
5 Paris, Nouwvel Ope'ra R 0,555 0,02
6 Berlin, Kénigl. Opernhaus . . . . . . . . . . . . | ‘ 0,54 0,83
7 Dresden, » Hoftheater, alt 4 . . . . . . . . . . | 0,55 ‘ 0,502
S » » » mew T .. ... L L 0,60 0,83
9 Frankfurt a. M., Opernhaus . ... . . . . . . . . . | 0,50 | 0,75
10 Wien, k. k. Hofopernhaus . . .-. . . . . . . . . . 0,64 | 0,91
11 » k. k. Hofburgtheater . . . . . . . . . . . . 0,57 | 0,885
12 Dresden, Konigl. Hoftheater Neuftadt . . . . . . . . . 0,56 | 0,80
13 Stuttgart, » Hoftheater (eingeifchert im Januar 19o2). . 0,48 | 0,81
14 Mainz, Stadttheater . . . . . . _ . . . _ . . . . 0,50 | 0,75
15 Altona, » o @ w5 B 0,55 078
16 Hannover, Konigl. Hoftheater . . . . . . . . . . . 0,54 ‘ 0,87
17 Leipzig, Stadttheater . . . . . . . . . . . . . . . 0,68 | 0,85
18 Genf, » ERT R e T 0,50 ‘ 0,90
19 Zirich, » S S BT E R e we eky T 0,55 | 0,76
20 Berlin, Wallnertheater . . . . . . . . . . . . . . 0,54 w 0,72
21 Antwerpen, Konigl. Theater . . . . . . . . . . . . 0,68 1,00
22 Bordeaux, Grand Thédtre . . . . . . . . . . . . . | 0,52 | 0,85
23 Kairo, Oper . . . . . . . . . . . . . . . .. 0,50 | 0,90

|
% Meter.

116) STURMHOEFEL, A. Scene der Alten und Biihne der Neuzeit. Berlin 188g.
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In Deutfchland miiffen nach den beftehenden Bauvorfchriften die Seffel in den
Reihen unverriickbar fein und felbfttitig aufklappende Sitze haben. Fiir deutfche
Theater gilt ferner die Beftimmung, dafs die Ginge neben den Sitzen frei bleiben
miiffen, in diefelben alfo weder bewegliche Stiihle geftellt, noch Klappfitze dort an-
gebracht werden diirfen. Diefe letzteren fithren in Frankreich den Namen Stra-
pontins, und Garner berichtet dariiber, wie diefelben zu feinem grofsen Aerger in
der Parifer Oper aus Riickfichten der Kaffe doch eingefiihrt worden feien, obgleich
er fich mit allen Mitteln dagegen geftrdubt habe.

Die Sitze in den befleren Plitzen, alfo dem Parkett, den Balkonen oder
Galeries nobles und ahnlichen, find in grofsen Theatern ftets gepolftert und meiftens
mit dem f{ehr haltbaren Plufch iiberzogen; fie haben Bretter zum Aufftellen der
Fiifse, vielfach einen kleinen mit einer Randleifte verfehenen Bort zum Abftellen
des Opernglafes und in einigen Fillen, wie z. B. im k. k. Opernhaufe in Wien,
eine unter dem Sitz des Vordermannes angebrachte Rohre zum Hinein{chieben des
Zylinderhutes. Die Sitzgeftelle find aus Holz. Der Verwendung eiferner Geftelle
fteht ein grundfatzliches Bedenken nicht entgegen, folange fie bequem in der Form
und folide find und beziiglich ihrer Konftruktion dafiir Sorge getragen ift, dafs
durch das Niederfallen der Sitze kein ldftiges Klappen entftehen konne.

Einen Wert in Bezug auf die grifsere Feuerficherheit folchen eifernen Beftuh-
lungen beizumeffen, ware aber, abgefehen von den anderen bereits mehrfach erorterten
Griinden, um deswillen allein fchon ganz irrig, weil fie doch unter allen Umftinden
mit Polfterungen verfehen fein miifsten und diefe letzteren mitfamt ihren Beziigen
doch kaum feuerficher herzuftellen fein diirften.

Fir die Beftuhlungen der minder bevorzugten Plitze werden kleinere Abmef-
fungen als fiir die erften Plitze zuliffig fein, folange die vorgefchriebenen Mindeft-
mafse eingehalten werden. An Stelle von Polfterungen werden fie zweckmaifsiger
Sitze und Lehnen von perforierten Holzplatten oder Rohrgeflecht erhalten.

Eine Befeitigung der Zwifchen- oder Armlehnen, wie fie von manchen Seiten
empfohlen wird, durfte angefichts des einem grofsen Teile des Publikums inne-
wohnenden Hanges zu Riickfichtslofigkeiten und egoiftifcher Selbfthilfe leicht zu
Mifsftanden fithren und nicht ratfam fein.

Nach § 10 der Berliner Bauverordnung von 1889 darf die Zahl der Plitze in
ununterbrochener Reihe neben einem Seiten- oder Zwifchengange im Parkett und im
I. Rang 14 nicht tiberfteigen. Daraus folgt, dafs die Anordnung von Seitengangen
ohne Mittelgang nur in folchen Parketts zuldffig ift, in welchen fich in einer zu-
fammenhingenden Reihe nicht mehr als 28 Sitze befinden. Hiernach berechnet
fich auch die grofste Breite diefes Parketts auf 28 mal der Breite eines Sitzes plus
der Gefamtbreite der beiden Seitenginge.

Sofern aus irgend einem Grunde in einem Parkett, welches die gleiche An-
zahl von Sitzen, d. h. 28 in einer Reihe, enthalten mifste, von Seitengingen
ganz abzufehen und ftatt derfelben ein Mittelgang anzulegen wire, fo wiirde diefer
von jeder Reihe von jeder Seite her 14, im ganzen alfo 28 Perfonen aufzunehmen
haben. Danach wirde, da auf diefen einen Gang f{amtliche Perfonen aus dem
ganzen Parkett angewiefen wiren, derfelbe fchliefslich eine fehr unvorteilhafte Breite
bekommen miiffen.

Nach § 11 derfelben Polizeiverordnung ift die Breite der Ginge nach dem
Verhiltnis von 1,o0m fir 70 Perfonen zu bemeffen; das zulaffige Mindeftmafs der
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Gange ift auf 0,50 m feftgefetzt, darf jedoch bei der erften Sitzreihe auf 0,65m ver-
ringert werden.

Um innerhalb der fo vorgefchriebenen Mafse der Gangbreiten zu bleiben und
doch die gebotenen Vorteile auszunutzen, wird es fich gelegentlich empfehlen, das
Parkett feiner Tiefe nach in Zonen zu teilen, auf deren jede fur jede Seite nicht
mehr als 63 Sitzplitze entfallen, weil fiir diefe Anzahl das ebengenannte Mindeft-
mafs von 0,50m noch geniigt, fofern jeder diefer Zonen eine nach dem Umgang
fiihrende Ausgangstiire entfpricht.

In folchen Theatern, in denen in jeder Parkettreihe mehr als 28 Sitze unter-
gebracht werden miiffen, wird es notwendig, diefe Reihen in der Richtung der
Léngsachfe zu teilen. Dies kann in verfchiedener Weife gefchehen. Erftens da-
durch, dafs aufser den beiden Aufseren Seitengingen noch ein der Mittellinie ent-
{prechender Mittelgang durchgefiihrt wird, welcher alfo das Parkett in zwei gleiche
Halften zerlegen wiirde. Nach der gedachten Polizeiverordnung wiirde bei folcher
Einteilung das Unterbringen von 4 >< 14 — 56 Sitzen in einer Reihe noch zuldffig
fein, von denen von rechts und von links je 14 Perfonen auf den Mittelgang und
je 14 auf jeden der beiden Seitenginge angewiefen wiren. Oder zweitens dadurch,
dafs das Parkett durch zwei der Mittelachfe parallele Ginge in drei Teile zerlegt
wird, von denen die beiden #ufseren zum mittleren fich verhalten wiirden wie 1 : 2;
fo dafs die erfteren jeder bis zu 14, der letztere bis zu 28 Sitze in einer Reihe
enthalten diirfte; alsdann wiirden jedem der beiden Génge von jeder Seite 14, zu-
fammen 28 Perfonen von jeder Reihe zufliefsen. Es liegt auf der Hand, dafs unter
Beobachtung der Vorfchriften der Polizeiverordnung im erfteren Falle der Mittel-
gang, im letzteren die beiden Zwifchenginge dem Zufluffe entfprechende grofsere
Breitenmafse bekommen miifsten. In beiden Fillen aber wird ein zwifchen Parkett
und Parterre liegender Quergang notwendig, welcher die in diefen Gingen ab-
firomenden Zufchauer aufzunehmen und den diefem Quergange ent{prechenden Aus-
gangstiiren zuzufiihren beftimmt ift, da denfelben ein unmittelbarer feitlicher Ausgang
nicht geboten ift. Die gegen einen folchen Quergang an und fiir fich, namentlich
aber fiir den Fall einer plétzlichen panikartigen Entleerung beftehenden Bedenken
find fehr bedeutend; fie werden an anderer Stelle noch eingehende Erérterung finden.

Ganz abgefehen von diefen Bedenken und denjenigen Okonomifcher Art —
denn Mittelgang und Quergang nehmen eine grofse Anzahl der beften Plitze in
Anfpruch — konnen felbft grofse Theater fich eine folche Raumverfchwendung
nicht ganz ungeftraft geftatten. So fchén und wohltuend eine gewiffe vornehme
Grofsrdumigkeit der Sitze und der Ginge ift, fo mufs man fich doch auch in diefem
Punkte vor dem Zuviel hiiten. Ein folches allzu gerdumig angelegtes Parkett er-
fcheint von gewiffen Punkten des Theaters aus betrachtet leer und deshalb froftig
und unbehaglich; ein Anblick, welchen ein Theater des in feiner Natur begriindeten
Horror vacui wegen ganz befonders vermeiden follte. Einen folchen Anblick aber
bietet z. B. vom Rang aus gefehen felbft bei guter Befetzung das rdumlich fehr
luxuriés angelegte Parkett des Hofopernhaufes in Wien.

e) Orchefter und Stimmzimmer.

In den Opernhédufern des XVIII. Jahrhunderts nahmen die Orchefter, dank der

151,

weit einfacheren Inftrumentierung der alten Opern, einen fehr befcheidenen Platz ein Abmeffungen.
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im Vergleiche zu demjenigen, welcher in den neueren Opernhéufern als unbedingtes
Erfordernis erfcheint, ganz befonders in folchen, in deren Spielplan die Mufik-
dramen Wagner's mit ihrer michtigen Orchefterwirkung vorherrfchen 117). So ift
denn auch fiir die Beftimmung der Linge eines Logenhaufes die Grofse des
Orchefters ein Faktor geworden, welcher bei den erften Ermittelungen der raum-
lichen Verhiltniffe nicht aufser acht gelaffen werden kann.

Die einem Orchefterraum zu gebenden Abmeffungen find natiirlich abhingig
von der Anzahl der Mufiker, welche darin Platz finden follen, und es mufs
angenommen werden, dafs diefe Anzahl in den weitaus meiften Fillen fchon bei
Erteilung des Auftrages oder mit dem Programm fiir den Bau, mit einem Worte
vor Beginn feiner Vorftudien, dem Architekten in beftimmter Form bekannt gegeben
fein werde. Der andere Fall ift kaum denkbar, dafs nimlich eine Beftimmung iiber
diefe Kardinalfrage dem Architekten iiberlaffen oder zugefchoben werde. Sie hangt
vollftindig ab von dem Range, dem Zwecke des Theaters, von den Mitteln, mit
welchen es betrieben werden foll, von ortlichen oder perfonlichen Verhiltniffen,
von gewiffen Traditionen etc., Erwigungen, denen fich der Architekt faft immer
fernzuhalten und deren Ergebniffe er als gegebene Grofsen in feine ohnedies
fchwierige Rechnung aufzunehmen haben wird.

Nur felten wird er alfo in die Lage kommen, bei diefen Fragen mit mehr als
beratender Stimme zugezogen zu werden, meift wohl in dem Sinne, iiber die raum-
lichen Konfequenzen der ihm vorgelegten Wiinfche Auskunft zu geben. Mit Hin-
blick darauf mochte eine vergleichende Zufammenftellung der Anzahl der Orchefter-
mitglieder in verfchiedenen bekannteren Theatern von Nutzen fein.

Anzahl Breite
der des
Mufiker Orchefters
1 Genua, Zeatro Carlo Felice . . . . . . . . . . . . 64 | 2,20
2 Mailand, » alla Scale = < s % s & & B .8 W&l W 100 4,40
3 Paris, Alte Oper (Rue Lepelletier) . . . . . . . . . . 8o 5,75
4 >  Nowvel Opéra . .-, . . . . . . . . . . . . 95 6,20
5 London, Covent Garden. . . . . . . . . . . . . . 8o 3,80
6 Wien, k. k. Hofopernhaus . . . . . . . . . . . . . 112 5,50
7 Berlin, Konigl. Opernhaus . . . . . . . . . . . . . 100 3.60
8 Miinchen, Hof- und Nationaltheater v s e e o e 4. 90 4,00
9 Dresden, Neues Konigl. Hoftheater . . . . . . . . . 65 4.3
10 Wiesbaden, Konigl. Hoftheater . . . . . . . . . . . 8o 4,00
11 Hamburg, Stadttheater . . . P M s @ mom B F B & 50 4,00
12 Mainz, » S 46 2,50
13 Halle a. S, » 5 % B i d o s e . € 45 3,00
14 Stuttgart, Konigl. Hoftheater . . . . . . . . . . . . 64 T
15 Hannover, » B w o | w » m w i maw om SElma s 72 i
16 Prag, Nationaltheater . . . . . . . . . . . . . . 50 3,30
17 Bayreuth, Wagner-Theater . . . . . . . . . . . . . 115 11,00
18 Miinchen, Prinz Regenten-Theater . . . . . . . . . . 115 10,50
i Meter.

Unter knappen Verhaltniffen ift fiir jedes Orcheftermitglied, einfchliefslich der
Pulte etc., ca. 0,80 9m, bei reichlicheren Verhaltniffen ca. 1,00 9m Bodenflache zu rechnen.

117) Mozart hat feine Opern fiir ein Orchefter von hochftens so Mufikern gefchrieben.
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Bei gegebener Anzahl der Mitglieder und der die Linge des Orchefterraumes
beftimmenden Breite des Saales lifst fich dann unfchwer die ungefihre Tiefe,
d. h. Breite des erfteren feftftellen. In welchem Mafse diefe Tiefe ihrerfeits auf die
Gefamtlinge des Logenhaufes von Einflufs fein wird, dies wiirde von der Anordnung
des Orchefters, d. h. alfo davon abhingen, ob dasfelbe nach friiherem Gebrauche vom
Bithnenpodium begrenzt oder ob es nach dem von Wagner eingefiihrten Syfteme zu
einem Teile feiner Breite unter diefes Podium gefchoben werden foll und in welchem
Verhiltniffe.

Bis zu dem durch Wagner gegebenen michtigen Anftofse war bei keinem
Theaterbau in Deutfchland die Notwendigkeit einer erheblichen Verfenkung des
Orchefters empfunden worden. Der Fufsboden desfelben lag meiftens in derfelben
Hohe mit demjenigen der vorderen Parkettreihe oder nur wenig tiefer; von letzterer
war es nur durch eine Bretterwand in Briiftungshéhe getrennt.

Unzweifelhaft ift es, dafs fich dadur¢ch eine Menge mehr oder weniger
ftorender Konfequenzen ergaben. Die erften Reihen des Parketts mufsten in ihrer
Aufmerkfamkeit beeintrichtigt werden. Der Bafsgeigen und Harfen mit ihren
hohen, iiber die Bithnenrampe hervorragenden und namentlich fiir die tieferen
Sitzreihen die Perfonen auf der Bithne in unleidlicher Weife iiberfchneidenden
Kopfen ift bereits gedacht worden; dazu kam noch der vor dem Souffleurkaften
ftehende, allen fichtbare Dirigent, deffen Eifer und lebhafte Bewegungen nicht
felten die Augen in einer fiir viele unnétigen und ftérenden, fir ihn felbft und
fir einige perfonliche Verehrer aber nicht immer unerwiinfchten Weife auf fich
zogen.

Diefe Uebelftinde, die frither, wenn iberhaupt fehr empfunden, als felbft-
verftindlich vom Publikum ruhig hingenommen wurden, bedurften allerdings einer
Abhilfe, die zum unabweisbaren Bediirfniffe wurde, feitdem das Publikum auf fie
aufmerkfam geworden und zu der Erkenntnis gelangt war, dafs es in der Tat
Uebelftande feien und dafs Abhilfe moglich — eine Erkenntnis, die fchon gleich-
zeitig mit dem Hervortreten Wagner's und unabhingig von ihm an anderen Stellen
empfunden wurde, wenn nicht in Deutfchland, fo doch in Frankreich.

Diefem Uebelftande in feinen ftérenden Erfcheinungen entgegenzutreten,
geniigte aber fchon eine Verfenkung des Orchefters in dem Mafse, dafs die in den
erften Reihen des Parketts demfelben zunichft Sitzenden in ihrem Ausblicke auf die
Biihne nicht mehr behindert wurden; der weitere Schritt bis zur vollftindigen
Negierung des Mufikherdes, dem abfoluten Verfchwinden des Orchefters fcheint zu
weit zu gehen und deshalb anfechtbar zu fein.

In feiner Grofsen Oper hat Garuier bereits eine folche modifizierte Verfenkung
des Orchefters durchgefiihrt. Ueber die Griinde, die ihn dazu veranlafsten, und iiber
den Widerfpruch, der ihm von verfchiedenen Seiten entgegengefetzt wurde, fpricht
er fich in einer trotz des bekannten unterhaltenden Plaudertones fehr anregenden
und lehrreichen Weife aus in feinem mehrfach genannten Buche 118),

Auch in Deutfchland wurden von da an in den meiften neu erftehenden
Theatern die Orchefter mehr oder weniger verfenkt.

Im Neuen Hoftheater in Dresden liegt der Hauptteil des Orchefters um 0,52 m
tiefer als der Fufsboden der vorderften Reihe des Parketts; aufserdem ift zunichft

118) Le nouvel opéra, Bd. 1, S. 190 ff.
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der Biihne ein 1,20 m breiter, um weitere 0,21 m tiefer eingefenkter Platz fiir die Bafs-

geigen und andere hohe Inftrumente angelegt.

kommen hinreichend erwiefen, um die Be-
fucher der am meiften gefihrdeten Plitze
gegen eine {torende Unterbrechung ihrer Ge-
fichtslinie zu {chiitzen. Diejenige der Befucher
der Ringe geht ohnedies iiber das Orchefter
hinweg; fie werden zwar, ihres erhohten
Standortes wegen, in der Lage fein, in das
Orchefter hinabzufehen, aber nur wenn fie
ihre Blicke abfichtlich dahin richten.

Das Orchefter des Hoftheaters in Wies-
baden ift in Form einer grofsen, hydraulifch be-
wegten Verfenkung konftruiert, die fowohl auf
die Hohe der vorderften Parkettreihe gehoben,
wie um 3,00 ™ unter diefelbe verfenkt werden
kann (Fig. 137119). Das ganze, ca. 75,00 9m
grofse Podium diefes Orchefters ruht auf zwei
15,00 m langen Gittertragern und diefe wieder
vermittels Quertragern auf zwei hydraulifchen
Plungerkolben von 360 mm Durchmeffer. Das
gleichmifsige parallele Heben einer folchen
ungleich belafteten Fldche. mittels zweier
Druckftempel erforderte ganz befonders vor-
fichtige Anlage; die dabei zu beriickfichtigen-
den Schwierigkeiten find durch die ausfiihrende
Firma »Mafchinenfabrik Wiesbaden« in aus-
gezeichneter Weife iiberwunden worden. Es
miifste aber Staunen erregen, wenn diefe
Einrichtung mit allen anderen durch fie er-
reichten Vorteilen auch noch den einer tadel-
lofen Klangwirkung des Orchefters verbande,
und es fcheint in der Tat, als ob diefe,
namentlich bei der tiefen Einftellung, zu
wiinfchen liefse.

In Halle a. S. ift ein Teil des Orchefters
unter das Bihnenpodium gefchoben, jedoch
nur fo weit, als die nach dem Auditorium
vortretende Ausbauchung der Biithne betrigt
und fo, dafs der 3,00 m breite Hauptteil unbe-
deckt bleibt. Mit anderen Worten, da nur
ein kleiner Teil durch diefes fich dariiber
legende fegmentformige Schild uberdeckt ift,
fo werden die an anderer Stelle hervor-

Diefe Anordnung hat fich als voll-

]
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Querfchnitt.

Grundrifs.

Verfenkbares Orchefter
im Neuen Hoftheater zu Wiesbaden 119).

Y509 w. Gr.

gehobenen Mifsftinde hier nicht fithlbar und die Mehrzahl der Orcheftermitglieder
ift in ihrem Ausblick auf die Biihne nicht behindert.

119) Nach den von der »Mafchinenfabrik Wiesbaden« giitigft zur Verfiigung geftellten Zeichnungen.
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Zur vollften Durchfihrung ift diefes Unterfchieben des Orchefters unter das
Biihnenpodium erft in Bayreuth und nach dem da gegebenen Vorbilde im Prinz

Fig. 138,

\

Querfchnitt.

Grundrifs.

Orchefter im Prinz Regenten-Theater zu Miinchen.

Tz00 w. Gr.

Regenten-Theater zu Miinchen
gebracht worden. Im letzteren
(Fig. 138), dem neueften Theater
nach dem von Rickhard Wagner
getragenen Syftem, zeigt das Or-
chefter eine auf das Aeufserfte
getriebene Ausbildung. Die
grofste Breite des Raumes be-
tragt in der Mitte, d. h. vom
Scheitel des vorderen, fegment-
formigen Abfchluffes bis an den
riickwirtigen geraden Abfchlufs
11,00m; davon find 6,00 m durch
das ebenfalls fegment{6rmig vor-
{pringende Biihnenpodium iiber-
deckt; an den Seiten betrigt
diefe Ueberdeckung ca. 5m, Der
Raum ift eingeteilt in 6 Abftu-
fungen, von denen die oberfte,
dem Auditorium nichfte, ca.
1,65mund die unterfte 4,75 m unter
dem Fufsboden der erften Sitz-
reihe liegt. Der durch letztere
Abftufung dargeftellte, ca. 1,75 m
breite, ca. 23 qm meffende Raum
hat eine Kopfhohe von ca.
2,25 m. Infolge der von beiden
Seiten her das Orchefter iiber-
deckenden Blenden hat nur der
in der Mitte fitzende Kapell-
meifter einen Ausblick auf die
Biithne; keiner der Mufiker aber
hat die Moglichkeit, weder
dahin, noch in den Zufchauer-
raum zu f{ehen; wihrend der
ganzen Dauer der Oper hat er
nur die dicht auf ihm laftenden
Wainde und Decken vor feinen
Augen, die iiberdies behufs wei-
terer Abdampfung des Klanges
mit mindeftens 0,05m ftarken
Matratzen auswattiert find.

Es galt frilher als abfolut unerldfslich, dafs die Orcheftermitglieder der Vor-
ftellung folgen und im Kontakt mit den Vorgingen auf der Biihne bleiben miiffen.
Wihrend fie da einen, wie es fcheinen follte, fiir die Intereffen der Kunft nur
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forderlichen perfonlichen Anteil empfinden und in ihr Spiel legen konnten, fehen
fie fich jetzt von jedem perfonlichen Folgen oder Mitgehen ganzlich abgefchnitten,
in niedrige, meift unertraglich heifse Rdume verbannt, ohne jede Verbindung mit
der Aufsenwelt und ohne Urteil iiber das, was auf der Biihne gefchieht. Sie find
darauf angewiefen, nur auf den Dirigenten achtend, mechanifch und, im wahren
Sinne des Wortes, im Schweifse ihres Angefichtes ihre Partie herunterzuarbeiten,
lediglich durch ihre traditionelle Bravheit dazu angefpornt, trotzdem ihr Beftes
zu tun.

Auch gewiffe Aeufserlichkeiten {cheinen bezeichnend und diirften vielleicht nicht
ohne Bedeutung werden. Die Orcheftermitglieder grofser Theater, namentlich der Hof-
theater, find durchweg kiinftlerifch hochftehende und gewiffenhafte Herren; die meiften
von ihnen find lebensldnglich angeftellte, penfionsberechtigte Beamte und gehéren in
diefer Eigenfchaft dem Inftitut an, an welchem fie wirken und mit dem fie fich eins
fuhlen; wichtige, unentbehrliche Mitwirker an dem Gefamtwerke, konnen fie fich mit
Fug und Recht als ebenbirtige Teile des grofsen, ihrer Kunft dienenden Ganzen be-
trachten. Diefem Gefiihle, dem der Hochachtung vor dem verfammelten Zufchauerkreife
und dem Bewufstfein, an einem bedeutfamen kiinftlerifchen Vorgange teilzunehmen,
gaben fie dadurch dufseren Ausdruck, dafs fie nie anders als im Gefell{chaftsanzug auf
ihren Plitzen im Orchefter erfchienen. Jetzt, da fie nichts fehend und von niemand
gefehen oder beachtet, verfteckt, unter Hitze und {chlechter Luft leidend, ihre Arbeit
tun miiffen, haben fie diefe dufseren Formen abgelegt und fitzen mehr oder weniger
disgufted in Hemddrmeln oder fonft nach Bequemlichkeit koftiimiert in ihrem Mufik-
verliefe, nicht unahnlich den Buhnenarbeitern, mit denen fie fich vielleicht bald auf
eine Stufe herabgedringt fehen werden. Es wire nicht zu verwundern, wenn dies
allmahlich auf den Geift, die Auffaffung, den Ehrgeiz und die Willigkeit der bisher
einen fo hohen kiinftlerifchen Rang einnehmenden Orcheftermitglieder eine nieder-
driickende, demoralifierende Wirkung dufsern wiirde, und man darf fich fragen, ob
der erreichte Gewinn, die von einigen wenigen empfundene Niiance etwas erhohter
Illufion folche Einbufse aufwiegen konne.

Der in jeder Beziehung gliicklichen Neuerung, das Orchefter durch Tieferlegen
der Gefichtslinie der Parkettbefucher zu entriicken, fchlofs fich von felbft die weitere
an, diefe durch einen wagrecht liegenden Schirm auch gegen den ftérenden Schein

“der Pultlampen zu {chiitzen; damit bot fich zugleich die Gelegenheit, diefen Schirm

zu benutzen, um hinter ihm eine wirkfame Beleuchtung der Vorderbiihne anzubringen
an Stelle der ftorenden Fufsrampe.

Es ift fehr intereffant, dem nachzugehen, durch welchen Vorgang diefe an fich
gemifsigte Behandlung des Orchefters fich ausbilden konnte zu der jetzt als Dogma
hingeftellten rigorofen, wie fie in den beiden Theatern ftreng Wagner' {cher Obfervanz
durchgefiihrt worden ift.

In G. Semper’s Entwurfe fir das Minchener Feftfpielhaus findet fich das Orchefter
zwar verfenkt und den Blicken der Zufchauer entzogen, jedoch nur fo weit vom Podium
verdeckt, als fein fegmentformiger Vorfprung betrigt. In Bayreuth (Fig. 139) dagegen liegt
das Orchefter fchon zu einem grofsen Teile — an den Seiten 2,00m und in der Mitte
ca. 3,00m — unter dem Podium. Gleichwie von der Briiftung zwifchen Parkett und Orchefter,
fo erftreckt fich dort auch von der Vorderkante des Podiums aus ein wagrechter Schirm
tiber das Orchefter, in der Mitte nur einen verhiltnismifsig {chmalen Streifen freilaffend,
durch welchen der Klang der Inftrumente fich hindurchzudringen hat und welcher zugleich
dem Dirigenten den notwendigen Ueberblick tber die Bihne gewihrt.
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Den Anftofs dazu, das Orchefter zu einem grofsen Teile unter die Biihne zu
{chieben, haben wahrfcheinlich in erfter Linie ckonomifche Erwigungen gegeben, in-

Fig. 1309.

Querfchnitt.

Grundrifs.

Orchefter im Wagner-Theater zu Bayreuth.

lag0 w. Gr.

dem durch Ausnutzung diefes fonft
unbenutzten Raumes die Moglichkeit
geboten wurde, dem Orchefter eine
grofsere Breite zu geben, ohne des-
halb einen fiir mehrere Sitzreihen
hinreichenden koftbaren Raum zu
opfern. Weiter diirften zuerft felbft
Wagner's Wiinfche nicht gegangen
fein; nach feinen eigenen Worten
war »das Orchefter, ohne es zu ver-
decken, in eine folche Tiefe zu ver-
legen, dafs der Zufchauer iiber das-
felbe hinweg unmittelbar nach der
Biihne blickte«. (Siehe auch Art. 138
[S. 195].)

Es ift aber einleuchtend, dafs
die Erreichung diefer optifchen, fowie
der in zweiter Linie fich daran an-
{chliefsenden o6konomifchen Vorteile
allein nicht ausfchlaggebend geblieben
ift fir die weitere Entwickelung des
an fich einfachen Grundgedankens
zu einem eigenen und feftftehenden
Typus. Vielmehr war es die in
Bayreuth eigentlich unverhofft erwor-
bene Erkenntnis eines ganz aufser-
ordentlich grofsen Gewinnes auch in
akuftifcher Beziehung, welcher na-
mentlich mit Rickficht auf die mich-
tige Inftrumentierung Wagner {cher
Tondichtungen von grofster Bedeu-
tung ift. Die Kraft der Tone erfihrt
eine wohltatige Abdampfung, und die
Vereinigung aller Inftrumente zu einer
harmonifchen Gefamtwirkung wird in
weit vollkommenerem Mafse erreicht
als bei offenem und hochliegendem
Orchefter.

Aber unbeftreitbar ift anderer-
feits auch, dafs ein verfenktes und
halbgedecktes Orchefter nahezu dop-
pelt fo ftark befetzt fein mufs wie

ein offenes, angefichts all der Mittel und Vorkehrungen, welche trotz der verfenkten
Lage noch immer notwendig erachtet werden, um den iiberreichen Schall der

Inftrumente geniigend niederzuhalten.
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Es fteht mir nicht zu, die Frage aufzuwerfen, ob das Wefen der IWagner {chen
Tondichtungen mit diefen Einrichtungen unldslich verbunden fei; doch f{cheint es
immerhin feltfam, dafs ein Mufikwerk nur mit friiher nie dagewefenen orcheftralen
Mitteln zur Darftellung gebracht werden darf und dafs gleichzeitig auch wieder die
gewaltfamften Mittel aufgeboten werden miiffen, um die Wirkung der erfteren
abzuddmpfen, fie niederzuhalten.

Sollte man nicht zu weit gegangen fein und follte nicht die Zeit kommen,
wo man zu milderen Anfchauungen zuriickkehren werde?

Die Konftruktion der Orchefter in Bezug auf ihre Refonanz ift fehr einfach.
Friher wurde das Podium des Orchefters frei iiber einen in Form einer umgekehrten
halben Tonne aus Brettern hergeftellten Refo-
nanzboden gelegt (Fig. 140). In neueren Thea-
tern fieht man von diefem Hilfsmittel ab. Der
Fufsboden des Orchefters wird wie jede ge-
wohnliche Balkendecke konftruiert, und als
folche iiberfpannt er einen darunter befindlichen
hohlen Raum.

Die Abmeffungen der verfchiedenen fiir
die Verteilung der einzelnen Inftrumente be-
ftimmten Abftufungen, fowie alle Sonderheiten
der Einrichtung und Einteilung des Orchefter-
raumes werden ftets in der Hand des Diri-
genten bleiben. Diefe Einrichtungen beftehen
aus leichten, aus Holz hergeftellten Podien, die
jederzeit mit leichter Miithe je nach Bedarf ver- Konﬁr"kti(’"‘ des: Refonanzbodens

" - fir ein Orchefter.
fchoben und veriandert werden konnen.

In kleineren, lediglich dem Luft{piel oder
Schaufpiele, alfo der leichteren, fog. rezitierenden dramatifchen Kunft gewidmeten
Theatern hat man in neuerer Zeit mehrfach von der Anlage eines Orchefters ganz
abgefehen und mit Recht; denn die dem Publikum gebotene fog. Zwifchenaktsmufik
hat wohl noch nie zur Erhohung des Genuffes beigetragen, kaum je einen anderen
Erfolg gehabt als den, jede Unterhaltung wahrend der Paufen in unangenehmfter
Weife zu erfchweren. Fiir die in Frage kommenden Auffiilhrungen ift Mufik nur
felten erforderlich, und wo dies der Fall ift, da kann das wenige fehr leicht hinter
den Kuliffen durch die fog. Theatermufik geleiftet werden.

Mit dem freudig zu begriifsenden Wegfall der Zwifchenaktsmufik ift alfo der
Orchefterraum in folchen Theatern veraltet geworden und kann zur Ausnutzung fiir
Parkettfitze herangezogen werden. Das ift fehr {chon; ganz aber follte auch bei
der fog. intimen Bihne eine gewiffe rdumliche Trennung zwifchen der Scheinwelt
und der Wirklichkeit trotzdem nicht aufgeopfert werden.

Man vergleiche hierzu die Erorterungen beziiglich des alten und des neuen
Hofburgtheaters auf der einen Seite und auf der anderen Rickard Wagner's
Bemerkung tber das beleidigend freche Hervortreten des {zenifchen Bildes bis zur
Betaftbarkeit 12%). Nicht ideal-kiinftlerifche Bedenken allein {prechen gegen ein folches
Heranfchieben der vorderften Sitzreihen an die Bihne, fondern auch Einwendungen
durchaus praktifcher Natur miiffen dagegen erhoben werden. Die Plitze in erfter

Fig. 140.

T900 w. Gr.

120) Siche: WAGNER, R. Das Biihnenfeftfpielhaus zu Bayreuth. Leipzig 1873. S. 24 (Fufsnote).
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Reihe unmittelbar vor dem Podium und der Bithnenrampe find nichts weniger als
angenehm. Der Gefichtswinkel mufs ein ungiinftiger fein; auch fitzt der Zufchauer
den auf der Vorhangslinie agierenden Schaufpielern viel zu nahe, was meiftens
ebenfowenig im Intereffe diefer letzteren, wie in demjenigen der Befchauer wiinfchens-
wert ift. Die weiter hinten auf der Biihne fich abfpielenden Vorginge diirften aber
oft iberfchnitten und dadurch dem Auge der demnach wenig beneidenswerten
Befucher der erften Sitzreihe entzogen werden.

Dies ift in ganz befonderem Mafse in denjenigen Fillen zu empfinden, wo mit
»gerdumtem Orchefter« gefpielt wird und die erfte Stuhlreihe fo nahe an die Biihne
herangeftellt ift, dafs die dort Sitzenden mit ihren Knieen falt die Verkleidung
berithren und, da fie fich auf dem niedrigften Punkte befinden, kaum iiber den Rand
derfelben hinwegzufehen vermogen. Der Hinterminner wegen ift es natiirlich
untunlich, die vorderften Reihen etwas zu erhéhen; fo miiffen fich die dahin
Begiinftigten in ihr Los ergeben, das in den meiften Fillen ein recht hartes ift.
Mit Recht ift deshalb im neuerbauten Miinchener Schaufpielhaufe zwifchen der
vorderften Sitzreihe und der Vorderkante der Biihne ein Raum von ca. 1,50 m frei
gelaffen worden. Dies ift jedenfalls das mindefte; denn auch da find die vorderen
Plitze aus den bereits erwihnten Griinden der Bithne noch viel zu nahe, um
angenehm fein zu konnen.

In der iiber diefes Theater herausgegebenen Monographie fagt Littmann, dafs
fir etwaige fpdtere Fille ein verfenktes Orchefter vorgefehen fei. Von demfelben
ift jedoch weder im Theater felbft, noch in den der Monographie beigegebenen
Plinen etwas zu erkennen. Wenn es in der Tat bereits in latentem Zuftande vor-
handen fein follte, fo wiirde zur Zeit die Lage etwa diefelbe fein wie bei ge-
rdumtem Orchefter und das im vorftehenden dariiber Ausgefprochene hier zutreffen.

Vielfach werden die Orchefter bei folchen Auffithrungen, fiir welche eine ver-
minderte Anzahl von Mufikern geniigt, durch Abtrennung eines Teiles verkleinert,
um fir einige Reihen Parkett-
fitze Platz zu gewinnen.

Zu diefem Zwecke bedarf
es keiner befonderen baulichen
Vorkehrungen. Die das Or-
chefter vom Parkett fcheidende

Verkleinerung eines Orchefters 121), Briiftung wird fo hergeftellt,

dafs fie je nach Bediirfnis um

das erforderliche Mafs nach vorn geriickt, der Fufsboden durch ad jwoc eingefetzte

Bocke und darauf gelegte Bohlen ausgeglichen werden kann. Die in Fig. 141

gegebene Zeichnung des Orchefters des alten Hoftheaters in Dresden zeigt die Art
folcher Vorkehrungen.

In einigen wenigen Operntheatern, fo z. B. in der ehemaligen wie in der
neuen Grofsen Oper in Paris, hat man fich aus irgendwelchem Grunde veranlafst
gefehen, von der einfachen, der Linie der Sitzreihen fich anfchliefsenden Segment-
form des Orchefters abzugehen und dasfelbe mit feinem mittleren Teile in die Sitz-
reihen des Parketts einzufchieben, fo dafs diefer mittlere Teil von letzteren zangen-
formig umklammert wird. Es ift nicht ohne weiteres zu erkennen, welchem Vorteile
zuliebe folche Anordnung fich eingebiirgert haben konne. Bei ftark befetztem

121) Die fchraffierten Beftuhlungen nebft ihrem Unterbau und den Briiftungen find beweglich.
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Orchefter miiffen diefe umklammernden Plitze in mufikalifchem Sinne zweifellos
hochft unangenehm fein. Es ift deshalb wohl auch fehr wahrfcheinlich, dafs fie
namentlich nur von denjenigen Hadbitués bevorzugt und gefucht feien, welche fich
weniger durch die Oper als durch das damit verbundene Ballett in das Theater
gezogen fithlen. (Siehe den Grundrifs der Grofsen Oper zu Paris auf der Tafel
bei S. 101.) )

In fritheren Zeiten war es Gebrauch, dafs die Mufiker zu einer beftimmten
Zeit vor Anfang der Oper fich im Orchefter verfammelten und dort ganz ungeniert
vor aller Augen oder vielmehr vor aller Ohren ihre Inftrumente zu ftimmen begannen.
Es war ein feltfames Durcheinander, und der verwohnte, nervofe Opernbefucher von
heute wird von Entfetzen ergriffen fein bei dem blofsen Gedanken daran. Trotz
alledem wage ich es auszufprechen, dafs diefes eigentiimliche Priludieren doch eines
gewiffen Reizes nicht entbehrte. Man empfand, dafs etwas Grofses fich vorbereite
und aus diefem Chaos halblauter T6ne und abgeriffener Paffagen erftehen werde.
Da ertonten die leifen Schlage des Dirigenten auf fein Pult, das Durcheinander der
Tone, das Quinkelieren und Fagottieren verftummten; der Dirigent mufterte mit
mahnenden und ermutigenden Blicken die Reihen der gefpannt, wie {prungbereit
an feinen Augen hidngenden Mufiker; langfam hob fich der Taktftock und — die
Ouvertiire fetzte ein. Man war damals noch barbarifch genug, um trotz all des
Seltfamen, was vorhergegangen war, trotzdem dafs man das materielle Hervor-
bringen der T6ne vor Augen hatte, doch noch fo ganz bei der Sache fein zu konnen,
dafs man oft genug bei den erften Takten der Ouvertiire eine Ginfehaut iiber den
Riicken laufen fiihlte.

Die wenigften von denen, die folches Stimmen noch erlebten, diirften fich
desfelben mit eigentlichem Widerwillen erinnern; ebenfowenig foll aber die Behauptung
aufgeftellt werden, dafs es eine Inftitution gewefen fei, deren Befeitigung betrauert
werden miuffe, und gewifs wiirde heute eine folche Ouvertiire vor der Ouvertiire
in einem vornehmen Theater als etwas ganz Monftréfes, Unmdgliches empfunden
werden. So f{ind die frither felbft in den grofsen Opernhdufern unbekannten Stimm-
zimmer, in denen die Inftrumente aufserhalb des Gehores des Publikums auf die
richtige Stimmung gebracht werden konnen, zur unentbehrlichen Notwendigkeit
geworden.

Der Zweck diefer Stimmzimmer lifst es als erftes Erfordernis erfcheinen, dafs
fie in nachfter Nihe des Orchefters und mit leichtem Zugange zu demfelben angelegt
werden. Eine ganz unmittelbare Verbindung, etwa in der Weife, dafs Orchefter
und Stimmzimmer nur durch eine Tiir getrennt wiren, wiirde aber dem Zwecke nicht
entfprechen, weil in folchem Falle die verworrenen Tone leicht in das Auditorium
dringen konnten, wo fie dann allerdings wefentlich ftérender empfunden werden
miifsten als bei dem fritheren Zuftande.

Wenn moglich, follten zwei Stimmzimmer, je eines rechts und links des
Orchefters, angelegt werden, einesteils weil zwei Rdume von maifsiger Gréfse fich
leichter eriibrigen laffen als ein doppelt fo grofser, und anderenteils auch einer
Trennung der Inftrumente wegen.

Die Mafsverhiltniffe der Raume werden fich nach der Grofse des Orchefters,
bezw. nach der Anzahl der Mufiker richten, und es liegt auf der Hand, dafs fir
die Stimmzimmer die Abmeffungen an fich etwas reichlicher genommen werden
miiffen als im Orchefter felbft.
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Neben dem eigentlichen Stimmzimmer ift je eine Garderobe fiir die Mufiker
und in diefen Raumen eine Anzahl von Wandf(chrinken vorzufehen, welche dazu
dienen, dafs jeder einzelne der Mufiker fein Inftrument unter eigenem Verfchlufs
aufbewahren kann.

Da diefe Inftrumente oft einen fehr grofsen wirklichen oder Affektionswert
darftellen, fo ift es notwendig, dafs alle Vorrichtungen getroffen werden, um fie vor
Schadigungen, welcher Art fie fein mogen, zu bewahren. In erfter Linie mufs alfo
dafir geforgt werden, dafs die betreffenden Riume vollftindig gegen Feuchtigkeit
gefchiitzt feien, und ferner ift es geboten, dafs fie in annihernd derfelben Temperatur
gehalten werden wie der Zufchauerraum oder das Orchefter. Manche Inftrumente
find aufserordentlich empfindlich gegen Temperaturwechfel, und fie wiirden im
Orchefter leicht die im Stimmzimmer erlangte Stimmung fofort verlieren, wenn die
Temperaturen in beiden Riaumen wefentlich verfchieden fein follten.

Beftimmte Mafse fiir die Inftrumentenfchrinke etc. exiftieren nicht und kénnten
nicht gegeben werden; denn die Anordnung diefer Einrichtungsteile wird in jedem
einzelnen Falle befonders feftzufetzen und von fehr verfchiedenen Verhiltniffen
abhingig fein.

f) Anordnung der Sitzplidtze im Zulchauerraum.
1) Sitzplatze im Parkett und Parterre.

Erftes Erfordernis und Hauptmerkmal eines gut angelegten Theaters ift, dafs
moglichft von allen Sitzplitzen aus die Biihne gut iiberfehen werden konne. So ift
die Anlage der Sitze fowohl in Bezug auf ihre Hohenlage im Verhiltnis zur Biihne,
wie auch in Bezug auf die Freiheit ihres Gefichtsfeldes von entfcheidender Bedeu-
tung und mufs deshalb Gegenftand eines befonders forgfiltigen Studiums fein.

Es follte damit begonnen werden, die Neigungsverhiltniffe des Parketts und
Parterres feftzuftellen, weil nicht nur die Beziehungen diefer Plitze zu den Um-
gangen und Eingangsrdumen, fondern auch die Hohenlage der Ringe davon ab-
hangig find.

Dabei ift die Frage, ob das Podium der Biihne dem am meiften verbreiteten
Gebrauche entfprechend mit einem gewiffen Gefille oder ob es wagrecht angelegt
wird, von weit geringerer Bedeutung, als man auf den erften Blick anzunehmen
geneigt ift.

Bei den amphitheatralifch angelegten Theatern ohne Ringe, in erfter Linie
alfo bei den fog. Wagner-Theatern, fodann auch denjenigen nach dem Vorfchlage
von Sturmhoefel, einigen Volkstheatern und anderen #hnlichen Anlagen beftehen
weit einfachere Verhiltniffe, weil bei ihnen die Riickwirkung der Anlage der Cavea
auf die Riange nicht in Frage kommt. Letzteres Moment mufs aber unmittelbar
als Regulator fiir die Entwickelung der Neigungsverhiltniffe des Parketts und Par-
terres angefehen werden.

Es ift felbftverftindlich, dafs von diefen Plitzen aus der Blick auf die Biihne
umfoweniger behindert, alfo umfo vorziiglicher fein wird, je mehr die hinteren
Sitzreihen fich iiber die vor ihnen erftreckenden erheben. So vorteilhaft eine folche
Ueberhohung an fich ift, fo find derfelben doch dadurch Grenzen geboten, dafs die
Pliatze der Ringe ihrerfeits wieder umfo angenehmer find, je geringer ihre Hohen-
lage iiber der Biihne, je flacher alfo ihr Gefichtswinkel ift. Je fteiler aber Parkett
und Parterre angelegt werden, umfo hoher wird die letzte Reihe derfelben fich
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tber dem Niveau der Biihne befinden, umfomehr werden der L. Rang und mit ihm
die ibrigen Rénge in die Hohe getrieben und umfo fteiler der Gefichtswinkel.

In feinem unten genannten Werke 122) hat Lackez die Regel aufgeftellt, dafs
jeder Hintermann iiber den Scheitel feines Vordermannes hinweg einen beftimmten
Punkt der Bithne ungehindert miiffe fehen konnen. Nach Sturmhoefel foll es ge-
niigen, wenn jeweilig der dritte Mann iiber den Scheitel des erften fehen konne,
alfo Nr. 3 iiber Nr. 1, Nr. 4 iiber Nr. 2 u. {. f.

In den in Fig. 142 u. 143 unter Zugrundelegung der nachfolgenden allgemeinen
Annahmen aufgetragenen Profilen find die Konfequenzen diefer Vorfchriften in
Bezug auf die Neigungsverhiltniffe eines Parketts erfichtlich. Dabei wurde an-
genommen:

Ein Bithnenpodium mit einer Steigung von 0,04m auf das Meter;
die Vorhangslinie 25,™ von der Vorderkante des Podiums;
Hohe der Vorhangslinie iiber der Vorderkante des Podiums demnach 0,10 m;

Hohe der Vorderkante des Podiums iiber dem Fufsboden der erften Reihe des
Parketts 1,0™;

Hoéhe vom Fufsboden der Sitzreihen bis zum Auge des Zufchauers 1,0 m;

desgl. vom Auge bis zum Scheitel 0,10m125);

Anzahl der Sitzreihen 20;

Breite derfelben 0,55 m;

Entfernung des Auges der Zufchauer von der hinteren Begrenzung der Reihen 0,56 m;
Orchefterbreite 5,00 m;

Bedingung: jeder Zufchauer foll den auf der Vorhangslinie befindlichen Darfteller in
feiner ganzen Geftalt berfehen konnen.

Wenn die Héhe der Vorderkante des Biihnenpodiums auf 4 0 angenommen
wird, fo wiirde nach Lackez (Fig. 142) der Fufsboden der zwanzigften Sitzreihe des
Parkett-Parterres bei geneigter Biihne auf ca. + 38,52 m, nach Sturmhoefel unter der-
felben Annahme (Fig. 143) auf ca. - 1,33 m liegen miiffen.

Die Griinde, welche zu der feit Jahrhunderten faft allgemein herrfchenden An-
nahme fiihrten, ein Gefille des Podiums fei unbedingtes Erfordernis einer jeden
Biihne, und die noch jetzt fiir feine Beibehaltung geltend gemacht werden, follen
an geeigneter Stelle eingehendere Betrachtung finden. Ebenfo die entgegengefetzten
Anfichten einiger mafsgebender Fachleute, welche, auf die Ueberfliffigkeit, ja Nach-
teiligkeit eines folchen Gefilles hinweifend, fiir eine wagrechte Lage des Podiums
ihrer grofsen Vorteile wegen eintreten.

In erfter Linie ift es zur Zeit der technifche Oberinfpektor Fritz Brandt in
Berlin, welcher fehr lebhaft die Vorziige des wagrechten Podiums vertritt; feine An-
fichten find in kurzem niedergelegt in dem Auffatze iiber die »Reformbiihne« in der
unten genannten Zeitfchrift12t). Alle fiir die wagrechte Biihne in Anfpruch ge-
nommenen Vorziige, die an fich ohne weiteres zugegeben werden miiffen, wiirden
illuforifch werden, wenn eine Ver{chlechterung der optifchen Verhiltniffe, zunichft
alfo der Sehlinie der Parkett- und Parterreplitze dabei mit in den Kauf genommen
werden miifste. Die Profile in Fig. 144 u. 145, welche ebenfo wie diejenigen in
Fig. 142 u. 143 nach den Angaben von Zackéz und von Sturmhoefel, aber unter

122) Lacukz, Tu. Acouflique ot optique des falles de réunions. Paris 1879.

123) Lachés fordert hier 0,9y bis 0,25 m; da diefes Mafs aber nur fiir beftimmte, hier nicht in Betracht kommende Ver-
hiltniffe angemeffen ift, fo kann es hier unberiickfichtigt bleiben.

124) Bithne u. Welt 1gor, S. 311.
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Annahme eines wagrechten Biihnenpodiums aufgetragen find, zeigen, dafs fur einen
folchen Fall nach Lackez die zwanzigfte Reihe auf ca. |- 4,10 m (Fig. 144) und nach
Sturmhoefel (Fig. 145) auf ca. 2,43 m iiber Bithnenvorderkante liegen miifste. Es ift
einleuchtend, dafs eine ftrenge Einhaltung der in beiden Syftemen niedergelegten
Regeln bei geneigter Biihne ebenfo undurchfiihrbar fein wiirde wie bei wagrechter.
Unter der einen wie unter der anderen Vorausfetzung werden die Rénge in eine
Hohenlage getrieben, welche an fich unvorteilhaft wire.

Die Hohenlage der hinterften Reihen des Parterres wiirde auch den weiteren
Nachteil zur Folge haben, dafs ein unter der Mitte des I. Ranges hindurchfiihrender
unmittelbarer Ausgang des Parterres nur vermittels einer befonderen Treppenanlage,
dhnlich derjenigen, welche in der neuen Parifer Oper vom Parterre aus unter dem
Ampbhitheater nach dem Eingangsveftibiil fiihrt, hergeftellt werden konnte. Wenn
aber von einer folchen Treppe Abftand genommen werden miifste, fo wiirde nur
eriibrigen, das Parterrepublikum feitlich abzuleiten, und zwar nach demfelben Um-
gange, welchen dasjenige des Parketts zu benutzen hat. An fich unerwiinfcht,
wirde eine folche Entleerung noch ganz befonders erfchwert durch die nicht un-
erheblichen Hohenunterfchiede, welche nur mittels feitlich hinabfithrender, in den
Raum des Parterres einfchneidender und ungiinftig liegender Treppen zu iiberwinden
fein wirden.

Aus alledem zeigt fich, dafs eine Anordnung der Parkett- und Parterre-
reihen nach den Lachez-Sturmhoefel'{chen Syftemen fiir Theater mit Ringen als
ausgefchloffen erfcheint und unbedingt auf amphitheatralifche Anlagen nach Art
der Wagner-Theater hinweile, wie dies von feiten Stwrmhoefel’s in feinem Theater-
vorfchlage auch ausdriicklich gefchieht. '

Dem Schluffe, dafs eine wagrechte Bithne in Theatern mit Réangen deshalb
Bedenken erregen miiffe, weil zur Ausgleichung der optifchen Nachteile, unter denen
die Parkettpldtze fonft zu leiden haben wiirden, ein folches libermifsiges, den Logen-
rangen fchddliches Steigungsverhaltnis der erfteren unbedingtes Erfordernis fein wiirde,
tritt Brandt in dem bereits erwihnten Auffatze mit grofser Beftimmtheit entgegen. Er
beftreitet die Notwendigkeit einer befonderen Ueberhchung der Parkett- und Parterre-
Sitzreihen an und fiir fich und erklirt damit alle daraus hergeleiteten Bedenken fiir
unbegriindet, indem er darauf hinweift, dafs es bei einem an fich angemeflen an-
fteigenden Parkett vollig gleichgiiltig fei, ob die Biihne wagrecht oder mit Gefille
angelegt fei.

Es wiirde feftzuftellen fein, was als »angemeffene« Steigung angefehen werden
kann. Dies wird am beften gefchehen durch Vergleichung der betreffenden Ver-
haltniffe in beftehenden und bekannten, dem Studium zuginglichen Theatern. Die
nachftehende, mit méglichfter Genauigkeit ermittelte Zufammenftellung der hier in
Frage kommenden Verhiltniffe bei 25 bekannteren Theatern mag dazu dienen, eine
Vorftellung iiber die Bedeutung und einen Anhalt fir die Beftimmung der gegen-
feitigen, zwifchen Biihne und Parkett beftehenden Beziehungen zu bieten.

Aus diefer Zufammenftellung ift zu erkennen, dafs bei Theatern mit wag-
rechter Bihne — unter Nr. 8, 10, 22 und 25 — eine aufsergewdhnliche Steigung
der Parkettfitze nicht bemerkbar ift, fo dafs damit die Verficherung Brandfs ihre
Beftitigung finde, folange nicht erwiefen ift, dafs die Sehlinien der betreffenden
Theater befonders ungiinftige feien. In Bezug auf das Hofopernhaus in Wien,
welches bei einer wagrechten Biihne eine Neigung des Parketts von nicht mehr als
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£52 s
srg 538 |
Neigung| ;; ; __gg s | Angabe
Parkcttsi "::f:;: % % ; Bithne dermells
|Bo3 | £ ]
SR
} - : T N
1 Mailand, Zeatro alla Seala 7 . . . . . . 0,025 1 10,20 | 1,50 ‘ 0,05 | Contant
2 Turin, »  Reale . . . . . . . . 002 | 13,00 1,s0 | Ops | »
3 Palermo, »  Mafime . . . . . . . 0,3 6,00  1,a0  Ovo4 Monographie
4 Bordeaux, Grand théétre .© . . . . . . 0,08 5,60 1,00 @ 0,055 Contant
5 Paris, Altes Opernhaus . . ~. . . . . . 0,14 10,50 l.40 | 0,04 »
6 »  Neues » o o e o e s 0,071 850 0,95 | 0,055 Garnier
7 | Berlin, Kénigl. » e 0,03 1375 | 1,25 ‘ 0,04 Contant
8 | Wien, Hofopernhaus . . L. 0,05 9,00 1,05 | wagr. Monographie
9 Miinchen, Hof- und \auonal Theater o . Q065 12,75 1,05 | 0,045 Contant
10 Dresden, Altes Hoftheater . . . . ", . . 0,071 8,00 1,00 | wagr. Baupline
II » Neues » - o o o« . . 00147 Tgo | lies | 0030 »
12 Frankfurt a. M., Opernhaus . . . . . . 0,070 T.25 | 100 { 0,05 »
13 | Berlin, Schaufpiethaus . . . . . 7 . 006 | 4,40 075 | 0,035 Contant
14 Leipzig, Stadttheater . . . . . . . . . 086 735 Oss | 0,056 | Pline
15 Berlin, Ze¢//ing-Theater . . . . . 7. . 0,85 125) | 0O,90 ] 0,030 | Sachs
16 Wien, Neues Hofburgtheater . . . ./ . | 0,078 420 1,106 0,025 | Sacks
17 Prag, Deutfches Theater . . . . . . . . | 0,03 580 Lo | 0,030 | Monographie
18 Ziirich, Stadttheater . . oL 0 | 3B | 1as 30,025 »
19 ' Prag, Tfchechifches l\auonaltheater .. . . 00 5,75 | loo | Qs | Sachs
20 Halle, Stadttheater. . . . . . . . . . 0,115 460 0,90 | 0,04 | Monographie
21 Bromberg, » " T, 0,00 | 350 0,70 ; 0,04 j Sachs
22 | Miinchen, Neues Schaufplelhalh i & 7% s 0,055 0,00 | 1o | wagr. Monographie
23 {: Bayreuth, Feftfpielhaus . . . . . .. . 0,26 Tso | 0550 i 0,05 ‘ Feft{chrift
24 1 Miinchen, Prinz Regenten-Theater . .~ . . 025 7o E 0,00 | 0,03 »
25 Meran, Neues Stadttheater . . . . . . .  0Oo0s | 4,25 i 0,50 | wagr. = Deutfche Bauz.
, i
Meter Meter ‘ Meter
filir lm1 fiir 1m
|

0,05 m auf das Meter zeigt, mufs beriickfichtigt werden, dafs diefe Neigung fich nur
auf 13 Parkettreihen erftreckt, dafs das dahinterliegende, in demfelben Verhiltniffe
anfteigende Parterre mit feiner vorderen Bank aber ca. 0,50 m iiber die letzte Parkett-
reihe gehoben ift. Diefe Anordnung hat zur Folge, dafs der Fufsboden der Logen
des I. Ranges 3,50m uiber der Biihne liegt.

In dem im Jahre 1869 eingedfcherten Alten Hoftheater in Dresden hatte Gorr-
Jricd Semper eine wagrechte Biihne ausgefiihrt. Das 11 Sitzreihen enthaltende
Parkett war mit einem Gefille von 0,071 m fiir das Meter angelegt; es hat nie An-
lafs zu Befchwerden iiber ungeniigendes oder unbequemes Sehen gegeben. Es war
hinten abgefchloffen durch das 5 Sitzreihen enthaltende Amphitheater, deffen

unterfte oder vorderfte Reihe ca. 1,s0m iiber der letzten — oberften — Reihe des
Parterres und deffen oberfte Reihe auf gleicher Hohe mit dem Logenumgange des
I. Ranges lag — 2,25 m iber vorderem Bithnenniveau.

Auch in feinem Entwurfe fur das Fefttheater fir Miinchen hatte Gottfried

125) Hat kein Orchefter.



Semper fich fiir eine wagrechte Lage der Biihne entfchieden. Angefichts der fehr
kraftigen Steigung der amphitheatralifch angeordneten Sitzreihen und dem damit in
Verbindung ftehenden Fehlen der Ringe konnten irgendwelche der erwihnten
Bedenken dabei nicht in Frage kommen. Die Vorteile der wagrechten Biihne
erfcheinen in folchen Fillen unbeftreitbar.

Der verftorbene Mafchinenmeifter Miikldirfer in Koburg, mit welchem Semper damals wegen der
Einrichtung der Biihne fiir das eben erwihnte Theater in Verbindung ftand, fchreibt am 1. Juni 1867
iiber die beabfichtigte Anlage: »Dafs es mich fchliefslich fehr freut, dafs der Bithnenboden horizontal wird,

brauche ich nach unferen miindlichen Erorterungen nicht zu verfichern; die Vorteile der horizontalen
Biihne find fiir die Einrichtung enorm.«

Das im Jahre 1901 von 2Vil/fer erbaute neue Stadttheater in Meran hat ein
wagrechtes Biihnenpodium. Das Steigungsverhiltnis des Parketts ift mit 0,06 m fiir
1m in der Mittellinie kein aufsergewdhnliches, wie die vorftehende Tabelle zeigt;
der Fufsboden der Vorderfitze des I. Ranges liegt 3,00 m iiber der Bihne.

Die in der Tabelle verzeichneten ftarken Neigungen der Theater unter 23
und 24 find als eine Folge der amphitheatralifchen Anlage derfelben zu erkennen.
Es zeigt fich, dafs diefe Neigungen ziemlich genau mit den in vorftehendem mit-
geteilten Vorfchriften von Lackes ubereinftimmen, indem die zwanzigfte Sitzreihe
ca. 4m {iber vorderer Biihnenkante liegt.

Die aufserordentlichen flachen Steigungsverhiltniffe der unter 1 bis 3 an-
gefiihrten italienifchen Theater finden ihre Erklirung in der an anderer Stelle
bereits erorterten, in Italien iblichen Art der Benutzung der Platea. (Siehe auch
Art. 127, S. 183.)

Wie aber auch die Sitzreihen in Bezug auf ihre gegenfeitige Hohenlage an-
geordnet fein mogen, unter allen Umftanden bleibt es ftets von grofster Bedeutung,
die Sitze um je eine halbe Breite gegeneinander zu verfchieben, fo dafs der Hinter-
mann zwifchen den Kopfen der Vorderleute hindurch- und iiber deren Schultern
hinwegfehen kann.

2) Sitzpldatze in den Ringen.

Wahrend Parkett und Parterre in den grofsten wie in den kleinften und ein-
fachften Theatern denfelben Anforderungen zu geniigen haben und deshalb im
ganzen keine grundfatzlichen Unterfchiede aufweifen konnen, befteht in Beziehung
auf die Anzahl der Ringe und auf die Art ihrer Teilung eine faft unendliche Fiille
verfchiedener L&fungen, die ihrerfeits fimtlich auf die Gruppierung und Anlage der
Sitzplatze zuriickwirken. Wie es aber auch fein moge, das eine fteht namentlich
fiur deutfche Theater als das ftets anzuftrebende Ziel feft, dafs alle diefe Plitze in
einem Verhdltnis zur Biihne ftehen foliten, welches ihren Inhabern ein moglichft
ungehindertes Sehen der letzteren gewihrleiftet.

Die Umftinde, die dies in Frage ftellen kénnen und die deshalb vermieden
werden miiffen, {ind dreierlei Art:

a) zu grofse Entfernung von der Biihne;

B) zu fteiler Gefichtswinkel, und

7) Unterbrechung der Sehlinie durch irgendwelchen undurchfichtigen Ge-
genftand. ’

Zu o ift bereits an anderer Stelle das Erforderliche gefagt worden, das alfo
hier nicht wiederholt zu werden braucht. Es hat fich auch gezeigt, dafs irgend
ein beftimmtes Mafs umfoweniger feftgeftellt werden kann, als je nach den Auf-
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gaben des betreffenden Theaters eine andere Entfernung des Zufchauers von der
Biihne geboten oder zuliffig fein wird.

Der unter § erwdhnte Sehwinkel darf unter keinen Umftinden weniger als
30 Grad betragen. Schon ein Winkel von diefer Grofse wiirde mit grofsen Un-
bequemlichkeiten des Sehens verbunden fein und einen vollen Genufs fo ziemlich
ausfchliefsen; er mufs alfo als die aufserfte zuliffige Grenze angefehen werden. Es
darf hier verwiefen werden auf die Auseinanderfetzung Lewsn/ky’s (fiehe Art. 143,
S. 203), fowie auch auf die dem Auffatze Brandfs in Berlin entnommenen inter-
effanten Abbildungen (fiehe Art. 144, S. 207).

Mit Ruckficht auf diefen Punkt find die hinterften, dem Profzenium zunichft
liegenden Platze der oberften Ringe grofser Theater und in noch hoherem Mafse
die in den oftmals in der Hohe diefer Range noch angebrachten Profzeniumslogen —
meift find diefe fur die untergeordneteren Mitglieder der Biihne vorbehalten — un-
bedingt die ungiinftigften. Um den auf den erftgenannten Plitzen Sitzenden die
Mbglichkeit zu bieten, iiber ihre Vorderminner hinweg die Vorginge auf der Biihne
verfolgen zu konnen, wird man genétigt fein, diefe Sitze wefentlich iibereinander zu
erhohen. Ob dies nun in einem Mafse gefchieht, welches an fich geniigt, oder ob
die diefe Pliatze einnehmenden Perfonen noch genétigt find, die erforderliche Hoéhe
durch Aufftehen zu gewinnen, dies ift in Bezug auf den Gefichtswinkel ohne Belang,
der umfo ungiinftiger fein mufs, je hoher die Augen des Zufchauers bei gleicher
Horizontalentfernung fich iliber der Bithne befinden.

Je mehr die Plitze fich von der Biihne entfernen, defto grofser wird bei
gleicher Hohenlage die Linge der Sehlinie und defto flacher infolgedeffen der
Gefichtswinkel. Wenn alfo fiir die ungiinftiglten Plitze ein Sehwinkel von 30 Grad
als dufserfte zuldffige Grenze angenommen werden mufs, fo wird doch diefe und
die damit verbundenen Unbequemlichkeiten fiir keinen der anderen Plitze mehr in
Frage kommen.

Es ift einleuchtend, dafs fiir die Plitze auf den feitlichen Teilen der oberen
Rénge ein einfaches Verfchieben der Sitze um je eine halbe Breite fiir den Aus-
blick auf die Biihne ohne Nutzen fein wiirde; denn nur fiir ungefihr frontal gegen-
uberliegende Gegenftande kann die Liicke zwifchen den beiden nichften Vorder-
mannern fiir den Ueberblick Erleichterung bieten. Man wird fich alfo darauf an-
gewiefen fehen, bei den feitlichen Sitzreihen die jemaligen vorderen Reihen als
lickenlofe Wand zu betrachten, iiber welche unbehindert hinwegfehen zu konnen
den Dahinterfitzenden die Moglichkeit geboten werden follte.

Bei den der Biithne mehr oder weniger gerade gegeniiberliegenden Sitzreihen
desfelben Ranges wird dagegen der Vorteil folcher Verfchiebung der Sitze fich
wieder mehr und mehr geltend machen; deshalb wird es moglich fein, die Ueber-
hohungen dort auf ein geringeres Mafs zu befchrinken. Hieraus ergeben fich die
Konftruktionen der feitlichen, fowie der mittleren Sitze eines IV. Ranges und ihrer
Sehlinien.

Beziiglich der in den meiften grofsen Theatern galerieartig oder amphi-
theatralifch angelegten Sitze des III. Ranges wiirden die Konftruktionen der Gefichts-
linien in der gleichen Form in Anwendung kommen. Dasfelbe gilt natiirlich auch
da, wo die iibrigen Ridnge nicht in Logen geteilt, fondern amphitheatralifch an-
gelegt find, wie dies in neueren mittleren und kleinen Theatern vielfach angetroffen
wird. In dem einen wie in dem anderen Falle wird angefichts der geringeren Hohe



tiber der Biihne eine gute Anordnung der Sitze dort ftets leichter zu erreichen
fein als in den oberen Ringen.

Die Hohenlage der Ringe wird im wefentlichen beftimmt durch die fiir den
I. Rang gewdhlte. Je niedriger letzterer iiber dem vorderen Niveau der Biihne
liegt, defto vorteilhafter wird fich demnach der ganze Aufbau der tibrigen Ringe
geftalten.

Der Nachteil einer zu hohen Lage des I. Ranges macht fich nicht nur durch
ihre Riickwirkung auf die ubrigen Ringe, fondern fchon fiir fich allein bemerkbar,
fo z. B. im Hofopernhaufe zu Wien. Dort liegt der Fufsboden der I. Ranglogen
3,50 m liber dem vorderen Niveau des Biithnenpodiums. Diefe Héohe erwies fich jedoch
fir die kaiferliche Hofloge am Profzenium unbequem, fo dafs die darunter liegende,
den Parterrelogen entfprechende Profzeniumsloge als fog. Inkognitologe fiir den ge-
wohnlichen Gebrauch des kaiferlichen Hofes eingerichtet wurde.

In nachftehendem finden fich die beziiglichen Mafse aus einigen der nam-
hafteren Theater nebeneinander geftellt.

a 71777\’7‘;;derreihre¥}7 B

| b vomdois Bemerkung

uber vorderes emer unben

l Biihnen-

niveau

1 Genua, Carlo Felice . . . . . . . . . . . 3,20 | hat Parkettlogen
2 Turin, Zzatro Reale 1,50 ’ » »
3 Neapel, San Carlo w5 e s ow w3 @ ; 3,00 » o
4 Mailand, 4/a Scala . . . . . . . . . . . ‘ 2,70 » »
5 Palermo, Zzatro Ma/fimo ‘ 3,00 »
6 Bordeaux, Grand thédtre e 1,50 » »
7 Lyon, » » o b @ m e E % 1,70 » »
8 Paris, Alte Grofse Oper . . . . . . . . . 2,10 » »
9 »  Nowvel opéra . . . . . . . . . . . 2,50 » »
10 Wien, Hofopernhaus . . . . . . . . . | 3,50 | »
II »  Hofburgtheater . . . . . . . . . | 3,25 » »
12 Prag, Deutfches Theater . . . . . . . . | 3,30 »
13 »  Tfchechifches Nationaltheater . . . . . | 3,60 X 5
14 Dresden, Altes Hoftheater . . . . . . | . | 2,25 » »
15 > Neues » T 2,30 % A
16 Leipzig, Stadttheater . . . . . . . | . . | 2,50 »
17 Frankfurt a. M., Opernhaus . . . . . . | | 3,50 » >
18 Miinchen, Hof- und Nationaltheater . . . . . . 3,00 » keine Parkettlogen126)
19 » Neues Schaufpielhaus . . . . . . | 2,40 » o » »
20 Berlin, Koénigl. Opernhaus . . . . . . . . . 2,05 | Parkettlogen
21 » Schaufpielhaws . . . . . . . . . | 3,10 » keine Parkettlogen
22 » Leffing-Theater . . . . . . . | . | 3,50 » Parterrelogen
23 Halle a. S., Stadttheater . . . . . . . . 3,50 » keine Parterrelogen
24 Bromberg, » S 3,00 » »
25 Ziirich, » T 1,65 { » » »
26 Genf, » ST e P g e ol 310 » » » 127
27 St. Petersburg, Grofses Theater . . . . . . . 3,00 » Parkettlogen
28 London, Covent Carden . . . . . . . . . . 2,75 | » »

‘ Meter |

126) Hat vor den Logen des I. Ranges einen Balkon mit 1 Sitzreihe, deren Fufsboden auf 2,50m iiber Biihnen-

leiche liegt.
127) Wie vorftehend, hat vorliegenden Balkon mit 2 Sitzreihen, deren vordere 2,jom iiber Biihne.
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Im vorhergehenden ift bereits mehrfach der vor den Logen des I. Ranges
vorgebauten Balkone und des ungiinftigen Einfiuffes gedacht worden, welchen die-
felben fowohl auf den Gefamtanblick eines Theaterfaales, fowie im befonderen auch
auf die Annehmlichkeiten der Logen des I. Ranges ausiiben. Aus der vorftehenden
Tabelle ift zu erfehen, dafs in zweien der dort angefiihrten Theater, demjenigen
von Minchen und dem von Genf, folche Galerien fich finden und dafs diefelben
in der Tat das Niveau des I. Ranges im erften Beifpiele um 0,50 m — weil die
Galerie nur eine Reihe Sitze enthilt —, im zweiten mit zwei Reihen um ein ganzes
Meter hinauftreiben. Anordnung und Verteilung der Sitze bietet fich, da nur
hochftens zwei Reihen in Frage kommen, von felbft; in letzterem Falle geniigt eine
leichte Erhohung der hinteren Reihe iiber die vordere.

Ein nicht unwefentlicher Uebelftand diirfte noch in der Art der Zuginglichkeit
diefer Sitze liegen.

Die Briiftung darf weder zu weit von den Sitzen abftehen, weil dies fiir letztere
unbequem fein wiirde; noch kann fie das gebriuchliche Hohenmafs iiberfchreiten.

Da in den meiften Fillen die Zugidnge zu diefen Galerien fich an den Enden
derfelben befinden, fo mufs eine {piat kommende Perfon in dem verhiltnismifsig
fchmalen Raume zwifchen den Sitzen und der niedrigen Briiftung den ganzen Weg
bis zu ihrem Platze meiftens feitwirts hindurchchaffieren. Schon firr gewshnliche
Falle ift dies oft mit grofser Unbequemlichkeit verbunden; im Falle einer Panik
konnte es fir viele geradezu verhdngnisvoll fein. (Siehe auch Art. 135, S. 190.)

Es ift die Regel, dafs die aus dem Logenhaufe fiilhrenden Wege immer fo
liegen, dafs beim Ausbruch eines Brandes — deffen Entftehungsort und Herd faft
ausnahmslos die Biihne ift — das Publikum niemals genétigt fei, fich in der Richtung
nach diefer hin bewegen zu miiffen, fondern vielmehr mit jedem Schritte fich weiter
von ihr entferne. Daraus folgt, dafs die Zuginge zu den Galerien nicht an dem
der Biihne, fondern an dem anderen, der Mitte zunichft liegenden Ende vorgefehen
werden miiffen, und in weiterer Folge hieraus die Einbufse von mindeftens einer
der wertvollften Logen auf jeder Seite.

Die Logen des I. und II. Ranges find meift fo bemeffen, dafs fie zwei Plitze in
der Front und drei in der Tiefe enthalten; fie find wohl ftets mit beweglichen Stiihlen,
anftatt mit feften Sitzen, ausgeftattet. Der Ausblick der hinteren Plitze auf die
Biihne wiirde leicht fehr beeintrichtigt fein konnen, wenn fie nicht etwas iiber die
vorderen erhoht wiirden. Dies gefchieht auf dreierlei Weife. Entweder in der
Form, dafs die Stiihle der hinteren Plitze hoher gebaut werden als diejenigen der
vorderen, oder aber dafs der hintere Teil des Fufsbodens durch eine Stufe etwas
gegen den vorderen erhoht wird, oder endlich durch Verbindung beider Formen.

Gegen alle drei Hilfsmittel konnen naheliegende Einwendungen und Bedenken
erhoben werden; doch ift in anderer Weife nicht Abhilfe zu fchaffen, wenn eine
folche gefordert oder als notwendig erachtet wird, d. h. wenn die Befucher der Logen
nicht mit dem Gedanken fich abfinden konnen, den Uebelftand etwa unbequemen
Sehens in den Kauf zu nehmen. Auch hier find die Logen an den Seiten in
hoherem Mafse getroffen als die mehr nach der Mitte zu fich erftreckenden.

Das in vielen franzéfifchen und deutfchen Theatern fich findende fog. Amphi-
theater kann in folchen Fillen, wo es fich wie eine einfache Erweiterung der
Galerie noble vor die hinter ihm durchgefiihrten Ranglogen legt, leicht Anlafs dazu
geben, diefe letzteren umfomehr in die Hohe zu dringen, je mehr Sitzplitze das
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Amphitheater enthalten folle, weil der Fufsboden der oberften Reihe des letzteren
um fo viel unter demjenigen der Logen liegen mufs, als erforderlich ift, damit die
Infaffen der letzteren gegen eine Storung oder Beliftigung gefichert feien. Diefes
Bedenken ift da gehoben, wo das Amphitheater, den ganzen mittleren Teil des
I. Ranges einnehmend, fich nach hinten bis an den Logengang hinaufzieht, fo dafs
die oberfte Sitzreihe mit letzterem auf gleicher Hohe liegt.

Der fo erzielte Vorteil ift natiirlich erkauft durch Aufopferung einer Anzahl
der beften Logen und namentlich der in grofsen und Hoftheatern nur fchwer zu
entbehrenden Hofmittelloge (fiehe Art. 93, S. 148). Dies war der Fall im Alten
Hoftheater in Dresden (Fig. 146), welches ein typifches Beifpiel fiir die letztere Art

Fig. 148.
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Theater Zovrdinone zu Rom.
Syftem der Logenfcheidewiinde.
Die Einteilung der Logen — 12 zu jeder Seite der Mittelloge — gefchieht auf der durch die Konftruktion ermittelten
Briftungslinie:
C G = C B = Halbmzfler = 4 Einheiten; C 2 = 3 Einheiten;
D = Punkt fiir Konvergierung der Scheidewinde der erften 8 Logen;
DG in 4 Teile geteilt; die Verbindungen der Teilungspunkte ftellen in ihrer Verlingerung die Scheidewinde
der letzten 4 Logen dar.

von Amphitheatern bietet, wihrend ein folches der erfteren Art dasjenige der
Grofsen Oper in Paris (Fig. 147) darftellt.

Bisher war derjenigen Ermittelungen der Sehlinien fiir die einzelnen Platz-
kategorien gedacht worden, welche bezweckten, fo viel als moglich fiir jeden Platz
eines Theaters eine Verdeckung des freien Ausblickes durch -die Vorderminner zu
verhiiten. Indes konnen auch Behinderungen des Sehens herbeigefiihrt werden durch
die architektonifche Geftaltung einzelner Teile eines Saales.

Der Einrichtung der italienifchen Logen mit ihren bis an die Briiftung vor-
gezogenen Zwifchenwanden ift bereits mehrfach Erwidhnung getan worden. Bei
derartiger Anordnung mufs die Mehrzahl der Logenbefucher von Anfang an auf
einen gleichmafsig guten Ausblick auf die Bithne verzichten, da von den fimtlichen
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Plitzen der Loge nur die an der Briftung felbft einen freien Umblick haben konnen,
diejenigen innerhalb der Loge aber nur fo weit, als die Richtung der Zwifchenwinde
dies geftattet. Fiir die Beftimmung der letzteren find verfchiedene Syfteme in An-
wendung gekommen, von denen einige befonders typifche hier zu erwihnen find.

Dasjenige im Z7eatro Fenice zu Venedig erfcheint tibermifsig verwickelt, und
aus diefem Grunde moge hier unter Verweifung auf Fig. 125 (S. 175) von einer
weiteren Erorterung desfelben abgefehen werden. Weit einfacher {ind diejenigen
der Theater Zordinone (Fig. 148) und & Argentina (Fig. 149) in Rom.

Fig. 149.

Theater &' Argentina zu Rom.

Syftem der Logenfcheidewinde.

Die Einteilung der Logen — 15 'zu jeder Seite der Mittelloge — gefchieht auf der durch die Konftruktion ermittelten
Briiftungslinie :
Schnittpunkt /' der Halbmeffer 4 K und 4’ ¥ = Konvergierungspunkt fiir die Richtung der Scheidewinde der erften 11 Logen;
7 G in 4 Teile geteilt; die Verbindungen diefer Teilungspunkte mit den entfprechenden der 4 letzten Logen ftellen in ihrer
Verlingerung deren Scheidewinde dar.

Im Theater alla Scala in Mailand (fiehe Fig. 122, S. 172) hat der Architekt
die Teilung der Logen — auf jeder Seite der Mittelloge 18 — auf der Briiftungs-
linie und diefelbe Anzahl von Teilen auf der konzentrifchen Linie der Hinterwand
aufgetragen; die Verbindungslinien der fich entfprechenden Teilungspunkte ftellen
die Trennungswinde dar.

In deutfchen und franzofifchen Theatern hat die Richtung der Logenfcheidungen
nicht diefelbe Bedeutung wie in italienifchen, da fie, nicht viel iiber Briiftungshohe
fich erhebend, das Gefichtsfeld nach den Seiten hin nicht beengen. Deshalb wird
fir die Stellung derfelben vielfach diefelbe Methode angewendet wie bei der Scala;
bei anderer Beftimmung der Richtung der Winde wird darauf Bedacht genommen,
die Logen rdumlich moglichft vorteilhaft zu geftalten.
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In einigen Theatern findet man den der Briiftung zunichft liegenden, ungefihr
der Tiefe der erften Stuhlreihe ent{prechenden Teil der Scheidewinde in einem
Knick von der hinteren Linie abbiegend normal auf die Linie der Briiftung gefiihrt,
wodurch ein gewiffer Vorteil fir die Stellung der vorderen Stiihle erreicht wird.
In folchen Fillen ift fiir die Teilung der Logen nicht die Briiftungslinie, fondern
die diefe Brechpunkte verbindende Linie zu benutzen.

Sehr verwickelt ift das von Cawos mitgeteilte Syftem, das deshalb hier tiber-
gangen werden darf128),

In den franzofifchen wie auch in den deutfchen Theatern find die Trennungs-
winde der Logen meiftens durch einen konfolenartigen Anlauf mit einem hinteren,
rudimentdren Anfatz einer Trennungswand verbunden, welcher teils aus konftruktiven
oder dfthetifch-formalen Griinden, teils auch deshalb beibehalten worden ift, weil
es angenehm ift, in jeder Loge eine kleine, den Blicken der nichften Nachbarn
entzogene IEcke zu haben. Die Wandungen der in folcher Weife fich bildenden
Nifchen, welche gewdhnlich ungefihr die Tiefe der letzten Stuhlreihe haben, be-
nehmen allerdings den dort Sitzenden den feitlichen Umblick, fo dafs diefe gewiffe
Konzeffionen machen miiffen. Trotzdem wird man fich in einem eleganteren Theater
nur ungern von diefen letzten Reften der Trennungswinde losfagen, ohne welche
auch eine das Auge befriedigende konftruktive Ausbildung der Einzellogen fchwer
zu erreichen fein wiirde.

Der in deutfchen wie in franzofifchen Theatern faft allgemein durchgefiihrte
Grundgedanke, die Briiftungen der oberen Ringe hinter die der unteren zuriick-
treten zu laffen, ift in Bezug auf feine Bedeutung fir die Er{cheinung eines Theater-
faales bereits befprochen worden. Aufser diefer hat es aber auch noch die weitere
Bedeutung, dafs durch diefe Erweiterung der Kurven der Briiftungslinien die wag-
rechte Entfernung der Plitze von der Bithne umfo grofser wird, je hoher fie liegen,
und dadurch der Gefichtswinkel verbeffert wird. Auch wird die Beleuchtung der
Réinge eine giinftigere infofern, als die unteren Ringe nicht in den vollen Schatten
der dariber liegenden kommen.

Eine beftimmte Regel liber das Mafs diefes Zuriicktretens kann nicht auf-
geftellt werden. Das Abwigen der Verhiltniffe wird auch hier dem Empfinden
und dem Gefchmacke der Architekten zu letzter Entfcheidung zufallen, oder es
wird fich aus praktifchen und lokalen Anforderungen ergeben. Es ift aber wiinfchens-
wert, dafs die Rangbruftungen fich umfomehr wieder derfelben Lotrechten nihern,
je mehr fie an das Profzenium herantreten. Dies aus dem Grunde, weil fonft bei
den oberen Ringen an der Profzeniumswand eine zu grofse Fliache zwifchen der
Briiftung und der Biihnenoffnung entftehen und dem Sehen hinderlich fein
wiirde 129).

Dafs eine eigentliche materielle und zwingende Notwendigkeit fiir folches
Zuriicktreten nicht befteht, dafiir bietet neben anderem namentlich der bekannte
italienifche Typus den Beweis, der, durch die Gewohnheit geheiligt, dem italieni-
{chen Publikum in keiner Weife laftig oder verbefferungsbediirftig erfcheint. Selbft
das neuefte und eines der grofsten Theater Italiens, das 7eatro Ma/fimo in Palermo,
ift demfelbxen noch treu geblieben.

128) Siehe: Cavos, a. a. O., Taf. 4.
129) Siehe hierzu: Lanxcuans, C. Ueber Theater etc. Berlin 1810 — und: Ortmer, C. D. Architektonifche Mit-
theilungen. Abt. 1: Das Konigftidt'fche Schaufpielhaus zu Berlin. Braunfchweig 1830. S. 14 ff. u. Taf. 10.
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g) Geftaltung und Ausfchmiickung des Zulchauerraumes.
1) Architektur und Ornamentik.

In Art. 55 (S. 77) ift bereits hervorgehoben worden, dafs der Beftimmung eines
Theaterfaales eine feftliche und heitere Geftaltung und Raumwirkung weit mehr
angemeffen ift als eine ftrenge und ernfte; deshalb ift auch eine freiere, dekorativere
Behandlung der architektonifchen Formen und Ordnungen da wohl am Platze.
Wenn fchon die Hauptformen in ihren Verhiltniffen und Einzelheiten eine freiere
und zierlichere, dem Wefen eines eleganten, der Unterhaltung und Zerftreuung
gewidmeten Innenraumes angemeflfene Ausbildung nahelegen, fo ift dies in ganz
befonderem Mafse der Fall in Beziehung auf die iibrigen, einem Theaterfaale eigen-
timlichen und in keinen Kanon fich fiigenden Einbauten und Ausftattungsteile
aller Art.

Es bedarf keines befonderen Beweifes, wie wenig felbft die reinften und edelften,
einer klaffifchen Aufsenarchitektur angemeffenen Formen in einem folchen Raume
an ihrem Platze erfcheinen wiirden. Unmoglich ift es, irgend eine beftimmte Stil-
form als die fiir einen Theaterfaal von vornherein gebotene zu bezeichnen; denn
auch darin unterliegen Anfchauung und Gefchmack einem fchnellen Wechfel.

Diejenige des Ueberganges vom Barock zum Rokoko, fowie das reine Rokoko
bieten fich ganz befonders fiir eine fpielende oder iippige Behandlung der von der
Renaiffance iibernommenen architektonifchen Grundformen. Auch find gerade aus
diefer Zeit einige der reizvollften Theaterinterieurs auf uns gekommen, und fo ift
diefe als charakteriftifcher Ausdruck einer Periode des vollendetften Lebensgenufies
uns erfcheinende Stilform neuerdings auch vielfach als die fiir Theater befonders
typifche angefehen und fehr oft, teilweife auch mit grofsem Gefchicke und ver-
dientem Erfolge, angewendet worden.

Der Umftand, dafs diefe Stilform nach ihrer Wiederaufnahme in neuefter Zeit
nicht nur fiir Theater und Offentliche Vergniigungsftitten allein, fondern bald auch
fir anderen Zwecken dienende Bauwerke eine grofse Verbreitung fand und eine
Zeitlang faft die herrfchende wurde, hatte zur Folge, dafs ihr ein befonders ein-
gehendes Studium zu teil wurde, wobei manche ganz oder beinahe in Vergeffenheit
geratene Technik wieder hervorgeholt und aufgenommen wurde. Hier mdge in erfter
Linie der Arbeiten der Bildhauer und Stuckateure gedacht werden und im befonderen
der fog. angetragenen Arbeiten, durch deren Wiedererftehung es allein ermoglicht
worden ift, die dem Rokoko und den ihm verwandten Bauweifen eigentiimlichen und
charakteriftifchen Feinheiten des Ornaments mit faft vollendetem Nachempfinden
wiederzugeben.

Bei Geftaltung des Saales feines erften Dresdener Hoftheaters bot fich Gorr
fried Semper keine folche direkte Anlehnung. Eine Wiederaufnahme des Rokoko lag
dem allgemeinen Gefithle damals noch zu ferne, fo {chéne Beifpiele gerade Dresden
dafir auch aufzuweifen hatte. Er fchuf fich deshalb feine eigene Formenfprache,
indem er {ich von der damals, d. h. in den Dreifsigerjahren des vorigen Jahrhunderts,
herrfchenden {chiichternen und niichternen Behandlung der von der Antike iiber-
nommenen Formen freimachte. Er entwickelte die Architektur feines Saales auf
dem Boden der italienifchen Hochrenaiffance, fie mit einer ebenfo feinen wie dem
Zwecke angepafsten und charakteriftifchen Zierlichkeit ausftattend (Fig. 150 13).

130) Fakf.-Repr. nach: SEmpER, G. Das konigl. Hoftheater in Dresden. Braunfchweig 1849. Taf. III.
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Die befremdende Tatfache, dafs gerade die Logenhaufer der grofseren und
bekannteren italienifchen Theater jenes feftlichen und heiteren Typus bar find, den

franzofifcher  wir mit Recht fiir einen folchen Raum fordern, erklirt fich zunichft aus der bereits

Typus.

befprochenen, ihnen eigentiimlichen Anordnung der lotrecht iibereinander ftehenden
Rangbriiftungen, der bis oben gleichmifsig durchgefiihrten Logenteilung mit den
bis an die Briiftung vorgezogenen lotrecht abfchliefsenden Trennungswinden. Wenn
diefer Grundgedanke auch in erfter Linie fir den unerfreulichen Eindruck verant-
wortlich gemacht werden mufs, fo beweifen doch die noch beftehenden Theater des
Rokoko, dafs ein grofser Teil der Schuld auch der Niichternheit der dekorativen
Durchbildung zuzufchreiben ift. In Beziehung auf die ebengenannten Punkte zeigen

/ Fig. 150.

Logenhaus des Alten Hoftheaters zu Dresden 13°).
Arch.: G. Semper.

die letzteren diefelben Grundgedanken — waren fie doch faft ausfchliefslich von
italienifchen oder aus italienifcher Schulung hervorgegangenen Kiinftlern erbaut — ;
ihre flotte, graziofe Behandlungsweife hilt aber jedenfalls den Eindruck niichterner
Langweiligkeit fern, wenn auch mancherlei andere Bedenken dagegen erhoben werden
konnen (Fig. 151).

Bei weitem anfprechender als der fpezififch italienifche tritt uns der franzofifche
Typus der Theaterfile entgegen. Fiir ihn kann als charakteriftifch hingeftellt werden,
dafs das konftruktive Geriift des Raumes in Form durchgehender, ein regelrechtes
Gebalke tragender, einzelner oder gekuppelt geftellter Siulen — meift korinthifcher
Ordnung — fcharf zum Ausdruck gebracht ift, zwifchen denen die Logenbriiftungen
eingebaut find und fich balkonartig vorlegen. Als typifches Beifpiel moge auf der
nebenftehenden Tafel der Saal der ehemaligen Grofsen Oper in Paris dienen. Das
architektonifche Grundmotiv desfelben erkennt man in vielen der ilteren wie der
neueren franzofifchen Theater wieder. Auch Garnier hat fich in der Ausbildung
des Saales feiner Nouvel opéra an diefes Vorbild gehalten.
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Theater alla Scala zu Mailand.

Schnitt nach der Hauptachfe.

Arch.: Piermarini.

Handbuch der Architektur, IV. 6, e. Fakf.-Repr. nach: Conrtant, C. Paralléle des Principaux théitres modernes etc.

Paris 1860.
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Die Wirkung eines fo geftalteten Saales ift, wenn auch etwas beengt, fo doch
unftreitig von grofser Vornehmheit. Andererfeits aber kann nicht beftritten werden,
dafs die mehrfach fich wiederholenden Siulenftellungen den Nachteil haben, eine
nicht unbetrichtliche Anzahl der wertvollften Plitze des freien Ausblickes auf die
Bithne zu berauben (Fig. 1521%1), Aus diefen Griinden diirften zwar Bedenken gegen
die Durchfithrung diefes Motivs
zu erheben fein; immerhin wiirde
man bei einem grofsen Theater
mit mehreren Rangen den archi-
tektonifchen Grundgedanken einer
die langen Linien der Rangbrii-
ftungen unterbrechenden und zu-
fammenhaltenden  Siulenanord-
nung nur ungern ganz entbeh-
ren. Auch in diefer Beziehung
kann auf die Erfcheinung eines
typifchen italienifchen Saales, z. B.
desjenigen der Sca/a zu Mailand
(hiehe die nebenftehende Tafel),
verwiefen werden, welcher die
Langweiligkeit der ungeglieder-
ten, kolumbarienartigen Umfaf-
fungen deutlich zur Anfchauung
bringt.

, Nach alledem werden krif-
tige Unterbrechungen der fonft
allzu langen Linien von grofsem
Vorteile fein, fofern fie an {olchen
' Stellen auftreten, wo fie weder
4 ——=—— das Sehen noch die Behaglich-
—— keit beeintrachtigen konnen. Die
eine diefer Stellen ift ohne Frage
die der Biihne gegeniiberliegende
Mitte. Dort ift der Platz fir
eine architektonifche Gruppe,
welche die mittlere Partie des
Ranges umfafst und abfondert,
i t tes fei es, dafs dafelbft eine grofse,
Hofmittelloge im Neuen Hofburgtheater zu Wien !32). fiir die Benutzung deS. Hofes oder
: fonft fiir reprafentative Zwecke
beftimmte Mittelloge oder eine der Benutzung feitens des Publikums dienende
amphitheaterartige Ausbildung des Ranges das in dem einen wie im anderen Falle
fruchtbare Motiv bietet (Fig. 153 132).

Noch klarer und beftimmter wie die Mitte bieten fich die beiden, die Ein-

faffung der Biihnendffnung bildenden Profzeniumswinde zur Herftellung eines krif-

Fig. 153.

131) Fakf.-Repr. nach: ROYER, A. LZLe nowuvel opéra. Paris o. J.
133) Nach: Sacus, E. O. Modern opera houfes and theatres. London 1896, Bd. I.
Handbuch der Architektur, IV. 6, e. 16

73.
Saalmitte
und
Profzenien.
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tigen Abfchluffes, der hier von ganz befonderer Bedeutung ift, weil er nicht nur im
ifthetifchen, fondern auch im materiellen Sinne den Zufchauerraum von dem der
Biihne f{cheidet.

Die architektonifchen Durchbildungen der Profzenien zeigen eine fehr grofse
Mannigfaltigkeit. In einigen Theatern bilden fie nur einen feften, pfeilerartigen
Abfchlufs, an welchem fich die Logenringe einfach »totlaufenc«; in anderen wieder
ift diefer Abfchlufs architektonifch reich ausgebildet und enthilt eine oder mehrere
bevorzugte Seitenlogen, in vielen der grifseren Theater und felbftverftindlich faft

Profzenium im Neuen Hofburgtheater zu Wien 133),

Arch.: Semper & Hafenauer.

in allen Hoftheatern, die meift die Hohe des I. und des II. Ranges zufammen-
faffenden, durch Baldachine und die fonftigen angemeffenen Embleme und Attribute
ausgezeichneten Hoflogen (Fig. 154 1%%); fiche auch Fig. 150 u. 151).

In frilheren Theatern fchoben fich die Seitenlogen auf die Biihne felbft, fo
dafs die Schaufpieler zwifchen ihnen auftreten mufsten (Fig. 1551%4). Dies war ein
Ueberbleibfel der fritheren Gepflogenheit, nach welcher der Hof oder andere befonders
bevorzugte Befucher des Theaters ihre Stiihle auf dem vorderen Teil der Biihne
hatten, ein Vorrecht, von dem die jiingeren und iibermiitigeren Mitglieder diefer
bevorzugten Kreife oft ohne alle Riickficht auf Schaufpieler oder Zufchauer in
einer lauten, fiir beide Teile ftorenden und liftigen Weife Gebrauch machten.

133) Fakf.-Repr. nach: BAvYER, a. a. O.
134) Fakf.-Repr. nach: DumonT, a. a. O.
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Welcher Art die Ausbildung der Profzenien auch fein moge, mit diefem feften
Rahmen an den beiden Enden und der kriftigen Unterbrechung in der Mitte ift
dem dfthetifchen wie dem konftruktiven Gefiihle Geniige und doch auch kaum irgend
welchen Platzen Abbruch getan. Der von der Biihnendffnung aus den Zufchauer-
raum um{pannende Bogen findet in den erfteren feine Stiitzpunkte und in der archi-
tektonifchen Gruppe der Mitte feinen ausdrucksvollen Schlufsftein.

Im Wagner-Theater zu Bayreuth, wie auch f{piter im Prinz Regenten-Theater
zu Minchen find die Architekten zu der urfpriinglichen Form zuriickgekehrt, den

Fig. 155.

Dumont's Entwurf eines Logenfaales 134).

Saal mit einer gleichmifsigen Saulenftellung toskanifcher Ordnung zu umgeben. Dies
lag nahe, weil es fich da nur darum handelte, die hohen iiber den Sitzreihen fich
erhebenden Wandflachen zu beleben, und irgendwelche Hervorhebung der Profzenien
durch Seitenlogen alfo nicht in Frage kam. Auch die der Biihne gegeniiberliegen-
den fiirftlichen Logen find nicht mit denjenigen anderer Theater zu vergleichen, da
fie lediglich einige beliebige von den Interkolumnien der abfchliefsenden Siulenreihe
einnehmen und ihre Briiftungen auf dem Fufsboden des oberften Abfchluffes der
Sitzreihen feft aufftehen, anftatt als leichte Zwifchenbauten balkonartig vorzuragen.
Das Ganze hat alfo einen ernfteren, monumentaleren Charakter, und es lag keine
Veranlaffung vor, auf eine befondere, durch derartige Einbauten anderer Theater
geforderte Leichtigkeit und Zierlichkeit Bedacht zu nehmen. Fig. 156 13%) zeigt die

135) Fakf.-Repr. nach: HeiLmany & LiTTMmANN, a. a. O.
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bereits in Art. 139 (S. 198) befprochene Anordnung des Profzeniums in diefem Theater
und feine Verbindung mit der Architektur der Wandflaichen im Zufchauerraum.
Einen ganz neuen Weg haben Riemer/chmid in feinem neuen Schaufpiel-
haufe in Miinchen (Fig. 1571%%) und Diilfer im neuen Stadttheater zu Meran
(Fig. 158137) befchritten. Es wire unberechtigt, die darin angewandten Formen
ohne weiteres abzulehnen; aber ebenfo ungerechtfertigt wire es, darin die Formen
der Zukunft zu erkennen. Es ift moglich, dafs fich daraus manches entwickeln
konne, was die althergebrachten Formengebungen zu erfetzen vermoge. Vorhanden

Fig. 156.

Zufchauerraum des Prinz Regenten-Theaters zu Miinchen 135),

Arch.: Heilmann & Littmann.

fcheint diefes Etwas noch nicht zu fein, und eine gewiffe unbeftreitbare Originalitit
oder Sonderheit ift noch nicht gleichbedeutend mit Schénheit, namentlich nicht,

folange das Gewaltfame und Gefuchte noch allzu deutlich zu erkennen ift.

Einer meiner Freunde erzihlte mir, wie er vor etwa Jahresfrift einen ihm befreundeten Architekten
auffuchte und fehr erftaunt war, denfelben noch immer bei einer an fich unbedeutenden Arbeit zu finden,
an welcher er ihn fchon vor geraumer Zeit gefehen hatte. Auf feine Frage, wie das zugehe, erhielt er
die Antwort: Es ift halt fakrifch {fchwer; aber wenn ich mich noch vier Wochen damit herumplagen

mufs — naiv mufs es werden!
2) Farbenf{timmung.
In dem gleichen, wenn nicht in noch hoéherem Mafse wie von feiner archi-
tektonifchen Geftaltung hingt die Wirkung eines Theaterfaales von feiner Farben-
ftimmung ab.

136) Fak{.-Repr. nach: Das Miinchner Schaufpielhaus. Denk{chrift etc. Miinchen 1gor. Taf. 2.
137) Fakf.-Repr. nach: Deutfche Bauz. 1gor1, S. 300.
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Dafs diefelbe in der Hauptmaffe hell fein miiffe, ift an fich fo naheliegend,
dafs es felbftverftandlich erfcheinen mochte; trotzdem wird oft genug, fehr zum
Schaden des Gelamteindruckes, dagegen gefehlt. Ein reines Weifs mit Glanz-
vergoldung wird allerdings ftets kreidig und gewohnlich wirken. Fiir den Hauptton
eines Saales eignet fich am beften ein fein abgetontes, mattes Weifs; oft wird
diefe Abtonung zu weit getrieben, und man findet deshalb in vielen Theatern ein
lehmfarbiges fog. Chamois, das auch mit reicher, oft gar mit iiberreicher Vergoldung
nur trilbe und unfreundlich wirkt.

Fig. 157.

Profzenium im Neuen Schaufpielhaus zu Miinchen 136),

Arch.: Heilmann & Littmann und Riemer/chmid.

Es ift traditionell und faft zum Axiom geworden, dafs die Logen dunkelrot
ausgefchlagen oder gemalt fein miifsten, weil nur auf folchem Hintergrunde Gefichter
und Toiletten der eleganten Befucherinnen zu ihrem vollften Rechte kommen
konnten. Das Neue Dresdener Hoftheater liefert jedoch den Beweis dafiir, dafs
diefer Satz keineswegs als eine abfolute Wahrheit anzufehen fei; denn dort ift der
Fond der Logen nicht in dem iiblichen Rot, fondern in einem fehr hellen, fein
abgeftimmten Griin gehalten, welches den Képfen und Toiletten -der Befucherinnen
als ganz vorziiglicher Hintergrund dient. Ebenfalls in hellgrinem, aber noch
bedeutend feinerem und hellerem Tone find die Architekturteile der Logen, die
Briiftungen etc. gemalt, die Architekturen der Profzenien und der Mittelloge dagegen
in einem fehr fein abgetonten Elfenbein- oder Cremeton.

Einige kriftig wirkende farbige Punkte find in einem grofsen, hellgetonten
Raume von grofser Bedeutung. Als folche dienen die Medaillonportrits in der
Briiftung des I. Ranges. Dem Bildhauer war aufgegeben, fie in fehr flachem Relief
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zu behandeln, damit ihnen durch rétlich abgetdnten Grund das Anfehen von Onyx-
kameen gegeben werden konne, was fich in der Wirkung durchaus bewihrt hat.
Vor allem aber geben die mit reicher Goldftickerei gefchmiickten Draperien und
Briiftungsteppiche von tiefrotem echten Samt, mit denen die beiden koniglichen
Seitenlogen, fowie die Mittelloge ausgeftattet wurden, ferner der farbenprichtige
Hauptvorhang und die Dekoration der Saaldecke michtige koloriftifche Effekte.
Fir die Polfterungen wird der dunkelrote Pliifch mit Recht meiftens den Vor-
zug erhalten, einesteils feiner grofseren Haltbarkeit wegen und anderenteils weil

Fig. 158.

Profzenium im Stadttheater zu Meran 137).

Arch.: Diilfer.

er in der Farbe wirkungsvoller ift als der hie und da auch verwendete gold- oder
drapfarbige Plifch. Die letztere Eigenfchaft wird bei befetztem Haufe allerdings
nur in den durch die Abpolfterungen der Rangbriiftungen entftehenden Linien zum
Ausdruck kommen.

Noch ein Wort iiber die Vergoldung. Sie ift ein hochft wertvolles und unent-
behrliches koloriftifches Hilfsmittel, das aber nur da zu feiner vollen Wirkfamkeit
gelangt, wo es mit Gefchmack und Mafs angewendet wird. Ein Zuviel kann auch
hier mehr fchaden als niitzen, jedenfalls der Vergoldung ihren Reiz und ihre eigent-
liche Bedeutung rauben. Auch auf Farbe und Glanz des Goldes mufs mit grofster
Aufmerkfamkeit geachtet, und namentlich follte glinzende Vergoldung nur  fehr
fparfam und in Verbindung mit mattierter verwendet werden, weil fie nicht als

Farbe, fondern nur durch ihren Glanz und diefer im Uebermafse leicht kalt und
gewohnlich wirkt.
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In feinem oft genannten Werke widmet Garnier der Frage der Vergoldungen
ein eigenes Kapitel mit der Ueberfchrift: » 770p dor< 13%), worin er fehr wertvolle
Mitteilungen iiber die verfchiedenen Arten der Verwendung des Goldes gibt.

In der Parifer Oper hat er es nicht in dem gewohnlichen Sinne, d. h. zur Auf-
hohung einiger Linien, Blattfpitzen etc. — er nennt es: ez rehauffée —, fondern
unmittelbar als Farbe verwendet — dorure & Ieffet. Nach dem Vorbilde alter italieni-
{cher, eingehendft von ihm ftudierter Vergoldungen hat er dem Ganzen einen gold-
farbigen Anftrich gegeben, welcher in den Tiefen und Schatten als Lokalton wirkt.
Auf diefem ift nicht in fyftematifcher, gleichmifsiger Verteilung, fondern nach
freiem Empfinden das Gold derart aufgefetzt, dafs das Ganze das Anfehen einer
vollen antiken Vergoldung angenommen hat. Nach feinen Aufftellungen hat er

dadurch mit verhaltnismifsig fehr geringen Mitteln diefelbe Wirkung erreicht wie

bei einer Dorure en plein, d. h. als wenn das Ganze tatfichlich mit Gold iiberzogen
worden wire.

Die Frage, ob der erzielte Effekt koloriftifch richtig fei, ift durch diefen ko-

nomifchen Erfolg natiirlich nicht geloft; fo viel aber ift zweifellos, dafs, wenn diefer.

Grundgedanke einmal als der richtige erkannt und angenommen wurde, die Durch-
fihrung eine meifterhafte genannt werden mufs.

.3) Portalvorhang.

In den neueren Theatern Deutfchlands wie Frankreichs — es mégen hier in
erfter Linie das Neue Opernhaus in Paris und das Prinz Regenten-Theater in Miinchen
genannt werden — hat man fich beziiglich der Portalvorhinge wieder der alten
Tradition zugewendet und von der {piteren, lange Zeit herrfchenden freigemacht
Nach letzterer fchienen wohl fiir die Zwifchenakts- und Verwandlungsvorhinge gemalte
Draperien zuliffig; der fog. Haupt- oder Portalvorhang aber war ohne eine alle-
gorifche oder fymbolifche Darftellung eigentlich nicht denkbar, welche den nahe-
liegenden Bezug auf den ethifchen Zweck der durch fie verhiillten Biihne zum
Gegenftande zu haben pflegte und in irgend einer grofsen hiftorifchen Kompofition,
manchmal mit einer feltfamen Verquickung ganz heterogener Elemente, zum Aus-
drucke brachte. In vielen Fillen waren diefe Darftellungen ebenfo fchon wie inter-
effant und anregend, oft aber auch von grofser Langweiligkeit und Gefuchtheit.

Bei Beurteilung alterer allegorifch behandelter Vorhinge darf man auch nicht
aufser acht laffen, welche Umwandelungen der Gefchmack des Publikums innerhalb
verhéltnisméfsig kurzer Zeitabfchnitte durchgemacht hat. So galt z. B. der von
Hiibner gemalte Hauptvorhang des Alten Dresdener Hoftheaters (Fig. 159) fiir eine
fehr intereffante und fchone Arbeit; heute wiirde die etwas fiifslich-romantifche
Auffaffung der allzu geiftvollen Allegorle in ihrer trockenen, akademifchen Behand
lung dem Publikum kaum mehr zufagen.

Eine alle Erfcheinungsformen und Wirkungsiufserungen der dramatifchen Kunft
umfaffende oder ftreifende Allegorie fchwebt immer in Gefahr, abftrus und unver-
ftédndlich zu werden; noch mehr aber ift dies der Fall bei jenen bekannten Ver-
fammlungen von Poeten, Mufikern und anderen mit der dramatifchen Kunft in
irgend einer Beziehung ftehenden Perfonlichkeiten, die auf dem Parnafs oder auf
den Gefilden der Seligen in anmutigen Gruppen und in anregender Unterhaltung

/

138) Teil I, S. 37.
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luftwandeln oder in gemeinfamer Entziickung zu irgend einer hehren, lichten
Erfcheinung emporblicken. (Siehe in Fig. 160 den Vorhang des Zvatro di San Carlo
in Neapel darftellend.) ’

Es mufs unbeftritten bleiben, dafs es eine grofse Anzahl von Vorhingen gibt,
welche trotz der Schwierigkeit des Gegenftandes durch ihre unmittelbare kiinftlerifche
Wirkung einen gewaltigen Eindruck ausiiben und den Befchauer in eine gewiffe
feierliche Spannung verfetzen. Diefe werden fich aber meiftens durch die Einfach-
heit ihrer Kompofition auszeichnen, und hier mége als eines hervorragenden Bei-

Portalvorhang im Alten Hoftheater zu Dresden.

fpieles des in feiner Farbenwirkung fo vornehmen Vorhanges von Ferdinand Keller
im Neuen Dresdener Hoftheater (Fig. 161) gedacht werden, fowie auch desjenigen
von Fux im Neuen Hofburgtheater zu Wien (Fig. 162139). Es ift jedoch ganz
gewifs, dafs die weitaus grofste Anzahl folcher Vorhinge den Befchauer entweder
ganz unberiihrt lafst oder ihn zur Kritik herausfordert. Talmileiftungen find bei
Vorhdngen leider ebenfo hiufig als bei den Deckengemilden, in ihrer Wirkung da-
durch aber viel verhidngnisvoller, weil niemand gezwungen ift, die Decke linger zu
betrachten, als es ihm bequem ift, den Vorhang aber jeder vor Augen haben und
vor Augen behalten mufs, er mag wollen oder nicht.

Man kann alfo wohl zu dem Schluffe gelangen, dafs ein Vorhang von der
kiinftlerifchen Hoéhe des Keller'{chen einer Draperie — fei es einer gemalten oder

139) Fakf.-Repr. nach: BAVER, a. a. O. — Siche auch ebendaf., $, 151 ff.
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einer wirklichen — vorzuziehen fei. Da aber Vorhinge von folcher kiinftlerifcher
Bedeutung und fo unmittelbarer Kraft der Wirkung felten zu erlangen find, fo ift
die Neuerung, d. h. die Riickkehr zu der ilteren Gepflogenheit wohl zu begriifsen,
durch welche man fich von der Notwendigkeit mehr oder weniger figurenreicher

Hauptvorhang im Zeatro di San Cario zu Neapel.

Kompofitionen auf den Hauptvorhingen freigemacht hat. Dies dart namentlich
gelten mit Riickficht auf die mittleren und kleineren Biihnen, welche dadurch in
die Lage gefetzt find, mit denfelben Mitteln etwas Gutes und Tiichtiges zu erlangen,
die anderenfalls nicht weiter reichen wiirden als zu einer mittelmafsigen und des-
halb betriibenden allegorifchen Pinfelei.

Ob gemalte Draperien denjenigen von wirklichem Stoffe vorzuziehen find, diefe
Frage diirfte nicht kurzer Hand zu entfcheiden fein. Um bei den beiden zu Eingang
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diefes Artikels bezeichneten Beifpielen zu bleiben, moge bemerkt werden, dafs die
Neue Parifer Oper als Hauptvorhang eine gemalte Draperie und das Prinz Regenten-
Theater zu Miinchen eine folche von wirklichem Stoff befitzt. (Siehe Fig. 156, S. 244.)

Es liegt in der Natur der Sache, dafs bei erfteren die koftbarften Stoffe in
malerifchem und intereffantem Faltenwurfe dargeftellt und damit Wirkungen erzielt

Fig. 161,

Portalvorhang im Neuen Hoftheater zu Dresden.

werden konnen, welche bei Vorhdngen von wirklichen Stoffen unméglich zu erreichen
find. Bei diefen ift ein grofser Faltenwurf fchon um deswillen ausgefchloffen, weil fie
meiftens in ganz primitiver Form als Zuggardinen montiert find, welche von beiden
Seiten nach der Mitte zufammen-, bezw. umgekehrt auseinandergezogen werden.

Aus diefem Grunde mufs der Stoff frei hingen, d. h. er mufs unten etwas vom
Biihnenfufsboden abftehen. Er wird folgerichtig ftets fchlaff und unmalerifch herab-
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hingen und kann aufser lotrechten parallelen Falten kaum einen Faltenwurf
zeigen. Das Aufftauchen und Einknicken, ohne welches ein folcher nicht denkbar
ift, mufs eben ausgefchloffen bleiben, weil dann der Vorhang fich nicht ziehen
laffen wiirde. Selbft durch Verwendung der fchwerften und koftbarften Stoffe wire
diefem Mangel nicht abzuhelfen; denn auch ein folcher Stoff wiirde aus den genannten
Griinden keinen anderen Faltenwurf hergeben, durch das eigene Gewicht, das
Zufammenpreffen und Briichigwerden der lotrechten Falten aber in Bilde ebenfo,
wenn nicht noch unfcheinbarer werden als einer von minder koftbarem Stoffe.

Fig. 162.

Hauptvorhang im Neuen Hofburgtheater zu Wien 139).

Alle diefe Miangel find bei einem gemalten Draperievorhange vermieden, auf
dem, da er in einem Stiicke ebenfo wie die Profpekte gezogen wird, der Maler in
Bezug auf Stoff und Faltenwurf ganz unbefchrinkt ift. Ein tiichtiger Kiinftler kann
mit einer folchen Aufgabe ebenfalls Meifterhaftes leiften — der Zwifchenaktsvorhang
von Defplechin im Alten Dresdener Hoftheater foll ein Werk erften Ranges gewefen
fein —; eine gemalte Draperie wird aber, weil an fich anfpruchslofer, felbft bei einer
mittelmafsigen Leiftung niemals fo verletzend wirken kénnen wie eine anfpruchsvolle,
aber handwerksmifsige figiirliche Kompofition.

Nach alledem diirfte man daher wohl zu dem Schluffe gelangen, dafs kiinft-
lerifche wie praktifche Vorziige auf feiten der gemalten Draperievorhinge ftehen.
Fiir diejenigen aus wirklichen Stoffen diirften kaum andere Griinde anzufiihren fein
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als die der »Echtheit«, der »kiinftlerifchen Wahrhaftigkeit« und der Originalitit Dafs
Riickfichten auf die beiden erftgenannten Grundfitze gerade bei einem Theaterfaale
eigentlich nicht durchfchlagend fein konnen, liegt in dem ganzen Wefen eines folchen.

Fig. 163.

Saaldecke in der Alten Grofsen Oper zu Paris.

ca. Jjgop w. Gr.

Wenn wirkliche Nachteile ihnen gegeniiberftehen, miiffen fie wie eine Anomalie
erfcheinen; denn der Grundfatz der Echtheit ift an diefer Stelle nicht am Platze.

Wie wenig aber Originalitit abfolut gleichbedeutend fei mit Schénheit, dafiir
liefert der zweifellos originelle Vorhang im Neuen Schaufpielhaufe zu Miinchen den
Beweis (fiehe Fig. 157, S. 245).
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4) Saaldecke.

Die den Zufchauerraum nach oben abfchliefsende Decke wird, nicht immer
zutreffend, mit dem Namen »Plafond< bezeichnet; denn fehr oft bildet fie nicht,
wie der Name andeutet, eine ebene Fliche, fondern vielmehr eine flache Wolbung
oder Kuppel. .

Die Geftalt der Gefamtfliche des Plafonds mufs fich felbftverftindlich in der
Hauptfache aus derjenigen des Logenhaufes, welches er iiberdeckt, entwickeln; doch
finden fich hierfir die mannigfaltigften Lofungen fowohl in konftruktiver wie auch
in dekorativer Beziehung. So kann die Fliche des Plafonds durch ein von der
Umfaffungsmauer des Zufchauerraumes unmittelbar oder mittels Stiitzen, Siulen,
Pfeiler etc. getragenes Gefims umrahmt werden und dadurch den Gang diefer
Umfaffungsmauer faft genau wiedergeben. Diefe letztere kann aber auch, ganz

Fig. 164.

Deckenvelarium.

oder teilweife in Bogenftellungen aufgeloft, eine ftarke Hohlkehle mit einfchneiden-
den Kappen tragen, welche ohne eigentliches Kranzgefims zu der Fliche des Pla-
fonds iiberfilhrt. In den meiften Fillen ftellt die Fliche der Decke eine nur in
Beziehung zur Langsachfe fymmetrifche Figur dar, in die ein Kreis gelegt wird,
deffen Mittelpunkt demjenigen des hinteren halbkreisformigen Abfchluffes und zu-
gleich der Kronleuchteroffnung entfpricht und welcher die Stelle der Hauptaus-
fchmiickung der Decke bildet.

Nach den ftrengen Regeln der Akuftik follte der Plafond eine moglichft ebene
Fliche darftellen. In fehr vielen Beifpielen ift deshalb auch der mittlere kreis-
formige Teil nach dem Mittelpunkte zu nur fehr wenig anfteigend in Form eines
fehr flachen Kegels angelegt.

Oft aber auch ift auf einen kreisformigen Kranz oder Ring eine mit dem
Namen Kalotte zu bezeichnende flache Kuppel aufgefetzt, ohne dafs die Akuftik
des betreffenden Theaters — Alte und Neue Grofse Oper in Paris, Komifche Oper
ebendafelbft — darunter notgelitten hitte (Fig. 163).

Die fo entftehenden kreisformigen Flichen ftellen — ob flach oder gewdlbt —

178.
Form.



179
Gliederung
und

Dekorierung.

254

den eigentlichen Plafond im engeren Sinne des Wortes dar und werden als folcher
dekorativ ausgebildet.

Die neben ihnen fich bildenden Zwickel und Ausfchnitte find ebenfo wie die
Unterficht des das Profzenium iiberfpannenden Bogens fiir fich zu behandeln und
in einer der Kompofition der Hauptfliche untergeordneten den darin medergeleoten
Gedanken vorbereitenden oder erginzenden Weife zu dekorieren.

Eines der naheliegendften und feit langer Zeit fehr gebriuchlichen Motive fiir
Ausfchmiickung des mittleren Hauptkreifes ift das eines an einer Anzahl von Punkten
aufgehdngten oder ausgefpannten fchirmformigen Schutz- oder Sonnenfegels. Dies
ift eine Reminifzenz an das alte Velarium, und der leitende Gedanke, dadurch die
in unferen Breiten eigentlich durch nichts gerechtfertigte und kaum erwiinfchte
Fiktion wachzurufen, dafs unter freiem Himmel ge-
fpielt werde (Fig. 164).

So naheliegend diefes Motiv und fo leicht es
mit mifsigen Mitteln befriedigend auszufithren ift, fo
oft wurde es wiederholt, und fo unintereffant ift es
im Grunde genommen, und zwar deshalb, weil die
zerftiickelte Flache keinen Anlafs und auch keine
Moglichkeit bietet zu einer feffelnden dekorativen
Kompofition. Dabei kann kaum mehr gefchehen,
als die Flachen der einzelnen Sektoren des Schirmes
mehr oder weniger ftilgerecht mit Ornamenten, fchwe-
benden Figuren und dergl. zu {chmiicken. Die zwi-
{chen den Aufhingepunkten fich bildenden Zwickel
miiffen in logifcher Konfequenz des Grundgedankens
als Durchblicke in die freie Luft behandelt werden.

Vereinzelt findet fich auch eine radférmige Ein-
teilung der Kreisflache (Fig. 165149), eine Form, die in
ihrer einfachften Ausbildung wenig Vorziige bietet
und namentlich auch in Beziehung auf die Aus-
fchmiickung der Felder ihrer keilformigen Geftalt wegen nicht ohne Schwierigkeiten ift.

Eine ganz andere Auffaffung lifst den mittleren Kreis — fei er flach oder
leicht gewdlbt — in der Tat als reich dekorierte Flachkuppel behandeln, mittels
flacher plaftifcher oder plaftifch gemalter Leiften in Friefe oder Kaffetten teilen und
die fo gewonnenen einzelnen Felder durch figiirliche Darftellungen oder durch Orna-
mente fillen.

Auf diefem Grundgedanken war die reiche und ganz eigenartige Kompofition
des Plafonds des Alten Dresdener Hoftheaters (Fig. 166141) aufgebaut. Der grofsen
Beliebtheit wegen, deren diefer Plafond fich beim Dresdener Publikum erfreut
hatte, wurde er in dem neuen Theater ziemlich genau wiederholt.

Auch im Plafond des Neuen Hofburgtheaters in Wien (Fig. 167 u. 168142) ift
der gleiche Grundgedanke der Kompofition beibehalten; nur ift diefelbe durch gewiffe
Reminifzenzen an die Decke der Sixtinifchen Kapelle noch weit reicher ausgebildet.

Aufser diefem letztgenannten, in Dresden nicht auftretenden Motive zeigt der

Fig. 165.

Saaldecke im Theater della Valle
zu Rom 149),

140) Fakf.-Repr. nach: DumonT, a. a. O.
14l) Fakf.-Repr. nach: SEMPER, a. a. O., Taf. ro.
142) Fakf.-Repr. nach: BAYER, a. a. O., S. 147.
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Wiener Plafond in den offene Durchblicke darftellenden Bogenausfchnitten noch ein
anderes von befonderem Reichtum. In ihnen befinden fich Gruppen dramatifcher
Dichter, welche iiber eine Baluftrade in den Zufchauerraum hinabblicken, gewiffer-
mafsen lebhaft an der Vorftellung Anteil nehmend.

In vielen alteren wie neueren Theatern — Neues Opernhaus zu Paris — ift
die ganze mittlere Flache des Plafonds ohne architektonifche Einteilung oder
Gliederung gelaffen und mit einem grofsen Gemilde angefiillt, welches nicht in

Fig. 166.

Decke des Logenhaufes im Alten Hoftheater zu Dresden '41).

Arch.: Gottfried Semper.

Form eines an die Decke gehefteten Tafelbildes, fondern in eigens fiir den Standort
gefchaffener Kompofition in kiihnen Verkiirzungen zahlreiche, im Aether fich be-
wegende, fymbolifche und allegorifche Figuren und Gruppen vereinigt. Meiftens
find diefe Kompofitionen umrahmt durch eine ebenfalls in Verkiirzung — der fog.
Perfpective curienfe — gemalte Architektur, welche gewiffermafsen den oberen Ab-
fchlufs der Architektur des oben offenen Saales dariftellt. ;
Unzweifelhaft ift diefe Art der Dekorierung einer Decke eines grofsen Saales,
fei es derjenige eines Theaters oder ein anderer, eine aufserordentlich wirkungs-
volle, und grofse Meifter, wie Ziepolo, Le Brun, Coypel u. a., haben Grofses in diefer
Art gefchaffen; doch darf fie nur da gewihlt werden, wo die Mittel hinreichend



256

find, um die Ausfiilhrung in die Hinde eines Kiinftlers erften Ranges legen zu kénnen.
Wo diefe Mittel fehlen, da ift es geraten, fich einer anderen Dekorationsweife .zu
bedienen und fich lieber auf einfache architektonifche Teilung und angemeffene
Ornamentik, etwa mit einzelnen figiirlichen Motiven, zu befchrinken. Die Abwefen-
heit einer grofsen allegorifchen Deckenkompofition wird an fich niemals ftérend

Fig. 167.

Decke des Logenhaufes im Neuen Hofburgtheater zu Wien.
Nach dem Originalentwurf in der k. k. Akademie der bildenden Kiinfte zu Wien 142)

Arch.: Semper & Hafenauer.

empfunden werden; ein allegorifches Gemilde aber aus der Hand eines Zimmer-
malers mufs jedes kiinftlerifche Gefiihl verletzen. Es mufs leider ausgefprochen
werden, dafs auf den Begriff »dekorativ« hin nur allzuviel in diefem Sinne gefiin-
digt wird.

Auch die neueren im Rokokoftil gehaltenen Theater haben fich von einer
regelmifsigen Teilung des Plafonds grofstenteils freigemacht. In ihnen wird derfelbe
vielfach als ein durchgehendes, auf Bogenftellungen mit einfchneidenden Kappen
ruhendes flaches Gewdélbe ausgebildet, welches nur nach der Léngsachfe eine {ym-



257

metrifche, nach der Querachfe dagegen infolge Hineinziehens des oft fehr tiefen
Profzeniums eine unfymmetrifche Figur darftellt. Diefes Gewslbe wird meift mit
leichten, von den Spitzen der einfchneidenden Kappen ausgehenden Stuckornamenten
iberzogen und tragt in der Mitte einen kriftigen Rahmen fiir ein farbiges, dem
Gefchmacke der gewihlten Stilperiode entfprechend, in ftarkem Verkurz komponiertes
Bild, meift natiirlich auch allegorifchen Inhaltes (Fig. 169 143) u. 170 144),

Fig. 168.

Decke des Logenhaufes im Neuen Hofburgtheater zu Wien.
Nach der Ausfiihrung 142).
Arch.: Semper & Hafenauer.

Innerhalb der hier angefiihrten Hauptunterfcheidungen gibt es unzihlige ver-
{chiedene Lofungen, welche oft gewiffe Eigentiimlichkeiten der einen mit folchen
einer anderen Art verbinden.

Nur wenige Plafonds diirfte es geben, welche in ihrer Umrifsform genau dem
Zuge der Umfaffungsmauer entfprechen. Ein folches Beifpiel ift dasjenige des von
Soufflot 1753 erbauten Theaters von Lyon. Die Grundform des Logenhaufes bildet
eine durch das Profzenium abgefchnittene Ellipfe, die fich ohne irgend eine Ver-

143) Fakf.-Repr. nach: Deutfche Bauz. 1898, S. 557.
144) Fakf.-Repr. nach ebendaf. 1892, S. ger1.
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anderung im Plafond ausfpricht. Letzterer hat, wie Fig. 171145 zeigt, keine
grofsere oder charakteriftifche Einteilung; er ift vielmehr, dem Gefchmacke der Zeit
ent{prechend, mittels Leiften und Rofetten in ziemlich kleinliche Panneaus zerlegt.

Ein zweites Beifpiel gehort der allerneueften Zeit an; dies ift der Plafond des
Prinz Regenten-Theaters in Miinchen. Auch bei diefem wird die Fliche ohne weitere
Vermittelung durch das auf der Umfaffungsmauer aufliegende Gefims umrahmt und
hat keinerlei Unterteilung, aufser einer Anzahl von fenkrecht auf die Lingsachfe,
alfo parallel der Biihnentffnung laufenden Rippen, welche die Fliche in lang-
geftreckte, querliegende Streifen oder Felder teilen, die mit tapetenartig fich wieder-
holenden gemalten Ornamenten gefiillt find (fiehe auch Fig. 156, S. 244).

Die Farbengebung des Plafonds follte bei architektonifcher Einteilung und
Durchbildung desfelben fich in der Stimmung derjenigen des Saales anfchliefsen;

Fig. 169.

Decke im Logenhaus des Neuen Hoftheaters zu Wiesbaden 143).

Arch.: Felluer & Helmer.

in folchen Fillen aber, wo eine grofse figurenreiche Kompofition den ganzen
Flachenraum einnimmt, wiirde es richtiger fein, wenn diefelbe, wenigftens in den
mit der Architektur in Beriihrung kommenden Teilen, kriftiger neben den feinen
Tonen der letzteren ftande, weil fonft die Gefamtwirkung leicht eine fade, nichts-
fagende werden konnte.

Das gleiche gilt in noch hoherem Mafse fiir die in letzter Linie erwihnten
Gemalde in den im Rokokogefchmacke, faft immer nur in Weifs und Gold gehal-
tenen Decken, in denen ftark farbig wirkende Punkte von befonderer dekorativer
Bedeutung find. Auch zeigen die aus diefer Zeit uns noch erhaltenen, unter an-
ndhernd denfelben oder doch &dhnlichen dekorativen Aufgaben entftandenen der-
artigen Bilder alle eine fehr kriftige Stimmung in heller Umgebuﬁg.

5) Beleuchtung.

Das milde Klima, welches die Theater unbedeckt zu laffen geftattete, in Ver-
bindung mit dem Brauch, die Schauftellungen am Tage zu geben, machte fiir die
Theater der griechifchen und romifchen antiken Welt wie auch fiir diejenigen der

145) Nach: DumonT, a. a. O.
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Renaiffance eine kiinftliche Beleuchtung iiberfliiffig. Unfer Klima dagegen, wie auch
der Umftand, dafs jetzt die Auffihrungen auf die Abend- und Nachtftunden verlegt
werden, machten bedeckte Raume und kiinftliche Beleuchtung zur Notwendigkeit.

Fig. 170.

Theater »Unter den Linden« zu Berlin 44).

Arch.: Fellner & Helmer.

Da Tageslicht und kiinftlich erzeugtes gleichzeitig angewendet unferen Gefichts-
finn, befonders in der Erfcheinung der Farben, ftoéren, fo ift bei unferen Theatern
eine derartige gleichzeitige Verwendung ginzlich ausgefchloffen und mithin felbft zu
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Zeiten, wo fiir die Anfchauung der {zenifchen Produktion die Tageshelle noch aus-
reichend fein konnte, die kiinftliche Beleuchtung unerlifslich.

Wenngleich die Frage, welche Beleuchtungsart in Theatern die vorteilhaftefte
und empfehlenswertefte fei, durch die Vorfchrift der Bauverordnung (§ 25) zunichft
abgefchnitten und die elektrifche wenigftens bei Neuanlagen tiir alle grdfseren
Theater in Deutfchland beftimmt vorgefchrieben ift, fo diirfte an diefer Stelle ein
ganz kurzer hiftorifcher Riickblick doch
wohl am Platze fein. Fig. 171.

Die erfte Auffihrung, welche in
Paris bei kiinftlicher Beleuchtung ftatt-
fand, war die der »Sylvie« im Jahre 1620,
alfo im Anfange der Regierung Ludwig
XII1., in der Comédie francaife. Bei
diefer Gelegenheit ward die Bithne mittels
Talglichter auf eifernen an den Deko-
rationen befeftigten Wandarmen beleuch-
tet. Da aber bei diefem primitiven Be-
leuchtungsverfahren der Schaufpieler im
beften Falle nur von der Seite beleuchtet
wurde, fo fah man fich veranlafst, vor
dem Vorhange Kronleuchter anzubringen.
Diefe waren in einfachfter Weife durch
gekreuzte Latten hergeftellt und aufge-
hingt; auf jedem diefer Leuchter befan-
den fich 4 bis 8 Lichter. Beim Anziinden

oder wenn ein Putzen des Lichtes fich cing ; o Toiear
notwendfg machte, wurden die LCUCht(_ar Decke des Logenhaufes im Theater zu Lyon 143).
durch die angeftellten Lichtputzer, die Acch s Soighiit.

zugleich Feuerwehrdienfte verfahen, herab-
gelaffen, die Lichter geputzt und dann wieder in die vorige Stellung hinaufgezogen.

Spiter machte man den Verfuch, auf dem Podium der Biihne zundchft dem
Zufchauerraume, alfo an der Stelle der fpiteren fog. Fufsrampen, ovale, mit Talg
und Docht verfehene Nipfe oder Kiftchen aufzuftellen. Der gefchmolzene Talg
verbreitete aber im Theater einen unertriglichen Geruch, weshalb diefer Verfuch
bald aufgegeben wurde. :

Wihrend der Regentfchaft Plilipp’'s von Orléans im Jahre 1719 geftattete man
fich den Luxus, in der Oper die Talglichter durch Wachskerzen zu erfetzen. Dies
gefchah zum erften Male in einer Vorftellung am 10. April des genannten Jahres.
Bis zum Jahre 1786, in welchem der Genfer Chemiker Argand die Lampe mit
doppeltem Luftzuge und Glaszylinder erfand, beftand fiir Theater keine andere
Beleuchtungsart als diefe mittels Kerzen, meift Talg-, in feltenen Fallen befonderen
Aufwandes Wachskerzen.

Diefe neue LLampe wurde wihrend des Sommers 1786 in der Parifer Oper
eingefiihrt und fie beherrfchte von diefem Zeitpunkte an die Theaterbeleuchtung
bis 1822.

Das 7héatre Lyrigue in Paris war das erfte, welches, und zwar am 6. Februar
1822, in der Auffiihrung von »Saladin oder die Wunderlampe« in einem neu erfun-
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denen Gaslichte erglidnzte; das zur Beleuchtung verwendete Gas war aus Oelfamen
hergeftellt.

Auch das in demfelben Jahre 1822 mit Gas beleuchtete Covent Garden-Theater,
ebenfo wie das Opernhaus in London bediente fich zuerft des Oelgafes; das Opern-
haus erhielt 1845 Kohlengasbeleuchtung.

Das Konigl. Hoftheater in Dresden war das erfte Theater auf dem Kontinent,
welches mit Steinkohlengas beleuchtet wurde; 1847 wurde auch an den koniglichen
Theatern in Berlin das Oelgas durch Steinkohlengas verdrangt. Ende des Jahres
1853 wurde das Konigl. Hof- und Nationaltheater in Miinchen und 1856 das Grofs-
herzogl. Hoftheater in Darmftadt mit Gaseinrichtung verfehen; von da an folgten
im Laufe weniger Jahre faft alle Theater.

In unferen heutigen Begriffen ift der Gedanke an einen Theaterfaal fo unbe-
dingt und untrennbar mit demjenigen an eine glinzende Lichtfiille verbunden, dafs
wir uns kaum auszumalen vermogen, wie eine Theatervorftellung jener Zeiten mit
ihren primitiven Beleuchtungsmitteln moglich fein und einer vornehmen, anfpruchs-
vollen, an den grofsten, f{prichwortlich gewordenen Luxus gewohnten Gefellfchaft
nicht allein vollfte Befriedigung gewdhren, fondern fie wahrfcheinlich mit demfelben
Bewufstfein erfiillen konnte, welches der heutige Befucher eines im vollften Glanze
des elektrifchen Lichtes ftrahlenden Theaterfaales empfindet.

Es fehlen hinreichend genaue Angaben dariiber, wie die Beleuchtung eines
Theaterfaales mit jenen ganz primitiven Einrichtungen, die hier an erfter Stelle
Erwihnung gefunden hatten, fich geftaltet haben mag. Im grofsen Zeatro farnefe
zu Parma waren bekanntlich an der Briiftung der Sitzreihen Genien als Triger von
Fackeln angebracht, welche mehr zum feftlichen Eindruck des Saales als zur Be-
quemlichkeit der dort Sitzenden beigetragen haben mogen.

Spiter, nach Einfilhrung der Wachskerzen und gar der Oellampen, wurde in
grofseren Theatern ein glinzender Eindruck dadurch erreicht, dafs aufser einem
grofsen Kronleuchter in der Mitte der Saaldecke rings um den Saal uber dem oberften
Range eine Reihe von kleineren Kronleuchtern angebracht waren. Der Saal der Oper
von Verfailles gibt ein Beifpiel eines folchen reizvollen Arrangements (Fig. 172146);
der von Percier und Fontaine in den Tuilerien fir Napoleon I. eingerichtete Theater-
faal hatte diefelbe Anordnung der Beleuchtung !47).

Die zweckmafsigfte und jedenfalls die dekorativite Beleuchtungsart eines Audi-
toriums wird immer diejenige durch einen Kronleuchter mit hinreichender Flammen-
zahl in der Mitte der Saaldecke bleiben, fchon um deswillen, weil ein kiinftlerifch
durchgebildeter Kronleuchter an und fiir fich ein in hohem Grade dekoratives
Element bildet.

Die Beleuchtung durch die Saaldecke, wie fie in einigen Theatern verfucht
worden ift, erfordert, da die Lichtwirkung mit dem Quadrate der Entfernung ab-
nimmt, einen fehr erheblich viel grofseren Aufwand von Licht. Dies umfomehr,
als die hinter der Flache der Decke liegenden Lichtquellen im Intereffe einer kiinft-
lerifchen Behandlung derfelben durch gefchliffene oder bunte Glifer verdeckt wer-
den miiffen, die ihrerfeits wieder einen grofsen Teil der Lichtftarke abforbieren.
Eine folche in der Fliache der Decke liegende Beleuchtung hat aber noch den
weiteren grofsen Mifsftand, dafs dem durch diefe Lichtpunkte geblendeten Auge

“5).Fakf.-Rep;'. nach: CoNTANT, a. a. O., Taf. 12.
147) Siehe: BapsT, a. a. O., S. 521 — ferner Fig. 13, S. 32.
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alle daneben liegenden Flichen der Saaldecke fchwarz erfcheinen miiffen, ein
Uebelftand, der ubrigens auch mehr oder weniger mit den ebenfalls in der Fliche
liegenden fog. Sonnenbrennern verbunden ift, wihrend er bei den in einer gewiffen

Fig. 172.
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Opernhaus zu Verfailles.
Querfchnitt 146),
Arch.: Gabriel.

Entfernung unter der Saaldecke hingenden und diefelbe von unten beleuchtenden
Kronleuchtern ausgefchloffen bleibt.

Eine dritte Moglichkeit einer Verteilung des Lichtes iiber den Saal und
Erzielung einer glinzenden Wirkung bietet fich im Anbringen von Armleuchtern
an der Aufsenfeite der Briiftungen der Logenringe. Diefe Anordnung hat unftreitig
eine fehr feftliche Erfcheinung des Saales zur Folge, verbindet aber damit, nament-
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lich bei Gasbeleuchtung, den grofsen Uebelftand, dafs die Hitze der Flammen den
Befuchern der Ringe fehr liftig werden mufs, fobald fie fich gelegentlich® iiber die
Briiftung vorbeugen wollen. Aufserdem erzeugt diefe Hitze eine zitternde Bewe-
gung der Luft, welche fir das gute und deutliche Sehen ein grofses Hindernis bildet.

Diefe Wandleuchter konnten deshalb faft in allen Theatern nur bei feftlichen
Gelegenheiten benutzt werden, wenn es darauf ankam, eine méglichft glinzende

Beleuchtung des Saales zu erzielen; fie fithren infolgedeffen iiberhaupt den Namen
»Feftbeleuchtung«. (Siehe Fig. 172.)

Fig. 173.

Decke des Zufchauerraumes im Neuen Schaufpielhaus zu Miinchen 148),

Arch.: Heilmann & Littmann und Riemer/chmid.

In nahezu famtlichen Theatern von einiger Bedeutung ift jetzt die elektrifche 186.
Beleuchtung eingefiihrt. Diefe bietet nicht nur infolge ihrer allen fritheren Beleuch- ;ellztt::;ﬂ:g
tungsarten fo weit iiberlegenen Lichtftirke fiir Erreichung der Biihneneffekte, fondern und
auch der Einfachheit ihrer Entziindung oder Ausfchaltung und ihrer geringen Wirme- Zerﬂ(;:ung
entwickelung wegen fiir die Ausftattung des Zufchauerraumes die iiberrafchendften Lichtquellen.

Hilfsmittel.

In neueren Theatern, fo namentlich im Prinz Regenten-Theater zu Miinchen ift
man deshalb vom Anbringen eines grofsen mittleren Kronleuchters wieder abgegangen.
Die Architekten haben fich dafelbft dem frilheren Verfahren wieder zugewendet,
die Saaldecke mit einem Kranze von kleineren Kronleuchtern zu umgeben und iiber
feine Fliche felbft eine Anzahl leuchtender Punkte in Form herabhingender, facet-
tierter Schalen auszuftreuen. (Siehe Fig. 156, S. 244.)

Im Neuen Schaufpielhaufe in Miinchen hat Riemerfchmid gleichfalls auf
einen mittleren Kronleuchter verzichtet und ftatt feiner eine Anzahl von Gliih-
lampen iiber den Plafond verteilt (Fig. 173148).

Nur der Einfilhrung der elektrifchen Beleuchtung ift die Méoglichkeit einer
folchen Auflofung der zentralen Lichtquelle in eine ganze Anzahl iiberallhin ver-
teilter zu verdanken.

148) Fakf.-Repr. nach: Ueber Land und Meer 1go1, Nr. 33

33-



187.
Neuzeitliche
Einrichtungen.

264

Die frithere Notwendigkeit, entweder jede einzelne Flamme im Saale unmittel-

bar anzuziinden und die damit verbundene Unbequemlichkeit und Unficherheit, oder

die Gefahr, welche felbft noch mit einer Ziindung durch iiber{pringende elektrifche

Funken verbunden war, konnten den Gedanken an eine folche Zerftreuung der

Flammen oder an eine Ausnutzung diefes fo reichen dekorativen Hilfsmittels nicht
autkommen laffen.

Auch der Durchfithrung einer fog. Feftbeleuchtung ftehen mit Hilfe der elektri-
fchen Beleuchtung keinerlei Schwierigkeiten mehr im Wege; denn die Mingel,
welche derfelben bei Kerzen- oder Gasbeleuchtung anhafteten, find befeitigt; die
Beleuchtungskorper konnen jetzt fogar an Stellen angebracht werden, welche friiher
der Gefahr einer Entziindung wegen als ganz ausgefchloffen betrachtet werden
mufsten.

In einer Theatervorftellung der Neuzeit erfcheint der {chnelle, plétzliche Wechfel
der Effekte, das allmahliche Anwachfen oder Dimpfen der Intenfitit des Lichtes
als etwas Selbftverftandliches, mit dem Ganzen untrennbar Verbundenes. Und doch
waren folche Effekte oder folcher Wechfel der Lichtftirke ganz unmoglich und des-
halb unbekannt fo lange, als die zur Verfiigung ftehenden Beleuchtungsmittel eine
befondere Behandlung einer jeden einzelnen Flamme durch Menfchenhand forderten,
wie dies der Fall fein mufste, als noch Kerzen oder Oellampen die Theaterbeleuch-
tung bildeten. Das einzige, was bei diefen Einrichtungen an Effekten erreicht
werden konnte, war eine Farbung oder Diampfung des Lichtes durch Vorfchieben
von Blenden, Schirmen oder gefirbten Glifern oder auch durch Verfenken der
fog. Rampenbeleuchtung oder Emporziehen des Kronleuchters. Es liegt aber auf
der Hand, wie umftindliche Vorrichtungen zur Erreichung felbft diefer befcheidenen
Verinderungen notwendig waren, Vorrichtungen die aber immerhin fchon einen fehr
grofsen Fortfchritt der Theatertechnik darftellten.

Die aufserordentliche Bedeutung der Gas- und namentlich der elektrifchen
Beleuchtung it deshalb nicht allein in der Ueberlegenheit der Lichtfiille, fondern
auch in dem Umftande zu erkennen, dafs bei beiden alle Verinderungen der
Beleuchtungswirkung von einem einzigen Punkte aus und von einem Manne bewirkt
werden konnen und mit abfoluter Gleichzeitigkeit und Gleichmifsigkeit iiber den
ganzen Raum zur Geltung kommen. Dies gefchieht mit Hilfe von aufserordentlich
ingenios erdachten Vorrichtungen, den fog. Regulierungsapparaten, welche ihren
Platz auf der Biihne zunichft dem Profzenium, an einer Stelle erhalten, von wo
aus erftere fowohl wie auch der Zufchauerraum gleichmifsig iiberfehen werden kénnen.
Der Beleuchtungsinfpektor, in deffen Hand die Bedienung des Apparates liegt, kann
von da aus, je nachdem der Gang der Vorftellung es notwendig macht, mit einem
Griffe dem einen wie dem anderen Raume das ihm gerade zukommende Mafs von
Licht zuteilen.

Die Einfiihrung der elektrifchen Beleuchtung ift namentlich fiir die Wagner {chen
Opern von eminentefter Bedeutung. Ohne fie wiirde z. B. auch die abfolute Ver-
finfterung, wie fie im Sinne Wagner's in feinen Opern jetzt durchgefilhrt wird und
wie fie leider, oft genug aus Erfparnisgriinden, zu einem fehr verbreiteten Ver-
fahren geworden ift, ganz unméglich fein; denn felbft noch die Gasbeleuchtung
konnte wohl auf ein Mindeftmafs heruntergefetzt, nie aber ganz ausgedreht werden,
fo dafs fie alfo ftets doch noch einen Schimmer von Licht iibrig liefs. Ueber den
mit diefer abfoluten Verdunkelung neuerdings getriebenen und dem Zwecke eines
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Theaterfaales widerfprechenden Mifsbrauch ift fchon vielfach gefchrieben worden,
wie auch noch neuerdings eine franzofifche Zeitung fich dariiber in ablehnendem,
aber durchaus gerechtfertigtem und zutreffendem Sinne ausfprach.

8. Kapitel.

Bihnenhaus.
a) Biihne.
1) Allgemeines.

Das fog. Hinter- oder Bithnenhaus umfafst fowohl die eigentliche Biihne felbft
mit ihren unmittelbaren Zugehorigkeiten, wie auch die fiir ihren Betrieb im weiteren
Sinne erforderlichen Riaume und Einrichtungen.

Hier moge zundchft erftere, d. h. die Biihne felbft, in Betracht gezogen werden.
Sie befteht aus:

1) dem Podium,
2) der Untermafchinerie,
3) der Obermafchinerie.

Diefe drei Teile find ihrem Wefen nach fo innig miteinander verbunden,
dafs eine Befprechung des einen derfelben zugleich diejenige der anderen ein-
{chliefsen mufs.

Mit der Vervollkommnung der Dampfmafchine und des zu Anfang des
XIX. Jahrhunderts in der gefamten Induftrie dadurch herbeigefithrten machtigen
Umfchwunges ging das umfaffendfte Herbeiziechen des Metalles, namentlich des
Eifens, fiir Konftruktionszwecke Hand in Hand. Waihrend alle Gebiete der Technik
an diefer grofsartigen Entwickelung teilnahmen, blieb die Biihnentechnik allein faft
unberithrt davon. Mit merkwiirdiger Zahigkeit hielt fie feft an ihren alten Tradi-
tionen, und noch vor wenigen Jahrzehnten entftanden Buhneneinrichtungen, welche
von denjenigen des XVII. und XVIIL. Jahrhunderts fich nur wenig unterfchieden.
Dabei mufs allerdings zugegeben werden, dafs zu jener Zeit die Biithnentechnik
{chon auf eine fehr hohe Stufe der Vollkommenheit gelangt war.

Die Leiftungen der von den Galli Bibiena, Servandomi u. a. eingerichteten
Biihnen miiffen den auf uns gekommenen Befchreibungen und bildlichen Darftellungen
zufolge, felbft mit dem Mafsftabe unferer heutigen Anforderungen gemeffen, fehr
bedeutende gewefen fein. Auch ift nicht zu verkennen, dafs nahezu alle haupt-
fachlichen Elemente einer neuzeitlichen Bithne in jenen ilteren {chon gegeben waren.

Dem grofsen Kreife der Beteiligten und Intereffierten erfchien das Erreichte
als die hochfte Stufe des Erreichbaren. So konnten die alten Einrichtungen faft
unverindert fich bis in die Mitte des XIX. Jahrhunderts erhalten, weil fie den
Anfpriichen des Publikums, der Autoren und der Biihnenleiter geniigten; eine Ver-
anlaffung, nach einer Vervollkommnung zu ftreben, wurde bei den mafsgebenden
Perfonen nicht empfunden.

Jedem technifch Gebildeten mufste aber bei eingehender Befichtigung einer
Biihne, ganz abgefehen von der eminenten Feuergefahrlichkeit derfelben, doch auf-
fallen, wie primitiv die dem Theatermafchiniften zur Verfiigung ftehenden Hilfsmittel
felen und wie eine Reihe von Errungenfchaften der Mafchinentechnik fpurlos an
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