1. Kapitel
Gefchichtliche Entwickelung der Theaterbaukunft.

Die gottesdienftlichen Auffithrungen der Griechen, in denen die Schickfale einer 2.
Gottheit oder dhnliche dem Kultus entnommene Vorwiirfe in einfachfter dramatifcher dfj;f,f;‘}:,‘fer
Form behandelt wurden, werden vielfach als erfter Keim und Ur{prung jeder dramati- Auffihrungen.
fchen Kunft angefehen. Mit Unrecht; denn die erften Anfinge derfelben liegen
in weit entlegeneren Perioden und weifen auf weit rohere und primitivere Kultus-
aufserungen zuriick.

Nédchft dem in der Befriedigung der einfachften Bediirfniffe, der Ernihrung
und des Schutzes gegen Feinde und Witterungsunbilden fich ausfprechenden Selbft-
erhaltungstriebe ift unzweifelhaft der Trieb der Schauluft einer der elementarften
und madchtigften in der Seele des Menfchen, und noch heute, wie vor Jahrtaufenden,
werden alle, die auf der hochften ebenfo wie die auf der niedrigften Stufe der Kultur
Stehenden, durch ihn beherrfcht oder doch beeinflufst.

In engfter Wechfelbeziehung zu diefem Triebe fteht das ihm nahe verwandte
Bediirfnis der Menfchen, durch von aufsen an fie herantretende, ihrem gewohnlichen
Gedankenkreife fernftehende Eindriicke in gewiffe Stimmungen f{ich verfetzen und
wenigftens fiir den Augenblick der Alltaglichkeit des Dafeins fich entriicken zu
laffen. Es liegt auf der Hand, dafs diefe Eindriicke, wenn fie dem Senfations-
bediirfniffe der Maffe geniigen follen, umfo roher, graufamer fein miiffen, je niedriger
die Kulturftufe der Zufchauer ift oder je grofser ihre Verwilderung.

Die klugen Priefter und Diener der Gottheiten hatten fchon in den aller-
friheften Zeiten diefe Naturtriebe in ihrer ganzen Bedeutung und Verwendbarkeit
fehr wohl erkannt; fie verftanden es meifterhaft, das von der Natur felbft ihnen
damit in die Hand gegebene, faft unbedingt zuverlaffige Mittel zu wiirdigen und aus-
zunutzen, um die Menge in einem beftimmten, ihren Plinen ent{prechenden Sinne
zu beeinfluffen, fie fir ihre Zwecke gefiigig zu machen und zu leiten.

Es hitte folgerichtig ihrem Zwecke nicht entfprechen kénnen, die heiligen
Handlungen im Geheimen, unter Ausfchlufs der Oeffentlichkeit, vorzunehmen; fie
waren im Gegenteil darauf hingewiefen und wohl bedacht, ihre Zeremonien und
Opfer vor aller Augen zu begehen und fie mit all der Pracht, all dem Grauen und
unheimlichen Pomp zu umgeben, welche ihnen am meiften geeignet erf{chienen, den
gewiinfchten michtigen Eindruck auf die Sinne der Menge hervorzubringen.

In diefen von vornherein forgfiltig vorbereiteten, mit bewufster Abficht zur
Erreichung einer beftimmten Wirkung im einzelnen feftgeftellten Schaugepringen
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konnen wir ohne weiteres die urfpriinglichfte Aeufserung und Befriedigung des
dramatifchen Bediirfniffes der Menfchen, jedenfalls alle Elemente eines Schaufpieles
erkennen. In den Prieftern mit ihren Gehilfen, und felbft in den Opfern derfelben,
fehen wir die handelnden Perfonen, in der andichtigen oder fanatifchen, immer aber
fchaubegierigen und nach Aufregung lifternen Menge das Publikum. Die Oertlich-
keit wurde entweder mit Riickficht auf ihre natiirliche Befchaffenheit forgfiltig
gewihlt oder mit Hilfe wohldurchdachter Vorbereitungen zu den Vorgingen in
Uebereinftimmung gefetzt, welche fich da abzufpielen hatten. Es fehlte auch keines-
wegs an einer Art von Theatermafchinerie, mittels deren iiberwiltigende, dem rohen
Verftindniffe der Anwefenden wunderihnlich erfcheinende Effekte hervorgebracht
werden konnten, und ebenfowenig an einem Orchefter, einer aufregenden und
betaubenden Mufik. ’

Vor allen Dingen wurde auch dafiir Sorge getragen, dafs eine moglichft grofse
Anzahl Andichtiger Gelegenheit finden konnte, den Vorgingen mit der wiinfchens-
werten Aufmerkfamkeit zu folgen. Nur einige Beifpiele hierfiir feien geftattet.

Die graufamen Molochopfer der femitifchen Staaten des Altertumes vollzogen
fich nicht im Geheimen der Tempelcella, fondern auf offenem Platze im Beifein
eciner ungezihlten Menfchenmenge unter feierlichen Aufziigen und Zeremonien der
Priefter und unter dem Schalle einer betiubenden Mufik, welche jede Wehklage
iibertonte und die Stimmung der Anwefenden bis zum Taumel erregte. Durch
bevorzugte Sitze war fiir die Bequemlichkeit der der Feier beiwohnenden Perfonen
hoheren Ranges geforgt, ebenfo wie fiir diejenige der Angehérigen der bekanntlich
aus den erften Familien gewihlten Opfer.

In Mexiko wurden an beftimmten Fefttagen oder auch bei befonderen Gelegen-
heiten als Siihn- oder Dankesopfer unerhérte Mengen, bis zu vielen Taufenden von
Kriegsgefangenen, den Gotzen gefchlachtet. Um diefen Feften beizuwohnen, zog
aus dem ganzen Lande das Volk in Stréomen zur Hauptftadt, wo die Opferhandlungen
fich auf den Terraffen der freiftehenden, bis zu einer grofsen Héhe fich erhebenden
Tempelpyramide vollzogen, fo dafs fie von weither iiberfehen werden konnten.
Wenn auch der dumpfen Menge die grofsere Nihe des Gottes vorgefpiegelt wurde,
fo konnen wir doch in diefen Tempelterraffen kaum anderes erkennen als die grofs-
artige Biihne, welche die Priefter fiir die Auffiuhrung ihrer fchauerlichen Dramen
fich gefchaffen hatten, damit die herbeigeftromten Taufende das erhebende und fiir
fie fo heilbringende Schaufpiel auch gehdrig zu geniefsen vermochten.

Ganz ihnliches liefse fich nachweifen' beziiglich aller grofsen Opferfefte der
rohen und halbzivilifierten Nationen des Altertumes bis zu den Maffenopfern in
Dahomeh, ja fogar bis zu den mit allem erdenklichen Pomp infzenierten Autodafés
der fpanifchen Inquifition.

Ueberall bietet die Verehrung der Gottheit den Anlafs und Vorwand zu diefen
Schaufpielen, und infofern darf man mit umfo grofserem Rechte den erften Urfprung
aller dramatifchen Darftellungen im Kultus fuchen und erkennen, als nicht allein bei
roheren, fondern auch bei hoher ftehenden Vélkern fowohl die feierlichen Opfer, als
auch die harmloferen, frohlicheren Fefte und die damit verbundenen Schaugepringe,
feierlichen Umziige und Tinze ftets in eine Beziehung zur Gottesverehrung gebracht
wurden.

Hand in Hand mit dem hier erwdhnten Triebe des Senfationsbediirfniffes geht
die Freude des Menfchen am Verkleiden, am Verftecken der eigenen Perfonlichkeit
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hinter der Maske einer anderen, verbunden mit der Nachahmungsfucht, dem unwider-
ftehlichen Behagen daran, eine vernommene oder gedachte Rede mit den eigenen
Worten, den Betonungen und Gebirden desjenigen wiederzugeben, von welchem fie
urfpriinglich herriihrt oder in deffen Geifte fie erdacht worden ift und welchen der
Redner in dem Augenblick vor Augen zu fiihren fucht. Dies ift eine Erfcheinung,
die wir noch heute iiberall, ja an uns felbft beobachten kéonnen und die jedenfalls
fo alt ift als der menfchliche Gedankenaustaufch felbft.

Woh! mochte man glauben, dafs, da diefe den Menfchen beherr{chenden Triebe
und Anlagen iiberall und immer beftanden, aus ihnen auch iiberall von felbft eine
dramatifche Kunft fich hitte entwickeln miiffen. Dies fcheint jedoch nicht der Fall
su fein. Wir wiffen nichts von folcher Kunft bei den ilteften uns bekannten Kultur-
volkern, den Aegyptern, Affyrern und Perfern; auch die Schriften des Alten Tefta-
ments enthalten keine Andeutung: oder Erwihnung anderer Schaufpiele als der
gottesdienftlichen Feftgeprange und Ténze.

Es bedurfte eines michtigen Anftofses, eines géttlichen Funkens, um die ver-
{chiedenartigen Aeufserungen diefes iiberall vorhandenen michtigen feelifchen Bediirf-
niffes zu durchgeiftigen, mit dramatifcher Auffaffung zu erfiillen und fo den Grund
zu legen zu einer dramatifchen Kunft im edelften Sinne.

a) Griechenland und Rom.

Wiihrend faft allen Nationen des Altertumes ihre Goétter, deren Namen nicht
einmal ausgefprochen werden durften, nur als graufame, vernichtende, Furcht und
Grauen einflofsende Wefen erfchienen, fo hatte die Religion der Griechen diefen
Bann durchbrochen und ihnen ihre Gotter menfchlich naher gebracht. Die diifteren
und blutigen Kulte, denen auch die verfchiedenen Stimme der Griechen urfpriinglich
zugetan waren, hatten fie verlaffen und freundlicheren fich zugewendet. An die
Stelle feierlicher blutiger Menfchenopfer waren f{ymbolifche Andeutungen folcher
lingft verlaffener, einer fchon mythifch gewordenen Zeit angehorender graufamer
Kultusiufserungen getreten. Aus den das Wefen der Gottheiten behandelnden
Myfterien konnten ganz naturgemifs allmdhlich Darftellungen des Wirkens und der
Schickfale der Gottheiten fich entwickeln, feitdem es nicht mehr als eine ruchlofe,
die Gotter lifternde und ihren Zorn heraufbefchworende Vermeflenbeit erfchien,
diefelben in perfonliche Beziehungen zu den Menfchen zu bringen und perfonlich
handelnd, wenn auch zuerft natiirlich noch in gottesdienftlicher Form, durch Menfchen
darzuftellen. _

Man dachte fich die Gotter in menfchlicher, wenn auch vollkommener, von
ewiger Schonheit ftrahlender Geftalt, an welcher nur einzelne Attribute in Erinnerung
an friihere rohe Vorftellung fich erhalten hatten und zu einer geheiligten fymbolifchen
Bedeutung geklirt worden waren. Sie empfanden menfchliche Leidenf{chaften in
dem gleichen Mafse wie die Menfchen felbft, mit denen fie fich mifchten und in
deren Schickfale fie eingriffen. Hieraus ergab fich eine Fiille dramatifcher Momente,
und dem Genius der Griechen war es vorbehalten, auf Grund derfelben das Drama
zu fchaffen und zu jener fiir alle Zeiten unverginglichen Vollkommenheit zu fiihren,
von denfelben rohen Anfingen wie andere Vélker zwar ausgehend, jedoch getragen
durch einen durchgeiftigten und gelduterten Kultus.

Nach KZeomenes von Alexandria waren die eleufinifchen Myfterien ein myfti-
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Fefte
des Dionyfos.

fches Drama, in welchem die Gefchichte der Demeter und der Kora von Prieftern
und Priefterinnen aufgefiihrt wurde, wie es fcheint, durch mimifche Tinze, welchen
einzelne bedeutungsvolle Spriiche und Hymnen eingeflochten wurden. In Delphi
wurde Apollon im Kampfe mit dem Drachen Python, in Samos beim Hauptfefte
der Hera ihre Vermihlung mit Zeus dargeftelit.

Die Fefte des Dionyfos aber waren berufen, durch ihre allgemeine Verbreitung
und durch ihren auf alle Schichten der Bevélkerung wirkenden, anregenden Einflufs die
gottesdienftliche dramatifche Poefie ihrer vollften Reife und Entwickelung zuzufiihren.

In den alljahrlich fich wiederholenden Vorgingen des Wechfels der Jahres-
zeiten erkannten die Griechen die Schickfale des Gottes. Wie die Natur {cheinbar
im Kampfe mit den feindlichen Michten des Winters unterliegt, um im Friihjahr
zur Freude und zum Gliicke der Menfchen in erneuter Frifche und Schonheit wieder
zum Leben zu erwachen, fo fahen fie den geliebten Gott angegriffen, fliehend, ver-
folgt und getstet, um fiegend wieder auflebend, unter dem jubelnden Geleite der
zu feiner Auffindung Ausgezogenen zu den Menfchen zuriickzukehren. Diefe Vor-
ginge wurden in den grofsen Dionyfosfeften, den Lenden, welche in die Zeit der
Winterfonnenwende fielen, zum Ausdruck gebracht. Die Teilnehmer an diefen Feften
vermummten fich mit den Masken der dem Gotte beigegebenen, ihm und feinem
Kultus naheftehenden Naturwefen, der Satyren, Pane, Nymphen etc. und fangen
ihm zu Ehren begeifterte Chorgefinge, feine Qualen und feinen Urifergang beweinend,
fein Erwachen und feine Riickkehr mit ausgelaffenem Jubel begriifsend.

Diefe urfpriinglich freien und ungeordneten Chorgefinge mogen wohl zunidchft
ziemlich wiift und tumultuarifch gewefen fein; es wird uns iiberliefert, dafs Arion
zuerft regelmifsige Chore zufammenttellte, welche den Feftgefang, den fog. »Dithy-
rambos« auffiihrten. Die Vorfinger der beiden Chére berichteten abwechfelnd iiber
die Leiden und Gefahren des Gottes, iiber ihre endliche Abwehrung und Befiegung;
die Chore driickten einfallend die Empfindungen des Schmerzes und der Freude
iiber das ihnen Berichtete aus.

Diefer Dithyrambos behandelte urfpriinglich nur allein die Leiden und Schick-
fale des Dionyfos; fpiter jedoch wurde er auch auf. Heroen iibertragen, deren
Drangfale und Kimpfe zu folcher Schilderung anregten, niemals aber auf die grofsen
Gotter des Olymp, welche iiber dem Wechfel der Schickfale, iiber Freude und Leid
erhaben waren.

Wie die Tragodie der Griechen auf die Lenden, die grofsen Winterfefte des
Dionys und die dort vorgetragenen tragifchen Dithyramben, fo ift die Komddie
zuriickzufiihren auf die kleinen oder lindlichen, zur Zeit des Schluffes der Weinlefe
gefeierten Dionyfien. Diefelben begannen mit einem Feftmahle, an welchem der
Gutsherr mit feinem Gefinde teilnahm und bei welchem dem Becher fehr reichlich
zugefprochen wurde. Nachdem alle Feftteilnehmer die erforderliche Stimmung
erlangt hatten, fammelten fie fich zu vermummten Umziigen und liefsen unter
Abfingen phallophorifcher Lieder der ausgelaffenften, iibermitigften Frohlichkeit die
Ziigel fchiefsen, namentlich im Hinfeln einzelner, auch der Herren und Vorgefetzten,
fowie im ftraflofen Hervorziehen und Ver{potten ihrer Schwichen fich Geniige tuend.
Hieran erinnert das feltfame Vorrecht der romifchen Legionare, bei Triumphen vor
dem Triumphator hermarfchierend oft fehr beifsende, feine perfonlichen Eigenarten
und Liebhabereien fchonungslos behandelnde Spottlieder zu fingen?).

1) Siehe: RisTow, W. Gefchichte Julius Cifars von Napoleon III. Stuttgart 1867.
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Eine Neuerung von grofster Bedeutung war es, als 7%e¢/pis im Jahre 536 vor 5

Chr. zum erften Male den beiden Chorfilhrern des Dithyrambos einen einzelnen Lmeé;:: =
Schaufpieler gegeniberftellte. Mit einem Schlage war dadurch eine dramatifche
Handlung an die Stelle des einfachen Chorgefanges getreten, und es ift uberrafchend,

welche grofse Reichhaltigkeit und Beweglichkeit der Handlung durch diefe fo einfach
fcheinende Neuerung ermoglicht wurde, welchen Umfchwung diefelbe in der ganzen
Behandlung des Dramas herbeifiihrte, ganz befonders nachdem auch durch die Ein-
fihrung leinener Masken, mittels deren der Schaufpieler fein Geficht verhiillte, dem-

felben die Moglichkeit gegeben war, verfchiedene Perfonen des Dramas darzuftellen

und in deren Maske mit den Chorfiihrern in Wechfelrede zu treten. Diefen Schau-

fpieler ftellte Zke/pis auf ein leicht aus Brettern zufammengezimmertes, erhohtes
Podium, in welchem wir den erften Anfang einer wirklichen Biihne erkennen.

Es darf hier eingefiigt werden, dafs auch die uralte dramatifche Kunft der Chinefen in genau
derfelben Weife aus dem Kultus fich entwickelte wie die der Griechen. Jede gottesdienftliche Feier
wurde dort von dramatifchen, dem Sagenkreife der betreffenden Gottheit entlehnten Darftellungen begleitet,
welche in den Tempeln felbft, in leichten, zu diefem Zwecke hergeftellten proviforifchen Einbauten
ftattfanden. Es hat den Anfchein, als wenn diefe gottesdienfilichen Dramen der Chinefen wihrend langer
Zeitperioden die einzigen dramatifchen Leiftungen diefes Volkes geblieben feien und demfelben mit allem
ihrem Beiwerke bis in das einzelne zum Vorbild fiir fpitere profane Schaufpiele gedient hitten. Man
darf dies aus dem Umftande fchliefsen, dafs die Chinefen, trotz ihrer ganz befonders grofsen Vorliebe fiir
letztere, doch nie zur Errichtung eigentlicher Theatergebiude gekommen find, fondern noch in neuefter
Zeit in konfervativem Fefthalten uriltefter Einrichtungen und Gebriuche fiir ihre Theatervorftellungen
fich nur proviforifcher Baracken ohne jede Bequemlichkeit bedienen und felbft ihre ftabilen Theater nach
diefem altgeheiligten Vorbilde jener in den Tempeln felbft aufgefchlagenen Proviforien errichten.

Diefelben menfchlichen Triebe und Inftinkte, welche unter Fiihrung und An- 6.
leitung der Gottesverehrung die Keime der Entwickelung des Dramas bargen, waren T::i‘i::‘;’;);‘j&
auch beftimmend fiir die Entwickelung der Urformen der fiir theatralifche Vor-
ftellungen beftimmten Gebidude. Noch heute konnen wir tagtiglich diefen Ent-
wickelungsgang, denfelben, der fich fchon vor Jahrtaufenden abgefpielt haben mufste,
beobachten, fobald auf offener Strafse irgend ein Vorgang fich ereignet, welcher die
Neugierde, das Mitleiden der Voriibergehenden zu erregen und ihre Schauluft zu
wecken geeignet ift. ;

Spielt ein folcher Vorgang auf ringsum freiem Platze, von allen Seiten fichtbar
fich ab, fo werden die fich darum anfammelnden Zufchauer ganz von felbft einen
Kreis fchliefsen, einen Halbkreis jedoch, wenn das Schaufpiel vor einer den Riicken
abfchliefsenden Wand oder dergleichen, alfo nur von einer Seite fichtbar vor fich
geht; in beiden Fillen aber wird im Mittelpunkte des Kreifes oder Halbkreifes genau
{o viel Platz gelaffen werden, als die handelnden Perfonen, die freiwilligen oder unfrei-
willigen Akteure gebrauchen.

Sobald der Kreis der Zufchauer infolge grofserer Anfammlung in folchem Mafse
fich erweitert, dafs die in den letzten Reihen Stehenden den Vorgang nicht mehr
zu iiberblicken vermdgen, fo werden diefelben nach irgendwelchen Mitteln und
Vorkehrungen greifen, um fich uber die vorderen Reihen zu erheben; endlich auch
werden die handelnden Perfonen, wenn ihnen daran liegt, weithin und von mdoglichft
vielen gefehen oder gehért zu werden, aus freiem Antriebe fiir ihre Produktionen
fich eine Erhohung, fei es eine kiinftliche oder natiirliche, oder den tiefften Punkt

eines natiirlichen Trichters oder Keffels fuchen, auf deffen Abhingen die Zufchauer
Platz finden kénnen.
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In diefen einfachen Vorgingen, die, weil fie natiirlich und felbftverftindlich
find, folange Menfchen beftehen, fich ebenfo wie heute abgefpielt haben miiffen,
fehen wir alle Elemente einer Theateranlage vereinigt: im erfteren Falle eines Amphi-
theaters oder Zirkus — da es fich oft um Balgereien handeln diirfte, wird die Ana-
logie noch zutreffender —, im zweiten Falle eines eigentlichen Theaters; nur ein
Schritt ift es von hier zu den erften Anfingen wirklicher Theateranlagen.

Die zuerft durch einen Zufall herbeigefiihrten oder gelegentlich auf offener
Strafse ohne jede Vorbereitung abgehaltenen Schaufpiele find, fowie fie Beifall fanden
und nach der einen oder anderen Seite Vorteil boten, wiederholt worden. Fiir
folche von vornherein fiir beftimmte Zeiten feftgefetzte und vorbereitete, einen
grofsen Andrang in Ausficht ftellende Schaufpiele, welcher Art fie auch waren,
wurden gewiffe durch ihre natiirliche Befchaffenheit geeignete Oertlichkeiten aus-
gewdhlt und, foweit es anging, mit den notwendigften Einrichtungen fowohl fiir den
ungeftérten Gang des Schaufpieles, als auch fiir die Bequemlichkeit des Publikums
verfehen.

Ein langgeftrecktes, an drei Seiten umfchloffenes, an der fchmalen Seite offenes
Tal mit breiter, ebener Sohle und fanft anfteigenden Rindern bot fich von felbft
als natiirlicher Platz fir Rennen, gymnaftifche Spiele, Gefechte und Tierkdmpfe.

Ein Tal von mehr halbkreisformiger offener Geftalt war das von der Natur
gegebene Theater fiir {zenifche Darftellungen. Fiir diefe letzteren bedurfte es nur
eines erhohten Podiums fiir die handelnden Perfonen und, um die notwendigen Vor-
bereitungen dem Auge entziehen und eine Lokalifierung der dargeftellten Handlung
ermdglichen zu konnen, eines hinteren feften Abfchluffes diefer Biihne.

Beide wurden aus Holz hergeftellt. Bei {piterer monumentaler Ausfiihrung der
Theater ift diefes Material wenigftens fiir das Podium aus technifchen Griinden, fogar
bis auf den heutigen Tag, beibehalten worden.

Eines der {chlagendften und intereffanteften Beifpiele fur die erftere Gattung
bietet die langgeftreckte Talmulde am Nordabhange des palatinifchen Hiigels, die
{chon in friihefter Zeit von den umwohnenden Stimmen zu gemeinfchaftlichen Spielen
benutzt wurde (Fig. 1). Oft umgebaut und verfchonert behielt fie bis in die {pateften
Zeiten des Reiches diefe Beflimmung und trotz aller daruber hingegangenen Ver-
wiiftungen war die Grundform des alten Circus maximus noch bis vor wenigen
Jahren zu erkennen.

Vorziigliche Beifpiele der zweiten Art find fowohl das am Siidabhange der
Akropolis in Athen gelegene Dionyfostheater, wie auch das Theater in Argos
(Fig. 2?). Die natiirliche Geftaltung der urfpriinglich benutzten Felfenmulden zeigte
fich auch nach fpiterer monumentaler Ausfiihrung der Theater in der unregel-
mifsigen Grundform der Caveen.

Die grofse innere Verwandtfchaft der Theater und Stadien der Romer mit
denjenigen der Griechen lifst erkennen, dafs erftere fich unter dem Einfluffe gewiffer
natiirlicher Erforderniffe nach dem Vorbilde der letzteren entwickelt haben, wihrend
die fiir die Romer befonders charakteriftifche Form des Amphitheaters den Griechen
ebenfo unbekannt war wie die Fechterfpiele, denen diefe Gebdude dienten.

Schon in frithefter Zeit hatten die Romer den Gebrauch diefer blutigen Spiele
von den Etruskern iibernommen; auch bei ihnen hatten fie, wie bei diefen letzteren,

2) Fakf.-Repr. nach: Strack, J. H. Das altgriechifche Theatergebiude nach famtlichen bekannten Ueberreften.
Potsdam 1843.
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anfinglich nur eine wefentlich rituelle Bedeutung. An gewiffen Erinnerungstagen,
bei Beerdigungsfeierlichkeiten vornehmer Perfonen und bei anderen derartigen Anlaffen
mufsten einige Paare am Grabe felbft oder auf offenem Forum bis zum Tode mit-
einander kampfen.

Andere Volkerfchaften pflegten am Grabe oder vor dem Scheiterhaufen folche
Perfonen, die dem Toten am nichften geftanden hatten, freiwillig fich darbietende
Waffengefihrten desfelben, namentlich auch feine Lieblingsfklaven und Kriegs-
gefangene, zu toten und mit ihm zu begraben oder zu verbrennen.

Die eben beriihrten Kiampfe diirften wohl jedenfalls auf diefe Gebrauche zuriick-
zufiihren fein, fo dafs man in ihnen die Wirkung jenes Triebes der Schaubegierde

Fig. 1.
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wiederfinden wiirde, welcher, mit einer Art von grimmiger Oekonomie das einmal
gebotene Material benutzend, aus einer Opferhandlung ein Schaufpiel werden liefs.

Bei den Etruskern fcheint es bei diefer Art von Kidmpfen geblieben zu fein,
da uns kein Bauwerk von diefem eigenartigen Volke erhalten ift, welches dhnlich
den Amphitheatern der Romer fiir blutige Fechterfpiele gedient haben konnte.

Die anfinglich befcheidenen Grenzen wurden von den RoOmern bald iiber-
fchritten; die Kimpfe der Fechter verloren” ganz oder wefentlich ihre rituelle
Bedeutung und arteten aus zu einer unentbehrlichen Beluftigung fir hoch und
niedrig, welche mit wilder Leidenfchaft gefordert und aufgefucht und mit einem
uns unfafsbaren Aufwande von Menfchenleben und einem unerhorten dufseren Luxus
geboten wurden. - '

Bald wurden in allen Teilen des romifchen Reiches, felbft in den entlegenften
Provinzen, die gewaltigften Bauten aufgefiihrt, welche diefen graufamen Zwecken
dienten. Durch eine feltfame Fiigung des Zufalles haben gerade diefe am meiften
von allen Bauten der Rémer der Zerftérung der Jahrhunderte Trotz geboten, fo
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dafs fie zahlreich und verhiltnismifsig gut erhalten auf uns gekommen find, und
wir ihren urfpriinglichen Zuftand in der Hauptfache ohne Schwierigkeit zu erkennen
vermbgen. Trotz all des blendenden, verfchwenderifchen Luxus, mit welchem die
fpiteren Epochen des Reiches fie ausftatteten, haben die Amphitheater doch ihren
Urtypus faft rein erhalten, wie dies die Natur der darin gegebenen Spiele forderte.

Von dem Augenblicke an, wo die Fechter die Arena betreten hatten und das
Zeichen zum Kampfe mit fcharfen Waffen gegeben war, gab es keine im voraus
geordnete Szenenfolge, keinen Riickhalt und keine Paufe mehr fir die handelnden
Perfonen; fie felbft bildeten die Szenen, wie der Augenblick des Kampfes fie

Fig. 2.

e B kit g,

—_—

Theater in Argos ?).

geftaltete, und verliefsen den Schauplatz nur als Leiche oder nach gliicklich voll-
endetem Kampfe, der fich ohne eigentliche fefte Befchrinkung auf den ganzen Raum
der Arena ausdehnte.

Jede der Zufilligkeiten diefes Kampfes, jede Bewegung und jede Verwundung
der Kimpfer wollte aber das Publikum genau verfolgen und geniefsen konnen; von
allen Seiten mufste das Schaufpiel fich feinen Blicken bieten, und deshalb blieb man
mit einer Art von Naturnotwendigkeit bei der Anlage diefer Gebdude auf die
Urform derfelben, den um eine kimpfende Gruppe fich fchliefsenden Kreis angewiefen,
der aus praktifchen Griinden, namentlich wohl im Intereffe einer befferen Ent-
wickelung der Kampfizenen, zur Ellipfe verldngert wurde. _

Wer das grofste Amphitheater der Welt, das Koloffeum in Rom, in dem
Zuftande der Verwilderung gefehen hat, als noch die zertrimmerten Sitzreihen dicht
mit Biumen und Bufchwerk bewachfen waren und auf dem noch nicht ausgegrabenen
Raume der alten Arena Kruzifixe und halbverfallene Kapellen fich erhoben, dem
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wird die Aehnlichkeit unvergefslich fein, welche diefe majeftitifche Ruine mit einem
wilden, diifteren, fiir unheimliche Zwecke fich darbietenden Felfenkeffel zeigte.

Es ift hier nicht der Ort, auf die Einzelheiten der Anlage und Einrichtung der
antiken Theater, Stadien und Amphitheater niher einzugehen; beziiglich diefer
Fragen diirffen wir auf das in Teil II, Bd. 2 diefes »Handbuches« Gefagte ver-
weifen; wohl aber darf noch kurz erwihnt werden, dafs trotz der verhéltnismafsig
guten Erhaltung, namentlich der Amphitheater, doch manche der die Einrichtung
derfelben betreffenden Fragen noch einer niheren und endgiiltigen Bearbeitung harren.
So wiffen wir z. B. noch fehr wenig iiber die Art der Mafchinerien, mit deren Hilfe
die oft fehr komplizierten, dem raffinierten Gefchmacke der Zufchauer angemeffenen
Dekorationen und Verwandlungen bewerkitelligt wurden, deren Aufftellung und
etwaiger plotzlicher Wechfel umfo fchwieriger fein mufste, als nicht allein die
nach unferer Kenntnis dazu unentbehrlichen Manipulationen vor den Augen des
aufgeregten, ungeduldigen und nichts weniger als nachfichtigen Publikums vor fich
gehen, fondern auch die aufgebauten Decors in den meiften Fillen von allen Seiten
fichtbar fein mufsten.

Ebenfo entziehen fich noch unferer genauen Kenntnis diejenigen Einrichtungen
und Vorkehrungen, welche das Strecken, Einholen und Regulieren des den ganzen
Raum iiberfpannenden riefigen Schattentuches ermdoglichten. Wir wiffen nur, dafs
zu feiner Handhabung Flottenfoldaten kommandiert wurden, weil diefe mit der
Bewiltigung von grofsen Tauen und Segelfidchen vertraut und in der Lage waren,
beim Verfagen eines Teiles fofortige Abhilfe zu fchaffen.

b) Italien.

Mit dem Untergange des romifchen Weltreiches und in der furchtbaren Ver-
wilderung, welche die Jahrhunderte der Volkerwanderung und des frithen Mittel-
alters kennzeichnet, verddeten und verfielen auch die Theater der alten Welt, nach-
dem fchon feit Jahrhunderten die dramatifche Kunft rohen Poffen, obfzénen Balletts,
den graufamen Spielen der Arena oder den zu wilden Ausfchreitungen fiihrenden
Wagenrennen hatte weichen miiffen. :

Nur vereinzelt fehen wir durch Bildung und Kunftfinn ihrer Zeit voran-
{chreitende Herrfcher einen Anlauf dazu nehmen, die Menge durch Darbietung
befferer dramatifcher Geniiffe zu heben, die ehrwiirdigen Bauten vergangener Zeiten
ihrer Beftimmung wieder zu geben und vor ganzlichem Untergange zu bewahren.
So verwendeten namentlich Zkeodorich, der Oftgote, und Athanarich grofse Summen
auf die Wiederherftellung der mit Einfturz drohenden Theater Roms, fowie auch
auf die Auffiihrung koftbar ausgeftatteter alter Dramen in denfelben.

Diefe vereinzelt daftehenden Bemiihungen erleuchteter Barbarenfiirften ver-
mochten aber nicht den hereinbrechenden ginzlichen Verfall aufzuhalten, und aus
den nachfolgenden Jahrhunderten wiiften Kampfes aller gegen alle tont uns keine
Nachricht mehr heriiber iiber einen Schein dramatifcher Kunft; fie verfank ebenfo
in Dunkelheit und Vergeffen, wie die zu ihrem Dienfte errichteten Bauten in Schutt
und Triimmer. Diefe lagen verfallen als gefpenftifche und gefiirchtete Ruinen, die ent-
weder riuberifchem Gefindel zum Aufenthalte dienten oder durch die Phantafie des
Volkes mit allerlei unheimlichem Spuk bevolkert wurden 3).

Am meiften verhingnisvoll fiir die trotz des Anfturmes der Barbaren und der

3) Vergl. auch die Befchworungsfzene im Koloffeum in Benwenuto Cellini’s Lebensbefchreibung, Buch II.
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langfamen Zerftorung der Jahrhunderte noch gewaltigen Refte diefer herrlichen,
fcheinbar fiir die Ewigkeit gefiigten Bauten war es, dafs die Barone fich ihrer be-
michtigten und wihrend der Jahrhunderte hindurch wiitenden Biirgerkriege und
Parteikampfe als Burgen und Kaftelle bedienten, zu diefem Zwecke fie durch
Umbauten entftellend und teilweife zerftsrend. Was diefe Verwiiftungen, feindliche
Stiirme und endlich das gewaltfame Brechen der Burgen noch iiberdauerte, das
wurde fchliefslich als Steinbruch verpachtet und ausgebeutet, zu Kalk verbrannt
oder zur Errichtung anderer Bauten verfchleppt. Ging doch in Rom felbft das
Sprichwort: » Quid non jfecerunt barbari fecerunt Barberini.c So find der gewaltige
Palazzo Farnefe, der Palaszzo della Cancelleria u. a. aus den dem Koloffeum ent-
nommenen Travertinquadern erbaut worden.

Aber felbt die furchtbare Roheit jener Jahrhunderte mit allem fiir den ein-
selnen damit verbundenen Elende vermochte nicht das Bediirfnis der Menfchen nach
dramatifcher Zerftreuung auszutilgen. Es forderte Befriedigung, und f{chon im
VIL Jahrhundert erkennen wir wieder ein Aufleben einer Art von dramatifcher
Kunft. Da die zertrimmerten Theater ihr keine Stitte bieten konnten, vielleicht
fogar die Beftimmung diefer Bauten der Erinnerung entfchwunden war, fo fuchte
und fand man in den Kirchen die geeignete Gelegenheit. Aber nicht in frommen,
durch heilige Begeifterung getragenen Paffionsfpielen verkiindete das Drama fein
erftes Wiedererwachen; die verwilderten Neigungen und Sinnesrichtungen jener Zeit
brauchten grobere Geniiffe; fie fuchten und fanden ihre Befriedigung zunichft in
poffenhaften Feftfpielen, einer Art kirchlicher Saturnalien.

In fratzenhaften Vermummungen iiberboten Klerus und “Laien fich an toller
Ausgelaffenheit; kirchliche Gebrauche wurden von Prieftern in fkurrilem, die kirch-
lichen Gewinder verfpottendem Aufputze nachgeifft, die fchlimmften Gaffenhauer
nach alten, heiligen Melodien abgefungen und jeder erdenkliche Unfug getrieben.

Solcher Art waren z. B. die fog. am Weihnachtstage gefeierten afinarifchen
Fefte, bei welchen Balaam auf dem Efel, die Propheten und Sibyllen, Nebukadnezar,
die Minner im Feuerofen und andere biblifche Perfonen auftraten und ihre tollen
und obfzénen Poffen trieben. Aechnlich waren die Fefte der Paszz (Narren) am
Epiphaniastage, der /zcoronati und andere, letztere namentlich Fefte der Klofter-
geiftlichen, bei denen diefe die Laien an Ausgelaffenheit iiberboten.

Der Unfug nahm einen folchen, grofses Aergernis erregenden Umfang an, dafs
die Kirche fich veranlafst fah, dagegen einzufchreiten. Auf das ftrengfte unter-
fagte zuerft Papft /mnozenz III. den Klerikern jede Vermummung und jede Beteili-
gung an Poffenfpielen. Die Gewohnheit hatte aber, und zwar namentlich in Frank-
reich, fo fefte Wurzeln gefchlagen, dafs fortwiahrende Ueber{chreitungen jenes
Verbotes ftattfanden und die Konzile von Sens noch 1460 und 1485 dasfelbe
erneuerten und auf jede Teilnahme an folchen Feften feitens der Kleriker die Strafe
der Exkommunikation fetzten.

Zu gleicher Zeit hatte fich auch bereits eine diefem wiiften Treiben entgegen-
gefetzte Stromung bemerkbar gemacht. Aus dem heiligen Lande zuriickkehrende
Pilger brachten den Gebrauch mit, bei ihrem Durchzuge auf offentlichen Plitzen
gewiffe die Gefchichte der Heiligen oder dhnliche geiftliche Gegenftinde, auch ihre
eigene Pilgerfahrt behandelnde Lieder abzufingen. Diefer Gebrauch fand bald fo
grofsen Anklang, dafs aus den einfachen Pilgergefidngen dialogifierte Darftellungen
verfchiedener Heiligenlegenden, namentlich das Martyrium der heiligen Katharira
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und endlich felbft der Leidensgefchichte Fe/u fich herausbildeten; vorzugsweife und
namentlich zur Zeit des Ofter- und des Pfingftfeftes wurden diefe letzteren vor-
getragen.

Zum Zwecke der Auffihrung der Paffion C/si/# bildete fich in Rom 1264 die
Gefellfchaft des Gonfalone, welche die Arena des Koloffeums als den geeignetften
Platz fiir ihre Auffiihrungen wihlte, und noch im Jahre 1443 gefchieht folcher Auf-
fihrung an diefer Stelle Erwihnung. In den meiften Fillen jedoch wurden diefe
Paffionsfpiele auf offentlichen Plitzen, in den Hofen der Klofter und der Gaft-
hiufer aufgefiihrt. Namentlich letztere wurden gern gewihlt, weil fie mit verhiltnis-
mifsig geringer Miuhe fiir diefe Zwecke herzurichten waren. Wie man dies noch
jetzt im Siiden hiufig findet, umfchloffen auch damals die Gafthdufer einen inneren
Hof, in welchen in jedem Stockwerke ringsumlaufende, die Verbindung zwifchen
den einzelnen Zimmern herftellende, alfo die Flurginge vertretende offene Galerien
oder Balkone (Ringhicra) fich befanden, welche fich von felbft fiir die Anordnung
der Plitze fir die bevorzugteren Perfonen unter den Zufchauern darboten. Die
Riickfichtnahme auf die Bequemlichkeit und das Behagen des niederen Volkes war
jenen Zeiten noch unbekannt. Es drangte fich unten, fo gut es vermochte, zu den
Schaufpielen, und keinerlei Veranftaltungen fiir fein Unterkommen wurden getroften,
{o dafs die fiir diefe Spiele aufgewendeten baulichen Vorkehrungen im wefentlichen
fich auf die Herftellung der Bithne befchrinkten. Diefelbe beftand aus einem guck-
kaftenartigen, meift in drei Stockwerke geteilten Aufbau, von denen das obere
den Himmel, das mittlere die Erde und das untere die Hélle darftellte (Fig. 3%).

Wie bei den Griechen aus den einfachen, die Leiden und die Wiedergeburt
cines geliebten Gottes fchildernden Gefdngen der Dithyrambos und aus diefem das
Drama hervorging und wie neben den Schickfalen des Gottes allmihlich auch die-
jenigen der Heroen zum Gegenftande des Dramas wurden, fo auch im Abendlande.
In beiden Fillen haben wir genau denfelben Entwickelungsgang vor uns. Mit
Recht diirfen wir fagen, dafs, wie bei den Griechen die Darftellung der Leiden des
Gottes, fo im gefamten Abendlande die Vorfiihrung der dramatifierten heiligen
Gefchichte und Legende, der Leiden F¢/# und der Mirtyrer, Quelle und Anfang
des Dramas gewefen ift.

Wie die wechfelnden Schickfale der Heroen den Griechen Anregung zu
dramatifcher Behandlung boten, fo gaben im Abendlande zuerft die Leiden und
Schickfale der oft in naiver Weife wie eine Art ritterlicher Gefolgfchaft Fe/u auf-
gefafsten Apoftel und Mirtyrer den Stoff zu den aus den Paffions{pielen hervor-
gegangenen, an diefe fich anlehnenden offentlichen Auffihrungen. Spiter traten
auch die Erlebniffe anderer, die Phantafie und das Intereffe des Volkes befonders
in Anfpruch nehmender hiftorifcher oder fagenhafter Perfonen an ihre Stelle. Schon
bald werden neben den Paffionsfpielen fog. Ludi erwihnt, allem Anfcheine nach
Schauftellungen in dramatifcher Form und weltlichen, meift hiftorifchen Inhaltes und
wohl zu vergleichen mit den heutigen fog. hiftorifchen Feftziigen und Feftfpielen.
So wurde 1230 auf der Piazza di Sanf Antomino in Piacenza ein folches Ludus
offentlich aufgefiihrt, in welchem Kaifer Friedrich 11., feine Anhinger, die Pavefen,
der Patriarch und andere Perfonen handelnd auftraten?).

Ohne allen Zweifel ift hiernach zwar die Entftehung des Dramas im Abend-

4) Fakf.-Repr. nach: Gosset, A. ZTraité de la confruction des théatres. Paris 1886. S. 6.
5) Siehe: LANDRIANI, P. Storia et defcrizione de* principali teatri. -Mailand 1830. S:38.
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lande auf die fog. Paffionsfpiele und #hnliche, mit denfelben im Zufammenhange
ftehende Erfcheinungen zuriickzufihren; jedoch diirfen die bei jenen Spielen
getroffenen, meift hochft primitiven baulichen Einrichtungen auf keinen Fall als
die Vorliaufer der modernen Theatergebiude angefehen und hingeftellt werden.
Die Form der fiir jene Spiele, wo fie fich darboten, gern benutzten grofsen
oblongen Innenriume oder Hofe hat fich zwar in Frankreich noch lange Zeit als
die Grundform der Theaterfile erhalten. In Italien dagegen hat fich unter der
unmittelbaren Einwirkung der antiken Theater, deren Hauptformen in den damals

Fig. 3

Paffionsfpiel ).

noch verhiltnismifsig gut erhaltenen Triimmern fehr wohl zu erkennen waren und
eifrig ftudiert wurden, der an diefe fich anlehnende Grundtypus des Theaters fchon
friih entwickelt, welcher ungeachtet mannigfacher Umwandelungen noch in den-
jenigen des modernen Theaters zu erkennen ift.

Seit den mit dem Untergange des weftromifchen Reiches ihren Abfchlufs
findenden Anftirmen barbarifcher Vélkerfchaften war Italien ein Jahrtaufend lang
faft unausgefetzt der Schauplatz erbitterter und erbarmungslofer Kriege gewefen.
In diefen ununterbrochenen, das Land zerfleifchenden Kimpfen wurden die Stidte,
fowie das platte Land in grauenhaftefter Weife zerftért und entvolkert; felbft Rom
war zu verfchiedenen Malen faft menfchenleer, nur von wenigem armfeligen und
heruntergekommenen Gefindel bevélkert, welches zwifchen den Ruinen und dem
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Schutte ein elendes Bettler- oder Rauberleben in Schmutz und Verkommenheit
friftete. In manchen Teilen von Italien war der Bauernftand faft ausgetilgt; in den
verodeten Lindereien blieben die Leichen der Erfchlagenen unbeerdigt liegen zum
Frafse fir die in erfchreckendem Mafse iiberhandnehmenden wilden Tiere.

Nur natiirlich erfcheint es, dafs in diefer von fremden Kriegsheeren oder von
rohen und graufamen, in nie endender Fehde fich bekdmpfenden einheimifchen
Grofsen, vom Freunde ebenfo wie vom Feinde erbarmungslos mifshandelten und
zertretenen Bevolkerung jede Spur antiker Kultur und Gefittung, antiker Lebens-
freudigkeit erlofchen, wenn die Erinnerung an die vergangene Grofse der Vorfahren
in einen wiiften und dumpfen Aberglauben ausgeartet war. An die noch ftehenden,
durch ihre Grofsartigkeit tibermenfchlich und ritfelhaft erfcheinenden Refte alter
Baukunft fich anklammernd, umwob er fie mit unheimlichen Sagen und bevélkerte
fie mit Damonen und Spukgeftalten.

Was von den Reften der antiken Literatur nicht feinen Untergang gefunden
hatte, das hatte fich, zumeift mehr durch gliicklichen Zufall als durch beabfichtigte
Pflege, in den Klbftern erhalten. Alles, was aufserhalb der Mauern derfelben geblieben
war, war bis auf wenige Trummer vernichtet. Aber auch in den Kloftern waren die
alten Schriften meift unbeachtet dem allmihlichen Verderben preisgegeben, wenn
fie nicht gar bei gelegentlicher Entdeckung abfichtlicher Vernichtung anheimfielen.
In diefen Ueberbleibfeln des Heidentumes erkannte die Kirche die Werke und Fall-
ftricke unreiner Damonen, ihrer totlichften Feinde, welche fie mit allen Mitteln, wo
fie eine Spur von ihnen entdeckte, vernichten zu miiffen glaubte.

Oftmals wurden zwar auch folche alte Kodices wegen der Koftbarkeit des
Schreibmaterials den in ihnen enthaltenen leeren Blittern, ja den auf den befchrie-
benen Blittern freigelaffenen Rindern zuliebe aufbewahrt und zu allerhand Auf-
zeichnungen der Kloftergeiftlichen benutzt, dadurch ganz oder teilweife der Ver-
nichtung entzogen und zugleich zu Trigern mancher, fiir die {patere Wiffenfchaft
unfchitzbarer Spuren gemacht. Oft auch wurden alte Biicher, fei es als rein
mechanifche Schreibibung zur Ausfiillung miifsiger Stunden, fei es um dem Klofter
einen Erwerb zuzufiihren, abgefchrieben und dadurch, wenn auch nur in verftindnis-
lofen und verftimmelten Kopien, erhalten. Solchen zufilligen Anliffen ift in den
meiften Fillen die Erhaltung deffen zu verdanken, was von der einft fo zahlreichen
und weitverbreiteten Literatur der Griechen und Romer auf uns gekommen ift.

In einigen Kloftern jedoch fand die alte Literatur felbft wihrend der dunkelften
Zeiten des Verfalles eine gewiffe, oft liebevolle Pflege. Namentlich waren dies die-
jenigen des Ordens des heiligen Benediktus. Dort wurden die alten heidnifchen
Autoren eifrig gelefen und ftudiert, und dadurch blieb der heimlich fortglimmende
Funke antiker Bildung vor ginzlichem Erlofchen bewahrt. Im grofsen und ganzen
blieben aber diefe einfeitigen, in ftiller Klofterzelle getriebenen Studien ohne frucht-
bringende und lauternde Einwirkung auf die Gefittung und Anfchauung jener Zeiten,
und man darf fagen, dafs in der Laienwelt mit dem VIL Jahrhundert jeder Sinn
fir die Kenntnis und Wiirdigung der alten, fowie jeder anderen Kulturdufserung fo
| gut wie erlofchen war. '

So mufs es faft als ein Wunder erfcheinen, jedenfalls ift es eines der erhabenften
Schaufpiele, wie in diefem mifshandelten italienifchen Volke jener Funke antiker
Kultur, der unter dem Schutte und den Trimmern der Jahrhunderte fir immer

begraben zu fein fchien und nur wie durch einen Zufall hinter den Mauern einiger
Handbuch der Architektur. IV. 6, e. 2
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Klofter in {chwachem Fortglimmen erhalten worden war, zu neuer helleuchtender
Flamme wieder erftand, fobald an die Stelle der auf der ganzen Nation fchwer
laftenden, alles mifsachtenden und niedertretenden Finfternis der Barbarei der erfte
Schimmer geregelter und gefitteter Zuftinde aufgegangen war, fobald einer Ent-
wickelung der Kultur nur etwas giinftigere Verhiltniffe fich fithlbar machten.

Von diefem Augenblicke an bedurfte jenes hochbegabte Volk nur einer’ ver-
hiltnismifsig ganz kurzen Zeit, um nicht allein aus jener Finfternis und Verkommenheit
fich herauszuarbeiten, fondern auch in feiner Mitte die berufenften Vertreter von
Gefittung und Kunft in allen Gebieten, die herrlichften Vorbilder fiir alle Zeiten
erftehen zu laffen.

Mit dem tragifchen Untergange des hohenftaufifchen Gefchlechtes hatten im
wefentlichen die Romfahrten der deutfchen Kaifer und die damit verbundenen Kriegs-
wirren ihr Ende gefunden. Diefe Kimpfe, ja felbft die infolge derfelben Italien
durchtobenden erbitterten Parteiungen waren infofern dem italienifchen Volke zum
Heile gediehen, als es durch diefelben zur Erkenntnis feiner Zufammengehorigkeit,
sum Bewufstfein feiner Eigenart im Gegenfatze zu den verhafsten Eindringlingen
getrieben und in fich felbft gefeftigt worden war. Diefes trotz aller Schickfale im
innerften Kern noch halb antik gebliebene Volk begann nun als folches fich zu
fiihlen, feiner glinzenden Vergangenheit fich bewufst zu werden und derfelben, wenn
auch oft in faft kindifch #ufserlicher Weife, nachzueifern und daran anzukniipfen.

Mit dem Anfange des XIV. Jahrhunderts fchon trat als Folge diefer inneren
Entwickelung jene zunichft die Denkweife der Gebildeteren und hoher Stehenden
durchdringende antike Anfchauung, jene begeifterte Pflege und Verehrung der alten
Schriftiteller in das Leben der Nation, jener Auffchwung der Geifter, welchen wir
mit dem Namen des Humanismus bezeichnen und als deffen eigentlicher Schopfer
Francesco Petrarcha angefehen werden mufs. Bald wurde iiberall mit Eifer den
alten Kodices nachgefpurt; fiir das Altertum begeifterte Gelehrte machten es fich
zur Lebensaufgabe, in ferne Linder zu reifen, um ihren Spuren, namentlich in ent-
legene Klofter, zu folgen, fie dort aufzufuchen und aus der Verborgenheit der-
felben an das Licht zu ziehen, um fie im Dienfte der Wiffenfchaft und der Menfch-
heit zu verwerten, die durch barbarifche und verftindnislofe Abfchreiber oft
bis zur Unkenntlichkeit verftimmelten Texte kritifch zu vergleichen und wieder-
herzuftellen.

Die Meifter der Rhetorik, der Gefchichtfchreibung und namentlich der
Komédiendichtung waren es, deren Werke am meiften gefucht, verbreitet und als
die koftlichften Schitze bewundert wurden.

In jener Zeit entwickelte fich in denjenigen Gemeinwefen, welche es vermocht
hatten, ihre Unabhingigkeit zu bewahren oder wieder zu erringen, auf dem Boden
eines kriftigen Biirgerftolzes das ftadtifche und gefellfchaftliche Leben fchnell zu
einer hohen und ungeahnten Vollkommenheit und bot ftete Anregung und Gelegenheit
zur Uebung und Schirfung der Geiftesgaben. Auch an den Hofen der vielen kleinen
Fiirften und Tyrannen genoffen die Kiinfte und Wiffenfchaften die forgfiltiglte
Pflege. Eben diefe Fiirften, deren fittliche Anfchauungen und politifche Handlungs-
weife fie oft als wahre Ungeheuer von Ruchlofigkeit erfcheinen laffen, hielten es fiir
ihre durch ihre hohe Stellung ihnen auferlegte Pflicht, und fie erkannten die hochfte
Ehre darin, fich mit Gelehrten, Dichtern und Kiinftlern zu umgeben. Sie beneideten
fich gegenfeitic um den Befitz eines folchen Mannes, den fie als die {chonfte Zierde
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des Hofftaates eines Fiirften anfahen, und fie iiberhduften diejenigen mit Aus-
zeichnungen, welche fie an ihren Hof und an ihre Perfon zu feffeln vermochten.

Der Umftand, dafs die lateinifche Sprache dem damaligen Idiom, der Lingua
vulgare, noch ndher ftand und mit dem offentlichen Leben als amtliche und
Kirchenfprache verwachfen war, erleichterte ihr Verftandnis wefentlich, legte ihre
Erlernung allen Schichten der Bevdlkerung ndher und beférderte damit auch feiner-
feits die Kenntnis und Verbreitung der neu aufgedeckten, taglich fich mehrenden
Schitze der alten Schriftfteller und Dichter.

Alles, was wir heute unter dem Namen einer ausgezeichneten, gediegenen
Erziehung und Bildung verftehen, beftand damals aus dem mit Leidenfchaft
betriebenen Studium der alten Klaffiker, und was in unferer heutigen Frauen-
erziehung die lebendigen fremden Sprachen bedeuten, das war damals die Kenntnis
der lateinifchen und griechifchen Sprache und Literatur.

Bald auch begann man, die Menge der damals noch beftehenden, zu jeder-
manns Augen fprechenden Denkmalsrefte als grofsartige Illuftrationen und Beweife
fiir die aus den alten Hiftorikern gefchopften Erzihlungen von der Grofse der Vor-
fahren und der gewaltigen Macht ihrer Schopfungen zu betrachten und zu bewundern,
allerdings auch oft genug noch in feltfamer und phantaftifcher Weife zu deuten.
Wenn auch folche Bewunderung und oft aberglidubifche Verehrung diefe ehrwiirdigen
Refte einer grofsen Vergangenheit nicht gegen die blinde Zerftérungswut einzelner,
namentlich der edlen Gefchlechter, zu fchiitzen und ihre allmahliche Vernichtung
nicht ganz aufzuhalten vermochte, fo wirkten doch alle jene Umftinde zufammen,
um dem Verftindnis, dem Gefiihl fiir die Dichtung, fowie fiir die Kunft des Alter-
tums, nachdem fie einmal geweckt und neu belebt worden waren, ftets neue Nahrung
zu bieten, fie fchnell iiber die Kreife der Gelehrten und ihrer vornehmen Gonner
hinaus zu verbreiten und auch die unteren Schichten der Bevélkerung zu durch-
dringen, diefen eine neue Welt der Anfchauungen erftehen zu laffen.

Die einfachen, durch die Paffionsfpielé und die dramatifierten Heiligenlegenden
gebotenen Stoffe vermochten neben den antiken, nun bekannter werdenden dramati-
fchen Werken bald nicht mehr den Anfpriicchen, namentlich der hoheren Stinde
und des gebildeten Teiles der Bevolkerung, zu geniigen. Das natiirliche Kunft-
bediirfnis derfelben fuchte jenen allzu einfachen Vorgingen dadurch einen neuen
Reiz zu verleihen, dafs es diefelben mit einer zu derfelben Zeit im Norden noch
ganz unbekannten und ungeahnten dekorativen Pracht ausftattete. Gegeniiber diefem
die Aufmerkfamkeit det Zufchauer faft allein in Anfpruch nehmenden Prunke mufste
aber naturgemifs der einfache religitfe und dramatifche Kern jener Spiele bald ver-
dunkelt und in den Hintergrund gedringt werden. Damit aber war der Boden
vorbereitet fiir die Aufnahme und die fchnelle Verbreitung des anfinglich in der
Handlung wie im Aufbau noch ftrenge an die antiken Vorbilder fich anlehnenden
profanen Schaufpieles.

Da fiir diefe Zwecke fich eignende befondere Gebidude noch nicht beftanden,
fo iibernahmen es die Vornehmen der Nation, die Fiirften und felbft fogar die
Kirchenfiirften, denfelben in ihren Paliften und Hofen wiirdige Stitten zu bereiten,
und viele Nachrichten find uns iiberliefert worden von folchen mit grofsem Luxus,
mit verhiltnismifsig grofser technifcher Vollkommenheit und mit dem hochften
kiinftlerifchen Verftindniffe ausgeftatteten Privattheatern der Grofsen. Die Schau-
fpiele wurden mit einem glinzenden, wie es den Anfchein hat, nach unferem
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Gefchmacke oft iibertriecbenen Luxus der Ausftattung zur Auffihrung gebracht;
namentlich fpielten Apotheofen und Erfcheinungen mit aus den Liften nieder-
fteigenden oder in diefelben emporfchwebenden Gottheiten, Genien etc. eine fehr
grofse Rolle und waren nicht zu entbehren, ein Umftand, welcher uns einen Einblick
in die Gefchmacksrichtung jener Zeit gewiahrt und zugleich erkennen lafst, dafs
die Biihnenmafchinerie fchon damals zu einer verhaltnismafsig grofsen Bedeutung
und Vollkommenheit gelangt war und zu immer weiterer Vervollkommnung ge-
driangt wurde.

Unfere ilteften Nachrichten von folchen pompdfen Feftvorftellungen reichen
bis in das XV. Jahrhundert. Die grofse Menge wird zwar anfinglich an denfelben
noch keinen Teil genommen haben, da diefe Vorftellungen auf Koften der Gaft-
geber in ihren Paliften veranftaltet wurden und in der Regel nur den eingeladenen
Teilnehmern der Fefte zuginglich gewefen fein dirften.

Im Jahre 1472 liefs der Kardinal Francesco Gonzaga in {einem Palafte in Mantua
ein glinzendes Theater herrichten, um in demfelben ein in feinem Auftrage von
Poliziano gedichtetes Drama auffihren zu laffen. Die Biihnendekoration des einen
Aktes ftellte von Bacchanten und Satyrn belebte Berge und Tiler dar mit Wildern,
Quellen und Bichen, diejenige eines anderen Aktes die Holle mit dem Hofftaate
des Pluto u. f. w. g

Mit einem ihnlichen Aufwande in einem ebenfalls eigens dazu erbauten
Theater liefs 1492 der Kardinal Raffacllo Riario zwei von Verardo di Cefena gedichtete
Dramen auffihren.

Serlio ¢) fchliefst den Abfchnitt: . » 7rattato Jopra la [cena< mit einer Lob-
preifung auf die Freigebigkeit des Herzogs Francesco Maria von Urbino und die
Gefchicklichkeit feines Intendanten, des Architekten Gzrolamo Genga. Aus feinen
naiven und iberfchwenglichen Schilderungen der Pracht der Ausftattungen der von
diefen veranftalteten und eingerichteten Vorftellungen erficht man, dafs diefelben
mehr glinzend als — nach unferem Empfinden — gefchmackvoll gewefen fein
diirften. Er fagt z. B. unter anderem: »O% Dio immortale, che magnificentia era
quella di veder tanti arbori ¢ frutti, tante herbe e fiori diverfi, tutte cofe fatte di
Sfiniffima feta di variati colori. Io non dico de Satiri, delle Ninfe, delle Strene etc.,
¢ fe non cl'io farebbe troppo proliffo io narverei gli habiti fuperbi di alcuni paftori,
Jatti di richi drappi d’oro e di feta, foderati di finiffime pelle d ‘anmimali felvatici . . .«

In Rom war es der Akademiker Pomponius Laetus, welcher unermiidlich und
mit grofsem Erfolg fiir die Wiederaufnahme der antiken Komédie eintrat. Seinem
Antriebe war es zu verdanken, dafs in den Paliften verfchiedener Prilaten, ja im
Latetan felbft, folche Privattheater entftanden, welche mit hohem kiinftlerifchen
Sinn ausgeflchmiickt waren.

Einer der grofsten Verehrer und Forderer des Theaters jener Zeit aber war
der Herzog Ercole I. von Ferrara. In feinem Palafte zu Ferrara richtete er ein
prichtiges Theater ein, und aus der Befchreibung, welche uns Zirabo/c/hi™) davon
hinterlaffen hat, erfahren wir, dafs dafelbft im Jahre 1486 die Mendckmen des Plautus
in blendender Ausftattung in Szene gefetzt wurden, wofiir der Herzog einen fiir jene
Zeit enormen Aufwand von mehr als 1000 Dukaten machte. Ebenda wurde am
21. Januar 1407 der Cefalus des Plautus und am 26. desfelben Monats der Amphitrio

6) De Architettura. Libr. 11: Trattato Jopra la fcena. Venedig 1663. S. 77 f.
7) Siehe: MURATORL. Rerum italicarum feriptores. Vol. XXIV: Diario Ferrarefe. Mailand 1738. S. 278 ff.



21

mit gleich prichtiger und koftbarer Ausftattung aufgefiihrt. Aus einer ausdriicklichen
Bemerkung Zirabofchi’s erfahren wir, dafs diefe letztere Vorftellung ausnahmsweife bei
Nacht ftattfand mit »einem Paradiefe von Sternen und Radern«. Aller Wahr{cheinlich-
keit nach ift hierunter wohl eine glinzende Illumination mit Feuerwerk zu verftehen,
was mit der bekannten Vorliebe des Herzogs fiir Artillerie und Gefchiitzwefen fehr
gut im Einklang ftehen wiirde. Aus Zirabo/chi's Befchreibung erfahren wir noch
ferner die Tatfache, dafs der Zufchauerraum diefes Theaters unbedeckt gewefen
fein mufs; denn die Vorftellung mufste unterbrochen werden, weil ein heftiger
Regen die Zufchauer verjagte. Die Vorftellungen erregten eine fo allgemeine und
fo begeifterte Bewunderung, dafs der Herzog fich veranlafst fah, fie dreimal wieder-
holen zu laffen, und viele aus weiter Ferne nach Ferrara reiften, um des Genuffes
teilhaftig zu werden.

Von den vielen in Ferrara veranftalteten prichtigen Feftvorftellungen mdogen
hier nur noch diejenigen Erwahnung finden, welche bei Gelegenheit der im Februar
1502 feftlich begangenen Vermihlungsfeier des Herzogs Alphons von Efte, des Sohnes
des ebengenannten Ercole, mit Lucrezia Borgia, der Tochter des Papftes Alexander VI.,
ftatthatten. Sie nahmen fiinf volle Tage in Anfpruch und iibertrafen alles in diefer
Beziehung bisher Gefehene an Pracht und Gediegenheit der Ausftattung. Aus der
Befchreibung, welche uns dariiber vorliegt, ergibt fich vieles fiir die Kenntnis des
damaligen Theaters Intereffante und Bedeutfame. Zur Auffiihrung kamen fiinf
Plautinifche Komédien, darunter auch der Amplitrio, letzterer nach dem Gefchmacke
der damaligen Zeit gewiirzt durch recht deutliche Anfpielungen auf die zu erhoffende
Geburt eines Herkules aus dem Haufe Effe. Seltfamerweife wurden jedoch diefe
Komédien keineswegs im Zufammenhange gegeben, fondern mit aufserordentlich
langen, durch Pantomimen, lebende Bilder, Balletts [Moresca) und aller Art Inter-
mezzi ausgefiillten Zwifchenpaufen. Diefe Ausfiillungen ftanden ohne Ausnahme
mit der eigentlichen Handlung des Stiickes felbft in keinerlei Zufammenhang. Dem
Anfcheine nach dienten diefelben zwar zur Erholung und Zerftreuung der Anwefenden
wihrend der Zwifchenakte und Paufen; in Wirklichkeit aber bildeten fie wohl den
wefentlichften und gefchitzteften Teil der Vorftellungen; gaben fie doch Gelegenheit
zur hauptfdchlichften Entfaltung der beabfichtigten Pracht und mogen daher auch
fchliefslich das noch faft kindlich naive Intereffe der Zufchauer am meiften gefeffelt
haben. Billigerweife mufs man dies auch begreiflich finden, wenn man beriick-
fichtigt, wie fchwer es fein mufste, das Intereffe fiir die Handlung der Komddie zu
bewahren, deren einzelne Akte durch endlofe Zwifchenfpiele voneinander getrennt
wurden, fo dafs die Auffiilhrung einer einzigen folchen Komddie einen ganzen Tag
in Anfpruch nahm.

Diefer feltfame, uns jetzt ganz ungewohnte Gebrauch f{cheint fich in Italien
noch bis vor kurzer Zeit erhalten zu haben, in dem Sinne, dafs bei Opern-
vorftellungen, welche nicht an fich den ganzen Abend fiillen, grofse, mit der
Handlung der Oper felbft in keinerlei Beziehung ftehende Balletts nicht etwa nach
Schlufs der Oper, fondern zwifchen dem vorletzten und dem letzten Akte derfelben
gegeben wurden.

Bei jenen grofsen Feftfpielen in Ferrara wurden auch die fo beliebten Flug-
mafchinen fo oft als moglich in Bewegung gefetzt und iibten wie immer einen
ganz befonderen Reiz auf die Zufchauer.

Das Theater war im Palafte des Podefla hergerichtet; es hatte eine 40 Ellen
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lange und 50 Ellen tiefe, »von einer Mauer zur anderenc reichende, fiir die Auf
ftelling und den Wechfel der Dekorationen wohl vorbereitete Biihne (77ibunale).
Als Vorhang diente derfelben eine wie eine Mauer mit Zinnenbekrénungen bemalte
Bretterwand. Leider erfahren wir nichts iiber die Art der Bewegung diefes Vor-
hanges, ob er fich hob oder fenkte oder nach den Seiten hin auseinander fchob;
die grofste Wahrfcheinlichkeit diirfte letzteres fiir fich haben.

Die Seffel der fiirftlichen Perfonen ftanden, wie es fcheint, auf dem vorderen
Teile der Biihne felbit; von da ftieg Madonna Lucrezia mehrere Male herab, um an
den Tinzen teilzunehmen oder mit der ihr eigenen Zierlichkeit und Grazie fpanifche
und romifche Tinze nach dem Schalle des Tamburins allein auszufithren und den
begeifterten Beifall der entziickten Zufchauer dafiir zu ernten. Diefe letzteren, deren
das Theater an 3000 fafste, fanden ihre Platze auf 13 mit Polftern belegten, amphi-
theatralifch angeordneten Sitzreihen; die Frauen fafsen in der Mitte, die Ménner
zu beiden Seiten.

Oeffentliche, dem allgemeinen Publikum gegen Entgelt zugingliche Theater-
vorftellungen waren dem XV. Jahrhundert noch unbekannt. Mit Ausnahme befonders
feftlicher Gelegenheiten gab es deren in der Hauptfache nur zur Zeit des Karnevals
und nur auf privaten Theatern auf eigene Koften der Veranftalter. Das zu diefen
Vorftellungen verwendete Perfonal beftand anfinglich aus einigen wenigen Berufs-
fchaufpielern, zum weitaus grofseren Teile aber, etwa wie bei den jetzigen Lieb-
haber- oder Volkstheatern, aus Perfonen des Hofgefindes oder der biirgerlichen
Bevolkerung, welche aus irgend einem Grunde ausgewihlt oder beftimmt und fiir
die betreffende Gelegenheit eingeiibt wurden.

Einesteils mag die Nachfrage nach eingeiibten Schaufpielern allmihlich eine
fo lebhafte geworden fein, dafs immer mehr Perfonen, die fiir diefen Beruf eine
befondere Befihigung oder Neigung in fich fiihlten, ihren biirgerlichen Beruf beifeite
fetzten und diefem lockenderen fich zuwendeten; andererfeits auch mag den
begabteren unter ihnen das Zufammenfpielen mit nur gelegentlich und oberflachlich
eingeiibten Laien auf die Dauer keine Befriedigung mehr geboten haben, fo dafs
fie auf eine Vereinigung mit eingeiibten und ausgebildeten Kollegen Bedacht nahmen,
an denen bald kein Mangel mehr war. So entftanden Schaufpielertruppen, die wohl
im Anfange ihre Kunft noch als Wandertruppen mit einem auf wenige Stiicke fich
befchrinkenden Repertoire iibten, dhnlich den heutigen fog. Enfembles, mit der Zeit
aber zu einer Bedeutung gelangten und eine allgemeine Anerkennung fanden, welche
fie dem Zwange iiberhoben, die Gelegenheiten zur Ausiibung ihrer Kunft, zu einer
Verwertung derfelben bei Feftlichkeiten Vornehmer abwarten oder auffuchen zu
miiffen.

Bald fahen fie fich in der Lage, fich fefshaft machen zu konnen und auf ihre
Koften ftehende, oft mit grofser Pracht und grofsem kiinftlerifchen Aufwande aus-
geftattete Theatergebdude zu errichten und diefelben dem grofsen Publikum gegen
Entgelt zuginglich zu machen, und nicht in Italien allein diirften die erften offent-
lichen Theater faft ausnahmslos folchen Schaufpielergefellfchaften ihren Urfprung zu
verdanken haben.

Diefe Gefellfchaften, dort meift Akademien genannt, nahmen in den Gemein-
wefen eine geachtete und einflufsreiche Stellung ein. Sie fcheinen keineswegs
lediglich die finanzielle Verwertung der dramatifchen Kunft, fondern die Pflege der-
felben im allgemeinen und im héheren Sinne angeftrebt zu haben, wie daraus her-
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vorgehen diirfte, dafs diefe Gefellfchaften nicht aus Schaufpielern allein beftanden,
fondern auch andere, der ausiibenden dramatifchen Kunft fernftehende einflufs-
reiche und kunftliebende Biirger denfelben angehdrten, wie z. B. unter anderen
Palladio Mitglied der Academia olimpica in Vicenza gewefen ift.

Auch wurden ihre Beftrebungen als allgemein forderlich und niitzlich angefehen
und feitens der Gemeinwefen durch regelmifsige Beifteuern unterftiitzt, welche aber,
wie z. B. in Vicenza, nicht immer in der Form fefter, im Budget ausgeworfener
Subventionen, fondern in der Weife bewilligt wurden, dafs beftimmte Anteile an
gewiffen Staatseinnahmen (Steuern, Gerichtskoften etc.) den Akademien zugewiefen
wurden.

Es moge geftattet fein, hier anfchliefsend noch einige Nachrichten iiber folche
Theatergefellfchaften und ihre Wirkfamkeit zu geben.

In Venedig war es die Compugnia della Calze, welche zur Eréffnung des fir fie von Palladio nach
dem Maufter des Koloffeums neu erbauten TheaterS eine zu gleicher Zeit im Druck erfcheinende Tragddie
»L’antigonoe von Confe Vincentino di Monti zum erften Male zur Auffihrung brachte. Das Theater war

mit der gréfsten Kunft ausgefchmiickt und enthielt neben anderen Meifterwerken zwolf grofse Gemilde
von Federigo Zuccheri.

Aufser dem eben genannten befafs Venedig zu jener Zeit noch zwei grofse offentliche Theater:
dasjenige der Gefellfchaft der Sempiterni und das der Accefi. Beide waren nach den Plinen von Palladio
und San Sovino nach dem Mufter der antiken Theater, d.h. mit halbkreisférmigem, amphitheatralifchem
Zufchaverraum, ausgefiihrt.

Auch in Florenz entftanden unter zhnlichen Verhiltniffen und Vorbedingungen drei Theater, das-
jenige der Infocati, der Immobili und der Sorgenti, in Siena diejenigen der Rozzi und der /ntronati.
Auch von Firften wiffen wir, dafs fie, der herrfchenden Strémung folgend, den Bau von G&ffentlichen
Theatern in die Hand nahmen; fo Herzog Alfon/o von Ferrara und Ludovico Sforza von Mailand. Selbft
der Papft Zeo X. hat fich dem iiberhandnehmenden Gebrauche nicht entzogen.

Fiir die Feftlichkeiten, welche zur Feier der Anwefenheit der Markgrifin Z/abella o’ Efte, der
Gemahlin des Herzogs von Mantua, im Jahre 1514 in Rom gegeben wurden, liefs er ein eigenes grofses
Theater mit ausgefuchtem Pompe herrichten, in welchem zuerft in feiner und feiner fiirftlichen Gifte
Gegenwart die »Calandra« des Bibiena aufgefihrt wurde. Die zu diefer Vorftellung angefertigten Deko-
rationen rithrten von Baldaffare Peruzzi her, der mit denfelben allgemeine Bewunderung erregte.

Leider waren alle jene Theater, deren Va/ari noch eine ganze Anzahl erwahnt,
fo fchén und kunftvoll in ihrer Dekoration und Ausftattung fie auch waren, famtlich
aus Holz und anderen leicht verginglichen Materialien erbaut, ein Umftand, der
ihre ginzliche Zerftorung unausbleiblich machte. Von ihnen allen ift deshalb nichts
mehr erhalten, als wenige und belanglofe Berichte, aus denen wir kaum mehr
erfahren, als dafs fie fimtlich nach dem Mufter der antiken Theater angelegt waren,
mit halbkreisférmigem Zufchauerraum und amphitheatralifch anfteigenden Sitzreihen.

Defto dankbarer miiffen wir einem gliicklichen Zufalle dafiir fein, dafs eines
der hervorragendften der in jener Zeit entftandenen Theater, das Zeatro olimpico in
Vicenza, infolge feiner monumentaleren Ausfiihrung bis auf unfere Tage fich erhalten
hat. Es mége darum auch geftattet fein, bei demfelben etwas zu verweilen.

Schon SerZio hatte fiir Vicenza im Cortile di Ca Porto ein holzernes Theater
hergerichtet, welches er feinen eigenen Worten nach fiir das grofste von allen zu
feiner Zeit entftandenen Theatern hielt. Dasfelbe fcheint aber bald vom Schickfale
aller jener Augenblickstheater ereilt worden zu fein; denn fchon 1562 hatte Palladio
in der Bafilika, d. h. in einem der Sile des alten Palazso della ragione ein Theater
herzuftellen zum Zwecke einer Auffihrung der Tragodie Soplhonisbe von Iri/fino.
Diefes Theater wurde viel bewundert wegen feiner herrlichen Architektur, fowie
wegen der Gemilde von Fafolo und Zelotti, welche es fchmiickten. Auch diefes
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Theater f{cheint trotz feiner kiinftlerifchen Durchbildung doch nur proviforifchen
Charakter gehabt zu haben, und wohl des fortwihrenden Herumziehens miide, ent-
fchlofs fich die Academia olimpica ungefihr um 1580 zur Erbauung eines eigenen
permanenten und monumentalen Theaters, mit deffen Entwurf und Ausfiihrung fie
Palladio betraute, welcher, wie wir bereits erfahren haben, felbft Mitglied jener
Academia war (Fig. 4 u. 5).

Der fir den Bau ihm zur Verfiigung geftellte Platz von 92 Fufs Linge und
85 Fufs Breite machte feiner Abmeffungen wegen es ihm unméglich, bei der Anlage
des Theaters genau den damals allgemein anerkannten Regeln Vitruw's zu folgen.
Er entfchlofs fich deshalb, dem Zufchauerraum anftatt der von Vz#ruv vorgefchriebenen
Form eines vollen Halbkreifes diejenige einer halben Ellipfe zu geben. Die Wahl
diefer Form ift alfo auf einen Zufall, nicht auf befondere Abficht Palladio’s zuriick-
zufiithren 8).

Die Sitzreihen waren, wie iiblich, amphitheatralifch in konzentrifchen Ellipfen angelegt. Der
Platzerfparnis wegen mufste Falladio davon abfehen, fie wie in den antiken Theatern durch Treppen in
einzelne Abteilungen (Keile — Cunei) zu zerlegen; er fah fich genétigt, die Reihen ohne Unterbrechung
durchzufihren, was nicht ohne manche Unbequemlichkeit fiir die zu jener Zeit freilich fehr viel
anfpruchsloferen Zufchauer gewefen fein kann.

In der Hoéhe der oberften Sitzreihe war der Zufchauerraum durch eine mit Nifchen und Statuen
dekorierte Pilafterarchitektur abgefchloffen; in den durch die elliptifche Form der oberften Sitzreihe
abgefchnittenen Ecken lagen die Treppen, welche durch offene, die Fortfetzung der die Umfaffungswinde
verzierenden Pilafterarchitektur bildende Kolonnaden zuginglich waren. Das Podium der Biihne war
geradlinig gegen die Orcheftra abgefchloffen, welche letztere durch die unterfte Sitzreihe elliptifch begrenzt
wurde. Die nach antiker Weife die Bithne umichliefsende Mauer zeigte eine reich durchgebildete Faffade
eines Palafthofes, in welcher fieben perfpektivifch anfteigenden und verjiingten Strafsen entfprechende
Tiren fich befanden. Die mittlere, breitefte und am reichften ausgeftattete Tiir hiefs die Porta regia;
fie diente den Hauptrollen, die zunichftliegenden den zweiten Rollen und die letzten den Chéren.

Palladio erlebte die Vollendung feines Werkes nicht, und bei feinem Tode
war noch mancherlei am Bau des Theaters im Riickftande, namentlich auch die
Skena und die Architektur des Biihnenportals. Da in feinem Nachlaffe fich keine
oder doch keine geniigenden Zeichnungen fiir diefe Teile vorfanden und fein Sohn
Sylla der Aufgabe nicht gewachfen fchien, jedenfalls nicht das erforderliche Ver-
trauen genofs, fo wurde Scamozzi mit der Weiterfilhrung des Baues beauftragt, den
derfelbe auch fiir die bei Gelegenheit der Durchreife der Kaiferin Marie von Oefter-
reich veranftalteten Fefte vollendete.

Wir haben gefehen, dafs das Zeatro olimpico in der durch die Verhiltniffe
gebotenen halbelliptifchen- Form feines Zulchauerraumes von den Vitruvianifchen
Regeln abwich, und erfahren aus gleichzeitigen Quellen, dafs der Zufchauerraum des
von Scamozzi erbauten Theaters della Sabionetta in Mantua vielleicht aus zhnlichen
Griinden die entgegengefetzte Form, nimlich die eines iiberhohten Halbkreifes er-
halten hatte. Seine amphitheatralifch auffteigenden Sitzreihen waren oben von einer
offenen Loggia von 11 Interkolumnien umfafst; erftere waren fiir die Kavaliere und
die Loggien fiir die Damen beftimmt.

Gleich derjenigen des Zeatro olimpico hatte die Biihne eine fefte Dekoration,
welche jedoch nicht wie in erfterem das Innere eines Palaftes, fondern einen offent-
lichen Platz darftellte, auf welchen drei perfpektivifch gemalte Strafsen miindeten,
die grofsere mit vornehmen Paliften in der Mitte, die kleineren zu beiden Seiten.

Diefe Art der Ausftattung der Biihnen nach Art der Alten war zu jener Zeit

8) Siehe: MoNTANARI, G. Del teatro olimpico in Vicemza. Padua 1749.
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die am meiften gebriuchliche. Sie waren nicht fiir Szenen und Dekorationswechfel
eingerichtet, zeigten aber eine gut konftruierte und leiftungsfahige Ober- und Unter-
mafchinerie mit Verfenkungen, Flugmafchinen etc., unentbehrlich fiir die Darftellung
der damaligen Stiicke meift mythologifchen und allegorifchen Inhaltes, welche ohne
die fehr beliebten Erfcheinungen, Entriickungen, Apotheofen und derartige ftaunen-
erregende Leiftungen nicht denkbar waren.

Leider ift das Zvatro olimpico das einzige aus jener Zeit, welches noch er-
halten ift und iiber welches hinreichend genaue Nachrichten uns vorliegen; dagegen

find wir uber die im XVIL Jahrhundert entftandenen Theater fchon beffer unter-
richtet.

Fig. 6.

Teatro Farnefe zu Parma.

Zufchauerraum.

Beziiglich der Perfonlichkeit des Erbauers eines der bedeutendften und inter-
effanteften, in feinen Hauptteilen noch heute faft ganz erhaltenen Theaters, des-
jenigen von Parma, beftehen Zweifel. Man war frither der Meinung, dafs die Pline
fir dasfelbe von Palladio herriihrten; doch behaupten andere, dafs der Architekt
Battifta Magnani und der Maler Lionello Spada, andere wieder, dafs der Architekt
und Ingenieur Giambattifta Aleotti & Argenta von dem Herzog Ranuccio I. Farnefe
von Parma mit der Ausfiihrung beauftragt worden feien.

Es wurde im Jahre 1618 begonnen und fchon 1619 vollendet, jedoch erft im
Jahre 1628 feierlich erdffnet, da inzwifchen, und zwar 1622, der Herzog Ranuccio
verftorben war. Spiter, im Jahre 1690, wurde es fiir die Hochzeitsfeier des Herzogs
Odoardo mit der Prinzeffin Dorothea von Neuburg erweitert und verlangert, fo dafs
es 4000, wie einige Schriftfteller wohl iibertrieben angaben, fogar 12000 Zufchauer
aufzunehmen vermochte.



Teatro Farnefe zu Parma.

Grundrifs. — 1]500 w. Gr
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Das Theater (Fig. 6 u. 7) ift ein-
gebaut in dem erften Stockwerke eines
Fliigels des herzoglichen Schloffes;
feine Form lafst darauf {chliefsen, dafs
es den Raum einer ehemaligen Galerie
einnehme, das einzige bedeutendere
Beifpiel in Italien diefes in Frankreich
fo lange beibehaltenen Typus?®). Der
Saal bildet ein durch einen Halbkreis
abgefchloffenes liangliches Viereck; er
hat, von der Biihnenéffnung bis an
die hintere Mauer gemeffen, eine Ge-
famtlinge von ca. 50m und eine Ge-
famtbreite von ca. 35m. Er enthilt
eine der antiken Orcheftra vergleich-
bare weitrdumige Platea, welche von
einem durch eine Baluftrade bekronten
hohen Sockel eingefafst ift. Von
diefem aus erheben fich amphithea-
tralifch auffteigend 14 Sitzreihen,
welche oben durch einen offenen, mit
Statuen gefchmiickten Portikus von
17 Interkolumnien abgefchloffen find.
Auf der von den unterften Sitzreihen
fich hinziehenden Baluftrade erhoben
fich fackelntragende Genien, eine An-
ordnung, welche ficherlich ebenfo-
wenig verfehlte dem Saale ein fehr
feftliches Geprage zu verleihen, als
auch den auf den Sitzreihen fich be-
findenden Zufchauern viele Unbequem-
lichkeiten zu bereiten.

Auch die Form des Saales felbft
kann nicht als eine vorteilhafte an-
gefehen werden, da, wie aus Fig. 7
erfichtlich ift, wohl die Mehrzahl
der darin anwefenden Zufchauer den
Vorgingen auf der Biihne nicht zu
folgen vermochten. Diefe letztere war
durch ein Profzenium mit einer herr-
lichen Sédulenarchitektur abgefchloffen
und eingerahmt; doch war die Biihnen-
offnung im Verhaltniffe zur aufser-
ordentlichen Grofse des Saales zu

9) Siehe: Defcrizione del Gran Teatro Farne-
Jiano di Parma di Paolo Donati Parmigiano, Archi-
tetto. Parma 1817.
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fchmal, und es mufs angenommen werden, dafs die menfchliche Stimme unméglich
geniigt haben konne, den enormen Raum zu fiillen.

Ungefihr um diefe Zeit (1639) wurde in Venedig auf Koften einer Gefellfchaft
von Edelleuten das Theater &7 San Giovanni Crifoflomo erbaut; es erreichte eine
grofse Beriihmtheit wegen der darin. mit koniglicher Pracht aufgefiihrten Mufik-
dramen. :

Fiir die Gefchichte des Theaterbaus ift es deshalb von Intereffe, weil es wohl
das erfte war, welches die noch heute gebriuchliche Logenteilung der Ringe auf-
wies. Das Theater hatte deren drei, die aber nicht als freie Galerien mit amphi-
theatralifch iibereinander fich aufbauenden Sitzreihen ausgebildet, fondern durch
Zwifchenwinde in kleine Kabinette eingeteilt waren, deren jedes einen eigenen Aus-
gang nach dem Korridor hatte. Die Akuftik des Theaters foll nicht gut gewefen
fein, und die damalige Meinung glaubte in der erwihnten Neuerung die Urfachen
diefes Mifsftandes erkennen zu miiffen.

Trotzdem hatte das Theater fo ftarken Zufpruch, dafs man fich bald ver-
anlafst fah, die Logenringe um das Profzenium herumzufiihren, eine Anordnung,
welche fich in den italienifchen und franzofifchen Theaterfilen fehr lange erhalten
hat und von welcher wir noch heute einen Nachklang in den Profzeniumslogen
erkennen diirfen.

Bald kam die Neuerung der abgefchloffenen Logen in allgemeine Aufnahme
und wurde ein unbedingtes Bediirfnis.

Im Zufammenhang mit dem Auffchwunge der Oper und des Balletts, fiir welche
Italien lange Zeit hindurch faft die alleinige Fiihrung hatte, wuchs auch das Ver-
langen nach grofsen, monumentalen Theatergebiuden. So entftanden Bauten, welche
noch heute nichts von ihrem Ruhme eingebiifst haben und noch als Mufter und
Vorbilder in vielen Hinfichten gelten konnen.

Nur wenige feien hier erwihnt.

Carlo Fontana erbaute 1675 das 7Zeatro Tordinone in Rom. Es hatte im Zu-
fchauerraum fechs lotrecht iibereinander ftehende Ringe mit ganz gleichmifsig geftal-
teten Logen, der feitdem faft unverindert in Italien beibehaltene Typus.

1737 wurde das grofste der damaligen modernen Theater, San Carlo (Fig. 3 19)
in Neapel, ferner das konigliche Theater in Turin von Benedetto Alfieri und 1774
das Zvatro alla Scala (Fig. 91%) von Piermarini erbaut, das denfelben Faffungsraum
wie San Carlo in Neapel hatte. Das fchone Theater Carlo Felice in Genua (Fig. 1019),
nichft Saz Carlo in Neapel und der Sca/a in Mailand damals das grofste Italiens,
ift verhiltnismifsig neuen Urfprunges; es wurde 1825 nach den Plianen von
Canonica & Barabino angefangen.

Bei diefen Bauten bildete fich die Schule von Theaterarchitekten, -Malern und
-Mafchiniften heran, welche eine Zeitlang von Italien aus Europa ebenfo beherrfchten,
wie es die Biihnenkiinftler mit ihren Leiftungen taten.

c) Frankreich.

In Frankreich hat fich faft genau derfelbe Anfangsprozefs vollzogen wie in
Italien. Auch hier trugen Chére von aus dem Gelobten Lande zuriickkehrenden
Pilgern zuerft ganz regellos, wohl meift um Almofen oder Unterftitzung zu heifchen,

10) Fakf{.-Repr. nach: Monde illuftré.
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auf offentlichen Plitzen oder wo die Gelegenheit es bot, ihre der Paffionsgefchichte,
den Heiligenlegenden oder den Abenteuern ihrer Pilgerfahrt entlehnten Gefinge der
Bevolkerung vor.

Nachdem es fich zeigte, dafs diefe Darftellungen dem Bediirfniffe des Volkes
entfprachen, fo dafs regelmifsige Wiederholungen geboten fchienen und auch wohl
Gewinn verfprachen, da gab es fich von felbft, dafs eine gewiffe Organifation not-
wendig wurde. Es taten fich alfo einige folcher Chore zufammen. So entftanden
in Frankreich die Confréries de la paffion, welche fich die Einrichtung folcher
offentlicher Schaubietungen zur Aufgabe machten, aus denen fich bald das Theater-
wefen entwickelte.

Im Jahre 1402 verlieh Kar/ VI. einer diefer Gefellfchaften ein Patent, auf
Grund deffen fie fich in Paris dauernd niederlaffen konnte. In einem grofsen Schiaf-
faale des Hopital de la trinité, welchen ihr die Primonftratenfermdnche von Hernicres
zu diefem Zwecke eingeriumt hatten, errichtete fie ihre Biihne, die erfte ftehende
Biithne in Frankreich, auf welcher fie Szenen aus der Heiligen Schrift etc., fog.
Myfterien oder Paffionen, offentlich und, wie es {cheint, gegen Entgelt, auffiihrte.

Hier mufs auch der intereffanten Tatfache gedacht werden, dafs in Frank-
reich bei diefen Vorftellungen der an die antiken Theater erinnernde Gebrauch
fich eingebiirgert hatte, auf das Paffionsfpiel oder Myfterium komifche und burleske
Szenen (Farces, Sottifes) folgen zu laffen. Erfindung und Ausfiihrung derfelben lag
in den Hinden einer eigenen, neben derjenigen der Paffionsbriider ganz felbftindig
beftehenden Bruderfchaft, der Clercs de la bazoche. Im Jahre 1313 wurde diefelbe
durch Philipp Auguft feierlich beftitigt und mit verfchiedenen Gerechtfamen aus-
geftattet.

Nachdem die Gefellfchaft der Confreres de la paffion das zuerft ihr iiberwiefene
Hbépital de la trimité hatte verlaffen miiffen und fich fiir einige Jahre im Hotel de
Flandre eingerichtet hatte, erwarb fie, infolge eines weiteren von Heinrick II. ihr
verlichenen Patents, einen zum Grundbefitze der Herzoge von Burgund gehéren-
den Platz an der Rwe Mauconfeil und erbaute 1548 dafelbft ein eigenes neues
Theater unter dem Namen 7%édtre de ['hétel de Bourgogne.

Diefes war das erfte eigens fiir den Zweck erbaute Theater F rankrelchs Viel-
fachen Umbauten unterzogen, beftand es bis zum Jahre 1784 und genofs wihrend
diefes langen Zeitraums grofse Beriihmtheit.

Auf Befehl des Konigs wurde 1574 fchon ein zweites Theater, dasjenige des
Hotel de Petit Bourbon, am Louvre erbaut. '

Obgleich in Italien fchon feit langem ein ganz anderer Typus fir die Theater
beftimmend war, wurde in Frankreich, wie fiir die beiden foeben genannten, auch
fir alle um diefelbe Zeit entftehenden kleineren Theater die Urform der Hofe oder
Sile, ein lingliches Viereck, beibehalten, an deffen drei Seiten fich Galerien an den
Winden entlang zogen, wihrend die vierte, fchmale Seite die Biihnendffnung bildete.

Der Saal im Petit Bourbon war 18 Toifen oder ca. 35m lang und 8 Toifen
oder ca. 1560m breit. Die Cavea war nach damaligem Gebrauche durch eine
Barriere ‘geteilt. Der zwifchen diefer und der Biihne liegende Teil war wagrecht
und ohne Binke oder fonftige Akkommodation; der fich hier aufhaltende Teil der
Zufchauer mufste dem Schaufpiele ftehend beiwohnen. Hinter der Barriere befanden
fich amphitheatralifch anfteigende, bis zur Hohe der Logen reichende Sitzreihen.

Im Jahre 1645 wurde das 7héitre du Petit Bourbon im Auftrage von Mazarin
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durch Facopo Torrelli teilweife umgebaut und mit grofsem Luxus ausgef{chmiickt;
es wurde von da an faft ausfchliefslich fiir Opern, Balletts und glianzende Hoffefte
benutzt. Eine Ausnahme wurde fiir Moliere gemacht, der im Jahre 1659 mit feiner
Truppe hier auftrat. 1660 wurde das Theater abgebrochen, um zum Louvre zugezogen
zu werden und der Kolonnade von Perrault Platz zu machen, welche fich jetzt an
feiner Stelle erhebt.

Wie feft der foeben gefchilderte Typus eines Theaterfaales mit den Gebrauchen
und Gewohnheiten aller Schichten der franzofifchen Bevolkerung verwachfen war,
dies ergibt fich auch aus dem folgenden.

Als Kardinal Richelien durch den Architekten Mercier im Jahre 1640 fein
Palais, das fpitere Palais Royal, erbauen liefs, beftimmte er, dafs ein ganzer Fliigel
des Neubaues fiir ein Theater verwendet werden follte, welches in keinem Punkte den
damals in Frankreich fchon fehr bekannten und berilhmten Theatern Italiens nach-
ftehen follte. Aber auch fiir diefes Theater, obgleich von Grund auf neu und ohne
jeden, in anderen Fillen meift durch die Benutzung vor-
handener Riume gebotenen Zwang erbaut, mufste doch die
traditionelle Form eines einfachen langlichen Viereckes bei-
behalten werden, und dies zu einer Zeit, da man in Italien
diefen auch dort zuerft heimifchen Typus langft aufgegeben
hatte und nachdem durch die hervorragendften Architekten
eine grofse Anzahl von Theatern gefchaffen waren unter
dem Einfluffe der antiken Theater, alfo nach Vorbildern,
, welche den franzofifchen Architekten ebenfo wie ihren Auf-
traggebern damals f{chon vollkommen zuginglich und be-

kannt waren. Nicht Unkenntnis oder Mangel an Anregung,
fondern lediglich nationale Eigenart und Gewohnheit konnten
alfo fir Kiinftler und Auftraggeber dafiir beftimmend ge-
wefen fein, jenen Typus trotz feiner vielfachen Nachteile
feftzuhalten. Der Zufchauerraum diefes eben erwahnten, von
Lemercier im Palais Rickelien erbauten Theaters erfuhr jedoch nach kurzer Zeit mehr-
fache Umwandelungen, von denen die wichtigften diejenigen waren, welche Molzere,
nachdem ihm diefes Theater bei Gelegenheit der Niederlegung des 77%éatre du Petit
Bourbon durch Ludwig XIV. zugewiefen war, im Jahre 1660 nach feinen eigenen An-
gaben durchfihren liefs. Bei diefem Umbau wurde die bisherige Form des Saales,
das einfache Parallelogramm, zuerft aufgegeben. Statt deffen erhielt derfelbe die Form
eines nach der Biihne hin fich 6ffnenden Hufeifens, deffen beide lange Schenkel
geradlinig und mittels eines Kreisbogens verbunden waren. Die bis dahin offenen
Balkone wurden in gefchloffene Logen abgeteilt, anfcheinend aus dem Grunde, weil
nicht mehr die ausgefuchte, einander gleichftehende und miteinander bekannte Hof-
gefellfchaft allein das Theater fiillen follte, fondern auch auf das Erfcheinen des
grofseren Publikums gerechnet wurde, welches eine folche Trennung in einzelne
Gruppen wiinfchenswert erfcheinen liefs (Fig. 11).

Die hier zum erften Male auftretende Grundform des Saales fand grofsen
Anklang, fo dafs fie fiir alle wahrend des XVIII. Jahrhunderts in Frankreich erftehen-
den Theater gewihlt wurde, wenngleich fie namentlich in Bezug auf Akuftik mit
mancherlei recht erheblichen Nachteilen verbunden war.

Als das Theater fpiter von Su//y iibernommen wurde, hatte es wieder viel-

Fig. 11.

Theater Moliere's im Palais
Royal zu Paris.

1500 w. Gr.

24.
Theater des
Falais Royal,
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fache Uminderungen zu erdulden, welche beftimmt waren, es fir Opernvor-
ftellungen geeigneter zu machen. Diefem Zwecke diente es, bis es 1763 durch
Feuer zerftort wurde. Durch Architekt Aorean neu erbaut, wurde es 1781 wieder
eingeidfchert.

Als Erfatz fir das abgebrochene Theater du Petit Bourbon wurde auf Befehl — *
Ludwig XIV. in dem damals in der Vollendung begriffenen Palaft der Tuilerien s mackines
durch den Architekten Amandini und den Theatermafchiniften @igarsi mit den '1%;12:;;.
reichften Mitteln und, im Sinne des prachtliebenden Konigs, mit einem felbft in
jener Zeit des Luxus auffehenerregenden Aufwand ein Theater ausgefiihrt, deffen
Saal einen iiberwiltigenden Eindruck gemacht haben foll. In feiner Grundform ent-
fprach auch diefes Theater noch immer der traditionellen Form eines durch einen
Halbkreis abgefchloffenen langlichen Viereckes.

Diefes Theater war ganz befonders zur Auffihrung von Dekorationsftiicken,
Feerien und dergl. beftimmt. Aus diefem Grunde hatte auch die Biihne ganz aufser-

Vi a gewohnliche Grofsenverhiltniffe, nidmlich 20 m Breite
bei 67m Tiefe; ihre Mafchinerien waren fo umfangreich
und vollkommen, dafs nach ihnen das ganze Theater
den Namen Salle des machines erhielt, welchen es
bis zu feinem griindlichen Umbau 1792 behielt.

Nachdem das im Palais Royal eingerichtete

Operntheater ein Raub der Flammen geworden war,
t &\W’/» « wurde, um der Oper ein Obdach zu fchaffen, das
[ Theater Salle des machines fiir Opernzwecke um-
gebaut. Der Umbau wurde durch -Souffloz, den Er-
bauer des Theaters zu Lyon, in der Zeit von neun
Monaten in der Weife ausgefiihrt, dafs der durch
die Pracht feiner Dekoration beriihmte Saal geopfert
und das ganze Theater auf dem Raume der bis-
herigen Biihne erbaut wurde. Fiir die Einrichtung

des Saales war im allgemeinen diejenige der Oper

Opernhaus zu Verfailles 12). im Palais Royal/ zum Mufter genommen worden; er
11000 W. Gr. fand aber beim Publikum nur wenig Beifall.
Arch.: Gabdriel.

1789 wurde das Theater nochmals einem
griindlichen Umbau unterworfen und feinem bisherigen Zwecke ganz entzogen, da
es dem Konvent und der Affemblée nationale als Verfammlungsfaal diente, bis
Napoleon 1. durch Percier & Fontaine ihn abermals umbauen liefs und feiner ur-
{priinglichen Beftimmung als Theater und Feftfaal zuriickgab (Fig. 12 u. 131%).

In dem foeben erwidhnten, 1754 vollendeten Theater von Lyon hatte iibrigens ’l‘he:fe.r il
Soufflot bereits einen neuen Typus gefchaffen und die Bahn fiir weitere Fortfchritte 1oy, verfailles
im Theaterbauwefen in Frankreich eroffnet. Nicht allein, dafs er, mit der alther- vnd Bordeaux.
gebrachten geradlinigen Form des Logenhaufes brechend, diejenige einer Ellipfe
dafiir widhlte, gab er auch den Nebenriumen, Korridoren, Foyers etc. eine
angemeffene Entwickelung, und endlich war er der erfte, welcher fein Theater von

allen Seiten freiftellte und im Aeufseren desfelben feine Beftimmung zum Ausdruck
brachte.

1) Fakf.-Repr. nach: KAUFMANN, J. A.  Architectonographie des théitres ou parallile hiforique ¢t critique de ces
édifices etc. Paris 1837—40.

Handbuch der Architektur. IV. 6, e. 3
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Der Bau des Opernhaufes am Schloffe zu Verfailles (Fig. 14 12) wurde f{chon
1753 im Auftrage Ludwig XV. durch Architekt Gaébrie/ begonnen; die Geldknapp-
heit des Hofes verhinderte aber das fchnelle Fortfchreiten und verurfachte dem
Architekten manche Sorgen und Schwierigkeiten. Die Rolle, welche diefes Theater
in der Gefchichte Frankreichs {pielt, ift eine fo intereffante, dafs es wohl lohnt, einen
Augenblick dabei zu verweilen.

Am 16. Mai 1770 wurde das Haus endlich, und zwar bei Anlafs der der Vermihlung Zudwig XV1.
mit Marie Antoinette folgenden Feftlichkeiten feierlich eingeweiht. Am 1. Oktober 1789 fand darin das
hiftorifch gewordene, einen tragifchen Moment in der Gefchichte der franzéfifchen Revolution bezeichnende

Fig. 15.

v

1
f
;

Opernfaal zu Verfailles.
Feftmahl der Gardes du Corps %).

Feftmahl ftatt, welches das Regiment Gardes du Corps den Kameraden des in Verfailles neuerdings ein-
geriickten noch treu gebliebenen Regiments #/andre gab. Die ungliickliche Kénigin, die 20 Jahre vorher
den Raum im vollen Glanze ihres Gliickes zum erften Mal betreten und feitdem manche glinzende Fefte
darin erlebt hatte, fah ihn bei diefem Anlaffe zum letzten Male und unter ebenfo traurigen wie verhingnis-
vollen Umftinden.

Als die Stimmung der anwefenden Offiziere und Soldaten der beiden Regimenter fchon einen hohen
Grad erreicht hatte, betrat die Konigin, den kleinen Dauphin an der Hand, den Saal, von ihren Hof-
damen gefolgt und mit eigener Hand weifse Kokarden unter die fie jubelnd begriifsenden Garden ver-
teilend, ihre Treue und Hingebung anrufend und fich und die Ihrigen unter ihren Schutz ftellend. Die
Mufik intonierte die Arie Blondel’s aus der damals fehr beliebten Oper Rickard Lowenhers:

»0k Richard, ok mon roi,
L'univers entiers tabandonnec ;

12) Nach einem alten Stich.



alle fielen enthufiaftifch ein, die Arie zu Ende fingend, um dann von Wein und Begeifterung trunken den
Schwur unbedingter Hingebung und Aufopferung zu wiederholen (Fig. 15!%).

Die Wirkung diefes Sturmes loyaler Begeifterung war eine furchtbare. Ererweckte einen anderen,
viel gewaltigeren, der bald den wankenden Thron mit der Familie des Kénigs und wohl auch die Mehr-
zahl der treuen Garden hinwegfegte.

Als Mirabean Kenntnis von den Vorgingen erhielt, rief er voller Freude aus: »Maintenant je les
tiens!« Es wurde darin eine Konfpiration gegen die Nation erkannt, und die nichfte Folge war, dafs fchon
am 5. Oktober die Bevilkerung von Paris auszog, um, wie bekannt, die konigliche Familie von Verfailles
abzuholen und fortan als Gefangene in Paris zu halten.

Architekt Iictor Louis beendete 1778 das feiner Treppenanlage, feiner Veftibiile

und Foyers wegen mit Recht fo beriihmte grofse Theater in Bordeaux (Fig. 161%).
Auch er mufste unendlich viel unter Schwierig-
keiten und Anfeindungen aller Art leiden, die

----- ® ihm wéahrend feiner Arbeit in den Weg gelegt

' wurden, die er aber alle fiegreich uberwand.

Wie grofs das Intereffe am Theaterbau zu
jener Zeit — zweite Hilfte des XVIIL. Jahrhun-
derts — in Frankreich war, dies zeigt aufser den
ausgefithrten Bauten und der endgiiltigen Befreiung
von den alten Traditionen die ftattliche Reihe
damals entftandener theoretifcher Werke, von
denen ein Teil hier unten!*) erwdhnt werden mag.

Mit den im vorftehenden erwdhnten Bei-
{pielen ift der Uebergang zum gegenwirtigen
Standpunkte der Theaterbaukunft in Frankreich
gegeben, und diefe einleitende Befprechung mufs
verlaffen werden, wenngleich es von hohem In-
tereffe wire, die allmiahliche Verdnderung der
Grundformen der Theaterfile und ihre Entwicke-
lung in allen Einzelheiten bis zu dem gegen-
wirtigen Stande an verfchiedenen Beifpielen ver-
folgen und nachweifen zu konnen 15).

Eine eigentimliche Form moge hier noch
erwahnt werden.

Nach den fpeziellen Angaben des beriihmten
Romanciers Alexandre Dumas wurde im Jahre 1847 das fog. 7héatre hiftorique von
den Architekten Seckan & Dedreux erbaut. Es zeigt in der Grundform feines Zu-
{chauerraumes die einer parallel zu ihrer langen Achfe gefchnittene Ellipfe, wie aus
dem Grundriffe in Fig. 17 erfichtlich ift. Man rihmte dem nicht mehr beftehenden
Theater nach, dafs es fiir das rezitierende Drama grofse Vorteile geboten habe.

Fig. 16.

Theater zu Bordeaux '3),

]hooo w. Gr.

d) Deutlchland.

Vorbilder #hnlich denjenigen, wie fie in Italien in den Reften der antiken
Theater oder in Frankreich in den Ballfpielfilen der Palifte und Schléffer fich dar-
geboten und fir die Entwickelung eines eigenartigen Typus der Theaterfile und

1) Nach: Monde illuftré.

1) DumoNnT, M. Paralléle des plans des plus belles falles de Jfpectacle d'Italie et de France. Paris 1760—77. —
ROUBO. 77aité de la conftruction des théitres. Paris 1777. — PATTE. Saggio /ull' architettura teatrale etc. Patis 1782.

15) Siehe hierzu: ConNTANT, C. Paralléle de principaux théitres modernes. Text von J. DE FiLierr. Paris 1860.
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damit der Theaterbaukunft iiberhaupt beftimmend gewirkt hatten, fehlten in Deutfch-
land ginzlich; auch waren klaffifche Bildung und Kultur hier um wenigftens ein
Jahrhundert im Riickftande gegenuber jenen bevorzugten Landern, namentlich gegen-
iiber Italien.

Das Bediirfnis nach einer echten dramatifchen Kunft wurde daher auch in
Deutfchland viel fpiter geweckt und allgemein empfunden. Zu einer Zeit, da
Italien fich derfelben fchon lingft wieder zugewendet hatte, liefsen in Deutfchland
die breiten Schichten der Bevolkerung fich noch Geniige fein mit Myfterien und
Paffionsfpielen oder plumpen Hanswurftiaden, und es liegt auf der Hand, dafs
beide, auf rohen, an beliebigen Orten fliichtig zufammengefchlagenen Geriiften fich

Thébtre hiflorique zu Paris.

abfpielend, weder Keim noch Anregung fiir die Entwickelung eines eigenen Theater-
baues enthalten konnten. Nicht felten wurden, allerdings meift italienifche, Schau-
{pieler- oder Sdngertruppen von prunkliebenden Fiirften berufen, jedoch ftets nur fiir
ganz beftimmte feftliche Anliffe und fiir eine befchrinkte Reihe von Vorftellungen
vor einer geladenen Gefellfchaft. Die zu diefen Vorfiihrungen erforderlichen Eif-
richtungen wurden folgerichtig auch nur von Fall zu Fall in den Silen der Schloffer
hergeftellt und, wenn auch oft mit iiberrafchender Pracht, fo doch faft immer nur
in proviforifcher Weife und fir die eine beftimmte Veranlaffung, fo dafs diefe
Anlagen weder vorbildlich noch befruchtend wirken konnten und verfchwunden
find, ohne eine Spur zu hinterlaffen.

Eine folche proviforifche Biihne, welche aber ihrer koftbaren Herftellung, fowie
einer hiufigeren Benutzung wegen dem Schickfale, fofort wieder entfernt zu werden,
entging und eine Zeitlang einer gewiffen Stabilitit fich erfreuen durfte, war wohl
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die, welche Augu/? I11., genannt der Starke, der prunkliebende Kurfiirft von Sachfen
und Konig von Polen, 1696 in feinem Refidenzfchloffe in Dresden herftellen liefs,
welche aber im Jahre 1701 mit einem grofsen Teile des koniglichen Schloffes durch
cine Feuersbrunft vernichtet wurde.

Als endlich auch fiir Deutfchland die Zeit kam, welche die Errichtung eigent-
licher ftindiger Theatergebiude als unabweisbares Bediirfnis empfinden liefs, da
gebrach es begreiflicherweife zuerft an jeder Tradition in diefer Kunft ebenfo wie
an gefchulten Kiinftlern. Man fah fich deshalb auf die Architekten Frankreichs
und namentlich Italiens angewiefen und war genétigt, diefelben zur Ausfiihrung der
Bauten zu berufen. Eine natiirliche Folge hiervon war, dafs die Theaterbaukunft,
wie fie in jenen Lindern in Generationen von Architekten fich entwickelt hatte,
durch die von daher kommenden Kiinftler nach Deutfchland iibertragen und bei den
ihnen anvertrauten Bauten dort weiter geiibt wurde. Damit wurde fie fiir den
Theaterbau in Deutfchland zunichft iiberhaupt die beftimmende und erhielt fich
lange Zeit als folche.

Eines der erften ftabilen Theater in Deutfchland fcheint das im Jahre 1685
auf dem Ginfemarkt in Hamburg erbaute Opernhaus gewefen zu fein, iiber deffen
jufsere Geftalt, innere Form und Einrichtung jedoch leider ebenfowenig etwas
bekannt ift wie iiber feinen Erbauer. Man darf wohl annehmen, dafs derfelbe ein
italienifcher Baumeifter war, wie iiberhaupt in der Anfangszeit
der deutfchen Theaterbaukunft diefelbe im grofsen und ganzen
von den Italienern beherrfcht gewefen fein diirfte.

Schon ein Jahr nach Erbauung des Hamburger Opern-
haufes, alfo 1686, fiihrte Zomafo Gineti, ein Schiller Zorellis,
das Hoftheater in Hannover (Fig. 181%) aus. Im Aeufseren
ftellte fich dasfelbe als ein {chlichter Fachwerkbau dar; die
Form des Saales zeigte die damals noch in den franzofifchen
Theatern angewandte eines einfachen Oblongums mit halbkreis-
formigem hinteren Abfchluffe ohne alle Nebenrdume etc.

Mit dem Anfange des XVIIL. Jahrhunderts wurde in
Deutfchland das Bediirfnis nach Theatern ein fehr lebhaftes
und nahm ftetig zu. Es entftanden deren eine grofse Anzahl,
zundchft noch alle durch den Willen der Firften in ihren
A i Refidenzftidten in das Leben gerufen. Mehrere diefer Theater

Hastipweris), waren ebenfo intereffant in der Anlage, wie koftbar und ge-
fchmackvoll in der Ausftattung; bei faft allen waren es italie-
nifche Architekten und Mafchiniften, welche die Bauten entwarfen und ausfiihrten.

An diefer Stelle ift vornehmlich der Familie Gall/i Bibiena Erwahnung zu tun,
welche mehrere Generationen hindurch im Theaterbau felbft wie auch in Bezug auf
prachtvolle, grofsartig komponierte Biihnendecors in Deutfchland wie in Italien
glinzende Meifterwerke f{chufen, die uns wenigftens zum Teil in Kupferftichen
erhalten geblieben find. Der Stammvater diefer Kiinftlerfamilie war Giovanni Maria
Galli mit dem Beinamen Bibiena, welchen er nach feinem Geburtsorte Bibiena
angenommen hatte und welcher von feinen Nachfolgern beibehalten wurde. Es
moge hier geftattet fein, einige der Werke zu erwdhnen, welche die Galli Bibiena
in Deutfchland gefchaffen hatten.

16) Fakf.-Repr. nach: GurLiTT, C. Gefchichte des Barockftils in Italien. Stuttgart 1887.
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Francesco, der Sohn des foeben Genannten, erbaute im Jahre 1704 das Hoftheater in Wien, welches
we gen feiner ebenfo pompdfen wie reizvollen Innendekoration einen grofsen Ruf genofs,

Fig. 19.

Markgrifliches Hoftheater zu Bayreuth.

Von Giufeppe, Neffe des Francesco, rithrt das 1747 vollendete, noch wohlerhaltene originelle und
reizvolle alte Theater in Bayreuth (Fig. 19) her.

Ein anderer Enkel des Giovanni Maria, Bruder des Giz/eppe, erbaute in feiner Stellung als Hof-
architekt des Kurfiirften von der Pfalz in deffen Auftrage im Jahre 1743 das Theater in Mannheim.
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Dasfelbe wurde im Jahre 1795 bei Gelegenheit des Bombardements der Stadt durch den General Cufline
vernichtet; Paft¢ hatte es noch 1785 gefehen und fchildert es als eines der fchénften in Deutfchland.

1750 baute Giufeppe Galli das im Jahre 1719 durch die Brider Giovanni
& Girolamo Mauro oder Maur: gefchaffene alte Dresdener Opernhaus (Fig. 2017)
an der Sidoftecke des Zwingers griindlich um und f{chuf auch zugleich in Ge-
meinfchaft mit dem damals beriihmten Biihnentechniker und Dekorationsmaler
Servandoni herrliche Bithnendecors, welche wegen der Grofsartigkeit ihrer Kom-
pofition und der Pracht ihrer Ausfihrung weit und breit berihmt waren. Sie
beftehen zum Teil noch in Kupferftichen, fowie in Handfkizzen des Meilters.

Die Grundform des
Saales bildete ein Oval. Um
das Parterre zogen fich einige
Reihen von Sitzftufen hin,
hinter, bezw. iiber welchen
fich die Logen erhoben. Eine
iiberaus reiche Dekoration
zeigten die fir den Hofftaat
beftimmte Mittelloge und
das Profzenium, wie iiber-
haupt " die Detailausbildung
des Saales nach dem Um-
bau durch Gifeppe Galli
eine bis dahin unerreicht ge-
wefene Pracht gezeigt haben
foll. Als auffallende Mo-
mente an dem Grundriffe
bemerken wir die verhalt-
nismifsig fehr grofse Tiefe
der Bithne und namentlich
die eigentiimliche Erfchei-
nung, dafs der Saal keine
Nebenrdume aufwies, fondern
unmittelbar von aufsen und

Altes Opernhaus zu Dresden!7). . . von einer der Galerien des

Yio00 w. Gr. Zwingers zuginglich war. —

Diefes intereffante, wenn-

gleich 1791 zu einem Redoutenfaale umgewandelte, fo doch im ganzen noch wohl-
erhaltene Theater ging leider in den Maitagen 1849 in Flammen auf.

Nach dem Brande des fonft nicht weiter bekannten Opernhaufes in Miinchen
fiihrte 1760 der am kurfiirftlichen Hofe in hoher dienftlicher Stellung fich befindende
franzofifche Architekt Francois Cuvillier le jeune aus Nancy das neue Opernhaus
aus. Es ift dies das noch heute benutzte Refidenztheater, deffen in zierlichftem
Rokokolftil gehaltener Saal in feiner Anlage und Ausfchmiickung noch kaum eine
Veranderung erfahren hat. Nur die Nebenriume, Zuginge, Korridore etc., welche
den Anfpriichen der Zeit nicht mehr geniigten, wurden vor einigen Jahren einer

Fig. zo.

o=, S

17) Fakf.-Repr. nach: Befchreibende Darftellung der ilteren Bau- und Kunftdenkmiler des Konigreichs Sachfen.
Heft 22: Stadt Dresden. Von C. GurLITT. Dresden 1gor. Taf. XXII.
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Umanderung unterzogen, welche fo gut als die Umftinde es erlaubten, den heutigen
Bediirfniffen Rechnung trug. Die Biihne diefes kleinen Theaters war die erfte, auf
welcher der geniale Bithnenmafchinift Direktor Lawuten/chliger die von ihm erfundene
Drehbiihne, zuerft fiir Mozarf{che Opern, zur Ausfithrung brachte.

Ein anderer franzofifcher Architekt, De Laguépierre, richtete im Schloffe zu
Stuttgart ein Theater ein, zu dem er die im Theater von Vicenza und in dem 1779
von Cofimo Morelli erbauten Theater von Imola zuerft aufgetretene Form einer
parallel der langen Achfe gefchnittenen Ellipfe verwandte, eine Form, die der
Architekt Nicolas Cochin {chon vorher in Paris verfucht hatte, ohne dafs er damit
Erfolg gehabt hitte. Der Plan diefes Stuttgarter Theaters ift in einer mir nicht
zuginglichen Abteilung der Werke von Dumont enthalten.

Aufserdem entwarf De Laguépierre fiir Stuttgart ein Opernhaus, dasfelbe,
welches nach vielfachen Umbauten bis zum Jahre 1902, wo es durch eine Feuers-
brunft zerftért wurde, in Benutzung war und deffen ur{priinglicher Plan hier nach
einem Stiche Duwmonts mitgeteilt wird (Fig. 21).

Wihrend faft alle in jenen Zeiten recht zahlreichen gréfseren und kleineren
Refidenzen Deutfchlands fchon lingft ein oder mehrere Theater befafsen, erhielt
Berlin fein erftes nicht frither als im Jahre 1700. Es wurde in einem Raume des
koniglichen Marftallgebaudes eingerichtet und war ausfchliefstich dazu beftimmt, vom
Hofe und von feinen geladenen Giften bei beftimmten feftlichen Anliffen benutzt
zu werden. Bereits nach wenig Jahren verfchwand es wieder, da der Raum eine
niitzlichere Verwendung finden follte.

Das erfte zu diefem Zwecke erbaute Theater Berlins und zugleich das erfte
Deutfchlands, welches von allen Seiten freiftand, war das im Auftrage Friedrick I1.
durch AKwnobelsdorf erbaute konigliche Opernhaus. Obgleich fiir keinen anderen
Zweck und von Grund aus fiir denfelben neu erbaut, wurde doch auch diefes Theater
urfpriinglich nur fiir Hoffefte und fir Auffihrungen italienifcher Opern benutzt,
welche letztere ausfchliefslich nur widhrend der Karnevalszeit ftattfanden. Diefer
Beftimmung des Gebidudes entfprach auch die urfpriingliche Anordnung des Saales
und der Biihne, fiir welche beide die Traditionen der italienifchen Theaterarchitektur
noch durchaus beftimmend gewefen waren.

Der feiner ausgezeichneten Akuftik wegen beriihmte Saal hatte die Form einer
Ellipfe; das Parterre war fehr wenig geneigt und ruhte auf ftarken Holz{chrauben,
mittels welcher es bis auf die Hohe der Bithne gehoben werden konnte, um bei
Hoffeften Bithne und Logenhaus zu einem einzigen Saale zu vereinigen. Namentlich
in der Anordnung und Ausbildung des Biihnenraumes fprach fich der Charakter
eines gelegentlich auch zu Opernvorftellungen zu benutzenden Feftfaales deutlich
aus. Der Schniirboden fehlte; an Stelle desfelben fchlofs eine fefte Decke den
ganzen Biithnenraum ab; die Winde des letzteren waren mit korinthifcher Siulen-
architektur gefchmiickt, welche durch Nifchen etc. belebt war und die Architektur
des ftark vortretenden Profzeniums fortfetzte. Bei Anlafs eines Hoffeftes brauchten
nur die Kuliffen und fonftige Dekorationsftiicke von der Biihne hinweggerdaumt und
das Parterre auf die Hohe derfelben hinaufgefchraubt zu werden, um den ganzen
Raum zu einem grofsartigen Feftfaal umzuwandeln.

Im Avuftrage Friedrich Wilhelm II. wurde das Theater durch den Architekten
Langhans und den Biihnendekorationsmaler FVerona abermals umgebaut, um es
feinen eigentlichen Zwecken beffer anzupaffen. In diefem Zuftande verblieb es, bis



Fig. 21.
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Plan ou Projetde la restauration des Z'Opf'rcz/ de Suudtgardt.

Altes Hoftheater zu Stuttgart.

Arch.: De Laguépierre.
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im Jahre 1843 das Innere durch eine Feuersbrunft ginzlich zer{tort wurde. Noch
in demfelben Jahre wurde fein Wiederautbau in Angriff genommen; doch gelang es
auch bei diefer Gelegenheit nicht, es in allen Punkten zweckent{prechend zu machen,
fo dafs feither faft fortwahrend daran gebaut und vielfache Verdanderungen vor-
genommen wurden.

Alle bisher erwihnten, in Deutfchland entftandenen Theater waren faft aus-
fchliefslich fiir italienifche Opernvorftellungen oder fiir gelegentliche Auffithrungen
italienifcher oder franzofifcher Komodien erbaut. Erft fehr viel {pater wurde daran
gedacht, auch dem deutfchen Schaufpiel ein wiirdiges Heim zu fchaffen. Das erfte
Theater fiir diefen Zweck errichtete in Berlin der Schaufpieler Sckuc/ im Jahre 1765.
In einem neun Jahre fpater (1774) durch Baumann erbauten Theater wurde ledig-
lich die franzofifche Komdodie gepflegt. 1786 wurde diefes letztere Theater der
Dobbelin' {chen Schaufpielertruppe tiberwiefen und mit 6000 Taler jahrlich f{ubven-
tioniert, wobei es den Namen »Konigliches Nationaltheater« annahm, in welchem
fortan der Regel nach deutfche Komdédie gefpielt wurde 18).

Von diefer Zeit an entftanden mehrere, zum Teil recht bald wieder ver-
fchwundene Theater in Berlin, und im Jahre 1818 wurde durch Sc/kinke/ der Grund-
ftein zu dem 1821 vollendeten Schaufpielhaufe gelegt.

e Auch in den iibrigen Teilen Deutfchlands entwickelte fich mit dem glanzenden
Theater.  Auffchwunge der dramatifchen Dichtung der Drang, die Meifterwerke derfelben dem
Publikum vorzufilhren und geeignete Stitten dafiir zu fchaffen. Mit der Gewohnung
der Bevolkerung an folche Darbietungen ftieg auch der Gefchmack an denfelben,
und gleichzeitig wuchfen die Anforderungen, welche in Bezug auf Bequemlichkeit
und Eleganz an die Gebaude geftellt wurden. Aus diefem Prozeffe entwickelte fich
eine fiir Deutfchland eigentiimliche, von der italienifchen und franzofifchen in vielen
Punkten abweichende Bauweife der Theater.

Das deutfche Publikum huldigte nicht den Anfchauungen des italienifchen
oder franzofifchen, welches eigentlich die Anforderung, dafs von jedem Platze aus
gut gefehen werden miiffe, nicht kennt. Es wollte nicht wie diefes die Logen des
Theaters als Salon betrachtet fehen, in welchem Befuch empfangen und Cercle
gehalten wird, fo dafs nur bei beftimmten Stellen, dem Auftreten eines befonders
beliebten Kiinftlers, bei einer berithmten Arie oder bei anderen folchen Momenten
eine kurze Zeit die Aufmerkfamkeit der Biihne fich zuwendet. In Deutfchland will
jeder Theaterbefucher das ihm auf der Biithne Gebotene voll geniefsen kénnen. Hieraus
ent{pringen Gepflogenheiten in der Anlage der Plitze, des Befuches, des Verkaufes
derfelben etc., welche wir {piter an geeigneter Stelle eingehender befprechen werden.

T;;m Im Laufe der Zeiten wiederholt fich alles, und fo fehen wir auch, wie in
der Neuzeit;: neuefter Zeit die von den Meiftern der italienifchen Renaiffance der Antike nach-
g::’;:;’ gebildete Form der Theater(dle wieder in Aufnahme zu kommen und fich Bahn zu
brechen f{cheint, und wer vermag zu fagen, ob diefe Form nicht diejenige der

Zukunft fein, das Theaterbauwefen umgeftalten und fo lange beherrfchen werde,

bis wieder eine neue Form die dann wieder veraltete verdringt. Es ift keineswegs
undenkbar, und manche Anzeichen {prechen fogar dafiir, dafs die in vielen Hin-

fichten unleugbaren und von berufenften Meiftern erkannten Vorziige jener alten

Form wieder Herr werden diirften iiber diejenigen Vervollkommnungen, welche im

18) Siehe: ScHNEIDER, L. Gefchichte der Oper und des Konigl. Opernhaufes in Berlin. Berlin 1845. — Berlin und
feine Bauten. Berlin 1877.
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Laufe der dazwifchen liegenden Jahrhunderte teils in allmdhlichen teils in {prung-
weifen Wandelungen jene urfpriinglichen Formen verdringt und dies nur deshalb
vermocht hatten, weil fie zu ihrer Zeit jedesmal als grofse Verbefferungen erkannt
und begriifst worden waren.

»Vernunft wird Unfinn, Wohltat Plage.«

Als anftofsgebend fiir die neuefte Richtung — der Wiederkehr zu den Formen
der antiken oder der Renaiffancetheater — diirfen die gemeinfamen Arbeiten Ric/kard
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Grundrifs.
Proviforifches Fefttheater im Kriftallpalaft zu Miinchen.
Arch.: Gottfried Semper.

Wagner's mit Gottfried Semper angefehen werden, welche zur Entftehung der unter
der Bezeichnung » Wagner-Theater« bekannten Form fiihrten. Der Gang diefer Ent-
wickelung ftellt fich ganz kurz ungefihr in der folgenden Weife dar.

Auf Anregung Rickhard Wagner's und im Auftrage des Konigs Ludwig 11
von Bayern bearbeitete Semper in den Jahren 1862—63 zuerft die Idee eines in den
Kriftallpalaft in Miinchen einzubauenden proviforifchen Theaters (Fig. 22 u. 23).
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Schon etwa zehn Jahre frither, wihrend feines Aufenthaltes in London, hatte er
fich mit einer ganz &hnlichen Aufgabe, dem Entwurfe fiir ein in antiker Form
geftaltetes Fefttheater, befchiftigt, welches fiir einen beftimmten Anlafs in den
Sydenham Criftal Palace bei London eingebaut werden follte. Die Ausfiihrung unter-
blieb; doch haben die bei diefem Anlaffe gefammelten Erfahrungen und Anregungen
Semper offenbar beim fpiteren Entwurfe fiir Miinchen in vielen Punkten zur Seite
geftanden.

Wegen technifcher Schwierigkeiten, namentlich beziiglich der Unterbiihne, die
nicht ganz iiberwunden werden konnten, erfchien ein vollkommen befriedigendes
Refultat unerreichbar. Aus diefem Grunde wurde die Ausfihrung auch diefes
letzteren Miinchener Proviforiums aufgegeben.

Auf Wunfch des jungen, kunftbegeifterten Konigs follte ftatt deffen ein in
vornehmfter Weife ausgefiihrtes Theater ganz den Wiinfchen Rickard Wagner's ent-
{prechend erbaut werden, und fiir dasfelbe wurde das dominierende rechte Ifarufer
und ungefihr die Stelle auserfehen, auf welcher fich jetzt in der Achfe der Prinz
Regenten-Briicke die Siegesfiule erhebt.

Im weiteren Verlaufe diefer Befprechung wird die Entwickelung der charakterifti-
{chen, jetzt {chlechtweg als » IWagner-Theater« bezeichneten Form nihere Erorterung
finden; hier moge eine kurze Darftellung des weiteren ZAufseren Verlaufes diefer
Epifode geniigen.

In lebhaftem Gedankenaustaufche mit Wagner hatte Semper fich mit vollftem
Eifer feiner {chonen Aufgabe hingegeben; alle Vorarbeiten waren fertiggeftellt und
hatten den vollften Beifall des Kénigs gefunden; auch die Verhandlungen mit Semper
beziiglich feiner Berufung nach Miinchen und Regelung feiner amtlichen Stellung
waren, fozufagen, zum Abfchluffe gediehen; nichts fchien einer gliicklichen Léfung
mehr entgegenzuftehen. Da traten im letzten Augenblicke ganz unerwartet Hinder-
niffe in den Weg, welche nicht greifbar und deshalb auch nicht zu befeitigen waren,
die Ausfiihrung diefes grofsartigen Vorhabens aber zu nichte machten. Welcher
Art diefe hemmenden Einfliffe waren, dies erhellt zum Teil aus den nachfolgenden,
einem Briefe Rickard Wagner's entnommenen Zeilen, den diefer anfcheinend zu
Anfang des Jahres 1867 an Gottfried Semper richtete.

»Seitdem wir uns am I. Januar trennten, hatte ich nichts verfiumt, unferer
grofsen Angelegenheit forderlich zu fein. Gott weifs, dafs hierbei mein Eifer nicht
der Forderung eines nur perfonlichen Intereffes galt. Hitte ich nur meine per-
{onliche Ruhe und Sicherheit vor Augen, fo miifste ich dem Kénig von der
jetzt befchloffenen Ausfithrung des Baues geradeswegs abraten;
denn alles, was hierbei odi6s gedeutet und verwertet werden kann, wird — wie
ich Dir nicht erft zu fagen habe — mir einzig aufgebiirdet, wihrend der Ruhm
der Unternehmung einzig nach Deiner Seite fillt.c

Diefer Brief trdgt die Bleiftiftbemerkung von der Hand Semper's:

»Seit dem Empfange diefes Briefes war es mir klar, dafs es fo kommen wiirde,
wie es gekommen ift.«

Welche Griinde und Erwagungen nun auch {chliefslich ausfchlaggebend gewefen
fein mogen, die in diefen Worten zum Ausdruck gelangte, auf die Andeutungen
Wagner's, fowie auf friithere perfonliche Wahrnehmungen geftiitzte tritbe Ahnung
erfillte fich — die Ausfithrung unterblieb!

Im Jahre 1gor, alfo mehr als 30 Jahre nach Entftehung der Semper'fchen
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Entwiirfe, find fie aus den Archiven der Miinchener Refidenz, wo fie fchlummerten,
an das Licht gezogen worden, um mutatis mutandis in Form des neuen Prinz Regenten-
Theaters in Miinchen ihre Auferftehung zu feiern, welches ebenfalls am rechten
Ifarufer, nicht weit von dem von Semper fiir feinen Bau erwihiten Platz, errichtet
worden ift.

Es ift bekannt, dafs die fog. Wagner-Theater von den iibrigen modernen
Theatern fich dadurch unterfcheiden, dafs fie in gewiffen Beziehungen an die antiken,
noch mehr aber an diejenigen der Renaiffance fich anlehnen. An geeigneter Stelle
wird erortert werden, wie dies gekommen ift, welche Anforderungen und Vor-
bedingungen es waren, aus denen die jetzt vor uns liegende Geftaltung fich faft
naturgemifs ergeben mufste.

Eine weitere Analogie zwifchen diefen Theatern und denjenigen der Renaiffance
wurde gefchaffen durch die Art ihrer Benutzung, wie folche anfinglich gedacht und
fir die Geftaltung namentlich des Zufchauerraumes in einfchneidender Weife mit-
beftimmend war.

Nach dem grofsartigen Gedanken Konig Ludwig I1. follte weder das proviforifche
fir den Kriftallpalaft, noch auch das fiir das Ifarufer entworfene Monumentaltheater
tiglich benutzt und gegen Entgelt jedem zuginglich gemacht werden, fondern nur
fiir gewiffe, periodifch wiederkehrende Feftfpiele und dann nur Auserwihlten und
Geladenen feine Pforten offnen, ein Gedanke, der in einem gewiffen Grade auch in
der Organifation der Bayreuther Feftfpiele, ja fogar in derjenigen des neuen Prinz
Regenten-Theaters zum Ausdruck kommt, in welchem letzteren fo wenig wie eine
Abftufung der Qualitit eine folche der Preife der einzelnen Plitze eingefiihrt
werden foll.

Die Zukunft wird es lehren, wie weit diefe Wiederaufnahme des Gedankens
des Cinguecento-Theaters bahnbrechend fein und fich auch fiir andere Theater
feftigen werde, welche weniger exklufiven Zwecken und Gefellfchaftskreifen zu
dienen beftimmt find.

2. Kapitel.

Lage der Theater; ihre Beziehungen zur Umgebung.
a) Architektonilche Gefichtspunkte.

Zweierlei Gefichtspunkte find fiir die Beftimmung der Lage eines Theaters
mafsgebend : :
1) der architektonifch-dfthetifche und
2) der praktifche.
Beide erginzen und unterftiitzen fich gliicklicherweife in vielen Punkten.

Gewiffe riumliche Verhiltniffe find fur jedes Theater ohne Ausnahme durch
feinen inneren Organismus geboten. Sie allein geniigen fchon zumeift, um Theatern
felbft befcheideneren Ranges eine Stelle unter den hervorragenderen Bauwerken
einer Stadt zu fichern und ihnen eine fehr wefentliche Bedeutung fiir das Bild der-
felben zuzuweifen.

Fir jedes Theater wird, wo immer die Umftinde es erlauben, eine feiner
Beftimmung, feiner Grofse und den verfiigbaren Mitteln entfprechende kiinftlerifche
Geftaltung auch des Aeufseren angeftrebt werden, und es erhellt hieraus noch weiter,

36.
Anforderungen.



