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Entwickelung gebracht fehen, nicht aber auch die Malerei und die Bildnerei. Auch
hieraus ergibt fich fiir unfer Gebiet die Abwefenheit aller bildnerifchen Geftaltungen,
welche dem Menfchen die Formenbildung entnehmen, und die alleinige Herrfchaft
des architektonifchen Denkmales, welchem die Kunft des Ornaments, naturaliftifch
oder meiftens in ftiliftifcher Umbildung, in weitgchendfter Weife dienftbar gemacht
wird. Diefen egoiftifchen Subjektivismus, welcher das Kennzeichen ftarker und ur-
{priinglicher Naturen von riickfichtslofem Entfchlufs und von bahnbrechender That-
kraft, von Uebermenfchen im Sinne Nzetz/¢c/e's ift, finden wir in der Zeit der Renaif.
fance in Italien wieder. —

10. Kapitel.
Italien.

Wilhelmn von Humnboldt, der feinfinnige Staatsmann Friedrichk Wilhebn I1T.
von Preufsen, {chrieb einmal an den Archidologen Friedrick Auguft Wolf, mit dem
er fich in freundfchaftlicher Gemeinfamkeit mit Altertumsftudien befchiftigte: »Der
Ruhm ift ein Sifyphusftein, der tiickifch entrollt, wenn man ihn nicht immer wieder
emporwalzt.« Wer die Gefchichte der italienifchen Denkmalkunft feit jener Zeit,
in welcher fie wie die Kunft iiberhaupt nach einer Periode vélliger Unfruchtbarkeit
wieder fich zu regen begann, alfo feit dem Trecento, verfolgt, wird unablaffig an
diefes Wort Humboldt's erinnert. Die durch die neue Geifteskultur angeregte und
unterftitzte Bewegung, welche damals einfetzte und fich teils in hochgehenden Wogen,
teils in flachem Verlauf bis auf unfere Tage fortfetzte, ift nichts als eine Wieder-
aufnahme des Geiftes, der auf italienifchem Boden herrfchte, ehe die Rémer zu
Italienern wurden.

Es ift nur ein Beftandteil der fog. »Befreiung des Individuums«, der Erkennung
des Uomo fingolare, wenn wir {ehen, dafs der Italiener fein Volk keineswegs fiir ein
junges Volk hilt, welches feinen Urfprung erft aus der Vélkerwanderung ableitet,
fondern dafs er mit Stolz feine Abftammung auf Romulus und Remus zuriickfiihrt.
Die Zwifchenzeiten des Verfalles des romifchen Reiches, die Vélkerwanderung mit der
Einwanderung der Goten, Longobarden und Franken, diefe umbildende Cifur in der
Weltgefchichte, die den modernen Italiener aus den zahlreichen von aufsen kom-
menden Einfliffen erft entftehen ldfst, fie beftehen fiir ihn nicht. Jeder Lehrer der
entlegenften Volks{chule, jede Bauerin, der fchlichte Mann aus dem Volke, fie alle
kennen die Lupa romana, welcher fie das Dafein ihres Volkes danken zu miiffen
wahnen. Die Italienerin, die vor dem Bilde der Madonna als einer Heiligen kniet, um
ihre Andacht zu verrichten, faltet nicht in chriftlicher Weife die Hinde, fondern nach
altromifch-heidnifcher Art hebt fie die ausgebreiteten Arme gegen den Himmel empor,
von oben gleichfam den Schutz der Gétter erflehend. Unzihlige Volksgewohnheiten
geben heute noch Zeugnis von heidnifchen Ziigen, die aus der Antike heriiber-
genommen find. Selbft Macchiavell hat in feiner Einleitung der florentinifchen Ge-
fchichte keine Vorftellung davon, dafs aus den Rémern einft Romanen geworden find
und dafs eine Volkerwanderung einen tiefen Einfchnitt in die Gefchicke der Valker
auf italienifchem Boden machte. Auch er ift der ftolze Italiener, der feine Perfon
mit dem Ruhm der Abftammung von den Griindern Roms glaubt umkleiden zu
miiffen. Und nicht das allein. Er begehrt den Ruhm felbft auf Koften der Moral.
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Handlungen der Regenten und Staaten, welche Grofse haben, bringen immer
mehr Ruhm als Tadel, welcher Art fie auch feien und welches der Ausgang fein
moge. »Die 77riftizia, Verbrechen, kann Grandezza haben und iz alcuna parte
generofa fein; die Grandezza kann von einer That jede /nfamia entfernen 50).« An
mehreren Stellen des Purgatorio in Dante's »Géttlicher Komédie« fordern die armen
scelen des Jnuferno, man moge ihren Ruhm auf Erden erneuern und wachhalten, und
¢s ift bezeichnend, dafs an einer weiteren Stelle die Ruhmbegier nur deshalb ver-
worfen wird, weil der Ruhm nicht abfolut, fondern von Zeiten und Umftinden ab-
hingig fei und von einem grofseren Nachfolger iiberboten werden konne. Das
mogen wohl auch die feelifchen Beweggriinde gewefen fein, aus welchen 1392
Carlo Malate/ta die Statue Vergi/'s in Mantua in den Mincio stiirzen liefs. Diefer
claubte fich von feinem grofsen Vorginger verdunkelt, und es mag ihm wohl {chwer
angekommen fein, auf Dridngen des Volkes die Statue wieder aufzurichten. Der
Ruhm Vergil's erwies fich aber doch ftirker als die Ruhmbegier des Malate/ta.

Die Ruhmfucht lag damals fo fehr in der Zeit, dafs fie felbft die Frauen er-
uriff.  Diefe fuchten ihren Ruhm darin, ihre Schénheit fo viel wie méglich glinzen
:u laffen.  Beim Einzuge von Kaifern und Konigen verherrlichten die fchonften
und ehrbarften Tochter der Stadt den Zug durch Gruppen, in welchen fie die
Schonheit ihres Kérpers unter einem nur leichten Schleier darbrachten. Die Her-
rogin Eleonora wvon Urbino, die ziichtige Ehefrau des (fittenftrengen Francesco
Maria I. von Urbino, mit welchem fie eine 30jihrige gliickliche Ehe lebte, liefs
tich von Z7zzan nackt, halbbekleidet und in den koftlichften Gewindern in ver-
fchiedenen Altersftufen im Bilde verherrlichen. Und diefe Ziige liefsen fich noch
vielfach vermehren.

So erkldrt fich das Ueberhandnehmen des Portrits aus der ausgefprochenen
Hervorkehrung perfonlicher Eigenfchaften. Das Portrit durfte auch nicht idealifiert
fein, fondern es mufste fich dem allgemeinen Zuge nach Individualismus beugen;
¢s follte fo treu wie moglich fein und die Befonderheiten der einzelnen Perfénlich-
keit fir alle Zeiten bewahren. Es ift aber wieder ein charakteriftifches Merkmal der
italienifchen Kunft und Kultur, dafs diefe Portrits nicht fo fehr auf eine Erfaffung
des Individuums von innen heraus gerichtet waren und die Gemiitsfaite erténen
licfsen, fondern dafs fie das Individuum im Verhiltnis zu den dasfelbe umgebenden
Dingen und Gefchehniffen darftellten. Selbft in der Wiedergabe der Madonna tritt
nicht der géttliche, fondern der reprafentative Zug in erfter Linie in die Erfchei-
nung. Diefe Eigenfchaft tritt klar hervor beim Vergleich irgend einer italienifchen
Malerfchule, z. B. mit der Schule Van Eyck’s im Norden oder iiberhaupt mit der
Empfindungsweife einer deutfchen Schule.

Es ift nun vielleicht fiir unfere Arbeit niitzlich, zuriick zu verfolgen, wie weit
die erften Regungen zu individuellem Hervortreten zuriickgehen. Wenn oben ein-
zelne Stellen aus Dante's »Gottlicher Komodie« fiir das frith erwachte Ruhmbediirfnis
angefiihrt wurden, fo ift doch Dante keineswegs als der Bahnbrecher des Individua-
lsmus anzufehen, fondern er hat hochftens mit einer dunklen Ahnung »in das gelobte
Land hiniibergefchaut«. >Wer ift nun,« fo fragt Georg Voigt 1), »der gewaltige
Menfch, der diefen Bann der Korporation durchbricht, der feiner Mitwelt nichts
‘1 danken fcheint, der im Umgang mit lingft Verftorbenen und mit fich felbft alles

%0) Siehe: BURCKHARDT, J. Die Kultur der Renaiffance in Italien. Leipzig 1877. Bd. I, S. 210.
®1) In: Die Wiederbelebung des klaffifchen Altertums oder das 1. Jahrhundert des Humanismus. Berlin 1880. S. 131 ff.
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geworden ift, was er ift, der fein Ich zum Spiegel der Welt zu erheben und fiir feine
Individualitat das Staunen der Mitwelt und den Ruhm der Nachwelt zu fordern wagt?

Wir nehmen keinen Anftand, Petrarca in diefem Sinne den Propheten der
neuen Zeit, den Ahnherrn der modernen Welt zu nennen. Die Individualitit und
ihr Recht treten in ihm zum erftenmale kithn und frei hervor. Wohl liegt auch
fchon in Dante, wenn er finfter und einfam durch das Leben {chritt, diefes Element
verborgen; aber es bricht nur felten und unklar durch feine methodifche und
disziplinierte Anfchauung. Petrarca ftellt es dagegen in der beweglichften Mannig-
faltigkeit und bis zu den Extremen dar . . . feine grofste, miihevollfte und verdientt.
lichfte Leiftung war fein Selbft ... es ift in Petrarca das ruhelofe Drangen und
Pochen tiefgreifender Wider{priiche, das gewaltige Ringen verfchiedener Bildungs-
elemente zur Einheit, welches eben den modernen Individualmenfchen ankiindigt.
Demgemifs fieht er auch die Menfchen um fich her in neuer Weife an: er erkennt
den Reichtum der Individualititen, den fie in fich bergen, und wie fie ihre unend-
lich verfchiedenen Wege in der Welt gehen ... Es fiihlte Petrarca ein Etwas in
fich, mit dem er allein unter den Menfchen, allein feinem Gotte gegeniiber und
weit entriickt dem Seelenleben der Maffe daftand.« Diefe Konzentration, wie fie
in Petrarca’s Individualitit vorhanden war, geht nun in die bevorzugten Naturen
der zahlreichen Staatswefen iiber, aus denen fich das Italien der Renaiffance Zu-
fammenfetzte, und aus ihrem idealen Kampf, aus der gegenfeitigen Ueberbietung im
Ruhm geht die Bliite der italienifchen Kunft hervor.

Auch die Alten, auf die man nun zuriickgeht, mit Ausnahme der weifen
Staatsverwaltung der perikleifchen und vorperikleifchen Zeit, hielten den Ruhm fiir
das héchfte Gut. Er findet in Alexander dem Grofsen einen hervorragenden Re-
prifentanten. Die romifchen Kaifer hatten den Stolz, ihre Weltherrfchaft durch
Prachtbauten der Nachwelt zu verkiinden und fich in ihnen ein Denkmal felbft zu
fetzen. Und als die Zeiten der romifchen Imperatoren in der Renaiffance wieder
in der Erinnerung auflebten, bauten in Mailand die Fisconzz und die Sforza, in
Ferrara die £/fe, in Mantua die Gonzaga und grofsartiger als alle in Florenz die
Medscder und die Strossi lediglich zu ihrem Ruhme. Sie bauten in Wahrheit zur
Ehre ihres Namens; felbft Kirchen und Kléfter wurden nicht mehr zur Ehre Gottes,
der Jungfrau oder der Heiligen errichtet. In fieberhafter Ruhmfucht liefs Papft
Nicolaus V. grofsartige Entwiirfe fiir die leoninifche Stadt machen, die freilich nic
zur Ausfiihrung kamen. Er leitete die Bewegung ein, die zu dem Kunftzeitalter
Fulius II. und Leo X. fithrte, das nur ein Zeitalter des Ruhmes der kunftgefinnten
Papfte war. Petrarca ift der Prophet diefer neuen Zeit: er ift voll Ruhmfucht.
Die Werke Raffael’s und Mickhel-Angelo's find in ihrem erften und tiefften Grunde
nicht religios, fondern fchén, und die Pipite fchmeichelten mit ihnen ihrem Ruhm-
bediirfnis.  »Als die Kunft,« wie Fakobd Burckhard? im »Cicerone« fagt, »nach
anderthalb Jahrtaufenden wieder einmal auf derjenigen Héhe angelangt war, wo
ihre Geftalten von felbft und ohne alle Zuthaten als etwas Ewiges und Géttliches
erfcheinen,« da war ihre Beftimmung felbft da, wo fie unmittelbar mit kirchlichen
Dingen in Beziehung trat, keineswegs eine kirchliche, fondern ihr Ziel war, durch
klaffifche Schénheit die Welt zu erfreuen, und der perfonliche Ruhm beftand darin,
den héochften Grad diefer Schonheit hervorgerufen zu haben.

»War es nicht fehr bedeutend, dafs ein Papft felbft es unternahm, die alte
Bafilika St. Peter, Metropole der Chriftenheit, in der jede Stitte geheiliget, in der
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die Denkmiler der Verehrung vieler Jahrhunderte vereinigt waren, niederzureifsen
und an ihrer Stelle einen Tempel nach den Mafsen des Altertums zu errichten 72)2«
Und als man den Entwurf zur neuen St. Peterskirche fchuf, da ging man nicht
otwa von dem Gedanken aus, eine der gefamten Chriftenheit dienende Stitte der
Andacht und Verehrung zu f{chaffen, f{ondern ZBramante war von dem Beltreben
erfiillt, durch Auftirmung des Pantheons auf die Bafilika des Maxentius einen Bau
su {chaffen, der alles Dagewefene iibertreffen und der Macht und Herrlichkeit des
Papfttums ein unvergangliches und grofsartiges Ruhmesdenkmal fetzen follte. Man
wird die hierin liegende Grofse des Gedankens und das fieberhafte Beftreben, hervor-
sutreten, am richtiglten wiirdigen, wenn man fich iber die kiinftlerifche Bedeutung
des 1609 zerftorten ehrwiirdigen Langhaufes von Alt-St.-Peter, das dem neuen
Prachtbaue Pau/ V. weichen mufste, ein Bild macht. Dies gefchieht in intereffanter
\Veife durch die Anficht aus der Vogelfchau bei Croffaro/a53). Was in jenen
Zeiten die Pipfte fiir die Kunft zur Befriedigung ihres Ruhmdurftes unternahmen, hat
die grofsten Ziige. Die meiften von ihnen waren fo zu beurteilen, wie Ern/t Stein-
mann Sixtus IV. {childert: »In feiner Politik ebenfo gewiffenlos, in feinem Privat-
leben kaum weniger vorwurfsfrei als die meiften Fiirften der Renaiffance in Italien,
iibertraf der gelehrte, willensftarke Franziskaner fie doch alle durch feine unermid-
liche Fiirforge fiir die praktifchen Bediirfniffe feiner Unterthanen, durch ein lebendiges
Bewufstfein von der Wiirde und den Pflichten feiner erhabenen Stellung, durch eine
fo grofsartige Forderung aller Kiinfte und Wiffenfchaften, dafs es fchien, als ob
durch ihn die phantaftifchen Plane Nzcolaus V. Wirklichkeit werden follten 7).«
Eine Infchrift auf dem Kapitol nennt ihn den Re/faurator urbis; zahlreiche Denkmiler
werden auf feine Anregung zuriickgefiihrt.

Solche Geftalten find keineswegs vereinzelt. Wenn z. B. auch an der Wiege
des Francesco Sforza die Mufen nicht geftanden hatten, fo war er doch einer der
Urheber der italienifchen Renaiffance, welche es verftanden, die grofsen Gedanken,
die fie als Krieger und Heerfiihrer befafsen, in weitem Blick auch auf die Forderung
der Kulturverhiltniffe zu iibertragen. Er erdffnet die glinzende Reihe der Sforza,
in der ein Lodovico Moro weitaus alle anderen iiberftrahlt und auch die Visconts,
er bezeichnet den Gipfelpunkt der lombardifchen Kunftentwickelung der Renaiffance,
in welcher die Viscont: die auflteigenden Stufen befetzt halten. Sie befafsen einen
ftarken Drang nach Herrfchereigenfchaft. Aszo Visconti errrichtete eine Hof- und
Grabkirche der Visconti in der Nachbar{chaft des Domes in Mailand. Grangaleazzo’s
Pline ftrebten nach der Konigskrone, nach Glanz und Rubhm. Als er fich an-
fchickt, die Certofa von Pavia zu begriinden, da fchreibt er 1394 nach Siena, fie
folle grofsartig und gewaltig werden; »quam magis notabile polerimus,« ein Werk,
das feinesgleichen nicht in der Welt finde, »non erit in orbe fimile!« Den Bau des
Mailinder Domes fordert er in der Abficht, aus ihm ein Gotteshaus zu machen,
das an Gréfse und Pracht allen Kirchen der Chriftenheit iiberlegen fei. Er baute
als Konig, der er immer gern fein wollte, und felbft das Kaftell zu Pavia, durch
den Vater Grangaleazzo's, Galeazzo II., urfpriinglich in politifcher Abficht als eine
Stiitze feiner Dynaftie errichtet, wird durch reichen kiinftlerifchen Schmuck zu
cinem ruhmvollen Fiirftenfchloffe, in welchem Grangaleaszzo im Zeichen der erftrebten

52) Siehe: RANKE, v., Gefchichte der rémifchen Pipfte in den letzten vier Jahrhunderten. 9. aufl. Leipzig 1889
53) In: Le bafiliche criftiane. Rom 1892. — Siche auch: Teil II, Bd. 3, erfte Halfte, 2. Aufl. (S. 34) diefes »Handbuchese.
54) Siehe: Altes und Neues aus der Sixtinifchen Kapelle. Beilage zur Allg. Ztg. 1897, Nr. 125.
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Konigskrone glinzende Fefte abhielt. So konnte Antonio Averlino an Filaret
fchreiben: » £ come de' grandi fignori ¢ fama, coft a quafi uno heffetto lo hedificio;
in fuo grado l'uno pell' altro rende lunga fama a noi di loro.« Diefe Beifpiele
laffen fich in ungemeffener Zahl vermehren. Wo eines der zahlreichen Kultur-
zentren jener Zeit aufblithte, immer bleibt der Ruhm das Haupttriebmittel feines
Glanzes.

Ein Beifpiel dafiir, wie fich felbft in Wohlfahrtsanftalten der Ruhmfinn Zufserte,
it das Ofpedale Maggiore in Mailand. Zunichft feine reiche Aufsenfeite, die an
den Ausfpruch des Sabellicus erinnert: »Ufus triftis, fed frons loci laetiffima.« Der
Traktat des Filarete fieht im vorderen Siulengange des Haupthofes die ganze
Erbauungsgefchichte des Hofpitals in Fresken vor. »>Dem Ruhmfinn dient bei der
feierlichen Grundfteinlegung ferner die Beigabe von Schaumiinzen ,beriihmter Manner
in einem bleiernen Kiftchen, fowie die vor dem Portal errichtete Denkfdule, welche
in Marmorreliefs die Grundfteinlegung und das Bildnis des Baumeifters zeigte. Oben
aber ward diefelbe doch durch eine Darftellung der Verkiindigungs{cene gekront:
denn Francesco Sforza und feine Gattin ftellten ihre fiirftliche Stiftung ausdriicklich
als eine dankbare Widmung an die Gottesmutter hin 5%).«

Mit Recht hat man das Zeitalter Lorenzo Magnifico's, Bramante's, Lionardo
da Vinc'’s, Rajfael's und Leo X. das »goldene« genannt, und wenn Eugéne Miint:
es als »cette belle el radieufe épogque« bezeichnet, »on partout éclatent la joie de
vivre et le défir de confacrer la vie aux plus hautes joutffances intellectuelles %)« , {o
wird man die Triebkraft hierfiir in dem gegenfeitigen ruhmbediirftigen Ueberbieten
der kleinen Hofe des damaligen Italien zu fuchen haben. So weit war hierin die
italienifche Gefell{chaft allméihlich gekommen, dafs fie, wenn auch die Triumphziige
wirklicher Eroberer felten waren, doch bisweilen auf die Triumphe beriihmter Rémer
zuriickgriff und diefe darftellte. Das kam daher, dafs man die rémifchen Autoren
eifrig zu ftudieren begann und die Rémer bewunderte, die von dem Begriff des
Ruhmes erfiillt waren und dem Italien der Renaiffance eine Parallele zwifchen der
romifchen Weltherrfchaft und dem italienifchen Dafein aufdringten. Daher kam
man bald zu den wirklichen Einziigen fiegreicher Renaiffancefeldherren, welche
gelegentlich noch durch die Poefie erginzt und verherrlicht wurden.

Es wire nun aber eine hochft merkwiirdige Erfcheinung gewefen, wenn fich
neben dem eigenen Ruhmbediirfnis nicht eine parallele Strémung nach Anerkennung
und Darftellung fremden Ruhmes kundgegeben hitte, und wire es auch nur wieder
gefchehen, um dem eigenen Ruhmeskranze ein neues Blatt einzufiigen. In der That
fehen wir auch bei den Italienern das Wort zur Geltung kommen: »S7 Diew # exiftait
pas, il faudrait inventer.« Der Heroenkultus, der zu allen Zeiten, wenn auch
unter ver{chiedenen Erfcheinungsformen, feine Herrfchaft ausgeiibt hat, er hat auch
im Zeitalter der Renaiffance feine Bliiten getrieben und ift keineswegs erft eine Erfin-
dung unferes letzten Jahrhunderts gewefen. Was Hermann Grimm in feinem » Michel-
Angelo« tber den Heroenkultus fagte: »Unfer Trieb, Gefchichte zu ftudieren, ift die
Sehnfucht, das Gefletz ihrer Funktionen und der fie bedingenden Kraftverteilung
zu erkennen, und indem fich unferem Blicke Strémungen fowohl als unbewegliche
Stellen oder im Sturm gegeneinander braufende Wirbel zeigen, entdecken wir als
die bewegende Kraft Mianner, grofse gewaltige Erfcheinungen, die mit ungeheurer

5%) Siehe: MEvER, A. G. Oberitalienifche Friihrenaiffance etc. Berlin 1897. S. 86.
6) In: Hiftoire de l'art pendant la Renaiffance. Paris.
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Einwirkung ihres Geiftes die tbrigen Millionen lenken, die niedriger und dumpfer
fich ihnen hinzugeben gezwungen find. Diefe Minner find die grofsen Minner der
Gefchichte, der Anhaltspunkt fir den in den unendlichen Thatfachen herumtaftenden
Geift« — das befeelte auch die Italiener. Es entftand der Kultus der Geburtshiufer;
es kam der Kultus der Griaber auf; die italienifchen Stidte erinnerten {ich ihrer
grofsen Ménner der Vergangenheit. »Es wurde Ehrenfache fiir die Stidte, die
Gebeine eigener und fremder Celebrititen zu befitzen, und man erftaunt zu fehen,
wie ernftlich die Florentiner {chon im XIV. Jahrhundert — lange vor Santa Croce —
ihren Dom zum Pantheon zu erheben firebten. Accorfo, Dante, Petrarca, Boccaccio
und der Jurift Zanob: della Strada f{ollten dort Prachtgriber erhalten. Noch fpat
im XV. Jahrhundert verwandte fich Lorenzo Magnifico in Perfon bei den Spoletinern,
dafs fie ihm die Leiche des Malers Fra Filippo Lipp: fir den Dom abtreten
mochten, und erhielt die Antwort: fie hitten iiberhaupt keinen Ueberflufs an
Zierden, befonders nicht an beriihmten Leuten, weshalb er fie verfchonen mége;
in der That mufste man fich mit einem Kenotaphium begniigen. Und auch Dante
blieb trotz aller Einwendungen, zu welchen {chon Boccaccio mit emphatifcher Bitter-
keit die Vaterftadt aufftachelte, ruhig bei San Francesco in Ravenna {chlafen,
zwifchen uralten Kaifergrabern und Heiligengriiften, in ehrenvollerer Gefellfchaft,
als du, o Heimat, ihm bieten konnteft. Es kam fchon damals vor, dafs ein wunder-
licher Menfch ungeftraft die Lichter vom Altar des Kruzifixes wegnahm und fie
an das Grab ftellte mit den Worten: Nimm fie, du bift ihrer wiirdiger als jener —
der Gekreuzigte °7).« Die italienifchen Stiddte erinnern fich namentlich auch ihrer
berihmten Manner aus dem Altertum: Neapel f{chiitzt das Grab Vergz/s, auf den
die Mantuaner eine Miinze prigen. Padua gedenkt feines trojanifchen Griinders
Antenor und des Titus Livius; Sulmona bedauert, nicht die Ueberrefte des Ovid zu
befitzen, wahrend fich Parma freut, dafs Ca/fius in feinen Mauern f{chlafe. Como
errichtet die beiden Plmzus-Statuen an feinem Dom, als an die Architektur an-
gefiigte Baldachindenkmaler. Ein Lobredner von Padua, Mickele Savonarola, ver-
merkt mit Genugthuung, dafs beriihmte auswirtige Krieger in der Stadt begraben
ligen: Pietro de Rofft von Parma, Filippo Arcelli von Piacenza und Gattamelata von
Narni, der auf feinem ehernen Reiterbilde wie ein triumphierender Cifar erfchien. —

Vom Grabmal geht auch die Denkmalbewegung der Renaiffance aus, um fich
von hier aus in ihre vielgeftaltigen Verzweigungen zu entwickeln. Im Mittelalter
waren es hauptfdachlich die Graber der Konige, der Heiligen oder der Bifchofe, welche
die Kirche und gldubiger Sinn mit Denkmailern zierte. In der Zeit der Renaiffance
find diefe Beweggriinde geblieben und haben fich im Laufe der Entwickelung der
Auszeichnung nicht nur der genannten Perfonenkreife zugewendet, fondern den Kreis
ihres Einfluffes wefentlich erweitert. Die Kanonifierung von Heiligen, der Tod der
Kirchenfiirften waren auch fernerhin Anlafs zur Errichtung von Denkmilern, wenn
auch die Heiligendenkmaler feltener wurden. Entweder wurden die Grabmailer {chon
zu Lebzeiten der dadurch geehrten Perfonen beftellt und ausgefiihrt, oder ihre
Errichtung wurde durch letztwilliges Vermichtnis gefichert.  Seltener wurde die
Errichtung dem freien Entfchluffe der iiberlebenden Perfonen verdankt.

Die auffallende Thatfache, dafs der Condottiere Bartolommeo Colleoni aus
Bergamo (geft. 1475) der venetianifchen Republik 100000 Golddukaten hinterlaffen
konnte mit der ausdriicklichen Beftimmung, ihm auf dem Markusplatze eine Ehren-

57) Siehe: BURCKHARDT, a. a. 0., Bd. I, S. 174.
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{tatue zu errichten, die dann aber nicht hier, fondern vor Santi Giovanni e Paolo
aufgeftellt wurde, erfcheint in einem anderen Lichte, wenn man die venetianifchen
Denkmalverhaltniffe in Betracht zieht. Es fehlte hier mit der Tyrannis die Denk-
malerklaffe, welche den per{onlichen Ehrgeiz am ftolzeften verkorperte. »Der Aus-
druck fouverdner Machtvollkommenheit, welcher fchon vor der Renaiffance die ober-
italienifchen Fiirftengraber der Scaglier: und Visconti kennzeichnet, mufste an den
Grabftiatten der Dogen verftummen. Auch hinter feinem republikanifchen Gegen-
bild fteht hier Venedig zuriick; denn feine Grabmonumente wurden weit feltener
und fpéter als in Florenz auf Initiative oder Koften des Staates, bis zum XVI. Jahr-
hundert vielmehr faft durchgingig im privaten Auftrage der Beigefetzten oder ihrer
Erben errichtet ... Um f{o unbefangener aber geben die venetianifchen Grab-
monumente von der Gefinnung des Einzelnen Kunde; um fo bezeichnender ift es,
dafs auch in ihnen ,an die Stelle des chriftlichen Lebensideals der Heiligkeit das
der hiftorifchen Grofset tritt, und die kirchliche Lehre von der Verginglichkeit
des Irdifchen neben der Ruhmesfehnfucht und dem Selbftbewufstfein erblafst; um
fo michtiger ift hier der Wiederhall der allgemeinen Renaiffanceanf{chauung, wie
fie am biindigften aus den Worten Leo Battifia Albert's {pricht: ,ad nominis
pofteritatem Jfepulchra plurimum ualere in promptu eft *%).«

Wenn {chon der mittelalterliche Brauch beibehalten wurde, die Grabmailer an
den Innen- und Aufsenwinden der Kirchen, der Krypten, der Kreuzginge u. {. w.
aufzuftellen, fo dringt doch auch hier bald der Zug der Verweltlichung ein, welcher
fchliefslich die Denkmiler auf die offentlichen Pldtze trieb. Die Umbildung des
Grabdenkmales zum hiftorifchen Ehrendenkmal hatte begonnen. Das Begribnis
wird aus einer kirchlichen Feier eine Standesfache, »die Leichenrede zur Huldigung,
die Grabfchrift zum Lobfpruch, und diefe Wandelungen f{piegeln fich auch in der
fepulkralen Kunft. Langfam, faftefchrittweife, wird der in der Doppelnatur der
Grabftitte felbft begriindete Kampf zwifchen dem religiéfen und dem hiftorifchen
Stoffbereiche zu Gunften des letzteren entfchieden. Den biblifchen Scenen und
Geftalten des chriftlichen Himmels gefellen fich die Allegorien der chriftlichen
Tugenden zu feinfinnigem Hinweis auf die perfonlichen Vorziige des Verftorbenen.
Sein Bildnis erfcheint zundchft fchiichtern in der kirchlichen Darftellung {felbft:
anbetend kniet er vor Chriftus oder der Madonna unter dem Schutze der Heiligen.
Schon im XIII. Jahrhundert aber wird feine lebensgrofse Portratftatue zu einem
Hauptteil des Grabfchmuckes 7).«

Der zunehmende Charakter des Ehrendenkmales kommt auch in der Bekleidung
des Verftorbenen zum Ausdruck. An die Stelle des Leintuches, des Sterbehemdes
und des Ménchgewandes treten die Tracht des Dogen, des Doktoren, des Juriften,
die Riiftung des Ritters. Die Kleidung wird prichtiger, das ganze Grabmal reicher;
das dekorative Element nimmt zu. »Und wie in den Leichenreden und Grabfchriften
der religiofe Grundton mehr und mehr verklingt, nicht das Seelenheil des Toten,
fondern die Eigenfchaften und Thaten des Lebenden im Sinne feiner hiftorifchen
Wirkfamkeit gefeiert werden, fo weicht auch am Grabdenkmal mit dem kirchlichen
Stoftkreife die Portritdarftellung des im Todesfchlaf Ruhenden allmihlich dem
lebensvollen Bildnis, welches den Beigefetzten in der Vollkraft feines Dafeins, bald

5%) Siehe: MevVER, A. G. Das venezianifche Grabdenkmal der Friihrenaiffance. Jahrb. d. Kgl. preufs. Kunftfamm-
lungen 1889, . 79 ff.
69) Siehe: ebendaf., S. 8o.
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als Statue in reiner Exifltenz, ftehend oder felbft hoch zu Rofs, allein oder von
feinen Getreuen umgeben, bald auch unmittelbar in feiner Berufsthitigkeit und feinem
hiftorifchen Wirken fchildert.« In der kiinftlerifchen Entwickelung lifst fich die
Verdrangung des im Trecento vorherrfchenden malerifchen Elementes durch das
Ueberwiegen der Skulptur in der erfien Hilfte des Quattrocento feftftellen. An
die Stelle des Bildnerifchen tritt in der weiteren Entwickelung des Grabmales zum
Ehrendenkmal das Vorherrfchen des architektonifchen Elementes, welches die Grab-
mailer der Hochrenaiffance auszeichnet.

So wie diefe Entwickelung in Venedig fich darftellt, fo fand fie allenthalben
in Italien ftatt, fowohl im Norden, wie im Siiden. Freilich ift der Norden immer
der fruchtbarere Teil der kiinftlerifchen Hervorbringung geblieben, ja, er war der
Ausftrahlungsherd der kinftlerifchen Erfindung.

Doch erft vom Trecento ab. Selbft in Venedig verhinderte der byzantinifche
Einflufs, der vorher iibermachtig war, die Entwickelung der Skulptur fo fehr, dafs
noch um die Mitte des XIII. Jahrhunderts fiir die Denkmiler der Dogen antike
Sarkophage verwendet wurden. In Siiditalien und in Rom blieb die Thitigkeit der
Bildhauer damals vollig auf dekorative Arbeiten befchrinkt. Im Norden dagegen,
in Lucca, im Dom San Martino, entfteht das grofse Reiterftandbild des heil. Martin,
der mit dem Bettler feinen Mantel teilt, als eine der bedeutendften Aufgaben der
lombardifch-toskanifchen Bildnerfchule und als das erfte Reiterbild feit dem Alter-
tum. Das Bildwerk ift ausgezeichnet durch vornehme Ruhe der Geftalten, durch
verhaltnisméfsig feine Empfindung fiir Verhiltniffe und felbft durch einige Ziige
naturaliftifcher Wahrheit. »Aber zu freier Bewegung, zu naturaliftifcher Durch-
bildung, zu einer Auffaffung der Figuren als Gruppe oder nur als richtige Frei-
figuren vermag fich der Kiinftler noch nicht zu erheben.« (Bode.)

Von diefem Denkmal aus entwickelt fich dann auf dem Wege iiber die tre-
centiftifchen Reiterftatuen des Barnabo Visconti (1384) in der Brera zu Mailand, des
San Aleffandro in Bergamo und der Scaliger in Verona das italienifche Reiter-
denkmal der Renaiffance. Als eine Zwifchenftufe von frifcher Erfindung und grofser
Sicherheit der Ausfithrung erfcheint das venetianifche Reiterftandbild iiber dem
Sarkophag des Paolo Savelli (geft. 14035) in Santa Maria de’ Frari, ein ausgezeichnetes
Werk, in welchem das Material, das Holz, dem Kiinftler die Freiheit verlichen hat,
dem Rofs fcharfen Pafsgang zu verleihen und es fo zum Vorldufer feines grofseren
Nachfolgers vor Santi Giovanni e Paolo in Venedig zu machen, auch in der breiten
und trotzigen Haltung des Reiters.

Bis es aber fo weit kam, hatte die Kunftibung noch einen weiten Weg zuriick-
zulegen, auf dem wir Niccolo Pifano und Arnolfo di Cambio als Zwilchenftufe
finden. Nzecolo di Piero fteht auf den Schultern der dlteren lombardifch-toskanifchen
Schule; er ift aber kein Naturalift, fondern huldigt der klaffifchen Schénheit, ohne
jedoch damit Schule zu machen; denn {chon fein Sohn Giovanni Pifano verlifst die
Wege des Vaters. Einigen Einflufs gewinnt der Vater auf Aruolfo di Cambio
(1232—1310). Diefer arbeitete unter dem Eindrucke der Kunft NViccolo’s die Statuetten
und kleinen Reliefs am Grabmal des Kardinals de Braye (geft. 1280) in San Domenico
zu Orvieto. Das feltene Werk erinnert in feinen unteren Teilen lebhaft an die
romifchen Cosmatenarbeiten, ift aber im iibrigen als ein Werk des Trecento noch
etwas unbeholfen aufgebaut. Auf einem Sockel mit vorgezogenen Endpoftamenten, auf
welchem wahrfcheinlich Figuren ftanden, mit eingelegter Arbeit zierlich gefchmiickt,
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erhebt fich der durch Saulen und Bogenftellungen gegliederte Sarkophag. Auf
ihm liegt, fchrig nach vorn geneigt, der Kardinal; rechts und links ziehen Engel
die verhiillenden Vorhdnge zuriick. In drei Nifchen daruber, von welchen die
mittlere hoher fteht, wie die beiden feitlichen, ftehen vollrunde Figuren. Das Grab-
mal ift ein fehr beachtenswertes Werk des Trecento, mit welchem Arnolfo »das
Vorbild fiir den Aufbau dhnlicher Monumente gegeben, welches fiir die plaftifche
Entwickelung im Trecento, namentlich in Siena, verhdngnisvoll wurde«. (Bode.)
Auch unter Giovanni Pjfano wird das Denkmal noch wenig gefordert. Die Ar-
beiten Gzovanni’s ftanden hauptfiachlich im Dienfte religiofer Kunft. Von profaner
Kunft werden nur die Bruchftiicke am Grabmal der Gemahlin Kaifer Hemrickh VII.
(nach 1313) im Palazzo Biancki zu Genua genannt. Bode glaubt mehrere grofse
Grabdenkmaler, die noch auf feinen Namen gehen, wie das Denkmal des Papftes
Benedikt X1. (geft. 1304) in San Domenico zu Perugia und das Grabmal der heiligen
Margherita in Santa Margherita zu Cortona der vorgeriickteren Zeit des Trecento
zufchreiben zu follen.

Auch die Florentiner Bildhauerfchule diefer Zeit hat auf dem Gebiete der
Denkmalplaftik nur Unbedeutendes geleiftet; die Thatigkeit bleibt faft ausfchliefs-
lich auf die Vaterftadt der Bildhauer befchrankt. Anders jedoch die Bildhauerfchule
Sienas, die zum Teil unter dem Einfluffe der beiden Zz/ani, zum anderen Teile
unter dem Einfluffe der gleichzeitigen fienefifchen Malerei fteht. Der politifche Auf-
fchwung der Stadt feit dem Ende des XIII. Jahrhunderts forderte die bildnerifche
Thatigkeit fo fehr, dafs die zahlreichen f{ie ausiibenden Kiinftler in der Heimat nicht
die gentigende Befchiftigung finden konnten und fich daher nach Mittel- und Siid-
italien wandten. Doch fo zahlreich die Bildhauer {ind, fo hebt fich kaum einer aus der
Mittelmafsigkeit der anderen heraus. Ihre Art {childert Bode, deffen ausgezeichneter
tiberfichtlicher Darftellung der italienifchen Bildhauerei bis zum Ausgang des
XVIIIL Jahrhunderts %) ich im folgenden in lingeren Ausziigen folge, da ich nichts
Befferes bieten kann, mit wenigen Worten treffend. »Mangel an Grofse der Auf-
faffung, wie an Monumentalitit in Aufbau und Anordnung, die eigentiimliche
Breite und Redfeligkeit in der Erzdhlung der Reliefs, die weiche, knochenlofe
Wiedergabe der menfchlichen Geftalt,« das find die hervorftechenden negativen
Eigenfchaften. Das Grabdenkmal herrfcht auch hier vor.

»Meifter Gano verfertigt bereits im Anfange des XIV. Jahrhunderts ein paar
Grabmonumente im Dom von Cafale bei Volterra. Goro di Gregorio arbeitet 1323
die Reliefs und Statuetten an der Arca di S. Cerbone im Dom zu Maffa Maritima.
Tino di Camaino (geft. 1339) hat als Grabbildner eine ausgedehnte Thitigkeit ent-
faltet: von feiner Hand find in Pifa das Monument Kaifer Henrich VII. (1315),
in Florenz das Monument des Bifchofs Antonio d’' Or/o im Dom, in Neapel (feit 1323)
verfchiedene Grabmonumente in Santa Maria Domina Regina und in Corpus Domini.
Cellino di Nefe errichtet das Grabmal des Cino de’ Sinibald: im Dom zu Piftoja
(1337) als das frithefte Profefforengrab von Bedeutung fiir diefe namentlich in der
Univerfitdtsftadt Bologna entwickelte Gattung von Monumenten. Verf{chiedene nach
ihrem Urheber nicht zu benennende Monumente in Cortona, Perugia, Affifi tragen
dhnlichen Charakter. Das reichfte Monument unter allen fienefifchen Grabdenk-
malern diefer Zeit, dasjenige des Bifchofs 7arlazz im Dom zu Arezzo von Agofiino
di Giovanni und Agnolo di Ventura (1330), zeigt die Schwichen der Bildnerfchule

60) Siehe: Die italienifche Plaftik. Handbiicher der Kgl. Mufeen zu Berlin. 1893.
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Sienas und den vollig unmonumentalen, kleinlichen Aufbau in der Héufung von
zahlreichen kleinen Reliefs und Statuetten, wie in der puppenhaften Grofse und
iibertriebenen Zierlichkeit der Figuren.« (Siehe S. 26 ff.)

Von befferen kiinftlerifchen Erfolgen ift die umfaffende Thitigkeit der Pifaner
Bildhauerfchule begleitet. »Schon die Schiiler des Niccolo Pifano wandern nach
allen Teilen Italiens und legen faft iiberall den Grund zu reicher plaftifcher Tha-
tigkeit. Selbft in Rom und Siiditalien erwacht die Freude an figiirlicher Plaftik.
In Rom verbindet fie fich mit der alten Mofaikdekoration der Cosmaten gelegent-
lich zu recht gliicklicher Gefamtwirkung, wenn auch die eigentlich plaftifchen Teile
regelmafsig von geringer Bedeutung find. Die Grabmonumente haben hier in der
Regel den Vorzug vor den Tabernakeln und Altiren. Auf Wandpilaftern erhebt
fich der {pitzbogige Bau, deffen Bogen urfpriinglich ein Mofaikgemiilde zu fchmiicken
pflegte; darunter ruht auf dem Paradebett der Tote, hinter dem von anmutigen
Engeln ein Vorhang gehalten wird; am Sockel find die Wappen des Verftorbenen
zwifchen zierlichen Mofaikornamenten angebracht. In der monumentalen Wirkung
des einfachen architektonifchen Aufbaus, in der wiirdevollen Auffaffung der Geftalt
des Verftorbenen und in der reichen harmonifchen Farbenwirkung find diefe Grab-
denkmiler denen der toskanifchen Meifter iiberlegen. Dies gilt namentlich fiir die
Monumente des Cosmaten Fokannes: das Grabmal Gonfalvo in Santa Maria Mag-
giore (1299), dasjenige des Steplanus in Santa Balbina und das Monument Durante
in der Minerva (1296); teilweife auch fiir die zahlreichen ahnlichen Grabmiler in
Santa Maria in Araceli, meift der Familie Sawve//i angehorig. Wie wenig trotzdem
die romifche Kunft im ftande war, aus fich heraus zu einer frifchen, ftetigen Ent-
wickelung zu gelangen, beweift der Umftand, dafs mehr als ein Jahrhundert {pater
die Grabdenkmiler noch faft ganz in derfelben Weife geftaltet wurden, nur unter
allméhlicher Verdrangung des mufivifchen Schmuckes.« (Siehe S. 28 ff.)

Je weiter nach Siiden, defto mehr nimmt der kiinftlerifche Wert der Denk-
méler ab. Sie werden grofser an Zahl, reicher an plaftifchem Schmuck, aber kiinft-
lerifch weit geringwertiger, als die Denkmailer im Norden wihrend des Trecento.
»Insbefondere die Kirchen Neapels wurden durch die Prunkfucht der Awjox und
der grofsen Barone Siiditaliens mit reichen Grabmonumenten férmlich iiberladen, fiir
welche die Monumente der nach Neapel berufenen toskanifchen Kiinftler, namentlich
des Sienefen Z7no di Camaino, die Vorbilder wurden: unter einem Baldachin auf hohen
gewundenen Sdulen fteht der von drei oder vier Tugenden getragene und mit Reliefs
gefchmiickte Sarkophag, auf dem hinter einem von Engeln zuriickgezogenen Vorhange
die ruhende Figur des Verftorbenen fichtbar wird; iiber ihm ein Dach mit Statuetten.
Die einformige, gedankenlofe Wiederholung diefer Motive, die Ueberladung, die
plumpen Formen und Verhiltniffe, der Mangel an koloriftifchem Sinn in der Bemalung,
die empfindungslofe Auffaffung und Behandlung der Figuren laffen auch bei den
beften diefer Grabdenkmailer, wie fie namentlich im Dom, in Santa Chiara, San
Domenico und Santa Maria Domina Regina befonders zahlreich find, den Befchauer
zu keinem kiinftlerifchen Genuffe kommen.« Auch die franzéfifche Gotik nimmt
unter der Herrlchaft der Anjoux Einflufs auf diefe Werke Siiditaliens und f{chafft
Bildungen, die oft an die gleichzeitigen, mit reichem Schmuck ausgeftatteten fran-
zOfifchen und burgundifchen Sarkophage erinnern.

Im Norden wird im Anfange des Trecento in Mailand ein Pifaner Kiinftler,
Giovanni di Balduccio, einflufsreich, »der in feiner Heimat ein Grabmal in Sarzana
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(1322) ... gearbeitet hatte. Sein berihmter Marmorfarkophag des Petrus Martyr
in San Euftorgio zu Mailand ift zwar unbedeutend in der Erzidhlung und teilweife
linkifch in der Bewegung, aber von gréfster Delikateffe der Durchfihrung und in
den grofsen Statuen der Tugenden an den Siulen von befonders gliicklichen Ver-
haltniffen, gefchmackvoller Gewandung und lieblichem Ausdruck. Die Reliefs des
Hochaltars in San Euftorgio, verfchiedene Grabmiler in San Marco, San Euftorgio,
im Mufeum Lapidario und andere Mailander Arbeiten des Trecento {ind offenbar unter
dem Einfluffe diefer Monumente entftanden. Eine Arbeit Balduccio’'s ift auch das
Grabmal des Aszo Visconti im Palazzo Trivulzio zu Mailand. Dagegen erfcheint
das Grabmal des Kardinals Luca Freschi (geft. 1336) im Dom zu Genua unter allen
Monumenten diefer Zeit am ftarkften von Giovann: Pifano beeinflufst. Die Kom-
pofition des Thomasreliefs am Sarkophag ift in der Belebung der Figuren, in Be-
wegung und Gewandung wohl die bedeutendfte Arbeit der Lombardei.

Die reiche Arca di San Agoftino im Dom zu Pavia (begonnen feit 1362) und
andere einfachere Monumente in den lombardifchen Stddten zeigen den unter der
Einwirkung folcher Pifaner Vorbilder allmihlich entwickelten Stil der lombardifchen
Plaftik der zweiten Hilfte des Trecento, der mehr durch Sauberkeit der Arbeit
und Schlichtheit der Auffaffung, als durch Gréfse oder feine Belebung fich aus-
zeichnet . . .

Noch auf einem anderen Wege kommt die toskanifche Kunft nach der Lom-
bardei: durch die Lombarden, die in Venedig arbeiteten und Auftrdge fiir ihre
Heimat bekamen. Solche Arbeiten f{ind namentlich die verfchiedenen Reitermonu-
mente der Lombardei, in erfter Linie die beriihmten Monumente der Tyrannen von
Verona, die Scaliger-Denkmiler auf dem kleinen Platz neben Santa Maria Antica.
Im Figiirlichen f{dmtlich mehr oder weniger untergeordnet, find fie von Bedeutung
als die erften kiinftlerifchen Aeufserungen trotziger Ruhmesfucht, die hier von vorn-
herein losgeléft von der Kirche erfcheint. Dem reichften diefer Momumente, dem-
jenigen des Can Signorio von Bonino da Campiglione (von 1375), ift das friihefte,
dem Can Grande I. errichtete Grabdenkmal (1329), in feinem einfach monumen-
talen Aufbau und der trefflich heraldifch ftilifierten Reiterfigur auf der Spitze
wefentlich iiberlegen. Die Monumente des Barnabo Visconti (1384) und der Regina
della Scale (1385) in der Brera zu Mailand find von diefen Arbeiten abhangig.«
(Siehe S. 29 f)

In Venedig tritt an die Stelle der friiheren Unthitigkeit in der Plaftik, die bis
zur einfachen Verwendung antiker Sarkophage und anderer Ueberrefte des Alter-
tums fiir die Bediirfniffe des Tages ging, im Trecento eine regere Thitigkeit, die
zudem eigene Wege geht, wenn auch ein Einflufs der Pifaner Schule anzunehmen
it. Die Entwickelung war indes keineswegs eine fchnelle; denn der byzantinifche
und andere Einfliffe waren in den Bezirken der Lagunen fo nachhaltig, dafs die
Bildnerei lange Zeit von der Architektur abhingig blieb und nicht zur eigenen Ent-
faltung in voller Freiheit kam. Daher mochte es denn auch kommen, dafs venetianifche
Bildhauer ihre Vaterftadt verliefsen, dafs z. B. Facopo Lanfrani in Bologna das Pro-
fefforengrab des Giovanni & Andrea Calderino (geft. 1348), jetzt im Mufeo Civico,
fchuf und San Domenico mit dem ftattlichen Wanddenkmal des Taddeo Pepoli
(geft. 1347) bereicherte. Diefes Denkmal des Podefta von Bologna befitzt einen
felbftindigen Aufbau bei tiichtiger, wenn auch etwas leblofer Behandlung des
figiirlichen Elementes. Bedeutender als in den Arbeiten Lanfrani's tritt der Einflufs
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der Pifaner Schule in der Grabftatue des San Simecone und in den Begleitfiguren
der Juftitia und der Temperantia am Grabdenkmal des florentinifchen Gefandten
Duccio degli Alberti (geft. 1336) in den Frari hervor.

In Bezug auf die architektonifche Anordnung folgt das venetianifche Grab-
denkmal diefer Periode noch der zum Teil aus der byzantinifchen Zeit iibernommenen
Auffaffung. Der rechteckige Sarkophag mit oder ohne Reliefdarstellungen, durch
Konfole getragen oder in einer {pitzbogigen Nifche aufgeftellt, das bleibt das Grund-
motiv. Eine Abweichung zeigt das Denkmal des Dogen Marco Corner (geft. 1368)
in Santi Giovanni e Paolo. Hier wird aus dem Sarkophag fchon das Paradebett,
und die architektonifche Umrahmung wird bereichert. Im Denkmal des Dogen
Michele Morofini (geft. 1382) erreicht dann die Ausbildung.des Wandnifchengrabes
ihre hochfte Stufe. Zu einer reichen Architektur tritt eine treffliche Ornamentik,
eine farbige Mofaikdekoration und eine individualifierende Haltung der figiirlichen
Teile. Durch diefe Vorziige wird das Morofini-Denkmal auf die Grenze zweier Ent-
wickelungsperioden geriickt.  Paolo dalle Mafegne ift der hervorragende Meifter
der letzten Jahrzehnte des Trecento. Er f{chuf im Denkmal des Facopo Cavalli
(geft. 1384) in Santi Giovanni e Paolo jenes venetianifche Grabdenkmal, welches die
frithefte ausgefprochene venetianifche Eigenart trigt. Auch hier der auf Konfolen
vorgekragte Sarkophag mit der liegenden Portritfigur; aber der architektonifche Aufbau
nimmt auf die tektonifchen Verhaltniffe Riickficht. Reich find der plaftifche, der
Gold- und der mufivifche Schmuck. Das Denkmal des Dogen Antonio Venier (geft.
1400) in Santi Giovanni e Paolo aus der Schule der Mafegne, das an das Morofini-
Denkmal anklingende Grabdenkmal der Agne/e Orfola Venier in der gleichen Kirche,
fowie das ehemals in Santa Marina gewefene Denkmal des Dogen Michele Steno
(geft. 1413) bedeuten weitere Stufen im Fortfchritt des Grabdenkmales gegen die
Zeit des Quattrocento. Nunmehr beginnt auch fchon die Weiterentwickelung der
einfachen paffiven Grabfigur des Verftorbenen zur aktiven, lebensvollen Wiedergabe
des Bildniffes in einem bezeichnenden, ruhmvollen Lebensabfchnitt. Beifpiele dafiir
find die Denkmadler des Razmondino Lupi im Oratorio di S. Giorgio zu Padua und
das vom Senat errichtete Ehrendenkmal des FVittore Pifani (geft. 1380), der die
Genuefen befiegte, in San Antonio zu Venedig.

Des Reiterftandbildes des Paolo Savellr, in welchem das Ruhmbediirfnis zu
einem fprechenden Ausdruck gelangte, wurde {chon gedacht. Nun greift die tos-
kanifche Friihrenaiffance auch in die venctianifche Entwickelung ein und fiihrt zu
neuen Bildungen.

Auch fpater noch wird die Kunftbewegung in Venedig von fremden Kiinftlern
unterhalten. Eine nicht unbedeutende Zahl lombardifcher Bildhauer z. B. hat im
XV. Jahrhundert in Venedig gearbeitet und dort die f{patgotifche Bliite der Plaftik
der Mitte des Jahrhunderts hervorgerufen. Unter diefen Meiftern ragt Matteo Ravert:
(Mattheus de Ravertis) hervor, als deffen Hauptwerk in Sanfovino's » Venctia de-
Jerittac (1581) das Grabdenkmal eines Borromeo in deren 1418 —20 erbauten Cappella
di S. Elena auf der Infel Santa Elena bezeichnet wird. Das nicht erhaltene Grabmal
trug den Namen Raver#s’s und die Jahreszahl 1422. Stiliftifche Verwandtfchaft mit
diefem Grabmal diirfte das Grabmal eines anderen Borromeo auf der Ifola Bella im
Lago Maggiore haben. In einer Monographie des Diego Santambrogio »I Sarcofag:
Borromeo . .. all' Ifola Bella« (Mailand 1897) wird auf Grund einer Urkunde aus dem
Jahre 1475 Gian Antonio Piatt als Meifter des Denkmales angenommen. A. G. Meyer
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ift aber der Meinung, dafs das cher fiir die Sarkophagreliefs und den oberen Teil
des Denkmals, nicht aber auch fiir die in der Stilweife vollig verfchiedenen unteren
Teile zutreffe. Den Hauptteil des Borromeo-Denkmales bildet eine Reihe von fechs
Kriegerfiguren mit Wappenfchildern, welche Verwandtfchaft mit Gigantenfiguren des
Mailander Doms haben, im iibrigen aber auch an franzofifche Grabmiler des Mittel-
alters erinnern, in welchen gewappnete Figuren in gréfserer Anzahl den Sarkophag
mit der liegenden Statue des Verftorbenen tragen. Daneben find iiber das Grab-
denkmal mit freigebiger Hand Putti, gelockte Engel u. {. w. verteilt. Als Kiinftler
glaubt Meyer wieder Matteo Raverti annehmen zu miiffen. »Hat diefer Meifter, der . . .
an der Wende der lombardifchen Spitgotik fteht, hiermit fein Lebenswerk gekront,
indem er ... die heimifche Kunft hier fchon unmittelbar in die Bahnen der Florentiner
Renaiffance hiniibergeleitete, als der kiihnfte Vorkdmpfer der kommenden Zeit 61)3«

Diefe kommende Zeit it die Friihrenaiffance des Quattrocento. Die Kiinftler
hatten fich den neuen Einfliiffen unterworfen in dem Gefiihle, eine Epoche der Wieder-
geburt der Kunft des Altertums mit Bewufstfein und Ziel eingeleitet zu haben. Die
Bildnerei diefer Zeit tritt in einen ausgefprochenen Gegenfatz zur Kunft des Trecento,
welche auch in den Grenzen ihrer Zeit und ihrer Anfchauung moglichfte Natur-
wahrheit anftrebte, diefe aber trotz aller Beftrebungen der Pifaner Schule nur in dem
Mafse erreichte, in dem eine vorbereitende Periode zu einer Periode der Bliite fteht.
Stetiger war das Verhiltnis in der Architektur. Sie fteht nach wie vor auf den
Schultern des Trecento; in den Grundziigen der Wanddenkmiler Zndert fich die
Auffaffung zundchft nur unwefentlich; die wefentlichften Aenderungen finden in der
Anordnung und Bildung der Einzelheiten ftatt, iiber die nunmehr, aber gleichfalls
unter vertiefterer Anfchauung der Natur, ein feiner Zauber ausgegoffen wird. Zu dem
{charfen Gegenfatz gegeniiber der fritheren Thitigkeit kam die Bildnerei als eine be-
weglichere Kunft, die fchneller den neuen Stromungen folgen konnte, wie die Archi-
tektur. Sie erftrebt nun »die Wirklichkeit: volle Naturwahrheit und {chirfite
Charakteriftik im Motiv wie in der Durchbildung der einzelnen Geftalt bis in die
kleinften Einzelheiten. Die menf{chliche Figur in der vollen Wirklichkeit ihrer Er-
{cheinung : individuell in Kopf und Geftalt, eigenartig in Haltung und Bewegung,
wie in der Tracht, bleibt das vornehmfte Ziel der Bildhauer durch das ganze
XV. Jahrhundert. Diefe Aufgabe verfolgen fie mit einer Begeifterung und Ueber-
zeugung, mit einem Ernft und oft mit einer Einfeitigkeit, die vor Uebertreibung nicht
zuriickfchreckt; aber ein gliicklicher Takt, Naivetdt und angeborener Schonheitsfinn
bilden die natiirlichen Schranken, in denen fich jenes Streben trotz feiner Kraft und
Einfeitigkeit in einer fo mannigfaltigen, fo eigentiimlich reizvollen Weife entfalten
konnte, wie innerhalb der Plaftik zu keiner anderen Zeit nach der Bliite der
attifchen Kunft.

Das realiftifche Streben fiihrte in erfter Linie auf das Studium des Nackten,
welches das Trecento fchon aus kirchlichen Griinden und religiéfer Scheu vernach-
liffigt hatte. Hier galt es die grofsten Anftrengungen; nur langfam und miihfam
hat felbft der bahnbrechende Meifter Donatello aus allgemeinen und befangenen An-
fchauungen fich zu wirklicher Kenntnis des Korpers durchgearbeitet. Aber auch
bei ihm und im ganzen Quattrocento ift diefe Kenntnis, dhnlich wie in der antiken
Kunft, ein aus fteter Anfchauung gewonnenes Refultat; erft Leomardo erhebt die
Anatomie zu einer Hilfswiffenfchaft der Kunft.

61) Siehe a. a. O., S. 76.
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Mit dem Studium des nackten Korpers geht das Gewandfludium Hand in
Hand. In Bewegung, in Faltengebung, felbft in der Wahl der Stoffe find die
Kiinftler beftrebt, die Gewandung der Figur moglichft anzupaffen, den Korper darin
erkennen zu laffen und zugleich die Geftalt dadurch zu heben und zu charakterifieren.

Das Moment, welches neben der Riickkehr zur Natur als gleichbedeutend fiir
die ,Wiedergeburt® der italienifchen Kunft bezeichnet zu werden pflegt, das Studium
der Antike, hat die plaftifche Detailbehandlung der Bildhauer des Quattrocento faft
gar nicht beriihrt: es lafst fich kaum ein grofserer Gegenfatz in der Plaftik denken,
wie zwifchen der Florentiner Kunft des XV. Jahrhunderts und der griechifchen der Bliite-
zeit, von der romifchen Kunft ganz zu {chweigen. Dagegen galten die Ueberrefte
der antiken Kunft, welche mit grofstem Eifer aufgefucht und gefammelt wurden,
den Bildhauern des Quattrocento in folchem Mafse als uniibertreffliche Vorbilder,
dafs fie ihnen nicht nur faft {amtliche Motive der Dekoration entlehnten, fondern
fogar, wo es irgend anging, auch ihre figiirlichen Kompofitionen fich zum Vorbild
nahmen. Die mythologifchen und zum Teil auch die allegorifchen Geftalten und
Motive in den Bildwerken des XV. Jahrhunderts find faft regelmifsig der Antike,
namentlich den Sarkophagen, gefchnittenen Steinen und Miinzen entlehnt. Gerade
der Kiinftler, der durch feinen riickfichtslofen Realismus die Richtung des Quattro-
cento am fchirfften ausgepragt und die ganze italienifche Kanft der Folgezeit am
ftarkften beeinflufst hat, deffen f{chopferifche Geftaltungskraft, deffen eigenartige
Phantafie von wenigen Kiinftlern erreicht worden ift: gerade Donatello entlehnt, ja
kopiert mit grofster Vorliebe aus der Antike . . . feine zahlreichen Puttendarftellungen
an den Sockeln der Statuen, an den Kapitellen und Einrahmungen, an den Rii-
{ftungen feiner Krieger ... find faft regelmafsig nichts anderes als mehr oder weniger
freie Umbildungen antiker Amorettendarftellungen auf Sarkophagen oder gefchnittenen
Steinen ... Freilich ift es fiir Donatello und fir die ganze Richtung der Plaftik
des Quattrocento bezeichnend, wie der Kiinftler auch diefen Nachbildungen der
Antike feinen Geift, feinen Stil aufpragt, fo dafs fie als eigenfte Erfindungen des
Kiinftlers erfcheinen.

Der Ort der Beftimmung fiir die plaftifchen Kunftwerke bleibt im
wefentlichen der gleiche wie in der vorausgegangenen Zeit: die Kirchen vereinigen,
nach wie vor, als Schmuck der Aufsenfeite wie des Inneren die grofse Mehrzahl aller
Skulpturen; vereinzelt kommen daneben, wie im Trecento, der plaftifche Schmuck von
Gemeindebauten und felbft von Plitzen vor. Aber die Auftraggeber wie die
Gefinnung und Abficht der Beftellung find wefentlich andere geworden. Ob-
gleich fiir die Kirche beftimmt, {ind diefe Bildwerke keineswegs immer im kirchlichen
oder gar frommen Sinne geftiftet oder gefchaffen; die Auffaffung ift vielmehr meift
eine rein menfchliche, auf treue Wiedergabe des Wirklichen gerichtet. Der Kultus des
Individuums, aus der Erkenntnis des eigenen Wertes und der allfeitigen Ausbildung der
Individualitat hervorgegangen, hatte zur demokratifchen Umbildung der italienifchen
Gemeinwefen oder zur Unterwerfung derfelben unter Tyrannen gefiihrt; er erhielt
einen charakteriftifchen Ausdruck in der fchrankenlofen Ruhmfucht, welche in der
Kunft, vor allem in der Plaftik, ein hervorragendes Mittel zu feiner Bethitigung
fand. Der Platz fiir die bildnerifche Thatigkeit zur Verherrlichung der einzelnen
Perfonlichkeit wurden aber nicht das Privathaus, nicht der Palaft, wie man erwarten
follte, auch nur in befchrinktem Mafse die ftddtifchen Bauten, die 6ffentlichen Plitze
und Strafsen: diefer Platz war oder blieb recht eigentlich die Kirche. Denn in
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der Umwalzung, welche die moderne Zeit herauffiihrte, hatten zwar Selbftfucht und
Selbftiiberhebung aufs tieffte erfchiittert; aber die Kirche hatte ihre Stellung zu be-
haupten gewufst. Die Wiedergeburt des ganzen Lebens hatte nicht zu einer inneren
Reform der kirchlichen Inftitutionen gefiihrt, fondern hatte diefelben mit in ihre
Kreife gezogen: die Papfte und die hohe Geiftlichkeit wetteiferten in der monu.
mentalen Bethdtigung ihres Ruhmes und befchiftigten zahlreiche Kiinftler zu ihrer
Verherrlichung; fie haben dadurch zur Kriftigung der Kirche bei der grofsen Menge
nicht wenig beigetragen. Die Geiftlichen nahmen nicht den geringften Anftand, das
Gotteshaus zum Tummelplatz der Ruhmfucht des Einzelnen zu machen; wurde doch
dadurch zugleich die Kirche gefchmiickt und verherrlicht. Die Pipfte und ihre
Nepoten gingen im Luxus der Monumente allen anderen voran; Roms Kirchen iiber-
trafen in Pracht und Menge der Denkmiler felbft die Grabkirchen der reichften
Tyrannen. Wenn die Kirchen von Venedig an Zahl und Pracht der Grabmonumente
fich mit den Kirchen Roms beinahe meffen kénnen, wenn diefe Denkmiiler in Florenz
durch ihre Schonheit allen anderen iiberlegen find, fo haben diefelben doch an
beiden Orten einen eigentiimlichen Charakter, der ihnen fchon durch die Vornehmheit
der Gefinnung vor den rémifchen Monumenten den Vorzug gibt: in beiden Republiken
dienten diefe Denkmiler in erfter Reihe nicht der Verherrlichung des Einzelnen,
fondern dem Ruhme des Staates. In Venedig durfte nur dem Dogen, als dem
Reprafentanten der ftolzen Republik, die Ehre eines Prachtmonumentes zu teil werden:
in Florenz wurden den beriihmten Staatsfekretiren, den vornehmen Wohlthitern und
Freunden der Stadt, felbft den grofsen Kiinftlern prichtige Denkmiler gefetzt,
wihrend die vornehmen Familien, die Medzccer ausgenommen, fich in diefer Zeit
mit einfachen oder doch mit bildlofen Grabmilern begniigen.

Die Grabmonumente, die jetzt eine fo aufserordentliche Bedeutung gewinnen
und nicht felten faft die ganzen Winde der Kirchen bedecken, waren allerdings auch
fchon im Trecento an demfelben Platze; aber an die Stelle des Heiligengrabes,
das nur noch ausnahmsweife einen Stifter findet, tritt das Privatgrab und das Staats-
denkmal, und der von Siulen getragene, mit einem Baldachin iiberdachte Sarkophag
des Trecento wird durch das gefchmackvolle, der Architektur fich einfiigende
Nifchengrab verdrangt. Ueber dem Sarkophag ift auf dem Paradebett der Ver-
ftorbene in feiner Amtstracht feierlich ausgeftellt; den oberen Abfchlufs der meift
fehr fein gegliederten und zierlich dekorierten Nifche pflegt ein Relief mit der
Madonna zu bilden, zu deren Seiten anbetende Engel. So wird das Innere der
Kirchen zu einer Ruhmeshalle perfonlichen und nationalen Stolzes 6%).«  Als man in
Santa Croce zu Florenz 1829 durch Stefano Ricci das Denkmal Dante's errichten
liefs, gab man ihm die Infchrift: »Dante Alighieri, dem Toskaner, wurde dies Ehren-
denkmal, das die Vorfahren dreimal vergeblich befchloffen, 1829 aufgerichtet.« Der
hierin zum Ausdruck kommende Stolz ift der gleiche, wie er die Minner der Friih-
renaiffance, Laien und Kiinftler, befeelte.

In ihren herrlichen Grabmilern bewiefen die Kiinftler diefer Zeit, die Architekt
und Bildhauer in einer Perfon waren und jene gliickliche Verbindung befafsen, die
den Kiinftlern fpiterer und der neueften Zeiten verloren gegangen war, ihre be-
fondere Begabung fiir die Zierformen, zu welchen fie in den Ueberreften der Antike
die Anregung fuchten und die fie ihrem befonderen Zwecke anpafsten und fiir ihn
umbildeten. Kapitelle und Gelimfe, Saulen und Pilafter, Bogenfriefe und Bogen-

62) Siehe: BopE, a.a. O.
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laibungen, Ornamentfriefe und Fiillungsfchmuck erhielten durch fie eine feine Grazie
und eine ungemein frifche und natiirliche Liebenswiirdigkeit der Erfcheinung, die den
bisweilen iippigen Reichtum des Ornamentfchmuckes im Ausdruck milderten. Die
beriihmteren unter der grofsen Zahl der Nifchengrabmiler des Trecento bis zum
Cinquecento gaben zu einer felbftandigen und grofsartigen Entwickelung diefer Zier-
bauten der Friihrenaiffance Gelegenheit. Von der Hand derfelben Meifter, die wir
als die Fihrer der grofsen Baukunft und als die Schépfer ihrer monumentalen
Werke kennen, rithren auch die koftlichen Bildungen diefer Kleinkunft her. Mit
einer wunderbaren Schmiegfamkeit und mit einer iiberrafchenden Elaftizitit des An-
paffungsvermogens {chufen fie das Grofste und das Kleinfte, errichteten fie hier den
trotzigen, faft diifteren Palaft und fchmiickten dort eine Kirchenwand mit einem
feinen Werke von unendlicher Grazie. So hat Bernardo Roffellino im Grabmal des
1444 verftorbenen Lionardo Aretino in Santa Croce zu Florenz den Typus des tos-
kanifchen Nifchengrabes vielleicht zuerft feftgeftellt und mit feinem iiber reichem
Sockel ruhenden Sarkophag, der von Pilaftern mit Gebilk und fchén profiliertem Rund-
bogen umrahmt wird, ein koftliches Werk gefchaffen. Defiderio da Settignano gab dem
Wanddenkmal {eine hochfte Vollendung in dem Grabmal des 1455 verfchiedenen
Staatsfekretars Carlo Marzuppini in einer Nifche derfelben Kirche, ein Werk, deffen
Ornament{fchmuck nicht mehr bei der firengen Nachahmung der Antike ftehen bleibt,
fondern in freier Mannigfaltigkeit fich bald kriftig herausarbeitet, bald in flachem
Relief zuriicktretend, in uniibertroffener Schénheit und mit entziickendem Reichtum
iber den architektonifchen Aufbau des Denkmales ausgeftreut ift. Das grofse Grab-
denkmal des Bernardo Roffellino, eigentlich Bernardo di Matteo Gamberells gen.
Roffellino (1409—64), das er zu Ehren des Staatsfekretirs und Humaniften
Lionardo Bruni aus Arezzo (Aretino, geft. 1444) in Santa Croce fchuf, ift, wie eben
crwahnt, das »erfte und zugleich das vornehmfte Nifchengrab in Florenz, das Vor-
bild fiir alle anderen. Der figiirliche Schmuck, deffen Verteilung zu der W irkung
des grofsartigen Aufbaues wefentlich beitrdgt, ift im allgemeinen noch etwas {chwer-
fallig und in der Bewegung nicht immer frei; dagegen ift die Figur des Toten fo
cdel gedacht und fo fchon angeordnet, wie wohl an keinem zweiten italienifchen
(Grabmonument. Im Grabmal Zazzar in San Domenico zu Piftoja, iiber deffen Aus-
fihrung der Kiinftler hinftarb, hat er den von ihm verlangten Typus des Bolognefer
Profefforengrabes mit dem Auditorium als Mittelpunkt in freie kiinftlerifche Form ge-
bracht, wihrend er im Monument der Beala Villana in Santa Maria Novella ein
cinfaches gotifches Motiv fich aneignete,« welches bei den venetianifchen Denk-
madlern, z. B. dem Grabmal des Dogen Zommafo Mocenigo (geft. 1423) in Santi
Giovanni e Paolo, bei dem Sarggo-Denkmal in Verona und auch beim Grabdenkmal
des Spinetto Malafpina in San Giovanni in Sacco zu Verona vorkommt: »Engel
zichen den baldachinartigen Vorhang vor der im Todesfchlafe ruhenden Geftalt der
lungen Heiligen zuriick. Die figiirlichen Darftellungen an diefen Monumenten . . .
haben noch etwas Schwerfilliges in Form und Bewegung und eine gewiffe ftumme
Befangenheit im Ausdruck. Damit verbinden fie aber einen wirkungsvollen Ernft,
c¢ine wie mithfam verhaltene Empfindung und inbriinftige Begeifterung, reiche, wenn
auch etwas motivlofe Faltenbildung in den vollen Gewindern und feine naturaliftifche
Behandlung des Fleifches, namentlich in den f{chénen Kopfen.«
Antonio Roffellino (1427—78), Bernardo's jingfter Bruder, fchuf den »Bau der

Grabkapelle fiir den 1459 jung verftorbenen Kardinal von Portugal mit feinem
Handbuch der Architektur. IV. 8, b. 10
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Grabmal in San Miniato al Monte (bei Florenz). Anfonzo hat diefe Aufgabe in einer
Weife geloft, dafs die Kapelle, obgleich ihres Altarbildes von Piero Pallajuolo be-
raubt, noch heute mit Recht als ein Schmuckkiftchen Florentiner Quattrocentokunft
berithmt ift, und das Grabmal, wenn nicht als das grofsartigite, fo doch als das
reizvollfte Grabmonument der Renaiffance gelten darf. Erfcheint fchon in der Geftalt
des auf dem Paradebett ausgeftreckten Verftorbenen der Tod nur als ein fanfter
Schlaf, als ein Ausruhen zu neuem Leben, fo ift die iiberirdifche Freude des zu.
kiinftigen Lebens auf koftliche Weife in der Schar der Engel zum Ausdruck ge
bracht, von denen die einen die Madonna mit dem Chriftkind in der Mandorla zu
dem Verftorbenen herabtragen, die anderen mit der Krone zu feiner Seite knieen.
Beide Motive: Tod und Leben, kommen in finniger, wirkungsvoller Weife auch
im architektonifchen Aufbau und in der Dekoration zur Geltung . ..

»>Wie Antonio in feiner fritheren Zeit zur Fertigftellung eines Monuments be-
rufen wurde, iiber das fein Bruder hingeftorben war (Grabmal Laszzar: in Piftoja,
vollendet 1468), o hat er felbft einen grofsen Auftrag, den er von Neapel aus erhielt,
das Grabmal der 1470 verftorbenen Maria von Arragonien fir die Chiefa di Mont-
oliveto, nur noch anfangen kénnen. Die Ausfiihrung diefes Monuments, fir welches
das Grabmal des Kardinals von Portugal ausdriicklich als Vorbild ausbedungen war,
ift in allen wefentlichen Teilen von der Hand des Benedetto da Majano. In der
erften Halfte der achtziger Jahre vollendete Benedetto da Majano (1442—97) das
Grabmal der Maria von Arragonien in der Chiefa di Montoliveto zu Neapel. Im
Aufbau und in fimtlichen Figuren faft treu kopiert nach dem Monument des Kar-
dinals von Portugal, ift es in den Typen, in der Bewegung und Gewandung wie in
der Dekoration ein gleich bezeichnendes Werk des Benedetto, der auf die Durch-
fihrung ganz befondere Sorgfalt verwendete«®3). Benedetto da Majano fertigte auch
das Grabmal des Filzppo Strozzi in der Familienkapelle in Santa Maria Novella an:
auf dunkler Riickwand vier Engel, die fchwebend in {chwirmerifchem Anblick des
Chriftkindes verfunken find, das in den Armen der Mutter von einem Rofenkranz
umgeben ift.

Mino da Fiefole (1431—84) weift »grofse technifche Fertigkeit und Sicherheit
in der Behandlung des Marmors auf; durch fie wird der Kiinftler in den Stand ge-
fetzt, ohne Skizzen und Modelle unmittelbar aus dem Marmor heraus und daher
ganz im Charakter des Materials zu fchaffen. Daneben befitzt er eine, ich méchte
fagen bduerifche Naivetat und Frifche der Auffaffung, fobald er unmittelbar nach
der Natur arbeitet, alfo namentlich als Portridtbildner. In feinen zahlreichen Portrits,
Biften wie Reliefportrits, deren er faft fo viele hinterlaffen hat wie alle feine
Florentiner Zeitgenoffen zufammen, zeigt er eine Breite und Derbheit der Charakte-
riftik, eine Frifche der Wiedergabe, welche ihn dem Frans Hals vergleichen, ihn
aber gelegentlich auch, gerade wie Hals, bei befonders frappanten Perfonlichkeiten
nahe an Karikatur ftreifen ldfst ... Nach dem Tode Papft Paw/ /I. (1471) wurde
er zur Anfertigung von deffen Grabmal berufen, und um 1475—80 finden wir ihn
fir Nepoten und Kirchenfiirften unter Szxzus 7V. befchiftigt.

»Die Zahl und der Umfang der meiften Monumente, welche 770 in Rom wie
in Florenz und Umgebung gefchaffen hat, ift nur erklarlich aus feiner aufserordent-
lichen handwerksmifsigen Sicherheit und Leichtigkeit des Schaffens ... In der Er
findung meift von den Vorbildern feiner Florentiner Zeitgenoffen abhingig oder

©3) Siehe: Bopg, a.a. O.
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lokalen Bedingungen fich fiigend, im Aufbau wenig originell und ohne feines Ebenmafs
der Verhiltniffe, in der Ornamentik und Profilierung ohne den Sinn fiir Natur und
stil, der namentlich feinen Lehrer Defiderio auszeichnet, erzielt Mino doch in einer
Anzahl diefer Monumente durch Frifche der Empfindung, gliickliche Verbindung der
architektonifchen und plaftifchen Teile, Zierlichkeit der Arbeit, gelegentlich auch
durch eigenartige Ideen eine reizvolle Gefamtwirkung. Unter den Grabmonumenten,
den zahlreichften unter Mino's Arbeiten, ftehen die einfachften obenan: das Grabmal
des Bifchofs Leonardo Salutazi im Dom zu Fiefole (vor 1466), in der Verbindung
von Biifte und Sarkophag und im Aufbau an der Wand, wie in der Durchfiihrung
cines der vollendetften und eigenartigften Monumente der Frithrenaiffance, fowie das
koftliche Monument des jungen Francesco Tornabuoni in der Minerva zu Rom (geft.
1480).« Das Denkmal des Bifchofs Sa/utaz; entwickelt fich vom Boden durch flache
Pilafter mit feinen ornamentalen Fiillungen, iiber welchen Konfolen vorkragen, auf
denen der feingegliederte Sarkophag fteht. Zwifchen den Konfolen und unter dem
sarkophag ift auf einer durch einen Wappenfchild gebildeten Vorkragung die mit
der Bifchofsmiitze bekleidete Biifte aufgeftellt. »Andere Grabdenkmiler find ftirker
beeinflufst von fremden Vorbildern, namentlich vom Marzuppini- Monument: fo das
des Grugni (geft. 1466) und des Grafen Hugo (vollendet 1481) in der Badia zu
Florenz, dasjenige des Kardinals Niccolo Forteguerri (geft. 1473) mit der trefflichen
Geftalt des Toten auf fchoner Doppelbahre in Santa Cecilia zu Rom, fowie die
fpateren romifchen Grabmiler des P. Riario (geft. 1474) in Sati Apoftoli, des
Chr. della Rovere (geft. 1479) in Santa Maria del Popolo, des Ferriccz im Hof der
Minerva.« Das Grabmal des Grafen Augo in der Badia bei Florenz baut fich auf
cinem Sockel auf, welcher eine grofse, mit Palmetten umrahmte Fiillung zeigt, in
welcher zwei {chon modellierte, gefliigelte und {chwebende Engelfiguren eine Tafel
mit Infchrift halten. Auf diefem Sockel fteht in einer Wandnifche der Sarkophag
mit dem lang ausgeftreckt liegenden Portritbildnis des Verftorbenen. An den Seiten
itehen Pilafter zur architektonifchen Umrahmung des Grabmales, vor ihnen reizvoll
naive Kindergeftalten mit Schilden. Die romifchen Denkmiler diefer Gruppe find
unter mehr oder weniger ftarker Beteiligung anderer in Rom arbeitender Kiinftler aus-
gefiihrt und vom Typus der romifchen Graber beeinflufst. Die Denkmiler des Papftes
Paul I1. und des Kardinals Piccolomini (geft. 1479) find nur noch in einzelnen Teilen
vorhanden. »Die Meifterfchaft des AMzno als Portritbildner ift nicht nur durch die
Grabftatuen feiner Monumente, fondern auch durch eine ftattliche Reihe von Biiften
und Reliefs bezeugt, die faft ausfchliefslich Florentiner darftellen. Die friihefte be-
claubigte Biifte ftellt den in Rom im Exil lebenden Niccolo Strozzi (1454) dar . . .
Die auffallende Perfonlichkeit diefes bedeutenden Mannes, der feit feiner Jugend an
Fettfucht litt, it mit einer Grofse und Breite zum Ausdruck gebracht, welche diefe
und dhnliche Biiften Mzno's unter die beften Florentiner Arbeiten der Art einreihen
lafst. Bald darauf wurde der Kiinftler als Portritbildner fir die Medic: befchiftigt:
die Biften des Prero und feines Bruders Grovanni de' Medici (im Bargello) ent-
itanden etwa gleichzeitig mit der Biifte eines Unbekannten in der Sammlung Hainauer
m Berlin (1456), um die Mitte der fiinfziger Jahre. Die kleinere Biifte des Rinaldo
della Luna (Bargello), datiert von 1461, und wenig fpiter entftand wohl die grofs-
artige Bifte von Mino's Gonner Diotifalvi Neroni, welchen 1466 fiir feinen Verrat
w den Mediceern die Verbannung traf. Aus der gleichen Periode ift die oben
Jenannte Biifte am Grabe des Bifchofs von Fiefole, wieder ein Meifterwerk in feiner
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Charakteriftik und gefchmackvoller Aufftellung. Die einzige von ihm in Rom aus-
gefilhrte Bifte, Papft Pawn/ I7., im Palazzo Venezia, gilt dort von alters her als ein
Werk des Bellano«*). Eine der berithmteften Biiften der italienifchen Renaiffance ift
die Bronzebiifte Mantegna's in der Mantegnakapelle der Kirche San Andrea zu Mantua.
Sie ift ein vorziigliches Werk grofser und fcharfer naturaliftifcher Auffaffung®?).
155, Auch der Lucchefe Matteo Civitale (1435—1501) zeichnet fich durch Grabmiler
Z,”,’fj‘,’, aus, von welchen die einfachften die beften find; fo das Grabmal von Matteo's lang-
jahrigem Gonner Domenico Bertini im Dom zu Lucca (1479), teilweife auch das
Grabmal des heil. Romanus in San Romano zu Lucca (1490). Das Denkmal des Presro
a Noceto (geft. 1472) im Dom zu Lucca erinnert dagegen zu fehr an das Marzuppin:-
Denkmal von Defiderio. C(iwvitale plante auch eine Reiterftatue Konig Karl/ VIII
fiir Pifa, die aber nicht zur Ausfilhrung gelangte. Erwahnenswert ift noch das von
Luca della Robbia (1399—1482) angefertigte Grabmal des Bifchofs Federighi in
San Francesco di Paola; es ift eine Marmorausfihrung des Jahres 1456.

Eine eigenartige Geftalt zeigt eine Gruppe von Grabmailern, die im wefentlichen
aus dem Sarkophag beftehen, der auf Konfolen vor der Wand getragen wird und auf
welchem die Statuen des Geehrten mit Begleitfiguren, eine in ein Bogenrund fich ein-
fiigende Gruppe, {tehen. Hierzu gehdren das Grabmal des Bifchofs Zanetzz im Dom
von Trevifo, ein Werk des Zullio Lombardo. Aus einem ovalen Wandfeld, das durch
eine Profilierung gebildet wird und deffen Grundfliche mit farbigem Marmor belegt
ift, ragen Konfolen heraus, die den reich gefchmiickten Sarkophag tragen. Von den
Konfolen hidngt halbkreisformig eine Fruchtfchnur herab, deren halbrunde Fliche
ein priachtig naturaliftifch behandelter Adler fillt. Auf dem Sarkophag fteht voll-
rund aufrecht Gottvater, zu {einen beiden Seiten die anbetenden Figuren des Bifchofs
und eines Engels. Aechnlich ift das Grabmal des Senators Conte Agosiino Onigo
(geft. 1491) in San Niccolo zu Trevifo. Das Motiv ift hier bereichert durch einen mit
Putti und Medaillonbiiften gezierten rechteckigen Nebenfarkophag, auf welchem der
eigentliche reichgefchmiickte Sarkophag mit Lowenklauen fteht. Bekront wird diefer
durch die aufrechte Figur des Senators in Begleitung zweier Wappen haltender
Knaben. Auch diefes ift ein Werk des Zwullio Lombardo (1491—1520). Aus der
gleichen Schule ift das Grabmal des Facopo Marcello, des bei Gallipoli in Kalabrien
1484 gefallenen Sechelden, in Santa Maria Gloriofa dei Frari zu Venedig. Hier treten
an die Stelle der Konfolen, die den Sarkophag tragen, drei in mittelalterlichem
Sinne als tragende Figuren aufgefafste, gebiickte Manner in der venetianifchen Volks-
tracht des XV. Jahrhunderts. Auf dem reich gefchmiickten und fchon gefchwungenen
Sarkophag erhebt fich in etwas zu grofsem Mafsftabe das vollrunde Standbild des
Seehelden, beiderfeits begleitet von Knaben mit den Familienwappen{childen.

Bcrom;:i o So einfach im allgemeinen im Grundgedanken das Grabmal der italienifchen
des Grab.  Friihrenaiffance ift, fo reich ift die Mannigfaltigkeit der Einzelbildung desfelben. Bei
denkmales.  diefer Uebereinftimmung des Grundmotivs ift jedoch ein gelegentliches und felbft

weites Abweichen von demfelben, ein Verfallen felbft in eine ungewohnliche Form
in einzelnen Fillen feftzuftellen, die freilich fpaterer Zeit angehoren. Eine befondere
und auffallende Form des Sarkophagunterbaues befitzt z. B. das Grabmal des Pietro
Strozz: in Sant’ Andrea zu Mantua. Auf einem Sockel ftehen vier vollrunde, be-
kleidete Karyatiden, welche ein volles rechteckiges Gebilke tragen, und auf diefem

64) Siehe: Bobg, a. a. O.
65) Siehe: Zeitfchr. f. Bauw. 1899, S. 194.
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teht der Sarkophag mit der liegenden Figur des Verftorbenen®®). Das Grab-
mal foll, wahrfcheinlich nach einem Entwurfe des Gulio Romano, 1571 in Florenz
entftanden fein. Jedenfalls ift es ein bemerkenswertes Beifpiel dafiir, mit welchen
\litteln die Kunft des Ausganges des Cinquecento fich von der Ueberlieferung zu
befreien und eigene Wege zu gehen fuchte.

Die in den eben erwidhnten Grabmilern bemerkten vollrunden Portritftatuen
iind vereinzelte Erfcheinungen und zudem mehr das architektonifche Kunftwerk
begleitende, als felbftindig auftretende Figuren. Dies mag auffallen, namentlich
wenn man in Erwidgung zieht, dafs die plaftifche Darftellung des Portrits, die im
X1V. Jahrhundert faft ganz zuriickgedrangt war, im XV. Jahrhundert infolge der bis
zum riickfichtslofeften Egoismus ausgebildeten Individualitit und der Ruhmfucht der
Zeit eine hervorragende Bedeutung erhidlt. Jedoch die Ausfithrung erfolgt faft aus-
{chliefslich als Biifte oder als Reliefportrdt; die Portratftatue fehlt faft ganz. Einige
Statuen auf Dogengriabern, darunter die vorhin erwdhnten, ausgenommen, begniigte
man fich damit, den Heiligenfiguren die Ziige beriihmter Zeitgenoffen zu geben,
wenn man nicht, wie in Florenz, aus einem Gefiihle eines ftarken Lokalpatrio-
tismus die Heiligen felbft zu Helden ftempelte, z. B. die Heiligen Georg und
David, die Judith u. f. w.

Eine Ausnahme machte man nur mit der Reiterftatue, welche, wie wir fahen,
von einzelnen Tyrannen des Trecento als vornehmftes Denkmal ihres Ruhmes
bevorzugt war. Wihrend der Reiter in der norditalifchen Kunft, im Anfchlufs an
jene idlteren Denkmiler, eine mehr reliefartig gedachte Figur innerhalb eines reicheren
Monuments bleibt, haben die Florentiner Donatello und Verrocchio im Gattamelata
und Colleoni felbftindige Reitermonumente gefchaffen, die in ihrem Aufbau und in
der gewaltigen individuellen Wirkung von Rofs und Reiter zu den grofsartigften
Monumenten aller Zeiten zdhlen.

Die bevorzugte Art der plaftilchen Portritdarftellung ift die Biifte, die fonft
im Quattrocento fiir die Wiedergabe von Heiligen oder Idealfiguren nur ausnahms-
weife gewihlt wird. In Florenz, das auch hier vorangeht und die glinzendfte und
mannigfaltigfte Entwickelung zeigt, wurde die Wiedergabe der hervorragenderen
Mitglieder der vornehmeren Familien in Biiften aus Marmor oder bemaltem Thon
mehr und mehr die Regel.

»Charakteriftifch fiir die Form der Portritbiiften des XV. Jahrhunderts und fiir
ihre Beftimmung zur Aufftellung auf Kaminen und Thiirftiirzen ift die flache
Endigung nach unten; diefe verlangt eine Bafis, welche entweder aus einem Stiick
mit der Biifte oder als befonderer Unterfatz aus bemaltem Holz gearbeitet ift. Die
Perfonlichkeit ift regelmifsig in grofster Anfpruchslofigkeit und Einfachheit auf-
gefafst. Der Kiinftler befchrinkt fich darauf, diefelbe mit moglichfter Treue in
ihrer vollen Eigentiimlichkeit wiederzugeben. Nur ganz ausnahmsweife ift eine
innere Erregung oder eine lebendige Bewegung in der Biifte angeftrebt, wie in
Donatello’'s Biifte des Niccolo Uzzano im Bargello ¢7).«

Entfchiedener als irgend einer feiner Zeitgenoffen vollzieht Donatello den
Bruch mit dem Mittelalter, indem er das Studium der Natur zum Ausgangspunkt
feines Schaffens nimmt, die Erfcheinungen der Wirklichkeit bis in den tiefften Kern
ihres Wefens erforfcht und nicht blofs in der Form, fondern auch im Inhalt eine

66) Siehe: ebendaf., S. 195.
67) Siehe: Bobg, a.a. O., S. 47.
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neue Zeit herauffihrt. Diefer Florentiner Meifter ift es, durch welchen nunmehr
die Freifigur ihre felbftindige Ausbildung erlangt und in individueller Weife mit
Riickficht auf den Ort ihrer Aufftellung ausgebildet wird. Dabei befleifsigt er fich
eines fo eindringlichen Naturftudiums, wie es feit der Antike zum erftenmal wieder
beobachtet wurde. Der Realismus in der grofsen, lebensvollen und kithnen Be-
handlung, wie wir fie im Norden an den Briidern wan Eyck und fpater an Diirer
kennen, das ift die Art Donatello's. Mit Entfchloffenheit, riickfichtslos und ohne
mildernde Umftande, ging er vor. Durch das ganze XV. Jahrhundert beherrfcht der
Einflufs Donatello’s die italienifche Plaftik; erft Mickelangelo brach- diefen Einflufs.
Als Donatello 1466 in hohem Alter ftarb, hatte er die gefamte Bildnerkunft Italiens
umgeftaltet und auf neue Grundziige geftellt. Die Kraft feiner Geftaltung, die dra-
matifche Leidenfchaft, mit welcher er feine Schépfungen belebte, die riickfichtslofe
Unbeftechlichkeit feines Naturftudiums, die felbft vor Harten nicht zuriickfchreckte,
aber gelegentlich durch liebenswiirdige Entleihungen aus der antiken Kunft ge-
mildert wurde, hatte feine Zeitgenoffen fo in Bann genommen, dafs fie feiner Art
willig folgten.

Donatello (Donato di Niccolo di Betto Bardi, 1386—1466) war nahezu ein Jahr-
zehnt mit Michelozzo, dem Architekten und Bildhauer, zu gemeinfamer Arbeit ver-
bunden; aus diefer Gemeinfchaft gingen unter anderem drei Grabdenkmiler hervor,
die aber in ihrem Aufbau durch lokale Einfliffe beftimmt wurden. Dies waren
das Denkmal des Papltes Fokannes XXIII. im Battiftero zu Florenz, das etwa um
1424—27 in Arbeit war und zwifchen zwei der michtigen Wandfdulen angeordnet
wurde, und das Grabmal des Kardinals Brancacci in San Angelo a Nilo zu Neapel.
Letzteres ift durch die Anlehnung an den vom Trecento iiberlieferten Typus der
neapolitanifchen Grabdenkmiler bemerkbar und ift, wie das Grabmal Aragaezzi im
Dome zu Montepulciano, um 1427—28 gearbeitet. Das Grabmal Aragazsz: ift das
dritte der Denkmaler; es ift jedoch nur noch den einzelnen Teilen nach, nicht aber
auch in feinem Aufbau bekannt. Von Donatello mag fiir die Denkmiler in Florenz
und Neapel der Entwurf des figiirlichen Teiles herrithren; von den ausgefiihrten
Teilen lafst fich nur die grofsartige, von Mickelozzo in Bronze gegoffene Grabfigur
des Papftes, fowie das kleine Relief der Himmelfahrt Marida am Sarkophag des
Grabmales in Neapel mit Sicherheit fir Donatello in Anfpruch nehmen; alles andere
ift wie in dem 1428 beftellten Marmorfarkophag des Giovanni de Medici in der
Sakriftei zu San Lorenzo durch Mickelozzo und untergeordnete Gehilfen, wie Porti-
giant, ausgefiihrt worden. Zum Range der Denkmalftatuen fteigen in Florenz die
Werke empor, die Donatello als unvergingliche Meifterwerke des Quattrocento von
dem hochgefteigerten Selbftbewufstfein der Florentiner Machthaber in Auftrag bekam:
die bronzene Judith in der Loggia dei Lanzi, der Dawvid im Mufeo nazionale und
die Statuen der Heiligen Perrus, Markus und Georg fiir Or San Michele.

Drei Reiterdenkmaler befchiftigten die Phantafie des Kiintlers. Als Donatello
in den Jahren 1450—51 in Mantua fiir den kunftfinnigen Markgrafen Lodovico I11.
Gonzaga arbeitete, entftand der Gedanke eines Reiterftandbildes fiir diefen Fiirften.
Als Vorarbeiten hierzu werden Bronzebiiften Lodovico's in Berlin und Paris be-
trachtet. Bei diefem Denkmal wie bei einem anderen, dem Reiterdenkmal des
Borfo d’'Ijfle, das in Modena errichtet werden follte, blieb es bei den Vorarbeiten.
Man kann dies beklagen, um fo mehr, als man dadurch eine Stufe der Weiterbildung
verloren hat im Verhiltnis zu der Aufgabe, zu der Donatello {chon im Jahre 1443
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berufen wurde: dem Reiterftandbilde des Ga#lamelata in Padua. Der 1443 geftorbene
venetianifche Condottiere Erasmo Gattamelata da Narn: hatte im Kampfe gegen die
Mailinder 1439 das Heer der venetianifchen Republik gerettet. Aus Dankbarkeit
fetzte man ihm auf der Piazza del Santo in Padua das Reiterftandbild, zu deffen
Ausfiihrung Donatello 1444 nach Padua tberfiedelte. Diefes Werk war fowohl fiir
die individuelle Entwickelung Donatello’s wie fiir die Kunft der Friihrenaiffance iiber-
haupt von epochaler Bedeutung. Schon Va/ar: rihmt die Wahrheit, die energifche
Haltung und das ungeftime Leben des Reiters auf dem f{chnaubenden und brau-
fenden, im kriftigen Pafsgange daherfchreitenden Streitroffe. Es ift nach feiner An-
ficht »diefes Werk (die erfte monumentale Reiterftatue in Erz feit der Romerzeit) in

Bewegung, Zeichnung, Kunft, Harmonie und Fleifs dem jedes antiken Kiinftlers an

die Seite zu ftellenc.

Dadurch, dafs fich Donatello mit Vorliebe der Bronze zuwendete und durch
ihre {charfe Formgebung eine Vertiefung des Naturftudiums hervorrief, iibte er eine
heilfame Einwirkung auf die Bildnerei in Marmor der damaligen, fich im Kleinen
verlierenden Kunft aus. Ueber das Verhiltnis der Marmorplaftik der damaligen
Zeit zur Bronzeplaftik und die Einwirkung der letzteren auf die erftere gibt Bode
die folgenden charakteriftifchen Ausfiihrungen.

»Die Marmorplaftik in ihrer einfeitigen Richtung mufste zu einer dekorativen
und dadurch zugleich oberflichlichen und felbft handwerksmifsigen Ausiibung fiihren,
welche die Kiinftler von den grofsen Zielen der Kunft abdringte. In naturgemifsem
Gegenfatz gegen diefe Art der plaftifchen Kunft und zugleich zum Heil fiir die ge-
deihliche Fortentwickelung der italienifchen Plaftik bildete fich neben ihr eine auf
Donatello’s letzter Thatigkeit fufsende Richtung der Skulptur in Florenz aus, welche
den Schwerpunkt ihres Strebens auf moglichft treue naturaliftifche Durchbildung
legte und damit zugleich eine Vertiefung der Auffaffung und Erweiterung und Vervoll-
kommnung der Technik verband. Die Kiinftler diefer Richtung gehen aber keines-
wegs, wie ihr grofser Lehrmeifter Donatello, einfeitig auf die Wiedergabe des Cha-
rakteriftifchen und Momentanen aus, fondern verbinden damit ein ausgefprochenes
Streben nach Anmut und felbft nach Schonheit. An der Spitze diefer Bewegung
ftehen Amntonio Pollajuolo und Andrea del Verrocchio . . .

» Antonto Pollajuolo (1429—98) . .. hatte auch als Bronzegiefser mit Recht
einen Ruf in ganz Italien. In grofsem Stil konnte er fich als folcher erft in feinem
Alter an den Bronzemonumenten in der Peterskirche bekunden, die ihm Papft
Innocens VIII. in Auftrag gab. Die Denkmiler von Papft Szxvzus 7V. (vollendet
1493) und von [unocenz VIII. felbft beweifen aber, dafs Fvllajuolo’'s Begabung
nicht nach der monumentalen Seite lag. Die Art, wie das Sixzus-Denkmal ge-
wiffermafsen als Grabplatte etwas erhoht iiber dem Fufsboden angebracht ift und
wie die Geftalten der Tugenden in eine tiefe Hohlkehle hineingezwangt find, ift
entfchieden verfehlt. Daneben erfcheint der Aufbau des Znnocenz-Grabes als Wand-
grab gliicklicher; die Wirkung desfelben wird noch durch die aufserordentlich indi-
viduelle Koloffalfigur des fitzenden Papftes gehoben; aber nach einer inneren Be-
ziehung der allegorifchen Geftalten zu dem Verftorbenen, nach der kiinftlerifchen
Berechtigung der Darftellung desfelben in zwei faft gleich grofsen Portritgeftalten
wird man vergeblich fuchen. Die Freude des Kiinftlers und feine Kraft liegen in
der Durchbildung im einzelnen, in der individuellen Geftaltung der Bildniffe, in der
naturwahren Bildung der {chlanken jugendlichen Frauengeftalten, in der Charakteriftik
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der Stoffe und in der Durchbildung ihrer Falten, welche bis ins kleinfte hinein das
treuefte Naturftudium beweifen. In der Sauberkeit von Gufs, Cifelierung und Po-
litur, in der Zierlichkeit der Faltenbildung verrit fich der als Goldfchmied grofs
gewordene Kiinftler . . .

»In dem gleichen Streben, bei dhnlicher kiinftlerifcher Ausbildung und ganz ver-
wandter Veranlagung wie Pollajuolo, hat der wenige Jahre jingere Andrea del Verrocchio
(1435—388) fein Talent in gliicklicherer Weife entfaltet und einen viel bedeutenderen
Einflufs auf feine Zeitgenoffen und die fpitere Entwickelung der italienifchen Kunft
gehabt . . . Verrocchio war es gegeben, den geiftigen Gehalt voll zu erfaffen und ihn
ganz in der Form zum Ausdruck zu bringen, die Form felbft aber mit méglichfter
Naturtreue wiederzugeben und kiinftlerifch, dem jedesmaligen Stoffe entfprechend,
aufs hochfte durchzubilden. Dabei verftand er es, im einzelnen zu verallgemeinern
und im individuellen zugleich Typen hinzuftellen . . . Ein ganz befonderer Reiz feiner
Kunftwerke liegt in der Einfalt feiner Kunft, in dem Ernft feines Strebens, in dem
mithfeligen Ringen nach einem vollen und doch ftets neuen Ausdruck feines kiinft-
lerifchen Ideals. Verrocchio hatte das Gliick, fchon jung die Aufmerkfamkeit der
Mediceer auf fich zu lenken.« Eine der fritheften Arbeiten ift das Bronzegrabmal des
Pretro und Grovanni de’ Medzci (vollendet 1472) in der Sakriftei von San Lorenzo in
Florenz, eigenartig, vollendet im Aufbau, meifterhaft in der Dekoration. Verfchie-
dene Biiften der Mediceer-Familie zeichnen fich durch meifterhafte Wiedergabe der
Individualitdt und grofse, ftilvolle, charakteriftifche Auffaffung aus. Gegen Ausgang
der fiebziger Jahre traten faft gleichzeitig zwei neue Aufgaben an den Kiinftler heran:
sdie Denkmdler fiir die 1477 im Wochenbett verftorbene Francesca Tornabuon: und
fir den Kardinal Niccolo Forteguerri (geft. 1473) in Piftoja, zu dem Verrocchio auf
Lorenzo’'s Entfcheidung 1477 den Auftrag erhielt. Beide Monumente find unvollftindig
auf uns gekommen und gehen in ihrer Ausfithrung in Marmor auf Schiiler zuriick.
Fir das Zornabuoni;-Monument laffen die Ueberrefte: das friesartige, hochft dra-
matifch empfundene Relief mit dem Tode der Francesca im Bargello und die vier
Statuetten der Tugenden im Befitz von M. E. André in Paris, eine fehr eigenartige
Erfindung wenigftens vermuten; fiir das Forteguerri-Monument ift uns diefelbe in
dem kleinen Modell im South-Kenfington-Mufeum bezeugt. Verrocchio hat feine
Aufgabe vollig neu erfafst, indem er das Grabmal als grofse Wandtafel geftaltet,
auf welcher er die Darftellung als einheitliche Kompofition in ganz dramatilcher
und malerifcher Weife ausbildet. Dem auf dem Sarkophag knieenden Kardinal
naht fich die Geftalt des Glaubens und weift ihn nach oben, wo Chriftus fegnend
in einer von vier Engeln getragenen Mandorla thront; zu ihm blickt flehend die
auf der anderen Seite des Kardinals heranfchwebende Figur der Hoffnung, wihrend
die Liebe hinter ihm zum Erléfer auffchwebt«$8).

Im Jahre 1479, vier Jahre nach dem Tode des ehrfiichtigen, aber tapferen
Condottiere, wurde Verrocchio zur Anfertigung eines bronzenen Reiterdenkmales fiir
Bartolommeo Colleoni in Venedig berufen. Dem Kiinftler war es aber nicht be-
fchieden, diefes gewaltige Werk zu vollenden; er ftarb 1488 und hinterliefs es nur
als Thonmodell. »Der Co/leonz gilt heute als das grofsartigfte Reitermonument aller
Zeiten; er verdient diefen Ruhm in vollem Mafse, da in keinem zweiten Monument
Rofs und Reiter fo einheitlich komponiert und empfunden find und wohl kaum zum
zweitenmal in einem Denkmal ein fo gewaltiges Zeitbild gegeben ift, wie er es in

6%) Siche: Bopg, a.a. O., S. 106 ff.
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der fiir das Quattrocento befonders bezeichnenden, ja den Charakter der Zeit viel-
fach beftimmenden Geftalt des Condottiere mit iiberrafchender Wucht und Lebens-
fille gefchaffen hat«®?). Wenn Cicognara meint, die Energie der Bewegung treibe
das Pferd iiber das Fufsgeftell, fo liegt in diefer Wahrnehmung ein Beweis fiir die
Leidenfchaftlichkeit, mit welcher Verrocckhio die volle Befeelung der Form mit voll-
endeter naturaliftifcher Wiedergabe derfelben zu verbinden ftrebte und dadurch die
Kronung des Quattrocento herbeifiihrte. Zugleich fchuf er die Bafis, auf welcher
der Schopfer der Hochrenaiffance, Leonardo, ftehen konnte; denn diefer ging aus-
feiner Werkftatt hervor, er war bis zu feinem 28. Jahre Mitarbeiter Verrocchio’s
gewefen.

In der kiinftlerifchen Bewegung der erften Hilfte des Quattrocento nimmt der
Sienefe Facopo della Quercia (1371—1438) eine befondere Stellung ein. Mit grofser
Auffaffung im Aufbau feiner Werke verbindet er fo fehr leidenfchaftlichen Inhalt
feiner Figuren, dafs man ihn einen Vorlaufer Mickelangelo’s nannte. Im Jahre 1413
fertigte er das Grabmal der /laria del Carelfo im Dom zu Lucca an; die weibliche
Geftalt ruht auf einem farkophagartigen Unterbau, den Knabengeftalten mit Kranzen
fchmiicken. Va/ar: erzdhlt, dafs, als 1429 der Gebieter von Lucca und Gatte
Ilaria’s aus der Stadt vertrieben wurde, nur die Ehrfurcht vor der Schonheit der
Frauengeftalt des kiinftlerifchen Schmuckes die Zerftérung des Grabmales verhinderte.
1416 entftanden in San Frediano zu Lucca die Grabfteine des Ehepaares 7renta.
Im Chorumgang von San Giacomo Maggiore in Bologna errichtete Quercia das
Grabdenkmal des Rechtsgelehrten Awntonio Galeazzo Bentivoglio.

Als ein beachtenswerter Kleinkiinftler im Denkmalbau erfcheint Andrea Briosco,
genannt Riccio (1470—1532), in welchem die Paduaner Giefshiitte ihre hochfte Stufe
erreicht. Das Wandgrab des Anfonio Trombetta im Santo zu Padua tritt in die Reihe
vorziiglicher Bronzebiiften, deren eine, die Mantegna’s, {chon genannt wurde. Sie
it ein Werk des Grammarco Cavalli, der in der zweiten Hilfte des Quattrocento
arbeitet. Thr Gegenftiick ift die prdchtige Biifte des Karmelitergenerals G. Spagnoli
im Berliner Mufeum. In diefen Biften erringt die f{charfe Beobachtungsweife des
Quattrocento uniibertroffene Triumphe. In diefe Reihe gehort auch die gleichfalls
{chon genannte Biifte des Lodovico II]. Gonzaga mit ihrer kiinftlichen griinen Patina
und den eingefetzten Augen aus Silber. Ein wertvolles Werk des Brzosco ift auch
das Grabmal Zorrzani in San Fermo zu Verona, ein freiftehender Sarkophag mit
feiner Ornamentik, die aber auch wieder den Kleinkiinftler verrat.

Eigenartigen Reiz hat ein in eigener Weife in Bronze und Marmor gearbeiteter
Grabftein Garganelli (get. 1478) im Mufeo Civico zu Bologna von Niccolo dell’ Arca.
Sperandio aus Mantua (um 1425—1500) filhrt den Unterbau des Grabmales des
Papftes Alexander V. in San Francesco, die Flichenbafis mit den Geftalten der
Tugenden und die Statuette der Madonna zwifchen zwei Heiligen iiber der Grab-
figur (vollendet 1482), aus.

Den michtigen und unwiderftehlichen Einflufs der Paduaner Schule zeigt
auch die bildnerifche Kunft der Lombardei, nachdem diefe, bald nach der Mitte
des Quattrocento, zur Renaiffance iibergegangen war. Freilich waren fchon vorher
an verfchiedenen Orten Florentiner Kiinftler thitig gewefen. Grovanni Bartolo,
genannt Roffo, ein Mitarbeiter Donatello’'s, errichtete in San Fermo Maggiore zu
Verona fehr bald nach dem Jahre 1420 jenes eindrucksvolle Wandgrab der Familie
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Brensoni mit dem Hochrelief der Auferftehung, deflfen kraftige Geftalten einen
frifchen Naturalismus zeigen, der aber von gotifchen Traditionen noch nicht frei ift.
Den gleichen Charakter hat das Denkmal des Scaliger-Generals Cortefia Sarego in
Santa Anaftafia, ein Werk aus dem Jahre 1432, mit der kraftvollen Reiterfigur des
Heerfiihrers mit feinen beiden Knappen, die den iiblichen Vorhang zuriickziehen.

Die auf den grofsen Erfolgen der Heerfiihrer aufgebaute Condottierenkunft ift
von einem folchen Selbftbewufstfein erfiillt, dafs fie fich die grofsartigen Bauunter-
nehmungen der Tyrannen der oberitalienifchen Gemeinwefen zum Vorbilde nehmen,
ja diefelben noch zu iibertreffen fuchen. Ein charakteriftifches Werk hierfir ift die
in {ippigem Reichtum Kkiinftlerifchen Schmuckes prangende Capella Colleoni in
Bergamo, die der Capitano Bartolommeo Colleoni, »reich an Ehren und Schitzenc,
in hohem Alter erbauen liefs, um, wie man fagt, »feine Macht noch nach dem
Tode zu zeigen<. Die 100000 Goldgulden, welche der Condottiere fiir fein venetia-
nifches Reiterdenkmal beftimmte, und die 50000 Goldgulden, mit welchen er gegen
den Willen des Configlio della Mifericordia die Sakriftei von Santa Maria Maggiore

- abreifsen und dafiir die Capella Colleoni mit dem Denkmale der Medea und feinem

eigenen errichten liefs, {prechen mehr als dicke Binde es konnen iiber die unwider-
{tehliche Gewalt und das leidenfchaftliche Ruhmbediirfnis der Manner, welche in
jener bewegten Zeit die Gefchicke der oberitalienifchen Staatswefen leiteten. Die
grofste Pracht und der verfchwenderifchfte Reichtum follten diefem Ruhmbediirfnis
nach aufsen geniigen. Gran Antonio Amadeo (1447—1522) ift der Meifter der Ka-
pelle und ihrer Bildwerke.

Ein Hauptwerk jener Zeit entfteht durch Agoftino Buft:, genannt Bambaja
(1480—1548), im Grabmal des Gafton de Foix, einem figurenreichen Grabdenkmal,
das im Dom von Mailand aufgeftellt werden follte, aber nach der Schlacht von
Pavia in das Klofter Santa Marta kam und f{piter zerftért wurde, fo dafs feine
einzelnen Teile heute in Mailand, Turin, London u. {. w. aufbewahrt werden. Das
Werk verliert fich in iibergrofser Zierlichkeit der Arbeit.

Bei Pietro Solari, genannt Lombardo (geft. 1515), erfcheint die lombardifche
Kunft von viel gegliedertem und kleinlichem Aufbau und die Sucht nach zierlicher
Weichheit durch das venetianifche Formgefiihl gemafsigt. Eines der fritheften feiner
grofseren Denkmaler, das des Dogen Niccolo Marcello (geft. 1474) in Santi Giovanni
e Paolo in Venedig, f{chliefst fich dem aus der ftrengeren Paduaner Schule hervor-
gegangenen Anfonio di Giovanni Rizo noch fo eng an, dafs es eine Zeitlang fiir
eine Arbeit desfelben galt. Im Aufbau wie in der Durchfihrung der Figuren
bezeichnet Bode dies als das feinfte unter Fietro’'s Werken, wahrend das Dogengrab
P. Mocenigo (geft. 1476) in derfelben Kirche in dem reichen Aufbau, in der Iiille
von Figuren in antikem Koftim und den Reliefs mit den antiken Motiven, in den
herberen Formen die Eigenart des Kiinftlers noch fcharfer ausfpricht. Eine Reihe
kleinerer Grabmiler in und aufserhalb Venedigs, namentlich in Ravenna und
Trevifo, laffen fich nach ihrem dhnlichen Charakter gleichfalls dem PFietro Lombardo
zufchreiben.

Eine bedeutende Stellung nimmt in der venetianifchen Denkmalkunft Alefandro
Leopardi (geft. 1522) ein; er war vorwiegend als Architekt thitig. Nach Verrocchio's
Tode zur Vollendung des Colleoni-Denkmales berufen, hat er den kraftvollen Sockel
mit den korinthifchen Saulen und dem Waffenfries entworfen und ausgefiihrt, der
fo wefentlich zu der unvergleichlichen Wirkung des Werkes beitrigt. Von ihm



ftammt auch zum grofsten Teile das vielleicht vornehmfte und fchénfte aller Grab-
miler Venedigs, das Denkmal des Dogen A. Vendramin (geft. 1478, vollendet 1494)
in Santi Giovanni e Paolo. Leopardi ift auch der Meifter der bronzenen Flaggen-
halter auf dem Markusplatz (1500—05), fowie einzelner Teile am Denkmale des
Kardinals Zeno mit dem reichen Bronzefchmuck des Altars feiner Grabkapelle in
San Marco (1501—15). In der Kritik feiner Arbeit kann man Bode beiftimmen,
wenn er fagt, fie feien gleichmifsig ausgezeichnet durch den feinen architek-
tonifchen Sinn, die graziéfe Ornamentik, die {chone Gliederung und Verteilung des
bildnerifchen Schmuckes, den gefchmackvollen Aufbau der Kompofitionen, den
feinen, der architektonifchen Wirkung entfprechenden Reliefftil und durch die vollen,
fchonen Geftalten mit dem finnigen, fchwirmerifchen Ausdruck, der vornehmen
Haltung, dem zierlichen Faltenwurf und der fauberen Durchfiihrung.

Die venetianifche Kunft des Quattrocento hat ein durchaus lokales Geprage,
das auch in der Behandlung der Denkmiler wieder erkannt werden kann. Durch
diefe gute und wertvolle Eigenfchaft unterfcheidet fie fich von der Plaftik des Quattro-
cento in Rom, die, angeregt von aufsen, im wefentlichen durch fremde Kiinftler
geiibt wird und mehr auf reiche dekorative Wirkung als auf kinftlerifche Durch-
bildung ausgeht. Durch diefe fremden Einfliiffe aber wird in Rom die Tradition
griindlicher und {chneller gebrochen als in Venedig. Dazu trugen auch die Abfichten
der Befteller und ihr brennender Wunfch bei, ihre Denkmiler noch bei Lebzeiten
vollendet zu fehen. So ift denn wie die Grosse und der Umfang der Denkmiler
auch ihre ungleiche, verfchiedene Hinde verratende Durchbildung auf die Rech-
nung der ungeduldigen Ruhmfucht der Kirchenfiirften zu fetzen.

»Die Monumente, welche in Rom Ende des XIV. und im Anfang des XV. Jahr-
hunderts von Nachfolgern der Cosmaten ausgefiihrt wurden, hitten die Entwickelung
einer eigenartigen tiichtigen romifchen Bildnerfchule im Quattrocento vermuten laffen :
das Grabmal des Pk. d’ Alencon (geft. 1397) in Santa Maria in Traftevere und die
beiden Monumente von der Hand des Meifters Pazlus, das Grabmal Caraffa im
Priorato di Malta und namentlich das des Kardinals Stefaneschi (geft. 1417) in Santa
Maria in Traftevere, find fo einfach und doch fo wirkungsvoll im Aufbau, fo grofs
und lebendig in der Geftalt des Toten, trotz der Befangenheit in der Durchbildung,
dafs man glauben follte, in der Werkftatt folcher Kiinftler hitten jiingere Kriifte
felbftindig die romifche Plaftik zur Renaiffance fiihren miiffen. Gerade das Gegenteil
ift der Fall: in diefen Kiinftlern erlifcht die iltere eigenartige Bildnerfchule Roms,
und erft nach einem Zwifchenraume von mehreren Jahrzehnten, der faft gar keine
Monumente aufzuweifen hat, machen fremde Bildhauer die Renaiffancekunft in Rom
allmahlich heimifch . . .

Mit //aia di Pifa beginnt die Reihe der eigentlich romifchen Kiinftler;
romifch freilich nur nach dem Charakter ihrer Bildwerke, da auch fie faft alle keine
Rémer von Geburt find. Von //aZa find uns in Rom das Grabmal des Papftes
Lugen IV. (geft. 1447) in San Salvatore in Lauro, die Refte des Grabmales der
heil. Monica in einem Nebenraume von San Agoftino erhalten. Der niichterne
Aufbau feiner Monumente, die leblofen plumpen Figuren mit ihren kleinlichen
Parallelfalten, die phantafielofe Dekoration laffen uns heute unverftindlich erfcheinen,
dafs die Piapfte fich mit Konig Alfons diefen Bildhauer ftreitig machen konnten.
Kiinftlerifch ebenfo unbedeutend ift das Grabmal Aftorgio Agnenfe (geft. 1451) im
Hofe der Minerva, von #hnlichem Aufbau wie das Eugens-Monument . . . Regeres
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Leben und freiere Behandlung kam in die Plaftik Roms erft nach dem Jahre 1460,
namentlich durch die Papfte Paz/ II. und Szxtus IV., deren Kunftfinn zugleich den
Wetteifer aller hoheren Geiftlichen in der Ausfchmiickung ihrer Kirchen und der
eigenen Verherrlichung hervorrief. Diefe bildnerifche Thitigkeit, die in gleicher
Regfamkeit und Pracht bis zur Zeit von Papft Fwlius /1. anhielt, bewahrt in einem
Zeitraum von mehr als einem halben Jahrhundert faft den gleichen Charakter. Der
Florentiner Mino, der Romer Paolo Taccone, der Iftrianer Giovanni Dalmata und
die Lombarden Andrea Bregno und Luigi Cappont, die etwa gleichzeitig und viel-
fach zufammen arbeiteten, haben gemeinfam den Charakter diefer Kunft und
die Typen der Monumente beftimmt, die in den letzten Jahrzehnten des XV.
und zum Teile auch noch im Anfang des folgenden Jahrhunderts mit mehr oder
weniger Selbftindigkeit, oft aber fehr .geiftlos wiederholt wurden ... Vor allem
find Grabmiler die Aufgaben, welche den Kiinftlern geftellt werden. Letztere find
Nifchengriber in verfchiedener Form: in der Nifche die Geftalt des Toten auf dem
Sarkophag ruhend, bald flach abfchliefsend, bald ein Halbrund mit Relief oder
Gemalde dariiber, zu den Seiten bald Pfeiler mit Statuetten in Nifchen, bald
fchlichte Pilafter, oder auch eine Biifte in Nifche mit einfacher Infchrifttafel darunter.
Vorliebe fiir allgemeine Allegorien, Mangel an Individualitat, Einformigkeit und
Mangel an Phantafie, zierliche aber niichterne Ausfiihrung, in der Gewandung ein
Anfchlufs an klaffifche Vorbilder, namentlich aus archaiftifcher Zeit, find faft allen
diefen Monumenten in groéfserem oder geringerem Mafse eigen.« (Bode.)

Der Bildhauver Giowvann: Dalmata arbeitet in Rom um 1460—80 am Pauls-
Grabe und am Grabmal ZEroli (geft. 1479) in den Grotten neben Mzno, am Grabmal
Roverella (geft. 1476) in San Clemente und am Grabmal 7¢bald7 in Santa Maria {opra
Minerva neben Andrea Bregno. Hauptwerke Bregno’s (1421—1506) find die Grab-
miler Roverella und Tebaldi. Von Luigi Capponi aus Mailand ift das Denkmal
Brufati in San Clemente (1485), das Denkmal der Briider Bon/z in San Gregorio
und das Grabmal des Lorenzo Colonna in der Vorhalle zu Santi Apoftoli. Diefe
Denkmiler find beachtenswert durch die Anordnung der Biiften der Verftorbenen.
Pasquino da Montepulciano gilt als Meifter des grofsen Grabmals Pius /1. in San
Andrea della Valle. Fiir das Grabmal Coca mit dem Fresko Melozzo's in San
Pietro in Vincoli und fiir das Grabmal Lebretto in Araceli (14635) find die Meifter
nicht bekannt.

Im iibrigen Italien, namentlich im Siiden, zeitigt das Quattrocento in der Bild-
hauerei eigentlich nur in Neapel eine reichere Thitigkeit, die aber, angeregt und
ausgeiibt durch fremde Kiinftler, ohne ortliche Farbung geblieben ift. Die Meifter
Donatello und Mickelozzo hatten fich im Grabmal Brancacci an den alten neapoli
tanifchen Gribertypus angefchloffen. Die Meifter des Triumphbogens Konig Alfons /.
waren meift romifche Kinftler: Z/aza di Pifa, Paolo Romano, Guglielmo Monaco
aus Perugia, Silveftro d’ Aquila u. a., neben ihnen arbeitete Defiderio da Settignano.
Diefe Kiinftler konnen nicht frei arbeiten, fondern find gezwungen, ihre Werke
einem mittelalterlichen Feftungsthore einzufiigen. Erft eine Gruppe jiingerer Kiinftler,
wie Antonio Rojfellino, Benedetto da Majano, G. Mazzoni, hatte mehr Freiheit im
kiinftlerifchen Schaffen. Die Reliefs und Statuen am Triumphbogen des Konigs
Alfons in Neapel haben viel vom Charakter gleichzeitiger romifcher Arbeiten. Dic
Thitigkeit der hier genannten Meifter und ihr Einflufs gehen mit dem Jahrhundert
zur Neige.
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In Toskana, wo fich bisher die Schickfale der italienifchen Bildhauerei
entfchieden, bereitet fich die Umgeftaltung der Dinge vor, die wir die Hoch-
renaiffance nennen und die das Cinquecento (etwa die Zeit um 1500—1600)
umfafst. Im letzten Jahrzehnt des XV. Jahrhunderts bereitet fich in Florenz, das
auch jetzt wieder die Fithrung in der italienifchen Kunftbewegung iibernommen
hatte, eine Wendung vor, welche in einer tiefgehenden Bewegung, die um die
Wende des Jahrhunderts zur Ruhe kommt, eine neue, von der vorausgehenden Ent-
wickelung grundverfchiedene Epoche der italienifchen Bildhauerei herauffiihrt. An
die Stelle der fritheren Natiirlichkeit und Wirklichkeit, an die Stelle der Indivi-
dualitdt tritt nun die Verallgemeinerung. Die Bildnerei »will nicht das Modell mit
allen feinen Eigenheiten und Zufilligkeiten haben, fondern einen daraus abftra-
hierten Typus ... Die Skulptur wurde allerdings jetzt felbftindiger geftellt, fie
wurde noch freier, als fie es felbft im Quattrocento gewefen war. Denn die De-
koration, mit der fie bis dahin im Zufammenhang gedacht war, wurde befeitigt
oder doch fehr eingefchriankt . ..

Die Ueberzeugung von der Grofse und Selbftindigkeit der Plaftik verleitete
Kinftler wie Auftraggeber zu dem Streben, die Skulpturen, wenn méglich, koloffal
zu geftalten. Wahrend die Friihrenaiffance ihre Figuren regelmifsig etwas unter
Lebensgrofse bildete, ift in der Hochrenaiffance der koloffale Mafsftab beinahe
Regel; was die Skulptur an Intereffe durch den Mangel an individuellen Geftalten
eingebiifst hatte, follte durch die iberwiltigende Wirkung des Koloffalen wieder
cingebracht werden . ..

Die Richtung auf das Grofse und Schéne in der Kunft des Cinquecento ent-
ftand als natiirliche Gegenwirkung gegen die einfeitige Betonung des Wirklichen
und Gefalligen in der Kunft des Quattrocento; fie wurde aufserdem, ganz befonders
in der Skulptur, gefordert durch das erneute, vollig verdnderte Studium der Antike;
der innerfte Antrieb, aus dem fie hervorging, liegt jedoch in der geiftigen Stromung
der Zeit, die fchon Ende des XV. Jahrhunderts in Florenz die reformatorifche Be-
ftrebung Savonarola’s hervorrief und fpiter, in andere Kanile geleitet, durch die
Papfte felbft zur Gegenreformation geftaltet wurde. Das Wirkliche, das rein Menfch-
liche verdammte fie im Leben wie in der Kunft, die fie nur als Mittel zur Forderung
religiofer und kirchlicher Zwecke, im weiteften Sinne, gelten laffen wollte; daher
die bewufste Abkehr von der Natur . ..

Der Mangel an Individualitit in diefer Kunft fiihrt zu einer immer ftirkeren
Verwifchung der lokalen Verfchiedenheiten, auch an den befonders kunftthitigen
Orten; und diefer Prozefs der Uniformierung der ganzen italienifchen Skulptur wird
noch befchleunigt durch den iuberwiltigenden Einflufs, welchen Mickelangelo all-
mdhlich auf faft alle italienifchen Bildhauer ausiibt. Es kann daher in diefer Zeit
auch nicht mehr von ortlichen Schulen in der italienifchen Plaftik die Rede fein,
fondern nur von einzelnen Kiinftlern und den Schulen, welche fich an ihre Werk-
ftitten anfchliefsen 7%).« Die gefeierten Bildhauer wandern aufserdem von einem
Hof zum anderen, und es liegt auf der Hand, dafs die Ausiibung der Kunft im
Umbherziehen, dafs das Wandern der Kiinftler den fiir eine gefunde Kunftentwickelung
unentbehrlichen Zufammenhang mit der Heimat mehr und mehr Jockerte und an
Stelle der ortlichen Eigentiimlichkeiten jenen allgemeineren Charakter fetzte, der
unter allen Umftinden weniger ausdrucksvoll und weniger anziehend ift und eine

) Siehe: BoDE, a.a. 0., S. 150 ff.
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rickldufige Periode der Kunftentwickelung bedeutet. Die italienifchen Bildhauer
verlaffen zahlreich die Heimat und fuchen und finden ihr Glick in Frankreich,
Spanien, Portugal, England, Deutfchland, Ungarn, ja felbft in Polen und Rufsland.
Andererfeits kommen durch wechfelfeitige politifche und Handelsbeziehungen auch
fremde Kiinftler aus dielen Lindern nach Italien und finden zum Teile hier dauernde
Befchiftigung. Sie nehmen unter diefen Verhaltniffen einen wefentlichen Anteil an
der Entwickelung der italienifchen Bildhauerei. Beide Umftande trugen dazu bei, den
nationalen Charakter der italienifchen Bildhauerei zu beeintrachtigen und zu triiben.

Die gewaltiglte Kiinftlerer(cheinung jener Zeit ift Mickelangelo Buonarotts.
Die Gefchichte feiner Denkmiler ift eine ununterbrochene Tragddie aus riefenhaftem
Wollen und aus mutlofem Verfagen. Vielleicht mit nur einer einzigen Ausnahme.
Die Koloffalfigur des David, jetzt in der Akademie zu Florenz, wurde im Friihjahr
1504 vor dem Palazzo vecchio aufgeftellt. »Der David ift der reinfte und gliicklichfte
Ausdruck von dem, was Mickelangelo in diefer fritheren Zeit in einer Einzelfigur zu
geben beftrebt war. Dafs diefe Geftalt eines jugendlichen Herkules feit ihrer Auf-
ftellung eine ganz aufserordentliche Bewunderung gefunden hat, verdankt fie nicht
nur ihrer impofanten Wirkung durch den koloffalen Mafsftab, auch nicht allein der
wohl niemals iibertroffenen Naturwahrheit, fiir welche fie felbft fiir den Anatomen
eine Quelle zum Studium der Natur ift.« (Bode.)

Man darf nur die Gefchichte des Grabmales Fu/lzus I/. fiir St. Peter in Rom
und die der Mediceer-Griaber in Florenz verfolgen, um zu erkennen, wie innere
Griinde des Temperaments und fremde Umftinde zufammengewirkt haben, aus
dem grofsten Gedanken nur die kleinfte That werden zu laffen, die aber immer
noch in dem, was fie bietet, im Vergleich zu allen Zeitgenoffen Michelangelo als
den Riefen in der kiinftlerifchen Geftaltungskraft erkennen lafst. Noch bevor diefer
im Mairz des Jahres 1505 von Fulius I/, zur Ausfihrung feines Grabdenkmales nach
Rom berufen wurde, entftand der Entwurf zu einer der Koloffalgeftalten der zwolf
Apoftel, die den Dom von Florenz {chmiicken follten. In grofstem Umfange war
das Grabmal fiir Fu/lius /1. geplant. Es follte ein Freidenkmal mit reichem Figuren-
fchmuck werden; auf einem architektonifchen Unterbau follte fich der Sarkophag
erheben und diefer durch die knieende Figur des Papftes gekront werden. Es blieb
bei dem befcheidenen Bruchteil, der 1545 in San Pietro in Vincoli zu Rom zur
Aufitellung gelangte und gleichfalls wieder in nur einem Bruchteil von des Meifters
eigener Hand herrithrt. Aus dem Freidenkmal wurde durch immer ftarkeres Be-
fchneiden ein einfaches Wanddenkmal mit der Ausdehnung der kiirzeften Seite des
Freigrabes. Selten wohl hat riefenhaftes Wollen und Konnen zu einem fo be-
{cheidenen Ergebnis gefithrt. Die Figur des Mo/es und wenige andere, zerftreute
Teile deuten in gewaltiger Weife an, was hitte erreicht werden konnen, wenn die
fubjektiven und objektiven Umftinde dem Unternehmen giinftig geblieben wiren.
Kaum gliicklicher war der Stern, welcher den Medzceer-Grabern in San Lorenzo zu
Florenz leuchtete. 1524 begonnen, mufste Mickelangelo die Arbeit 1534 abbrechen,
als er Florenz fiir immer verliefs. Gleichwohl befitzen wir in den Statuen des
Ginliano und des Lorenzo de Medici, {owie in den fie begleitenden Figuren des
Tages, der Nacht, des Abends und des Morgens Bildwerke von gewaltiger An-
ziehungskraft und von unerreichtem Ausdruck verhaltener Leidenfchaft. Vielleicht
braucht man nicht einmal zu beklagen, dafs der bildnerifche Schmuck der Kapelle
nicht in dem urfpriinglich gedachten iiberreichen Mafse zur Ausfilhrung kam.



Denkmal des Uiuliano de’ Medici in San Lorenzo zu Florenz.

Bildh.: Michelangelo Buonarotti.
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Nach Michelangelo it Andrea Sanfovino (Andrea Contucci dal Monte Sanfovino,
1460—1529) als der gefeiertfte Bildhauer der Hochrenaiffance zu nennen. Er arbeitete
1504 das Denkmal des Pietro da Vincenza im Durchgang zu Araceli und hierauf
feine beiden beriihmten Denkmaler im Chor von Santa Maria del Popolo im Auf-
trage des Papftes Fulius I1., die Denkmiler der Kardinile Ascanio Maria Sforza
(1505) und Girolamo Baffo (1507). Im Aufbau den guten élteren romifchen Vor-
bildern nachgehend, kommt in ihnen die Architektur zu einer felbftindigen Bedeutung;
doch fteht der figiirliche Schmuck in feiner mehr allgemeinen als naturaliftifchen
Schonheit und durch die nicht gliickliche Anordnung der Grabfiguren hinter den
Denkmalern des Quattrocento zuriick. Auch die fonft mit grofser Feinheit durch-
gefiihrte Ornamentik bat mit der Architektur eine gewiffe Unruhe der Gefamt-
wirkung gemein und lifst in ihrer oOrtlichen Verwendung die feine Berechnung, in
ihrer Erfindung und Durchbildung die Naturwahrheit und Urfpriinglichkeit der
grofsen Meifter des XV. Jahrhunderts vermiffen. In diefen Werken ift zu viel
Vollendung gegen die grofsere Natirlichkeit der Werke der vorangegangenen
Periode.

Benedetto da Rovezzano (1476—1556) gehort zu den Kiinftlern der Zeit, die in
das Ausland berufen wurden. Er ging auf Veranlaffung des Kardinals Wo//ey nach
England, um dort das Grabmal diefes Kirchenfiirften auszufiihren. Schon vor ihm
war Piero Torrigiano (geb. 1472) durch den Konig an den englifchen Hof berufen
worden und arbeitete das edle Grabdenkmal Heznrick VI/. und das einfache Grab
der Mutter des Konigs in Westminfter-Abbey.

Francesco di Sangallo (1493—1570) fertigt das Denkmal des Bifchofs Angelo
JMedicz in Santa Annunziata zu Florenz an und in {chlichterer und naturwahrerer Weife
die Grabplatte des Bifchofs Bonafede in der Certofa bei Florenz. Gian Criftoforo
Romano's (um 1465—1512) Maufoleum des Gian Galeazzo Visconti in der Certofa
zu Pavia (um 1491—97) erfcheint nach Bode wie ein »Schmuckkiftchen im koloffalenc.
Ein jiingeres Denkmal Sangallo's, das Denkmal des Pier Francesco Trecchi in San
Vincenzo zu Cremona (um 1502—3), ift ohne feineren Sinn fiir den Aufbau, aber
wertvoll im ornamentalen Schmuck. »Als ein Jugendwerk des Kiinftlers ift die
treffliche Marmorbiifte der jungen Bentrice d’Efte im Louvre (um 1491) wohl mit
Recht fiir Criftoforo in Anfpruch genommen. Nach dem Vergleich mit diefer
Biifte und verfchiedenen beglaubigten Medaillen beriihmter italienifcher Frauen
feiner Zeit darf auch die grofse Marmorbiifte der Zeodorina Cibo in der Berliner
Sammlung mit Wahrfcheinlichkeit auf Gian Criftoforo zuriickgefiihrt werden. In
Rom im Anfang des XVI Jahrhunderts entftanden, zeigt diefes Werk in der an-
fpruchslofen Haltung, in der klaffifchen Gewandung die Richtung der Hoch-
renaiffance in einer fchlichten Grofse wie wenige Biiften der Zeit.« (Bode.)

In den Grabmilern des Pretro Bartlofo in Faenza (um 1520—45) find die Vor-
bilder der venetianifchen Kiinftlerfamilie Lombard: wieder zu erkennen. In Parma
ttehen in der Steccata von Gian Francesco da Grado's Hand mehrere Feldherren-
denkmiler von guter Einfachheit im Aufbau, zierlicher Ornamentik und feiner
[Farbenwirkung.

Facopo Sanfovino (Facopo Tatti, 1486—1570) arbeitet in Venedig und fertigt
in etwas niichterner Weife die beiden Koloffe an der Treppe des Dogenpalaftes an.
Unter mehreren Grabmilern find das Denkmal Venzer (geft. 1556) in San Salvatore
und das des Zhomas von Ravenna mit der fitzenden Bronzeftatue iiber der Thiir von
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San Giuliano die anfprechendften. In dem gut aufgebauten Grabmal, das Aleffands,
Vittoria aus Trient (1525—1608) fich felbft in Santa Zaccaria errichtete, zeigt die
Bifte die eigentliche Kraft des Kinftlers, die Portratdarftellung. Er f{chuf als
Portritift eine Biifte des Admirals Contarinz in Thon (Mufeum zu Berlin), fowie die
grofsen Marmorbiiften des Prietro Zeno und des Ottavio Grimani, letztere in ihrer
vornehmen individuellen Erfcheinung, die durch die warme naturaliftifche Farbung
des Marmors noch erhoht wird, wohl die bedeutendfte unter den zahlreichen der-
artigen Arbeiten des Vittoria. Der Doge Loredan am Grabmal desfelben in Santi
Giovanni e Paolo zu Venedig ift eine edle Portritfigur des Grrolamo Campagna aus
Verona, eines Schiilers des Facopo Sanfovino. Mit den Auslidufern der Sanfovino'{chen
Schule erlifcht in Venedig fiir nahezu ein Jahrhundert die plaftifche Thitigkeit,
ihre Wiederbelebung durch Bernini und feine Richtung bringt ihr nicht mehr die
Kraft wie zu den Schépfungen der fritheren Zeiten.

Eine der intereffanteften Geftalten des Florentiner Kunftlebens des Cinquecento
hangt nur durch wenige Werke mit unferem engeren Gebiete zufammen, gewinnt
fir dasfelbe aber doch durch die bedeutfame Forderung des Bronzeguffes und
durch den Einflufs, den die befonderen Erforderniffe des Bronzeguffes ausiiben,
Bedeutung. Der Florentiner Gold{chmied Bencvenuto Cellini (1500—72) wird vom
Konig Franz I. von Frankreich befchiftigt und beginnt eine Koloffalfigur des
Konigs, die aber nicht einmal im Modell vollendet wird. Sein Hauptwerk ift der
Perfeus der Loggia dei Lanzi in Florenz, eine trefflich bewegte Bronzefigur auf
einem koftlich entworfenen Poftament, ein hervorragendes Werk des grofsen Verehrers
Michelangelo’'s. Eine Bronzebiifte Cofimo 1. im Bargello zu Florenz zihlt zu den
befferen Arbeiten des Kiinftlers und verrat, wie die Biifte des Bmdo Altoviti im
Privatbefitz in Florenz, Wahrheit in der Wiedergabe der Perfonlichkeit.

Der italienifche Bronzegufs jener Zeit erfreute fich eines bedeutenden Rufes
tiber die Grenzen der apenninifchen Halbinfel hinaus, und die politifchen Verhalt-
niffe, deren Schwerpunkt damals nach der iberifchen Halbinfel neigten, hatten zur
Folge, dafs bedeutende italienifche Kiinftler am fpanifchen Hofe durch grofse Auf-
traige ausgezeichnet und in hohen Ehren gehalten wurden. So haben als Bronze-
giefser, fiir grofse wie fiir kleine Aufgaben, neben Cellini zwei oberitalienifche Bild-
hauer, der Paduvaner Leone Leoni (1509—g0) und fein Sohn Pompeo Leon: (geft.
1610) eine ausgedehnte Thatigkeit fir Kar/ V. und Philipp 7/. von Spanien ent-
wickelt. Ihre Bronzeftatuen und Biiften diefer IFiirften und ihrer Anverwandten (jetzt
im Mufeo del Prado in Madrid, in Toledo und in Windfor Caftle) find ernft und
lebenswahr in Haltung und Auffaffung und zeigen eine ahnliche Freude der Kiinftler
an reichem Beiwerk und an der Durchfihrung, wie Cé//ini’s Bronzen; doch haben
fie weniger feine goldfchmiedeartige Schirfe und Hirte. In Italien kann man am
Marmordenkmal des Giovanni Giacomo de Medici im Dom zu Mailand und an der
impofanten fitzenden Bronzefigur des Vincenzo Gonzaga uber feinem Grabmal im
Palaft zu Sabionetta Leonz's Thatigkeit im grofsen kennen lernen.

Die Pflege des Bronzeguffes, der feit der Mitte des XVI. Jahrhunderts allgemein
wieder in Aufnahme kam und namentlich in Florenz und Venedig, eine Zeitlang
auch in Mailand, Bologna u. {. w. durch hervorragende Krifte zu glanzender Ent-
faltung gelangte, hat zu einer aufserordentlichen technifchen Vollendung gefiihrt und
auf die Entwickelung der gefamten Plaftik in Italien noch im Laufe des XVI. Jahr-
hunderts einen beftimmenden Einflufs ausgeiibt. Die Schwierigkeit der Arbeit und
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die Sorgfalt, die auf die Ausfilhrung verwendet werden mufste, fiihrten die Kiinftler
auf ein tieferes Studium der Natur zuriick. Zudem mufsten die Bedingungen fiir
eine gute Wirkung der Bronzebildwerke: gefchloffene Kompofition, mafsvolle Be-
wegung und malerifche Modellierung, auf eine mafsvollere, weniger Zufserliche
Behandlung der Marmor- und Thonbildwerke zuriickwirken. ‘

Ein anderer wefentlicher Umftand fir den Umfchwung, der fich Ende des
XVLI Jahrhunderts in der italienifchen Plaftik vorbereitet und allméhlich den Barockftil
herauffiihrt, ift das Eindringen fremder Kunft, insbefondere durch niederldandifche und
fpiter durch franzéfifche Bildhauer, die fich voriibergehend oder dauernd in Italien
niederliefsen und hier teilweife eine fehr umfangreiche Thitigkeit ausiibten. Der
einflufsreichfte unter diefen Kiinftlern ift der Vlame Giovann: Bologna (Fean Boulogne
aus Douay, 1524—1608), welcher in den letzten Jahrzehnten des XVI. Jahrhunderts
als Kiinftler der offentlichen Pliatze, Girten und Palidfte der Mediceer eine reiche Thatig-
keit entfaltete ... In Antwerpen feine kiinftlerifche Schulung erwerbend, kam Gio-
vanni Bologna im Alter von 25 Jahren nach Italien und liefs fich 1553 dauernd in
Florenz nieder. Die von ihm gefchaffene Reiterftatue Cofzmzo I. neben dem Palazzo
Vecchio auf der Piazza del Granduca (aufgeftellt 1504) ift ein edles und einfaches
Werk von fchlichter Haltung, das zu hiufiger Nachahmung Veranlaffung war. Es
fcheint, als ob die Statue eines feiner beften Werke in Italien geblieben wire;
denn ein zweites Werk in Florenz, die Reiterltatue Ferdinand I. auf der Piazza dell’
Annunziata, fteht ihm nach, und wo Reiterftatuen nur nach feinen Entwiirfen aus-
gefiihrt werden, wie die Reiterftatuen Cofzmo 1. auf der Piazza de’ Cavalieri und
Ferdinand I. am Lungarno von Francavilla, da bleiben fie unter dem Durchfchnitt.
Fiir die 1614 auf dem Pont neuf in Paris errichtete Reiterftatue Hesnrick 7V. bildet
Giovanni das Pferd, das urfpriinglich fiir eine Reiterftatue Ferdinand’s, Herzogs
von Toscana, beftimmt war und von Cofimo de’ Medici an die Regentin Maria de
Medici gefchickt wurde. 1792 wurde die Statue zerftort und fpiter durch eine
neue erfetzt. Die Figuren der vier Weltteile an den Ecken des Poftaments wurden
in Paris in Bronze gegoffen.

Der Einflufs Giovanni Bologna's auf die kiinftlerifche Mitwelt war ein fehr be-
deutender. Einer feiner hervorragendften Schiiler ift FPiesro 7acca aus Carrara, der in
Livorno die Begleitfiguren des Denkmales Ferdinand I. am Hafen giefst. Die Marmor-
ftatue ift von Grovanni Bandini; fie gibt Ferdinand als Grofsmeifter des Stephans-
ritterordens wieder. Am Sockel kriimmen {ich in Ketten vier Korfaren oder Tiirken,
die Pretro Tacca in Bronze gofs und die vortreffliche Arbeiten des lebensvollen
Kiinftlers find, deffen Hauptruhm in Spanien bliihte.

Unter dem Einfluffe Mickelangelo’s fteht der Lombarde Guglielmo della Porta
(geft. 1577), und aus diefem Einfluffe entfteht fein beftes Denkmal, das Grabmal
Paul III. im Chor von St. Peter in Rom. In der vornehm und grofs aufgefafsten
fitzenden Bronzeftatue des Papftes nicht minder wie in den beiden allegorifchen
Begleitfiguren, die Gerechtigkeit und die Klugheit darftellend, laffen fich Anklange
an die Mediceer-Graber Mickelangelo's nachweifen. Zu dem Grabmal gehorten zwei
weitere Statuen im Palazzo Farnefe. Die Linienfihrung der Figuren leidet an gleich-
formigem Parallelismus der Bewegungen und erreicht nicht entfernt die wirkungs-
volle’-Bewegung der grofsen Florentiner Vorbilder. Gleichwohl find die fpateren
Werke della Porta’s unter die befferen der Nachahmer Mzcielangelo's zu rechnen,
und die Papftfigur des Denkmales Pax/ /7. wird mit Recht als eine durch Lebens-
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fillle und Kraft ausgezeichnete Figur geriihmt, der wenige Bildnisfiguren diefer Zeit
an die Seite zu ftellen find.

Der Florentiner Baccio Bandinelli (1493—1560), ein neidifcher Nebenbuhler
Michelangelo’'s, ift gleichwohl ein Nachahmer desfelben; er fchafft die Statue des
Giovanni Medici auf der Piazza San Lorenzo in Florenz, ein Werk leidlich in der
Portratdarftellung, aber lau in der Bewegung. Im iibrigen »fteht die kriegerifche
Derbheit im Einklange mit der Erfcheinung und dem Charakter des Mannes« (Bode);
diefer Einklang ift demnach als eine wertvolle Eigen{chaft befonders hervorzuheben,
Von geringerer kiinftlerifcher Bedeutung find die Begleitfiguren der Grabmiler
Leo X. und Clemens VII. im Chor der Kirche Santa Maria fopra Minerva in Rom,
Von ihm ift auch die Koloffalgruppe Herkules und Cacus vor dem Palazzo vecchio
in Florenz. In der gleichen Kirche fithrte Giacomo della Porta die Grabdenkmiler
der Capella Aldobrandini auvs. Vincenzo Danti (1530—67) fertigt die Statue des
Papftes Fulius II1. beim Dom von Perugia an und folgt in ihrer Formgebung dem
Zuge der romifchen Maler{chule.

In die Thatigkeit des als Architekt bedeutenderen Bartolommeo Ammanat;
(1511—92) als Bildhauer fallen die Grabmaler zweier Nepoten des Papftes Fulius 177,
im Querfchiff von San Pietro in Montorio zu Rom; die begleitenden Nifchenfiguren
ftellen die Religion und die Gerechtigkeit dar und find von Michelangelo abhingig.
Er arbeitet noch das Maufoleum der Verwandten Gregor X/I/. im Campo Santo
zu Pifa und das Grabmal des Juriften Mantova Benavides in den Eremitani zu Padua.
In den {pdteren Arbeiten verfillt Ammanati mehr und mehr der Allegorie.

In diefer prachtliebenden Zeit kommt neben den zahlreichen Grabdenk-
milern und den Reiterftatuen auch der Triumphbogen wieder zu einigem Rechte,
wenn auch aufser dem Bogen in Neapel von monumentalen Geftaltungen nicht ge-
{prochen werden kann. Freilich bleibt der Bogen nicht ohne gelegentlichen Wider-
fpruch. Nach ZLeo X. Tode 1521 wird Adrian VI., ein alter flandrifcher Bifchof
von befcheidener nordifcher Art, zum Papfte gewiahlt. Die Triumphbogen, die man
ihm zu feinem Einzuge anbietet, lehnte er als heidnifche Ehrenbezeigungen ab.
Diefe Fille aber find fehr vereinzelt; thatfdchlich fpielen bei grofsen feftlichen Ver-
anftaltungen die Triumphbogen eine fo bedeutende Rolle, dafs im Vordergrunde
des Intereffes ftehende Kiinftler mit der Aufgabe betraut werden, Entwiirfe fiir diefe
Eintagswerke anzufertigen. Luig7 Cardi in Rom (1559—1613) entwirft Triumphbogen
fir die Fefte bei der Hochzeit der Maria von Medici mit Konig Heinrick IV. von
Frankreich (1600) und liefert auch die Zeichnung zum Sockel der Statue Heinrich IV.
in Paris. Donato Frofini errichtet beim Einzug des Papftes Pau/ V. in Rom (1605)
auf dem Kapitol einen ftreng und edel gezeichneten Triumphbogen. An der gleichen
Stelle errichtet der Herzog von Parma Triumphbogen fiir die Umziige der Pipfte
Clemens X. (1670) und Alexander VIII. (1689), »grofsartige, etwas fchwere und in
reichem Umriffe {ich aufbauende Werke in echt architektonifcher Haltung« (Gurlitt).
Diefe wenigen Beifpiele konnten noch durch zahlreiche andere erginzt werden. Da
aber bleibende Geftaltungen, wie es fcheint, aus ihnen nicht hervorgingen, fo geniige
diefe kurze Erwidhnung. —

Die Denkmiler des italienifchen Barock, der Zeit etwa um 1630—1780, ftehen
unter dem Einflufs der diefe Periode beherrfchenden Gefamtftimmung der Plaftik.
Das malerifche Prinzip ift auch bei ihnen fo fehr das beftimmende Gefetz, dafs
llg mit Recht fagen konnte, die Plaftik fei eine Sklavin der Malerei geworden
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und gefalle fich im Anftreben von Effekten, im Ausdruck heftiger Leiden{chaften,
in iibertriecbenen Bewegungen oder in zierlicher Grazie 7).  »Nicht mehr die ab.
gefchloffene Wirkung des Bildwerkes an fich, fondern die malerifche Zufammen-
wirkung desfelben mit der Architektur und gelegentlich auch mit der Landfchaft
wird von den Kiinftlern in fo riickfichtslofer Weife angeftrebt, dafs das einzelne
Bildwerk, aus feinem Zufammenhange herausgelsft, meift als Karikatur erfcheint.
Diefe unplaftifche Auffaffung der Skulptur ift aber nicht etwa die Folge und bewirkt
auch keineswegs ein Zuriicktreten der plaftifchen Thitigkeit in Italien; vielmehr ift
die Zahl der Bildhauer, unter diefen hochbegabte, eine fehr grofse, und der Umfang
ihrer Werke wie die Pracht des Materials find fo aufserordentlich, dafs keine andere
Zeit darin mit dem Barock wetteifern kann. In bewufstem Gegenfatz zur Hoch-
renaiffance und ihrer manieriftifchen Ausartung erftrebt die Barockplaftik wieder eine
treue Wiedergabe der Natur; aber diefer Naturalismus ift ganz eigener Art ... Das
dramatifche Prinzip der Zeit, das unplaftifche Beftreben, felbft die Einzelfigur im
Moment der Handlung in ihrer Bethitigung der inneren Erregung darzuftellen, mufste
von vornherein zu einer ftarken Uebertreibung der Formen fithren . .. Die Minn-
lichkeit wird zur karikierten Schauftellung der Muskeln; die weibliche Schénheit wird
in iippiger Fleifchesfillle gefucht ... Die Gewandung wird nach rein malerifchen
Prinzipien belebt, und in ihren tiefen, oft wie vom Winde aufgebaufchten Falten
wird auf den Korper darunter keine Riickficht mehr genommen. Dafiir thut fich
der Realismus etwas darauf zu gute, die Stofflichkeit der Gewinder mit grofster
Bravour wiederzugeben, fowohl in Stirke und Filtelung, wie in Glanz und Mufterung,
gelegentlich auch in der Farbung, fir die dann verfchiedene Materiale gewdhlt
werden . .. Die Grabmonumente werden zu prunkvollen Auffithrungen, bei denen
unverftindliche allegorifche Geftalten den Jammer iiber den Tod, den Triumph iiber
die irdifche Verganglichkeit oder die Verherrlichung des Verftorbenen zum Ausdruck
bringen follen. Diefe grofsen Grabmiiler . . . erfcheinen in der Gefamtwirkung ihrer
Gruppen und Einzelfiguren wie riefige, malerifche Hochreliefs . .. Mit grofsem
Erfolge pflegen die Kiinftler diefer Zeit die Portratdarftellung; die Portritbiiften,
gelegentlich auch die Statuen, verbinden treffende Lebenswahrheit mit malerifcher
Breite der Anordnung und vornehmer Grandezza der Auffaffung 72) . . .«

Der grofse, fowohl die Bildnerei wie die Architektur umfafiende, die Kunft
feiner Zeit vollig beherrfchende Kiinftler des Barockzeitalters ift der Neapolitaner
Lorenso Bernini (1508—1680). Auf den Umftand, dafs er Neapolitaner ift, darf
man befonders hinweifen; denn das feurige, iiberkochende fiidliche Temperament
kommt in feinen Werken allenthalben zum Durchbruch. Der Hauptort feiner Thitig-
keit und feitdem der eigentliche Mittelpunkt der Kunft des Barock ift Rom. Doch
nicht hier allein entwickelt fie fich; die Barockkunft ift iiber ganz Italien verbreitet und
erzeugt iiberall zahlreiche Denkmiiler, deren Charakter der der iibertriebenen Form und
der iiberfchdumenden Empfindung ift. Dazu kommt, dafs diefer Charakter auch nicht
cinmal mehr ein national italienifcher bleibt; denn er wird durch die zahlreichen
niederlédndifchen und franzéfifchen Bildhauer, die namentlich in Rom voriibergehend
oder dauernd thitig waren: die Duguesnoy (in Italien unter dem Namen Fiammingo
bekannt), Puget, Houdon, Legros u. f. f., mit einer Reihe fremder Elemente verfetst.
Aber obgleich die meiften diefer Kiinftler neben den gleichzeitigen Italienern mafs-

1) Siehe: ILG, A., Fifcher von Erlach etc. Wien 189s5. S. 48.
72) Siehe: BopE, a. a. O.
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voller, in ihrem Naturalismus naiver und gefunder erfcheinen, ift doch eine Milderung
der Wucherung nicht bemerkbar. Der Meifter derfelben bleibt Bernzni (1598 —1680).
Er fchafft und umgibt mit heroifchem Pathos die beiden Reiterftatuen Kon/fantin's
und Karl des Grofsen im Vorraum zu St. Peter. Zur Steigerung des malerifchen
Eindruckes feiner Werke weift er der Gewandung eine fo bedeutende Rolle zu, dafs
der Charakter der dargeftellten Perfonlichkeit dadurch in den Hintergrund tritt. Die
Bewegung des Korpers ift nur dazu da, dem Gewande eine intereffante Lage und
Form abzugewinnen. Dies kommt namentlich bei feinen Portritfiguren, z. B. den
Papftftatuen Uréan VIII.73) und Alcxander VII. in St. Peter zu Rom zum Ausdruck.
Die verfchiedene Behandlung des fchwerbriichigen Purpurs, des geftickten Palliums,
der feinfaltigen Alba, der Glanzftoffe der Aermel und der Tunika und fogar bei anderen
Werken der durchbrochenen Spitzen und Siume, alfo die Wiedergabe des Stoff:
lichen ift meifterhaft. Die breite Bedeutung der Allegorie ift auch aus diefen Grab-
milern zu erkennen. In beiden Fillen tritt der Tod als Skelett auf; in beiden
Fillen begleiten allegorifche Figuren den Aufbau des Grabdenkmales. Urban VIII.
errichtete der Grifin Mathildis in St. Peter ein Grabmal und iibertrug es Bernini,
der es auch felbft ausfiihrte. Auch die Statue diefer Grifin ift ein Beifpiel fiir die
hervorragende ftoffliche Behandlung der Werke des Meifters. Fiir Kar/ 1. von
England arbeitete er deffen Biifte; in Frankreich, wohin ihn fchon Kardinal Mazarin
berufen wollte, Colbert aber erft 1665 thatfichlich berief, arbeitete er die Biifte
Louis XIV. im Louvre. Hier verbreitete fich fein Ruhm in weitem Umfange.

Auf das nordliche Italien fcheint Bernini weniger Einflufs ausgeiibt zu
haben, wie auf das Ausland, wenn auch die allgemeine Zeitftimmung hierher ihre
Wellen fchlug. Noch in der nachberninifchen Zeit wurden die venetianifchen
Wandgrabmiler fortgefetzt, natiirlich mit allen Auswiichfen diefer nach leerer Wir-
kung ftrebenden Kunft und Zeit. Zu den befferen der Werke gehort das Maufoleum
des Dogen Valier in Santi Giovanni e Paolo von Baratta, ein Wandgrab in zwei
Ordnungen, mit einer bemerkenswerten Statue einer Dogareffa im vollen Koftiim
der Zeit. Dagegen zeigt das Grabmal des 1669 geftorbenen Dogen FPz/aro in den
Frari in den fchwarzen Atlanten mit zerriffenen Hofen, durch welche der weifse
Marmor durchkommt, die ganze Verwilderung und Gedankenarmut der Zeit. Als
ein mafsvoller Nachfolger Bermini’s und in feinem Sinne errichtet Aleffandro Al-
gardi (1508—1654) in St. Peter zu Rom das Prachtgrab Leo X7.  Von Francesco
Mocchi (geft. 1646) ftammen die bronzenen Reiterdenkmiler des Aleffandro und
des Ranucio Farnefe auf dem grofsen Platze zu Piacenza (1625), in ihrer idealen
Gewandung und ubertriebenen Bewegung von der Art des Bermini abhingig.
Camillo Rusconi errichtet lange nach des Papftes Tode (1723) das Grabmal
Gregor XIII.; als ein Prachtftiick berninesker allegorifcher Bildungen entfteht dic
unter Foggint’s Leitung ausgeftaltete und 1692 vollendete Capella Feron: in Santa
Annunziata zu Florenz. Aus rein fymmetrifchen Griinden zeigt das Grabmal zwei
Sarkophage ftatt eines; an dem einen fitzen die Treue mit dem bronzenen Portrat-
medaillon und die Schiffahrt, am anderen die Abundantia maritima und der
Gedanke, letzterer als ein nackter Alter mit Biichern perfonifiziert. Ueber den
Sarkophagen ftehen der heil. Franciscus und der heil. Dominicus; unter dem
Kuppelrand {chweben Engel und in der Kuppel Putten.

Es kann nicht befonders auffallen und ift in der natiirlichen Entwickelung

3) Abgebildet in: Eeg, G., Spitrenaiffance und 1. Barockperiode. Bd.IL. Berlin 1897. Taf. 20.
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jeder menfchlichen Bewegung begriindet, dafs die befondere Eigenart der bernini-
fchen Kunft zu iibertriebenen Nachahmungen fiihrte, die ihrerfeits wieder eine heil-
fame Reaktion in der Kunft zur Folge hatten. So kam es, dafs auch die Bernini-
fche Richtung und Schule fich auslebten. Noch zu Lebzeiten des Meifters, {chon
um die Zeit von 1670—80 trat unter den romifchen Kiinftlern ein Beftreben zur
Riickkehr zu grofserer Einfachheit und Schlichtheit der Auffaffung zu Tage, welche
in Gegenfatz trat zu der fpielenden Art, welche die Kunft der Spitrenaiffance in
Italien angenommen hatte. Diefes fpielende Wefen ging einerfeits von der un-
natiirlichen Steigerung des Gefiihlsausdruckes, andererfeits aber auch vom. Kunft-
gewerbe aus; die Kunfttifchlerei, die Galanteriearbeit, die taufend Kunftfticke, die
man im kleinen unternahm und deren Ausfiilhrung mit dem ganzen Ernft einer riick-
ldufigen Zeit beobachtet wurde, die Art der Elfenbeindrechslerei u. f. w. traten an
die Stelle der grofsen Auffaffung in der Zeit nach den Stiirmen und Zwifchenfillen,
die der dreifsigjahrige Krieg in allen Lindern im Gefolge hatte. Ausfpriiche wie die
von Suvara: >Vergeffet alles, was Ihr gelernt habtl« und »Man kann in der Ein-
fachheit nicht zu weit gehen!« waren die Grundftimmung der Kiinftler des damaligen
Rom. Der Architekt Cavaliere Gianbattifta Contini, zu jener Zeit Prifident der Aka-
demie, fchilt die Karoffenmacher, Ebeniften und Tifchler, »die zahllofe kleine Bogen,
ungeftalte Saulen, Drei-, Sechs- und Achtecke lieben, und f{pricht daher von dem
Disgraziatello, dem Papagalluccio und Archittettuszolo folcher Kindereien, demgegen-
iiber es notwendig fei, wieder an die Sodezsa, Grandiofita, Maefted und Signroria der
Baukunft zu denken«7%). Solche Krifte wirkten auch auf anderen Gebieten und berei-
teten den Boden fiir die Auffaffungen eines Oefer, Winckelmann, Leffing u.{. w. vor;
denn die Beftrebungen blieben nicht auf Rom und Italien befchrdnkt. Raffae/ und
die Antike waren die ausgegebene Lofung; durch Ueberlegung ging man wieder auf
fie zuriick. Die Theoretiker der Renaiffance, die Werke von Scamozzi, Palladio,
Serlio, Ligorio, Donato, Vignola, von den Alten der Theoretiker I7zruv, wurden
wieder hervorgeholt als Heilmittel gegen eine Kunft, die fich fo fehr im Malerifchen
und in billigen und abfichtlichen Wirkungen verloren hatte, dafs von einer ernften,
gefchweige denn grofsen Wirkung nicht mehr gefprochen werden konnte.

Auf unferem Gebiete that fich diefe Bewegung kund bei einem Kiinftler, der
1757 im Trevifanifchen, in Poffagno, geboren wurde, bei Antonio Canova (1757—1822),
in welchem fich die italienifche Kunft noch einmal zu einer letzten grofsen
Leiftung zufammennimmt. Sein Name pflegt mit der Wiedergeburt der Kunft am
Ausgang des XVIIL Jahrhunderts zufammen genannt zu werden, und es ift kein
Zweifel dariiber moglich: eine entfchiedene Abwendung von der Berninz’fchen Kunft
bedeuten die Arbeiten Canova’s. Er gehort mit David zu der Gruppe der Wieder-
begiinftiger des klaffifchen Altertums; doch ift feine Scheidung von der vorauf-
gegangenen Barockkunft keineswegs eine reinliche, eine Thatfache, die aber ein
Umftand zu feinen Gunften geworden ift; denn fie brachte Wirme und Empfindung
in die fonft kithlen Arbeiten in klaffifchem Geifte diefer Zeit. In feinen Grabmailern
bezeugte er monumentalen Sinn. In Santi Apoftoli in Rom errichtete er 1782 das
Grabmal Clemens XIII., wobei er allerdings die fchon durch Bernini getroffene
Anordnung der hoch fitzenden Papftfigur und zu beiden Seiten die Allegorien der
Unfchuld und der Mifsigkeit wiederholte. In St. Peter zu Rom errichtete er 1792
das Grabmal Clemens XIV.; es ift durch die {chone Geftalt des Papftes gekront, ein

74) Siehe: ILG, a. a. 0., S. 62.

177-
Riickkehr
zur
Einfachheit.

178.
Canova.



179.
Denkmiiler
auf Malta.

180.
Neuzeit.

166

michtiger Lowe ift Grabeswichter; eine Allegorie der Religion ift Begleitfigur und
ein fchlafender Genius mit der umgekehrten Fackel das Symbol des Todes. Das
Grabmal der Erzherzogin Maria Chriftina in der Auguftinerkirche zu Wien geht
auf malerifche Grundziige zuriick. In Santa Croce zu Florenz errichtet er das
Denkmal Alfier:’s mit der trauernden Italia, in Santa Maria dei Frari zu Venedig
das Denkmal 77zzan’s, das dann fein eigenes wurde, in der Apoftelkirche zu Rom
das Denkmal Volpato’s. Seine kiinftlerifche Beurteilung ift eine verfchiedene, je
nachdem man ihn feinen Vorldufern der Bernini’fchen Schule oder feinen Nach-
ahmern. gegeniiberftellt. Erfteren gegeniiber erfcheint er kalt, feelenlos, forma-
liftifch, letzteren gegeniiber immer noch mit Temperament und malerifchem Gefiihl
begabt, wie das Denkmal in Wien bezeugt. Jedenfalls ift er eine intereffante Er-
fcheinung am Ausgang der Denkmalbewegung der Spitrenaiffance in Italien. Und
wenn Bode meint, in der {chroffen Reaktion gegen die vollig unplaftifiche Empfin-
dung des Barocks (iiber die man aber doch wohl auch anderer Meinung fein kann)
fei Canova zwar in eine niichterne und phrafenhafte Nachahmung der Antike ge-
fallen, die noch inhaltlofer und unwahrer fei, als die phrafenhafteften Skulpturen
des Barock, fo geht diefes fcharfe Urteil unzweifelhaft zu weit. Neben dem Ver-
dienft, »die plaftifche Kunft wieder in ihre eigentliche Bahn eingelenkt« zu haben,
fteht doch auch der Wiedergewinn feelifcher Empfindung, und das ift immerhin ein
Fortfchritt.

Die italienifche Denkmalkunft aufserhalb des Landes zu verfolgen, unter-
nehmen wir nur bei Spanien. Hier fei nur noch kurz eine Infel mit unmittelbarer
Uebertragung erwahnt: die Infel Malta. Die Renaiffance- und die Barockkunft
pflanzten fich auch hierher fort und erzeugten eine Reihe beachtenswerter Werke.
Die Ritter des Malteferordens verwendeten ihre reichen Einkiinfte zur Schaffung
einer architektonifchen Pracht, welche namentlich in der St. John's Cathedral zu
Valletta zum Ausdruck kommt. Dort wurden die Grofsmeifter des Ordens nach
ihrem Hinfcheiden durch Wandgrabmaler ausgezeichnet, zu welchen die koftbarften
Materialien verwendet wurden. Daneben ift die Kirche mit mehreren Hunderten von
Steinplatten fiir die Grabmiler der Ordensritter gefchmiickt, aus verfchiedenfar-
bigem Marmor beftehend und mit Wappen geziert. Anzufiihren find die barocken,
mehr malerifchen als ftreng architektonifchen Grabmiler der Grofsmeifter De Lascaris
(1636—57) und de Paule (1625—36) in der Michaelskapelle der genannten Kathe-
drale. Es find Biftendenkmailer vor reich gegliederten Nifchen zu beiden Seiten
eines Durchganges, oberhalb desfelben durch einen allegorifchen plaftifchen Fries
verbunden ). Kiinftlerifch bedeutender wie auch bedeutender in der architektonifchen
Anlage ift das Denkmal des Grofsmeifters Carafa (1680—90) in der Katharinenkapelle.
Es entfpricht den &dhnlichen italienifchen Denkmilern und zeigt in einer Siulen-
architektur die hochgeftellte Bronzebiifte des Grofsmeifters, zu ihren beiden Seiten
lebhaft bewegte Putti. Die Biifte ift trefflich modelliert, das Denkmal reich im
Eindruck. —

Damit fei die italienifche Denkmalkunft bis zum Ausgange der Spitrenaiffance
verlaffen. Hinfichtlich ihres allgemeinen Charakters, wie er fich aus den politifchen
und Kulturftromungen ableiten lafst, tritt fie in einen gewiffen Gegenfatz zur Denk-
malkunft der Neuzeit. Sind in der Vergangenheit der Individualismus, das hoch-
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gefteigerte Selbftgefiihl, das Ruhmbediirfnis die treibende Kraft, welche die Denk-
méler felbft auf eigene Anordnung des Geehrten entftehen lifst, tritt alfo das
politifche Moment gegen die Griinde des Individualismus zuriick, fo wenden fich die
Verhiltniffe in der Neuzeit im Sinne der politifchen Einwirkung. Dies ift ver-
ftandlich genug, wenn man den Lauf der Dinge betrachtet, wie er fich nach dem
Niedergang der zahlreichen einft bliihenden Gemeinwefen der apenninifchen Halb-
infel entwickelt hat. Wir fehen hier diefelbe Erfcheinung, wie fie in anderen
Landern, die fich in der neueften Zeit zu einer politifchen Neugeftaltung durch-
gerungen haben und in welchen das Denkmal der politifchen Gefchichte folgt, be-
obachtet werden kann. Die Entdeckung und Kolonifation Amerikas war der Unter-
gang des einftmals fo bliilhenden Staatengefiiges. Spanien, welches die Fremdherr-
{chaft tber Italien ausiibte, that nichts, das Land zu heben, und auch als nach dem
fpanifchen Erbfolgekriege Oefterreich die herrfchende Macht auf der apenninifchen
Halbinfel wurde, konnte der fortfchreitende Niedergang nicht aufgehalten werden.
Die aus den Einfliiffen der franzofifchen Revolution des Endes des XVIII. Jahrhun-
derts hervorgegangenen republikanifchen Bildungen und die Napoleonifchen Um-
wandelungen derfelben zu einem italienifchen Konigreiche hatten das italienifche
Volk fo wenig befchiftigt, dafs dasfelbe felbft nach den italienifchen Neugeftaltungen
nach dem Sturze Napoleon's zur Beteiligung an der Geftaltung feiner ferneren Ge-
fchicke nicht berufen wurde. Im Gegenteil wurde das Volk Jahrzehnte hindurch
unter einem polizeilichen Ueberwachungs(yftem gehalten, welches dasfelbe aber zu
feinem Bewufstfein aufriittelte. Die f{panifche Revolution von 1820 entfandte ihre
Wellen nach Neapel; in Sardinien und in der Lombardei fanden Erhebungen ftatt;
das Volk ftraubte fich gegen die Fremdherrfchaft und liefs fich durch den Dichter
Stlvio Pellico begeiftern. Die Parifer Julirevolution brachte eine weitere Entwicke-
lung der liberalen Gedanken, und es zeigten fich die Regungen zur Bildung eines
geeinigten Italien, zundchft durch die Bildung der geheimen Verbindung des Jungen
Italien. Nun kamen die Kimpfe des Jahres 1848 gegen Oefterreich; Karl Albert
von Sardinien wird als das Schwert Italiens (Spada d'Italia) begriifst, und es feftigt
fich der Gedanke einer Einigung Italiens aus eigener Kraft (/falia fara da f2). In
Mailand, in dem induftriellen Herzen von Oberitalien, in welchem nicht nur die
nationale Arbeit kriftiger pulfiert als fonftwo in Italien, fondern auch die nationalen
Leidenfchaften heftiger und heifser lodern, hier, wo alles feinen Widerhall findet,
was Italien bewegt, hier zeigte fich in den Cingue Giornate des Jahres 1848, was
das Volk erfehnte und wie es fich in- der Friihlingsrevolution in einen Freiheits-
taumel hineingelebt hatte, den Radeizky nur miihfam zerftéren konnte. Die Er-
innerung an jene Tage politifch-nationaler Erhebung ift durch das Denkmal der
Cinque Giornate, den Obelisken des Bildhauers Giufeppi Grand:i (geft. 1894), der im
Todesjahre des Kiinftlers vollendet wurde, feftgehalten. .

Die wiederholten Ausbriiche des Nationalwillens und ihre Bekdmpfung hatten
cine folche Klirung der Anfichten herbeigefiihrt, dafs man in den fiinfziger Jahren
zu der Anficht kam, dafs die Einigung Italiens nur unter Fiihrung eines Staates
moglich und das Konigreich die aus den Verhiltniffen heraus gebotene Staatsform
fei. Diefer Staat war Sardinien; er befafs die Verfaffung, eine freie Prefle, Ge-
wiffens- und Handelsfreiheit, Vereinsrecht und Volksbildung; er ftand an der Spitze
der geiftigen Kultur des Italiens der fiinfziger Jahre unferes Jahrhunderts. Cavour
greift nun in die Gefchicke Italiens ein; es folgt der italienifche Krieg von 18359,
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es werden die Schlachten von Magenta und Solferino gefchlagen. Im Frieden von
Villafranca fillt die Lombardei an Sardinien; es finden die Einverleibungen kleinerer
Gemeinwefen wie Parma, Modena und der Romagna ftatt; bald fillt auch das Konig-
reich beider Sizilien, und 1861 war nach einer Reihe kriegerifcher Erfolge die Ein.
heit Italiens bis auf Rom und Venedig gefchaffen. Am 18. Februar 1861 verfam-
melte fich in Turin das erfte italienifche Parlament, und am 14. Marz 1861 nahm
Viktor Emanuel den Titel Konig an. Die lombardifch-venetianifche Frage wurde
im Krieg von 1866 geloft; an die romifche Frage ging fchon 1862 Garibaldi; fie
follte aber erft 1870 geloft werden, als Frankreich durch feinen Krieg mit Deutfch-
land und feine Niederlage den romifchen Kirchenftaat nicht mehr {chiitzen konnte,
Am 2. Juli 1871 hielt Vikior Emanuel feinen Einzug in Rom und erwiderte den
ihn begriifsenden Munizipien dic Worte, die an feinem Turiner Denkmal verewigt
ind: >Ct framo e ci refteremo!«

In fiinf Luftren etwa fpielte fich das eigentliche moderne Heldenzeitalter Ita-
liens, feine Einigung zum Konigreiche, ab. Viktor Emanuel, Cavour, Garibaldi,
Minghetti u. {. w. find die Staatsminner und Heerfiihrer, die von der Gefchichte hell
beleuchtet werden. Thnen erftehen allerorten Denkmailer, und neben ihnen erinnert
fich die Kulturgefchichte der italienifchen Geiftesheroen der anderen Gebiete; die
nationalen Tendenzen kommen zum Durchbruch, und die Plitze und Anlagen der
italienifchen Stidte bevolkern fich mit einem unabfehbaren Heere von Statuen und
unperfénlichen Denkmilern. Die merkwiirdige Wahrnehmung eines verftarkten
Riickblickes in die nationale Vergangenheit, das Sichbefinnen auf hiftorifche und
altruiftifche Pflichten ift erklirlicherweife bei den Staaten am meiften hervorgetreten,
welche bei der gewaltigen Staatenumbildung des fechften und fiebenten Jahrzehnts
unfergs Jahrhunderts am meiften beteiligt waren: in Italien, Frankreich und Deutfch-
land, und als nach wenigen Jahren der Sammlung, nach der Unruhe der aufreibenden
Kimpfe und nach der ftaatlichen Ordnung der inneren Angelegenheiten, die Volker
fich der Erinnerung hingeben konnten, zu welcher fie durch das Hinfcheiden der
leitenden Minner veranlafst wurden, da fprofsten allerorten die Denkmaler der Ko-
nige, der Heerfiihrer, die allegorifchen Erinnerungszeichen der Einigung, die pietat-
vollen Denkmiiler perfonlicher Aufopferung auf und gaben dem Volke eine fteinerne
und eherne Gefchichte. So fchreitet Italien nach dem Tode des Konigs Viktor
Emanuel (9. Januar 1878) dazu, ihm in allen grofseren Stidten des Landes Denk-
miler zu fetzen, nachdem man feine fterblichen Ueberrefte im Pantheon in Rom
beigefetzt und damit an die altromifche Tradition angekniipft hatte. Fiir das Denk-
mal in Rom, in grofstem Umfange geplant, ward 1881 ein internationaler Wett-
bewerb erlaffen, deffen Beftimmung es lediglich war, geeignete Gedanken zu einem
Denkmale ohne Riickficht auf feinen Standort hervorzurufen. Das Ergebnis des
Wettbewerbes war ein folches, dafs man der Anficht wurde, »dafs eine Gruppe,
eine Reiterftatue, eine Siule, ein Bogen allein in keiner Weife der gewiinfchten
Grofse des neuen, des italienifchen Rom entfpriche; denn wie in den Ruinen des
Koloffeums und der Kaiferpalifte die fichtbaren Zeichen einer verfchwundenen
Zivilifation, einer zerftérten Welt mit all ihrer Glorie, ihren Tugenden und Ge-
brechen zu finden fei und die Grofse der Roma antica gegeniiber San Pietro fiir
fich allein die Gefchichte der Macht und Gewalt und des Glanzes des Papfttumes
predige, fo konne und diirfe das italienifche Rom nicht weniger lehren. Das Denk-
mal folle die Gelegenheit und Urfache zu einer grofsen Kundgebung der gegenwar-
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tigen nationalen Zivilifation fein, ein Kind feiner Zeit, das kiinftigen Gefchlechtern
den hiftorifchen Moment offenbart, in dem es gebildet, und mit ihm die Bediirfniffe,
das Streben, die Richtung der Zivilifation, von welcher es die Frucht. Mit Viktor
Emanuel fei eine neue Ordnung der Dinge eingetreten; eine Aera verftindigen
Handelns, moralifcher Erneuerung, eine Zeit der Thitigkeit beginne, und nicht geniige
die Aufnahme in das Regifter der europdifchen Nationen, vielmehr wire es thunlich,
cine Probe davon zu geben, dafs Italien lebe und nicht tot geboren fei. Wiifsten
aber die heutigen Kiinftler nichts Anderes und nichts Befferes herzuftellen, als die
Vorfahren gemacht, fo feien fie nichts mehr als Schatten von diefen und hitten kein
cigenes Leben«7%), Man gelangte nach diefen Erwagungen f{chliefslich zu der Forde-
rung der Schopfung eines architektonifchen Baues oder einer Baugruppe, in welcher der
bildnerifche Teil als begleitende und erkldrende Erfcheinung aufzutreten hitte. Man
gelangte zu diefer Forderung aus dem Ergebnis des Wettbewerbes, der auf der einen
Seite ebenfofehr von den Einfliffen der fpielenden italienifchen Kleinplaftik durch-
fetzt war, wie er andererfeits in den architektonifchen Entwiirfen bedeutungsvolle
und der Grofse der Aufgabe entf{prechende Gedanken gezeitigt hatte. In letzterer
Beziehung fei nur an die Entwiirfe von Bruno Schmitz, Nénot, Piacentini und Fer-
rari, Paul Otto, Carlo Ferrario und Augufto Guidini, Giambattifta Trabucco u.f{. w.
erinnert. Die Entwiirfe von Triumphbogen, Triumphalforen, von tempelartigen
Gebaudegruppen, von Ruhmeshallen, Maufoleen, Siegesfdulen u. {. w. ftanden bei
vielem Unméoglichen in kiinftlerifcher Beziehung weit hoher und boten einen gro-
fseren Phantafiereichtum dar, als die plaftifchen Werke, die in das gewohnte Ge-
wand — Piedeftal mit Reiterftatue, Piedeftal mit ftehender Figur und vier oder
mehr bald fitzenden, bald ftehenden Allegorien zur Seite — fich kleidenden Ar-
beiten, die in dem aus einer iiberreizten Phantafie des Bildhauers Ximenes Gallor:
in Florenz entftandenen Entwurf ihren unméglichen Gipfelpunkt fanden, der aber
bezeichnend fiir einen Teil des bildnerifchen kiinftlerifchen Schaffens des heutigen
Italien ift.

Dem allgemeinen Wettbewerb folgte noch im Jahre 1882 die Ausfchreibung
cines zweiten, welcher die Errichtung eines Denkmales fiir Vikior Emanunel hinter der
Piazza Venezia in Rom, an dem Hiigelabhang vor Santa Maria in Aracoeli zum Ziel
hatte. Als Motiv des Denkmales waren gefordert die Reiterftatue Viktor Emanuel's
in Bronze, ein architektonifcher Hintergrund als Portikus, Loggia u. {. w. und eine
bis zur 27 m betragenden Hohe der Standfliche des eigentlichen Denkmales empor-
fihrende monumentale Treppenanlage. Aus ihm gingen in erfter Linie Giufeppe Sac-
cont, Manfredo Manfredi und Bruno Schmitz als Sieger hervor. Sacconz’s Entwurf
ift in langfamer Ausfithrung begriffen. Seine Formenfprache hat weniger italieni-
ichen als franzofifchen Charakter. Die Traditionen der Ecole des Beaux-Arts in Paris
laffen fich allenthalben, felbft in den Einzelheiten, erkennen. Vielleicht wird im bild-
nerifchen Teile der Anlage der italienifche Charakter iiberwiegen, wie er ohne Frage
das charakteriftifche Merkmal der meiften der Vikfor-Emanuel-Denkmiler der grofsen
Provinzialftadte ift. Venedig, Mailand, Florenz, Turin, Genua, Neapel u. {. w. be-
cilten fich, dem Einiger Italiens den Tribut der Dankbarkeit zu entrichten. Der
cemeinfame Zug aller diefer Denkmiler ift eine beinahe gleichwertige Verbindung
des Verismo, des Naturalismus mit der Entfaltung dekorativer Pracht. Der Einflufs
Canova’s und Thorwaldfer’s auf die italienifche Plaftik, die Aufnahme einer tiefer
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aufgefafsten Antike, ihre Umkleidung mit der Wiarme des Lebens und der Leiden.
fchaften nach einer Periode des kalten Formalismus ftanden der Weiterentwickelung
zum Verismo nicht feindlich gegeniiber, fondern bahnten ihn an. Fedi, Dupré find
Vertreter einer vorangehenden, Monteverde, Barbella, Biondi, Cofta u. {. w. einer
weitergehenden Periode. Die ungemeine Ausbreitung der Denkmalplaftik der Fried-
hofe liefs die Kleinarbeit fich entwickeln und ift die Urfache gewefen, dafs auf die
Technik des Marmors und der Bronze, auf die naturwahre Wiedergabe des Beiwerkes,
kurzum auf das Nebenfdachliche und auf das Auffallende mehr Wert gelegt wurde
und wird, wie auf die Gefamthaltung des Denkmales. Wenn ich fage, der moderne
italienifche Bildhauer ift Kleinkiinftler, ift von feinem Blute beherr{cht, das ihn leicht
zu aufsergewohnlichen Bildungen verfiihrt, fo laffe ich Ausnahmen wohl beftehen;
aber wer das neuefte der grofseren italienifchen Denkmiler, das Viktor-Emanuel-
Denkmal in Turin, betrachtet, deffen Entwurf aus einem Wettbewerb hervorgegangen
ift, wird die genannten Eigenfchaften vereinigt finden. Stellte man im Altertum
eine Statue auf eine hohe Siule, um fie moglichft wenig erkennen zu konnen, fo wihlte
Cofta fir fein Denkmal einen Sockel von vier gekuppelten dorifchen Saulen, legte
dariiber ein fchweres Gebilke, breitete uber diefes einen nach allen Seiten herunter-
hingenden Teppich aus Bronze und ftellte auf die fo gefchaffene dicke Endigung
des Poftaments die unterfetzte Geftalt des Konigs. Es ift kaum zu verftehen, wie
es moglich ift, gegen fo viele einfache kiinftlerifche Grundgefiihle zu handeln, wenn
man nicht das abfichtliche Heraustreten, das Auffallen um jeden Preis als Urfache
annimmt.

Diefe Charakteriftik liefse fich bei der grofsen Mehrzahl der neueren Denk-
miler Ttaliens wiederholen. Sie haftet z. B. auch den Garibaldi-Denkmailern an,
die in Rom, in Mailand u. {. w. errichtet wurden. Das grofse romifche Denkmal
Garibaldi’s wurde 1895 an der Paffegiata Margherita am Janikulum enthiillt und ift
ein Werk von Gallori. Im iibrigen ift Rom nicht eben die reichfte Denkmalerftadt
des modernen Italien. Es erhidlt 1883 durch Ro/az ein Denkmal der Brider Cairoli
auf der Terraffe des Monte Pincio, 1886 ein Denkmal Metaftafio’s auf der Piazza
San Silveftro, 1887 ein Denkmal fiir Cola d: Rienz: durch Mafini an der Rampe
zum Kapitol, 1889 durch Ferrari ein Denkmal fir Giordano Bruno auf der Piazza
di Campo di Fiore, 1892 durch Bernini ein Denkmal fiir Terenzio Mamian: auf der
Piazza Sforza, 1893 wieder durch Ferrari ein Denkmal fir Se//a vor dem Finanz-
minifterium und 1895 durch Gaugeri ein Denkmal Minghetti's auf der Piazza San
Pantaleo. Am 15. Mdrz 1900 wurde in dem kleinen offentlichen Garten neben
dem Quirinal das Reiterftandbild des Konigs Carlo Alberto von Piemont, ein Werk
des Florentiner Bildhauers Francesco Romanellz, enthiillt.

Kaum reicher an modernen Denkmilern ift die grofste Stadt Italiens, Neapel.
Die Piazza del Plebiscito erhilt durch Canova die Reiterftatue Kar/ I717., durch Cal:
die Ferdinand I. Auf der 1886 erweiterten Piazza del Municipio wird das Denk-
mal Viktor Emanuel's II. aufgeftellt.  Auf der Piazza de’ Martiri erinnern Denk-

- fdulen an die Staatsumwilzungen von 1799, 1820, 1848 und 1860. Auf der Piazza

Dante erhebt fich das Standbild des Dichters der Géttlichen Komaodie von Angelin:
aus Neapel und Solar:. Den grofseren Reichtum an Denkmilern befitzt Neapel im
Inneren feiner Kirchen; fie ftammen aber aus vergangener Zeit. Eine Ausnahme
macht das 1847 durch Maximilian wvon Bayern errichtete und mit einer Statuc
Thorwaldfen’s gefchmiickte Grabmal Konradins von Schwaben in Santa Maria del
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Carmine. Im Jahre 1864 wird in einem kleinen Garten beim Palazzo reale die an
das Plebiszit von 1860 erinnernde Statue der Italia aufgeftellt. Zu diefen Denk-
malern treten 1876 das Standbild des Komponiften Saverio Mercadante, das Stand-
bild des Staatsmannes Carlo Poerio, 1888 das Standbild des Komponiften Bellini
von Monteverde, das Standbild des 1669 in Neapel geborenen Gefchichtsphilofophen
Grambattifta Vico nach dem Entwurf des Grafen von Syrakus, das 1819 erbaute
jonifche Tempelchen mit der Biifte Vergz/’s von Angelini und der Rundtempel
mit dem Standbilde Zafo’s von Angelo Solari, das Standbild des Generals und
Gefchichtsfchreibers  Pietro Colletta, das Standbild des Klaviervirtuofen 7/al-
Jerg u. . w.

Reicher fchon ift die oberitalienifche Induftrieftadt Mailand mit modernen Denk-
malern bedacht. Im Jahre 1807 errichtet Zuigi Cagnmola zur Verherrlichung Na-
poleon 1. den Arco della Pace oder del Sempione im Stil der roémifchen Triumph-
bogen; er erhdlt 1814 Friedensfymbole. 1810 giefst Rig/kettz in Rom nach einem
Modell Canova’s das Bronzeftandbild Napoleon I. im Siulenhofe der Brera. 1365
werden die Standbilder Cavour’s (Bronzewerk von Zabacchi mit einer begleitenden
Bronzefgur: Klio, von Zantardini auf der Piazza Cavour) und des Kardinals Carlo
Borromeo aufgeftellt, letzteres als Bronzeftandbild auf der Piazza Borromeo. Das
Jahr 1871 fchenkt Mailand von Giufeppe Grand: das vor dem Palazzo di Giuftizia
crrichtete Standbild des Cefare Beccaria, eines 1738 zu Mailand geborenen Rechts-
gelehrten, der die Mifsbrauche der Juftiz lebhaft bekimpfte. Ein Jahr darauf (1872)
wird der kleine Platz vor dem Eingang zur Galleria Vittorio Emanuele durch Pietro
Magn: mit dem Standbilde Lionardo da Vinci’s bereichert. Es entftehen weiter
1880 auf der Piazza Santa Marta das Denkmal der bei Mentana Gefallenen, 1883
auf der Piazza San Fedele das Bronzeftandbild Manzoni’s, 1889 das Denkmal Ber-
‘ant’s, 1891 das des Malers Hayes, 1894 der Obelisk zur Erinnerung an die Mirz-
gefallenen der Cingue Giornate, 1895 das grofsartige Reiterftandbild Garibaldi’s vor
dem Kaftell, ferner das Reiterftandbild Napoleon III. im Hofe des Senatorenpalaftes
und endlich auf dem Domplatz das Reiterftandbild Vziktor Emanuel’s.

Verhiltnismifsig arm an offentlichen Denkmilern ift wieder Genua. 1862
vird auf der Piazza Acquaverde in der Nihe des Bahnhofes nach dem Entwurf
des Michele Canzio das Marmordenkmal des Criftoforo Colombo errichtet, ein mit
Schiffsfchndbeln befetzter Cylinder mit dem Standbilde des Columbus, der fich auf
cinen Anker ftiitzt; zu feinen Fiifsen das knieende Amerika, beide von Freccia
modelliert und von Franzomi von Carrara in Marmor ausgefiihrt. Ringsherum
lichen die Geftalten der Religion (von Santo Varni), Erdkunde (von Giufeppe
raggini), Klugheit (von Ariftodemo’ Coftoli) und Stirke (von Emilio Santarells);
swifchen den Sockeln derfelben befinden fich vier Reliefs mit Begebenheiten aus
dem Leben des Kolumbus (von Gaggini, Coftoli, Cevasco und Revelli) und darunter
die. Widmungsworte: ,Dem Kolumbus das Vaterland; eine neue Welt entdeckend,
verband er ihre dauernden Vorteile mit der alten‘. 1882 folgt, nach dem Ent-
wurfe Cofta’s, in den Anlagen der Villetta Negro das Standbild Mazzini’s mit den
allegorifchen Begleitfiguren des Gedankens und der That, und fchon 1886 errichtet
die »Superba« ihrem grofsen Konig das Reiterftandbild aus Bronze auf der Piazza
Corvetto, ein gemeinfames Werk der Bildhauer Pagani und Barzaghs.

Sein grofser Reichtum an offentlichen Denkmilern ftellt Turin an die Spitze
der italienifchen Stadte. 1838 lifst Konig Karl Albert durch Marochetti die eherne
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Reiterftatue des Herzogs Emanuele Filiberto, des »Wiederherftellers des Reichesc,
auf der Piazza San Carlo fetzen. Zwei Reliefs des Denkmales ftellen den Sieg des
Herzogs mit dem fpanifch-niederlindifchen Heere bei St. Quentin und den Friedens.
fchlufs von Chateau-Cambrefis (1559), durch den er wieder feine Gebiete erlangte,
dar. Vor dem Stadthaufe, auf der Piazza del Palazzo di Citta, erhebt fich feit 1853
das Denkmal Amadeus VI., des griinen Grafen (Conte verde), der fich im Kriege gegen
die Tiirken des Jahres 1366 auszeichnete. Die vom Bildhauer Pelagio Palagi aus Bo-
logna gefchaffene Bronzegruppe ftellt eine Kampfgruppe, beftehend aus der Figur des
Grafen und denen farazenifcher Krieger dar. In der Nahe des Haupteinganges des
Stadthaufes ftehen die Marmorftandbilder des Prinzen Eugen, des edlen Ritters, von
Simonetta, und des 1854 geftorbenen Herzogs Ferdinand von Genua, von Dinz (1858).
In der Vorhalle des Rathaufes wurden die Statuen des Konigs Karl Albert von Cauda
und Viktor Emanuel’s von Vela (1860) aufgeftellt. Vor der Weftfeite des Palazzo
Madama fteht der »patriotifche Fihnrich«, ein Marmorwerk von Vincenzo- Vela,
welches die Stadt Mailand der Stadt Turin zu Ehren der fardinifchen Befreiungs.
armee 18359 fchenkte. Seit 1861 fteht auf der Piazza Carlo Alberto die bronzene
Reiterftatue des Koénigs Kar/ Albert, des Vorkampfers fiir die Unabhingigkeit Italiens
von der Fremdherrfchaft. Das von Marochetti entworfene Denkmal bildet eine umfang-
reiche Gruppe. Auf grofser Bafis von fchottifchem Marmor erhebt fich ein Piedeftal
von rotem Granit. Die Figuren eines Grenadiers, Artilleriften, Lanciers und eines
Berfaglieren und die allegorifchen Darftellungen der Unabhingigkeit, Freiheit, Ge-
rechtigkeit, fowie des Opferfinnes beleben den Unterbau fiir das Reiterftandbild. Das
Standbild des Turiner Philofophen Vincenzo Gioberti (1801—48), 1860 von Alberton:
aus Sefia gefchaffen, fchmiickt die Piazza Carignano. Auch er kidmpfte fir die Un-
abhingigkeit Italiens. Aus dem Jahre 1873 ftammt ein Werk Balzico's, die auf der
Piazza Carlo Felice errichtete eherne Bronzeftatue des Turiner Malers, Mufikers,
Schriftftellers und Minifters Ma/fimo d Azeglio (1801—66). Ein grofses Werk ift
das 1873 aufgeftellte Denkmal fiir Cavour auf der Piazza Carlo Emanuele IL. von
Giovanni Dupré aus Siena. Vor dem Standbilde Cavour's kniet Italien, eine Schrift-
rolle mit den Worten: »Freie Kirche im freien Staate« in der Linken haltend. Als
Begleitfiguren des Denkmales dienen die Pflicht, die Revolution, die Politik und das
Recht, mit entfprechenden Tierattributen. Eine eigenartige Wiedergabe des Pferdes
zeigt das Bronzedenkmal des Ferdinand von Savoyen, Herzogs von Genua, auf der
Piazza Solferino, wieder ein Werk Balszico's. Das Pferd ift in die Kniee zufammen-
geftiirzt wiedergegeben, und eine Infchrift fagt: »Ferito a morte il cavallo nella bal-
taglia di Novara [eppe vendicare col valore Dingiuria della fortuna.« An der Ecke der
Via Cernaja fteht das Bronzeftandbild des Fretro Micca der 1706 bei der Belagerung
Turins durch Ludwig XIV. mit eigener Aufopferung die Citadelle in die Luft {prengte
und fo den Untergang der eingedrungenen Feinde herbeifuhrte. Das Denkmal wurde
1864 durch Pietro Caffano errichtet. Auf der Piazza dello Statuto erhebt fich das
gewaltige Denkmal fiir die Vollendung des Mont- Cenis-Tunnels mit dem Grund-

gedanken der Induftrie und Technik, welche die Giganten der Felfennatur bezwingen.
Die Erbauer des 1882 entftandenen Denkmales find Sommezller, Grattoni und Grandis.
1884 wird durch Gaggini die Statue Viktor Emanuel 1. errichtet; 1887 folgt durch

Tabacchi die Statue Garibaldi’s. Ein 22m hoher Obelisk auf der Piazza Savoia
hilt das Andenken an den Minifter Grafen Siccard: feft, welcher 1850 den befonderen
Gerichtshof fiir Geiftliche aufhob. Das Denkmal trigt die Infchrift: »Das Gefetz ift
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fiir alle gleich.« Ferner find noch zu nennen die Denkmiler des Turiner Mathe-
matikers Lagrange (1736—1813) auf dem gleichnamigen Platze, ein Marmorwerk
Albertoni’s, die Statuen des Daniele Manin und Cefare Balbo auf der Piazza Cavour,
beides Werke von Vela, das Bronzedenkmal des Generals La Marmora beim Giardino
di Citta von Caffano und Dinz, das Standbild des Richters und Fiihrers der Linken
Brofferio von Fierotti, des Rechtsgelehrten Ca/fini von Tabacchi,-die Statuen von
Pepe, Bava, Balbo, Sonnaz, La Farina und endlich das auf S. 170 {chon genannte
Denkmal Viktor Emanuel’'s I7. von Pietro Cofta auf der Piazza d’Armi, am
9. September 1899 enthiillt. — :

Gegen das reiche Bild Turins, das in der modernen Gefchichte Italiens die
fiihrende Rolle fpielte, tritt Venedig wieder zuriick. Die Anadyomene der Adria
erhalt 1875 durch Luigi Borro das Bronzeftandbild Manin's auf dem Campo Manin;
1883 durch Dal Zotto ein Standbild des Dichters Goldonz, das auf dem Platz vor
San Bartolommeo errichtet wird; ein Jahr vorher (1882) durch Barzaghi das Stand-
bild des Philofophen Niccolo Tommafeo. Das Jahr 1887 bringt zwei bedeutfame
Denkmailer, das Vziktor Emanuel's auf der Riva dei Schiavoni von Ferrar: und das
Garibaldi’'s von Michieli. Nicht erheblich weiter zu fithren ift diefe kurze Reihe
durch die Denkmailer des Ingenieurs und Staatsmannes Paleocapa, des. Gouverneurs
Marquis Chafteler in Santi Giovanni e Paolo u. L w.

Auch Florenz bietet keine wefentlich reichere Entwickelung der neueren Denk-
malkunft. Dem Freiheitskimpfer Manfred Fanti (1806—65) errichtet die Stadt
durch Fedi das Bronzeftandbild der Piazza San Marco mit den Begleitfiguren:
Politik, Feftungskunft, Strategie und Taktik. Auf der Piazza Demidoff wird durch
Bartolini das Standbild des wohlthitigen Fiirften Nikolaus Demidoff aufgerichtet.
Das 1871 nach dem Tode Bartolini’s von Romanelli beendete Denkmal gibt der
genrehaften Allegorie breiten Raum. In der Mitte der Piazza Santa Croce fteht
das Standbild Dante's von Faszzi, das am 14. Mai 1865 zur Feier des 600jihrigen
Geburtstages des Dichters enthiillt wurde. Und endlich fchmiickte die Stadt 1891
den leider erweiterten Platz des Mercato vecchio mit dem Denkmal @Zkior
Emanuel I1.

Eine der Stiddte, welche an der Geftaltung der /fa/ia una lebhaften Anteil
genommen hatten, ift Palermo, in welchem 1860 ein Aufftand zur Befreiung ausbrach,
dem Garibaldi mit feinen »Taufend« zu Hilfe kam. Die Stadt fchuf fich aus der
dreifchiffigen, prunkvollen Bafilika San Domenico, aus der grofsten Kirche Palermos,
die Sizilianifche Ruhmeshalle, in der die Grabmailer, Denkmalftatuen und
Biiften fowie die Kenotaphe der um die Gefchichte, Kunft und Wiffenfchaft der
Infel Sizilien verdienten Minner aufgeftellt wurden und werden. Die lange Reihe
der hier aufgeftellten Denkmiler wolle man im unten genannten Werke7) nachlefen.
Auf der Piazza Ruggiero Settimo fteht das von De/ifi gefchaffene Denkmal des
1862 geftorbenen grofsen Staatsmannes Ruggiero Settimo, der 1812 die freifinnige
Verfaffung, 1820 die Selbftandigkeit der Infel durchfetzte und 1848 an der Infur-
rektion mit der proviforifchen Regierung teilnahm. Gegeniiber fteht das Standbild
des Carlo Cotione, des Firften von Caftelnuovo, deffen Name mit den Ereigniffen
auf der Infel aus dem Anfang des Jahrhunderts (1811, 1812 und 1822) verkniipft
ift. Ein grofseres Werk ift das Marmordenkmal Plilipp V., welches 1856 an Stelle

1) Meyer's Reifebiicher. Unter-Italien und Sizilien. Von T. GseLr-Fers. Leipzig 188g. Sp. 659 f.
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des 1847 zerftorten Standbildes Philipp IV. errichtet wurde und mit den acht
Statuen der von Philzpp IV. unterworfenen Reiche fowie mit den Reliefs der vier
Weltteile geziert ift. Das Denkmal fteht vor dem Schlofs.

Was Palermo in der weitrdumigen Kirche San Domenico, das {chuf fich Padua
unter freiem Himmel auf der Piazza Vittorio Emanuele, die im Jahre 1798 durch
Andrea Memmo zuom Ruhmesplatz Paduas umgeftaltet wurde und bis heute gegen
9o Standbilder jener Minner erhielt, die durch ihren Gelehrtenberuf mit der Uni.
verfitit Padua oder fonft mit der Geflchichte der alten Univerfititsftadt in einer
hervorragenden Verbindung ftanden. Unter anderen wurden aufgeftellt: die Sta.
tuen Azzo /1. von Braunfchweig und Vettore Pifani’s vom Bildhauer Francesco
Rizzi; die Statue des Zorquato Taffo von Gaban; die Statue des Giovanni Polen:
von Canova; die Standbilder des Zaddeo Pepoli, Andrea Mantegna, Eugen IV,
Canova’s, des Franc. Guicciardini und des Giovanni Sobieski von Giovanni Ferrar:,
Ariofto’'s von Luigi Verona, Petrarca’s und des 7itus Livius von Danieletts u. {. w.
In der an der Weftfeite des Platzes gelegenen Loggia Amulea, die man 1§63
errichtete, ftellte man die Standbilder Dante’s und Giotto's von Vincenzo Vela auf,
1874 wurde auf der Piazza del Carmine das Marmorftandbild Pesrarca’s aufgerichtet,
und die Loggia del Configlio erhdlt 1882 durch Zwbacchi ein Standbild Vikior
Emanuel I1.

Das benachbarte Verona errichtet 1865 durch Zamnon: auf der Piazza dei
Signori ein Denkmal Dante's, auf der Piazza Vittorio Emanuele 1883 durch Bar-
zaghi das Reiterftandbild Viktor Emanuel’s, 1888 auf der Piazza Santa Anaftafia
das Marmorftandbild Paolo Veronefe's, auf der Piazza Santi Apoftoli wieder durch
Zannoni das Marmorftandbild Aleard:z’s und {chmiickt endlich 1887 durch Bordon:
die Piazza dell’ Indipendenza mit einem Reiterftandbilde Garibald:’s.

Auch Bologna fchmiickte 1888 feine Piazza Vittorio Emanuele mit einem Reiter.
ftandbilde Viktor Emanuel’s und brachte diefes in einen unerwiinfchten Gegenfatz
zu dem herrlichen Neptunsbrunnen. Die Kirche San Petronio wird auch in der
neueren Zeit als die weitraumige bolognefifche Ruhmeshalle beibehalten. 1879
vollendete Adalberto Cencetts von Bologna fiir die Piazza Galvani ein Marmorftandbild
des grofsen Phyfikers Galvani.

In Catania erhilt 1882 auf der Piazza Steficoro der Tondichter Bel/inz durch
Monteverde {eine Statue mit Begleitfiguren, und im Stadtpark wird am 30. Jahrestag
des Erfcheinens feines erlten Epos »La Palingnefi« das Denkmal des Dichters
Mario Rapifardi enthiillt. Ancona befitzt fein Denkmal Cavour's. Correggio erhilt
durch Vela eine fehr gerithmte Statue feines grofsen Sohnes, des Malers Correggio.
In Pavia fteht auf der Piazza d'Italia die Marmorftatue der Italia, feit 1884 durch
Pozzo auf der Piazza di Caftello das Denkmal Garibald:’s. Zu einem umfangreichen
Werke tirmt fich das Ende der neunziger Jahre errichtete Denkmal der Familie
Catroli auf, zu dem Ernefto Quadri den architektonifchen Entwurf, Enrico Caf)
den bildnerifchen Teil lieferten. Das Denkmal erreicht eine Gefamthéhe von mehr
als 13 m. In der Mitte, das ganze Monument beherr{chend, fitzt Adelaide Cairol:
auf einer Art von Thron; um fie fcharen fich ihre fiinf Sohne, die alle fiir das
Vaterland geblutet haben. Benedetto, der altefte und f{piter Minifterprifident, ward
bei der Erftiirmung von Palermo 1860 verwundet; Enrico fiel 1866 in dem Gefechte
bei der Villa Glori, wo auch Gzovann: eine {chwere Wunde erhielt, an welcher er
zwei Jahre fpdter ftarb; FErne/to fiel bei Varele 1859; Luzg: erlag 1860 feinen
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Wunden. Der Sockel ift mit Schlachtenreliefs und mit dem Medaillonportrit des
Vaters Carlo Cairoli gefchmiickt.

In Pifa find der berihmte Campo Santo und das Univerfititsgebaude auch in
neuerer Zeit die bevorzugten Orte zur Aufftellung von Denkmilern, nachdem fchon
1833 auf der Piazza Santa Caterina durch den Florentiner Pampaloni die Koloffal-
ftatue des Grofsherzogs Legpold I. errichtet wurde. Auf den oberitalienifchen
Schlachtfeldern erheben fich die Offarien als architektonifche Turmbauten, welche
neben der Bergung der Gebeine der gefallenen Soldaten die Beftimmung der Er-
innerung haben und in ihrer Hohe weithin im ebenen Gelinde als Wahrzeichen
kriegerifchen Todesmutes gelten. Es feien genannt die Offarien von Paleftro nach
dem Entwurf des Architekten Sommaruga™) und von Cuftozza™).

Ein intereffantes Beifpiel fiir die wechfelnden Gefchicke der Denkmiler bildet
das Standbild A7zo/f70’s auf der Sdule der Piazza Arioftea in Ferrara. Die korinthifche
Sdule war zuerft fiir ein Reiterftandbild des Herzogs Ercole I. beftimmt; es wurde
aber nicht vollendet. Von 1675—1796 trug fie das Bronzeftandbild des Papftes
Alexander VII., welches 1796 geftiirzt wurde, um einem in Gegenwart des Generals
Bonaparte aufgeftellten Standbilde der Freiheit Platz zu machen. Diefes wieder ent-
fernten 1799 die Oefterreicher; 1810 trug die Sidule ein Standbild des Kaifers
Napoleon I., und 1833 wurde fie durch Vidoni von Ferrara mit dem heute noch
auf ihr ftehenden Standbilde Arzo/#o’s mit der Lyra gefchmiickt.

Wenn wir der italienifchen Denkmalbewegung unferer Tage gedenken, fo
diirfen wir die beiden Denkmdler nicht vergeffen, welche der moderne Heroenkultus
an der Grenze zweier Reiche, an der Grenze zweier Volker, an der Grenze zweier
Sprachen aufrichtete und welche unzweifelhaft eine nationale Tendenz in fich bergen:
das Denkmal des Dante Alighier:, des »Vaters und Schutzgeiftes« (Vittore Ricci bei
der Enthiillung) der italienifchen Nation, in Trient, das im Jahre 1896 enthiillte Werk
des Cefare Zocchi, und das Denkmal Walther's von der Vogehweide in Bozen, das 1889
enthiillte Werk des Tiroler Kiinftlers Hesnrick Natter. »Helfet uns,« heifst es in dem
Aufruf fiir das Denkmal auf dem Johannesplatze in Bozen, »einen feften Grenzftein
fetzen wider die iiberhandnehmende Verwelfchung, ein Denkmal, welches das
Alter mahne und die Jugend begeiftere, ein edles deutfches Dichterbild aus Erz,
mit einem Worte einen treuen Wichter der Siidmark, welcher dem uralten Feinde
deutlcher Sitte, deutfchen Freiheitsgefiihles und deutfcher Machtentfaltung gebieterifch
zurufe: Bis hierher und nicht weiter!« Es lag auf der Hand, dafs diefe leiden-
{chaftliche Apoftrophe das italienifche Nationalgefiihl des Trentino anfachen mufste.
Die Antwort aus dem Munde von Guglielmo Ranzi lautete: »So it Dante
Alighieri an diefer Statte gedacht und gewollt; fein Denkmal ift eine feierliche
Beteuerung italienifchen Volkstums. Denn als Italiener auf italienifcher Erde hat
Gott uns gefchaffen.« In anderer Weife wird ein erft geplantes Denkmal Dante's
zu einem politifchen. Im Jahre 1300 weilte Dante Alighieri in Rom als Teil-
nehmer des vom Papfte Bonifaz VIII. angekiindigten Jubiliumsfeftes. Da nun das
Jahr 1900 von der katholifchen Kirche in Italien als »heiliges Jahr« gefeiert wurde
und der Gegenfatz zwifchen Staat und Kirche heute noch ebenfo klaffend ift wie
zur Zeit feiner Entftehung, fo foll die Errichtung eines Nationaldenkmales Dante's
n Rom eine nationale Feier werden, welche der kirchlichen des »heiligen Jahres«

8) Siehe: Edilizia moderna.
) Siehe: Rewue générale de larch. 1881.
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aus Staatsgriinden entgegenzufetzen fei. So leiten die verfchlungenen Wege der
Staatspolitik und Staatserhaltung auch in Italien die Gefchicke der Denkmaler,
die auch in diefem Lande die kiinftlerifchen Zeugen fiir eine machtvolle politifche
Entwickelung und eine weitreichende politifche Erziehung im Sinne ftaatlicher Ein.
heit find. Sie find die vielgeftaltigen Zeichen jener tiefgehenden Bewegung, welche
in dem ftolzen Worte: »/falia fara da f2< Richtung und Erfiillung gefunden hat.
Sie verkiinden die moderne Wiedergeburt Italiens! —

11. Kapitel.
Spanien und Portugal.
a) Spanien und feine Provinzen.

Die Bifte und die Gedenktafel, die am Eingang des Konvents der Kirche
San Efleban in Salamanca das Andenken an den gelehrten Dominikaner Fray
Diego de Deza, den Gonner und Forderer des Chriftoph Columbus, wach halten,
der die rithmliche Ausnahme im Rate der Gelehrten bildete, als Columébus diefen
im Salon de profundis 1486 feine kithnen Pline vortrug; diefe befcheidenen Gedenk-
zeichen einerfeits, andererfeits das Bronzedenkmal, welches im Jahre 1892 Marzano
Benlliure in Granada errichtete und in welchem Zfabella die Katholifche in Sania
F¢ den Plinen des Columbus zuftimmt: diefe beiden Denkmiler find die Grenz
pfihle des Ruhmes Spaniens, und als Kar/ V. die Capilla Real der Kathedrale
von Granada, die prichtige Grabftitte der katholifchen Konige, der Fokanna der
Wahnfinnigen und Philipp des Schionen, der Eltern Karl V., erweitern liefs, »weil
fie zu klein fei fiir fo viel Ruhme, da war es insbefondere der Ruhm, den Chriftoph
Columbus iber das Land gebracht, in dem fich die fpanifchen Herrfcher und ihr
Volk felbftbewufst fonnten. Es ift daher nicht auffallend, wenn neben den Ko&nigs-
ftatuen und -Gribern die Geftalt des kithnen Seefahrers im Mittelpunkt der {pani-
{chen Denkmalbewegung bis in unfere Tage fteht. Und nicht allein weil er der
Entdecker Amerikas war; er war dem Volke zugleich der Repréfentant freiheitlicher
Gefinnung, kiihner Neuerungen und ftarken Dranges nach Forderung der Kultur,
an dem fich der Glaube des Volkes emperrankte und den Halt fand, den es in
feinen Herrfchern nicht finden konnte. Das erhellt aus der politifchen Lage, in der
Spanien fich befand, als es, von dem Drucke der maurifchen Invafion befreit, zu
felbftindiger politifcher Thitigkeit erftarkte.

Durch die Vereinigung von Kaftilien und Aragonien und durch die Eroberung
von Granada hatte Spanien feine Einheit und den inneren Frieden erlangt. Mit
dem Aufhoren der fiebenhundertjihrigen Maurenkriege fah es die Bahn zu einer
glinzenden Entwickelung frei, welche die Stirme der Renaiffance anfachten und zu
hellem Leuchten brachten. In diefen natiirlichen Fortfchritt der Dinge, welcher
die iberifche Halbinfel bei dem angeborenen Freiheitsgefiihl und dem Unabhéngig-
keitsftolze ihres Volkes auf eine Stufe mit dem englifchen Infelvolke hitte bringen
konnen, griff die Entdeckung Amerikas ftorend dadurch ein, dafs einerfeits dic
beften Krifte nach der neuen Welt gelockt und dem Mutterlande entzogen wurden,



