SCULPTUR.

Nur schwer und allmiilig 6ffnet sich dem Laien das Verstiindniss
fiir die Sculptur. Die Gesetze und Bedingungen, unter welchen sie
das Schone hervorbringt, sind so vielfiiltig und liegen zum Theil so
versteckt, dass sehr viel Zeit, Uebung und Verkehr mit Bildhauern
dazu gehort, um sich auch nur in den Vorhallen dieser Kunst zurecht-
zufinden. Viele unter den antiken Werken sprechen freilich so laut
und von selbst, dass auch der gleichgiiltigste Beschauer auf irgend
eine Art davon angeregt wird; daneben bleibt aber vielleicht das
Allertrefflichste unbemerkt, wenn Auge und Sinn nicht eine gewisse
Vorschule durchgemacht und nach bestimmten Vorsiitzen suchen und
forschen gelernt haben.

Es giebt einen Weg zum Genuss an der Hand der antiken Kunst-
geschichte. Sie lehrt epochenweise, wie das Schine geworden, welchen
Zeiten, Schulen und Kiinstlern die Schopfung und Ausbildung der
wichtigsten Elemente desselben angehort; sie weist in den wenigen
vorhandenen Urbildern und in den zahlreichern Wiederholungen diese
ihre Resultate oft mit volliger Sicherheit nach. Allein diess setzt be-
triichtliche Studien und einen bereits sehr geschiirften Blick voraus.
Wer unvorbereitet aus dem Norden in die Galerien Italiens tritt, wird
sich die Schiitze derselben auf eine andere Art aneignen miissen.

Die Griechen verlangten von ihren Kiinstlern nicht Originalitit
im heutigen Sinne, d. h. nicht ewig abwechselnde Aufgaben und Dar-
stellungsweisen ; wenn fiir irgend einen Gegenstand der hichste Aus-

druck einmal gefunden war, so geniigte es Jahrhunderte hindurch,
Burckhardt, Cicerone, 21
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diesen frei zu reprodaciren oder auch ohne Weiteres zu wiederholen.
Bs bildeten sich stehende Typen oder Darstellungsweisen, und (was
momentane Stellung oder Bewegung anbetrifft) stehende Motive.
An diese halte sich der Laie, ihnen suche er zuniichst das Mogliche
abzugewinnen. Das geschichtliche Interesse wird sich mit der Zeit
von selbst hinzufinden, wenn man unter den verschiedenen Exemplaren
derselben Darstellung das Bessere und das Geringere, das Friihere
und das Spitere mit einander vergleichen gelernt hat.

Fine Anzahl glinzender Ausnahmen abgerechnet, besteht der
ungeheure Vorrath der Museen Italiens nicht aus Originalwerken alt-
griechischer Kiinstler, sondein aus Werken der romischen Zeit vom
letzten Jahrhundert der Republik abwiirts. Zum Theil sind es Original-
arbeiten der betreffenden Zeit, wie z. B. die Bildnissstatuen und
Brustbilder von Romern, die Bildwerke der Triumphbogen, Grab-
miiler und Ehrensiiulen u. s. w.; in weit iiberwiegender Masse aber
finden sich die Wiederholungen ilterer idealer Typen und Motive,
meist von griechischer Erfindung. Die ausfiihrenden Kiinstler selbst
sind fast simmtlich unbekannt, doch giebt man sich gerne der Ver-
muthung hin, dass bis tief in die Kaiserzeit hinein eine treffliche
Colonie griechischer Sculptoren in Rom und Italien gebliiht habe.
Tmmerhin miissen wir uns darein fiigen, aus der Bliithezeit der grie-
chischen Cultur eine Menge blosser Kiinstlernamen fast ohne Denk-
miiler, aus den letzten Zeiten des Alterthums dagegen eine gewaltige
Menge von Denkmiilern fast ohne Kiinstlernamen zu kennen. — Der
Unterschied zwischen griechischer und romischer Kunst wird, wie
aus dem Gesagten erhellt, zwar im Ganzen sehr bemerklich, an
dem einzelnen Denkmal aber nicht immer leicht nachzuweisen sein.
[Namentlich lassen die populiiren Unterscheidungen, z. B. geringe
Erhebung und ungleicher Grund fiir griechische, starke Rundung
und gleicher Grund fiir romische Reliefs, oft im Stich. — Fiir die
Menge der Copien (bei deren Herstellung das Verfahren der mo-
dernen Bildhauer im Abmessen der hervorragenden Punkte, das
,,Punktiren‘ nachweislich 6fter im Gebrauch war) sei angefiihrt, dass
sich vom Praxitelischen Satyr iiber sechzig Repliken erhalten haben.]

Die ehemalige Bestimmung und Aufstellung dieser Bildwerke
war eine sehr verschiedene und entsprach wohl im Ganzen ihrem
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Werthe oder ihrer diussern Beschaffenheit. Die Colossalstatue gehirte
in gewaltige Tempelriiume (Olympia, Parthenon) oder in’s Freie, wo
sie sich herrschend selbst zwischen miichtigen Bauten geltend machen
konnte. Selten kommen eigentliche Cultusbilder vor, wihrend der
iibrige Schmuck der Tempel, die Reliefs ihrer Friese, die Statuen
ihrer Giebel und Portiken in Menge iibrig geblieben sind. Die Bild-
nisse stammen woll aus den Vorhallen der Reichen und Vornehmen,
zum Theil auch von ffentlichen Pliitzen, wiihrend das ganze Privat-
haus und die Villa des Wohlhabenden noch ausserdem reiche Fund-
orte von Gottern, Heroen, Brunnenfiguren und anderen idealen
Gestalten geworden sind. Bei Altiiren und Sarcophagen ergiebt sich
die Herkunft schon aus der Bestimmung; marmorne C‘mdelaber und
Vasen mochten ebensowohl zu heiligem Gebrauch in Tempeln als zur
Zierde in Paliisten dienen; Hermen standen wohl meist im Freien,
namentlich in Giirten. Endlich lieferten die romischen Thermen das
Kostlichste, selbst Prachtarbeiten griechischer Kunst, wie z. B. den
Laokoon; nur mit Mithe kann sich die Phantasie ein Bild entwerfen
von der Fiille plastischen Schmuckes, welche diese Stiitte des Gffent-
lichen Vergniigens, welche auch Theater, Cirken und offentliche
Hallen verherrlichte. — Fiir so verschiedene Zwecke wurden begreif-
licher Weise auch sehr verschiedene Kriifte in Anspruch genommen,
und es ist ein grosser Unterschied der Behandlung zwischen dem
Hauptwerk eines wichtigen Saales in kaiserlichen Thermen oder
Paliisten, und der Statue, welche fiir das hohe Dach eines Porticus
oder die entfernten Laubginge eines bescheidenen Gartens geschaffen
wurde. Zu gleicher Zeit meisselten vielleicht der Kiinstler und der
Steinmetz nach demselben Vorbilde, und der Eine brachte ein Werk
voll des edelsten Lebensgefiihles, der Andere eine auf die Ferne be-
rechnete Decorationsfigur zum Vorschein. Und dennoch wird auch
die letztere, so roh und so spiit sie sei, den gittlichen Funken des
griechischen Genius, der in der Erfindung waltet, nie ganz ver-
ldugnen konnen.

Noch auf eine weitere Verkettung von Umstiinden, welche den
Genuss antiker Bildwerke oft sehr beeintriichtigen, muss hier vor-
liufig aufmerksam gemacht werden. Nur Husserst wenige Statuen
nimlich sind ganz unverletzt gefunden worden; die meisten haben

27+
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sehr bedeutende Restaurationen aus den letzten Jahrhunderten. Dag
ungeiibte Auge unterscheidet gar nicht so leicht als man denken
sollte, das Neue von dem Alten. Nun gehéren gerade die sprechenden
Theile, Kopf, Hiinde, Attribute, oft nur dem Hersteller an, und
dieser hat lange nicht immer das Richtige getroffen; er giebt z. B.
einer ehemaligen Flora Korniihren und einer ehemaligen Ceres Blumen
in die Hand; er restaurirt einen Mars als Mercur und umgekehrt. Der
Laie darf daher die bessern literarischen Hiilfsmittel, welche der-
gleichen Tiduschungen aufdecken, nicht verschmiihen, wenn er zu
einiger Kenntniss dieses (Gebietes gelangen will. Bisweilen musste
nach einem verhiiltnissmiissig geringen aber an Kunstwerth aus-
gezeichneten Rest das Ganze einer Statue nen gedacht und danach
das viele Fehlende ergiinzt werden. Dieser Art sind z B. Thor-
waldsen’s uniibertreffliche Restaurationen an mehreren von den
idginetischen Figuren so wie an anderen Statuen der Miinchener
Glyptothek; [Meisterhaft sind Zenerani’s Ergiinzungen des Sophokles
unddesSchabers] auch der rechte Arm des Laokoon (von wem er auch
sein mge) gehorte zu den grossten Aufgaben in diesem Fache.

Wie aber, wenn man an vielen Statuen zwar antike, aber nicht
urspriinglich dazu gehorige, sondern anderswo gefundene Kopfe an-
triife? Diese Erginzungsweise ist z. B. gerade in den romischen
Museen sehr hiiufig und lisst sich insgemein schwer, ja in einzelnen
Fillen ohne besondere Nachricliten ganz unméglich entdecken. Vor
dem opfernden Romer z. B., der die Toga iiber das Haupt gezogen
hat (Vatican, Sala della Biga), wird Niemand von selbst auf einen
solchen Gedanken gerathen. d

So weit die modernen Galerieverwaltungen und Restauratoren ;
man kann ihre Thiitigkeit und ihr Gliick nur bewundern, wenn sie
80 das Rechte treffen, wic in dem letztgenannten Fall. Allein schon
im Alterthum kamen Dinge analoger Art vor. Nicht nur wurden bei
politischen Umschwiingen und Regierungswechseln die Kopfe von
Bildnissstatuen abgeschlagen und neue aufgesetzt, sondern die Bild-
hauer miissen wenigstens in der rémischen Zeit viele kopflose Statuen
im Vorrath gearbeitet haben, welchen erst nach geschehener Be:-
stellung ein Portriitkopf aufgesetzt wurde. Diess stimmte trefflich
zu der seit Alexander aufgekommenen Sitte vieler Grossen, sich in
Gestalt ciner Gottheit abbilden zu lassen, und vollends zu der spiit-
rOmischen Gewolmheit7 die Statuen aus mehrern Steinarten zusammen-



Werth derselben. 411

zusetzen. Es war am Ende ganz gleichgiiltig, welcher Marmorkopf
in die alabasterne oder porphyrne Draperie hineingesenkt wurde.

Diess Alles darf den Beschauer zu einiger Vorsicht stimmen. Es
ist Echtes und Wohlerhaltenes genug vorhanden, um bei fortgesetzter
Beobachtung zu einem ausgebildeten Urtheil zu gelangen. Wer an
irgend einer Restauration Anstoss nimmt, bemiihe sich, eine bessere
auszudenken; gewiss eine der edelsten Thiitigkeiten, zu welchen der
Anblick antiker Werke den sinnenden Geist anregen kann.

Den Restauratoren wird begreiflicher Weise ihr Geschiift hiufig
sehr erleichtert durch das Vorhandensein besser erhaltener Exemplare
desselben Werkes. Ueber die Herstellung z. B. des Satyrs mit dem
Beinamen des ,,Beriihmten® (periboetos), der sich in allen Samm-
lungen, oft mehrfach, vorfindet, kann gar kein Zweifel obwalten. Fiir
Manches aber sind die Kiinstler auf Analogien, namentlich auf die
Reliefs beschriinkt , wo sich wenigstens der Typus derjenigen Gestalt,
die sie unter den Hiinden haben, vollstiindig vorfindet. Fiir Einzel-
bildung und Bewegung namentlich der Arme und Beine ist natiirlich
Jeder auf sein Gefiihl und sein Studium der Alten angewiesen.

Marmorne und andere steinerne Zierrathen, wie Candelaber und
Vasen, sind, wie oben bemerkt, oft zu zwei Drittheilen nach irgend
einem Fragment restaurirt; von den Vasen ist namentlich der Fuss
nur selten alt, die Henkel und der obere Rand meist nach Maassgabe
der Ansiitze ergiinzt. Reliefs sind bisweilen nach geringen Ansiitzen
von Fiissen, Geriithen, Gewandsiiumen u. dgl. um mehrere Figuren
vermehrt worden.

Je neuer die Auffindung und Restauration eines Werkes ist,
desto gewissenhafter (im Allgemeinen gesprochen) wird man das-
selbe behandelt finden. Die grossen Fortschritte der Alterthums-
wissenschaft und des vergleichenden Studiums seit hundert Jahren
haben hier den heilsamsten Einfluss ausgeiibt. Die Restaurationen
fritherer Kiinstler, z. B. in der alten farnesischen und mediceischen
Sammlung waren oft nicht bloss an sich stylwidrig und selbst sinnlos,
sondern leider auch mit einer Ueberarbeitung und Gliittung des
ganzen Werkes verbunden, welches man mit den neuen Zuthaten in
Harmonie bringen wollte. Da die Antiken damals nicht zur Belehrung
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in offentlichen Museen, sondern als Zierrath in den Paliisten der
Grossen aufgestellt wurden, so verlangte man durchaus den Eindruck
eines unversehrten Ganzen. Eine Menge Torsi, die man jetzt als
Fragmente aufstellen wiirde, sind in jener Zeit zu vollstiindigen
Statuen restaurirt worden. Die mediceische Sammlung enthiilt deren
besonders viele.

Die Typen oder Darstellungsweisen der Gestalten der alten
Kunst, namentlich der Gotter und Heroen, erhielten ihre bleibende
Ausbildung in der hischsten Bliithezeit. des Griechenthums, im 5. und
4. Jahrhundert v. Chr., von Phidias bis Lysippos. Auch spiiter
zwar kam noch manche einzelne neue Gestalt, manche mehr auf das
Zierliche gerichtete Auffassungsweise hinzu, und selbst die Zeit
Hadrian’s schuf noch aus dem Bilde eines Menschen das Antinous-
Ideal; doch iiberwiegen bei weitem die aus jener frithern grossen
Epoche iiberkommenen, mehr oder weniger frei wiederholten Typen.

Daneben erhielt sich aus den Zeiten vor Phidias, ja zum Theil
aus hohem Alterthum ein fritherer, feierlich-befangener Styl, der sog.
hieratische oder Tempelstyl. Werke aus der alten Zeit der
wirklichen Herrschaft desselben sind in Ttalien fusserst selten ; ausser
den Metopen des Tempels von Selinunt u. a. sicilischen Bruchstiicken
wird man etwa noch das Grabrelief eines Jigers mit seinem Hund im
Museum von Neapel (Nebenraum des dritten Ganges)und dasjenige der
Leukothea in der Villa Albani zu Rom (Zimmer der Reliefs) namhaft
machen kénnen. Sehr hiiufig sind dagegen die spiiter und absichtlich
in diesem Styl gearbeiteten Seulpturen, namentlich die Reliefs an
Altiiren; auch Statuen dieser Art kommen nicht selten vor, und fiir
gewisse Typen, wie z. B. fiir den biirtigen Bacchus blieb die hiera-
tische Darstellungsart sogar die allein herrschende.

Was konnte die Griechen und spiiter die Rémer bewegen, neben
ihrer freien und grossen Kunst diese befangnere Gattung mit Willen
festzuhalten? Zuerst war es gewiss die Ehrfurcht vor den Ceremonien,
welche sich seit unvordenklichen Zeiten an Gotter, Weihgeschenke
und Altiire dieses Styles gekniipft hatten. Spiiter erhielt derselbe den
Reiz des Alterthiimlichen und Einfachen und die Kunst bemiihte sich,
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hier innerhalb absichtlicher Schranken eine eigenthiimliche Aufgabe
in Umriss und Modellirung zu lsen. Zuletzt wurde daraus eine Sache
iisthetischer Feinschmeckerei, ja vielleicht einer bewussten Reaction
gegeniiber dem iiberladenen unruhigen romischen Relief. Vielleicht
sind die meisten erhaltenen Werke im Tempelstyl nicht ilter als das
Kaiserreich, und man hat namentlich die Zeit Hadrian’s dafiir im Ver-
dacht, schon weil sie sich ausserdem der Nachahmung des Hgypti-
schen Styles mit so vielem Eifer hingab.

Die Kennzeichen des Tempelstyles priigen sich leicht ein. Das
Gesetz des Contrastes der Gliedmaassen, welches erst der Stellung des
Leibes Freiheit und Anmuth giebt, wird hier geflissentlich bei Seite
gesetzt und statt dessen die moglichste Symmetrie der beiden Schul-
tern, Arme, Lenden ete. erstrebt. Die Bewegungen sind steif und
entweder gewaltsam oder iiberzierlich, so dass die Gotter auf den
Fussspitzen gehen, Fackeln und Stiibe nur mit zwei Fingern anfassen
u. dgl. Das Haar ist in unzihlige symmetrische Lickchen geordnet;
die Gewandung besteht in vielen hochst regelmissigen Fiiltchen,
welche an jedem Saum oder Aufschlag als Zickzack von genau eben
so vielen Ecken auslaufen. Der Ausdruck der Kopfe, wo sie gross
genug gebildet sind, besteht in einem kalten, maskenhaften Liicheln;
die Stirn ist flach, die Nase spitz, die Ohren hoch oben, die Mund-
winkel aufwiirts gezogen, das Kinn auffallend stark. Man vergleiche
die Abgiisse der echten altgriechischen Giebelgruppen des Tempels
von Aegina in der Accademia diS. Lucamit den spiitern Nachahmungen
dieses Styles: die schreitende Pallas?) in Villa Albani (Zimmer der
Reliefs, wo noch mehreres der Art); mehrere Kipfe in der Galeria
geografica des Vaticans; — der schreitende Apoll mit dem Reh
auf der Hand im Museo Chiaramonti ebenda; — die schreitende her-
culanensische Pallas im Museum von Neapel (zweiter Gang) mit moder-
nem Kopf; — eine Bronzestatuette ebenda (kleine Bronzen, drittes
Zimmer) ; — die halb-figyptische, halb-hieratische Isisstatuette ebenda
(igyptische Halle); — die schreitende Artemis mit rothbesiumtem
Kleide ebenda (im Zimmer hinter der Halle des Tiberius).

Im Relief verlangte der Tempelstyl die miglichste Symmetrie
selbst in-der Bewegung und eine gleiche Entfernung gleichbedeuten-

©701) Wenn diese nicht doch uralt ist.
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der Figuren von einander. — Unter den schinern Arbeiten dieser Art
sind zu nennen: ein Altar mit bacchischen Figuren und ein [treu nach
einem archaischen Relief auf der Akropolis copirtes] Relief der drei
Grazien im Museo Chiaramonti (Vatican); — ein viereckiger Zwolf-
gotteraltar im sog. Kaffeehaus der Villa Albani; — eine Platte mit
vier Gottern im Zimmer der Reliefs ebenda; Apoll's Erscheinung
beim Tempel zu Delphi, iiber der Thiir des Hauptsaales ebenda; —
ein runder Zwolfgotteraltar in der obern Galerie des capitolinischen
Museums; u. A. m.

Wie will man aber beweisen, dass diese Arbeiten nicht wirklich
uralt, sondern blosse Nachbildungen in einem veralteten Style sind ?
Es dauerte in der That lange, bis die Archiiologie in dieser Sache
klar sah. Jetzt kann sich jedes fihige Auge iiberzeugen, dass die
betreffenden Bildhauer eben doch nicht allen Reizmitteln der Kunst
ihrer Zeit entsagen mochten, dass sie die Hiirte der alten Musculatur,
den sonderbaren Ausdruck der Képfe wesentlich milderten und dass
auf diese Weise ein sehr merklicher Widerspruch zwischen der alter-
thiimlichen Auffassung und der weichen Ausfiihrung in das Werk
hineinkam. Bisweilen wird es dem Beschauer noch leichter gemacht
wenn z. B. eines der erwiihnten Reliefs (im Hauptsaale der Villa Al-
bani und anderswo), welches Apoll’s Trankopfer nach dem Siege im
Kitharspiel darstellt, einen korinthischen Tempel zum Hintergrunde
hat. Hier springt der Anachronismus in die Augen, weil Jedermann
weiss, dass diese Siiulenordnung ungleich spiitern Ursprunges ist als
dieser Sculpturstyl zu sein vorgiebt.

In den Typen der Gotter herrscht nun hier, wie sich von selber
versteht, eine Hltere Art. Die minnlichen Gestalten erscheinen in dex
Regel bejahrt, selbst Hermes und Dionysos biirtig; die Bekleidung
ist im Ganzen vollstindiger und anders anschliessend ; mancher einzelne
Schmuck macht sich geltend, dessen die vollendete Kunst entbehren
konnte. Das Nihere muss hier iibergangen werden.

Lange Zeit nannte man diesen Styl mit Unrecht den etruski-
schen. Allerdings kam er in den Fundorten Etruriens, das iiber-
haupt eine friih iiberlieferte griechische Kunstiibung merkwiirdig fest-
hielt, ebenfalls und zwar nicht selten zum Vorschein; allein diess
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beweist nichts gegen seinen allgemeinen griechischen Ursprung. Wir
werden bei Anlass der Vasen auf eine #hnliche Erscheinung stossen.

Die etruskische Kunst selber iibergehen wir, da sie mehr nur
lehrreiche Seitenbilder zur Geschichte des Schinen als einen unmittel-
baren Genuss desselben gewiihrt. Nur mittelst einer langen, zweifel-
reichen Forschung kinnten wir uns und dem Leser klar machen, was
und wie Vieles hier der alten religidsen Gebundenheit, dem eigen-
thiimlichen Volksgenius, den uralten griechischen Cultureinfliissen,
der spiitern Einfuhr griechischer Kunstwerke und Einwanderung grie-
chischer Kiinstler, endlich der Mitleidenschaft unter den Schicksalen
und dem Zerfall der romischen Kunst angehort. Die meist kleinen
und sehr zahlreichen Gegenstinde, um welche es sich handelt, sind z.
B. im Vatican zu einem besondern Museo Etrusco vereinigt: [ein neu-
gegriindetes Museo Etrusco im Conservatorenpalast, Capitol; die
reiche Privatsammlung des beriihmten Goldschmieds A. Castellani in
Rom, Piazza Poli.] Mehreres vom Wichtigsten findet sich in den Uf-
fizien zu Florenz (Gang gegen Ponte vecchio hin und zweites Zimmer
der Bronzen) auch im Collegio Romano zu Rom, in den Sammlungen von
Volterra und Cortona, sowie im Museum von Neapel (letztes Zimmer
der kleinen Bronzen) steht viel Etruskisches beisammen.

Wer die Hauptfundorte, jene alten Nekropolen von Toscanella,
Cervetri, Vulei, Chiusi ete. bereist, wird wohl noch Manches an Ort
und Stelle in Privatbesitz antreffen und sich ausserdem einen Begriff
von dem prachtvollen Begriibnisswesen jenes riithselhaften Volkes
machen konnen!'). — Was diese u. a. Sammelpunkte dem Forscher
des Schonen immer sehr werth macht, sind die vielen einzelnen Reste
und Elemente griechischer Kunst, welche er zwischen und an den
etruskischen Reliquien wahrnehmen wird. Mit dem Museo Etrusco
des Vaticans ist z. B. eine herrliche Sammlung von gemalten Vasen
verbunden, welche vielleicht kaum zur Hilfte etruskischen Fundorten
und nur geringsten Theiles eigentlich etruskischer Kunst, vielmehr

1) Wenn Jemand im Museo Etrusco beim Anblick der Terracottenkdpfe mit der langen
Oberlippe und dem eigenthiimlich starren Kinn an die Nationalphysiognomie vieler
Englénder erinnert wird, so wollen wir bekennen, dass es uns und Andern auch so
gegangen ist.
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fast durchgingig griechischen Thonmalern angehoren; der grosse

Saal des Museo aber enthiilt u. a. Schiitzen eine ovale eherne Lade

mit Amazonenkimpfen in Relief-Priigung!) und eine Auswahl von
Spiegeln mit eingegrabenen Linearzeichnungen schinen griechischen
Styles. Die beriihmte runde Lade (oder Ficoronische Cista) des Col-
legio Romano, Landung der Argonauten, welche wir bei der Malerei
besprechen, hat keine Beziehung zur etruskischen Kunst. In Florenz
enthiilt der genannte Seitengang der Uffizien unter der grossten vor-
handenen Sammlung etruskischer Aschenkisten einige (z. B. die erste
links) mit Reliefs von griechischer Schonheit.

Die Anordnung der antiken Sculpturen nach Typen, welche nun-
mehr folgt, soll keineswegs als die einzig migliche oder als besonders
methodisch gelten, sondern nur als derjenige Leitfaden, welcher am
leichtesten in die Sache hineinfiihrt. Der Werth der plastischen Aus-
fiihrung, welchen der Nichtkiinstler doch erst nach Lingern Studien
richtig beurtheilen lernt, ist nicht unser Hauptmaassstab bei der fol-
genden Aufziihlung; der Gedanke, das Motiv miissen hier wichtigere
Riicksichten bleiben. Wir werden uns nicht scheuen, selbst sehr
geringe und spite Arbeiten zu nennen, sobald sie zufillig die einzigen
bekannten oder zugiinglichen Exemplare vorziiglicher alter Kunst-
gedanken sind. Mit diesen, selbst in ihrer diirftigsten Aeusserung,
wo keine bessere vorhanden ist, suche man um jeden Preis das Ge-
déichtniss zu bereichern, ohne deshalb den Blick auf die Ausfithrung
hintanzusetzen.

Wir beginnen unsere Andeutungen billig mit dem Vater der
Gotter und der Menschen, in dessen Gestalt ja der Hellene gewiss das
Hochste an Macht und Herrlichkeit ausgedriickt haben wird. Von
demjenigen Gesammtbilde allerdings, dessen Anblick die Griechen

1) Bei diesem wunderschirien Toilettengeriith, welches einer vornehmeL Etruskerin
in das Grab mitgegeben wurde,  erinnert man sich gerne an die beriihmte Lade des
Kypselos, deren vumuthllche Gestalt (nach der Beschreibung bei Pausanias) so viel
zu denken giebt,



Zeus. 417

zur Bedingung jedes gliicklichen Lebens machten, von dem olym-
pischen Zeus des Phidias, sind uns nur kiimmerliche Abbildungen
in Miinzen erhalten. [Nach diesen zu urtheilen war das Werk des
Phidias stiller, einfacher und feierlicher als diejenigen imposanteren
jiingeren Schopfungen, in denen man friiher Reminiscenzen und nahe
Abbilder zu besitzen glaubte]. Z.B.in dem colossalen Jupiter aus dem
Hause Verospi (Vatican, am Ende der Biistenzimmer), welcher mit
nacktem Oberleib, den Donnerkeil in der Rechten (statt der Sieges-
gottin bei Phidias) und den Scepter in der Linken thront. Mehr die
Umgestaltung des Zeus-Ideals durch Lysippos als ein Haupt des
Gottes wie es Phidias gebildet, erblicken wir in der beriihmten Biiste
von Otricoli (Vatican, Sala rotonda). Noch erkennt man jenen
Ausdruck wieder: ,friedlich und ganz mild*, das erhabene Haupt in
Gnade und Erhorung geneigt mit leisem Licheln. Von den Locken
war genug vorhanden, um das Fehlende (auch das ganze Hinterhaupt)
trefflich zu restauriren. Die Ziige sind in der That keines Menschen
Ziige; vielmehr erscheinen diejenigen Elemente des Antlitzes, welche
zu bestimmten Zwecken des Ausdruckes dienen, nach hhern Gesetzen
veriindert und hervorgehoben. So dient die Verdichtung in der
Mitte des Stirnknochens (oder der Stirnhaut) dazu, das gewaltigste
Wollen und zugleich die hochste Weisheit anzudeuten. Die Augen,
von ganz wunderbarem Bau, liegen tief und treten doch hervor; die
Nase (etwas restaurirt) bildet mit der Stirn nicht einen einwiirts,
sondern einen leise auswiirts tretenden Winkel, worin die Leiden-
schaftslosigkeit ausgedriickt liegt. (Dieses anscheinende Paradoxon
kann hier nicht entwickelt werden; ich verweise nur auf den griechi-
schen Kunstgebrauch des Gegentheils, der Stiilpnase, z. B. bei den
Barbaren und den Satyrn, wozu beim Silen noch die aufwiirts hervor-
tretende Stirn kommt.) Die Lippen endlich (leider auch nicht ganz
alt) vereinigen Siissigkeit und Majestiit in einem Grade, wie kein ir-
discher Mund. —= An diesem Haupt sind nun Locken und Bart von
hiherer Bedeutung als an irgend einem andern. In ihnen wallt und
stromt gleichsam eine iiberschiissige gottliche Kraft aufwiirts und
abwiirts. Die Stirnlocken namentlich sind bei mehrern gittlichen
Gestalten wie ein Sinnbild geistiger Flammen. Dieser Zeus wiire mit
glatten oder kurzen Haaren nicht mehr Zeus, wie gewisse Typen des
Apoll ohne seinen sogenannten Krobylos (Lockenbund iiber dex Stirn)
nicht mehr Apoll wiiren.

o
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Was sonst von Zeuskdpfen vorkommt, steht tief unter diesem
Werke. So z. B. selbst der schone im Museum von Neapel (Halle
des Tiberius), wo sich auch (Halle des Jupiter) die kolossale, etwas
decorationsmissig behandelte Halbfigur des Zeus aus dem Tempel
von Cumi befindet. (Die Nase schlecht restaurirt; Haar und Bart
gewaltig und meist alt.) Noch ein schiner Kopf [vermuthlich Posei-
don] in der Villa Albani (Vorhalle des Kaffeehauses); ein anderer, sehr
colossaler, in den Uffizien zu Florenz (Halle der Niobe); ein tiichtiger
rémischer in der Galerie von Parma.

Von den Briidern des Zeus gleicht ihm am meisten Hades oder
Pluto, der Herr der Unterwelt, in seiner spiitern (doch immer noch
griechischen) Personification als Serapis, mit dem Scheffel (modius)

- auf dem Haupt!). Eine schone Biiste (in der Sala rotonda des Vati-

cans) liisst uns das Zeusideal, aber mit einem diistern Zuge der Trauer
erkennen. Unter den dichten Locken treten die sanft blickenden
Augen tief einwiirts. Kein Entsetzen, nur ein leiser Schatten der
ewigen Nacht sollte iiber den Beschauer kommen. Ueberdies war ja
Serapis in seiner spitern Bedeutung auch ein Genesungsgott und
vertrat sogar die Stelle des Asklepios. (Eine geringere Biiste, von
Basalt, im Zimmer der Biisten; ungleich besser diejenige der Villa
Albani im Kaffeehaus.) (Eine fleissige, kleine Bronze in den Uf-
fizien, II. Zimmer d. Br., Eckschrank rechts.) Noch ein schoner, sanft-
trauriger in der Galerie zu Parma.

Mit Serapis wurde in spiiterer Zeit , wie gesagt, der Heilgott A s-
klepios identificirt, der eine ganz Zeus-ihnliche Bildung aufweist —
abgesehen natiirlich von seinem besondern Attribut, dem Schlangen-
stab, auf den er sich mit der einen Schulter stiitzt. — Die Statuen
sind meist von geringer Arbeit; so die schwarz-marmorne im grossen
Saal des capitolinischen Museums. Vielleicht die beste von allen im

1) Als cigentlicher Pluto: z. B. in einer rohen Statue der Villa Borghese (Fauns-
zimmer),
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Museum von Neapel, zweiter Gang. Der schine Asklepios im Braceio
nuovo des Vaticans triigt die sehr feinen, besonnenen Bildnissziige
irgend eines beriihmten Arztes, vielleicht eines Leibarztes des Au-
gustus. — Von den beiden im zweiten Gang der Uffizien zu Florenz
gleicht der eine dem neapolitanischen; der andere ist offenbar eine
Portriitstatue, wie schon die hohen Schultern andeuten und wie die
individuelle Stellung es noch wahrscheinlicher macht. Das Uebrige
hat der Restaurator gethan. — Auch in dem Asklepios im Palast
Pitti (inneres Vestibul oberhalb der Haupttreppe) kinnte man eher
einen griechischen Philosophen erkennen ; mit nacktem Oberleib, den
linken Ellbogen auf eine Keule gelehnt , mit der linken Hand, die eine
Rolle hiilt, den Bart beriihrend, die Rechte auf die ausgeladene Hiifte
gestiitzt, schaut er mit dem Ausdruck des Sinnens vorwiirts. Die
Arbeit ist einfach und noch sehr tiichtig.

Wer sich weiter iiberzeugen will, wie die griechische Kunst ideale
Verwandtschaften auszudriicken und mit typischen Unterschieden zu
verschmelzen wusste, vergleiche den Kopf des Poseidon (Vatican,
Museo Chiaramonti) mit dem otricolanischen Zeus. Die angebornen
Ziige sind bei beiden Briidern dieselben, aber der Ausdruck des Meer-
gottes ist unruhig, diister bis zu einem Anflug von Zorn, das Haar
wirr und feucht. (Eine vollstindige, aber in der Arbeit sehr unbe-
deutende Statue im Vatican, Galeria delle statue; eine andere im
Museum des Laterans); [eine falsch restaurirte im Palazzo Altemps.]

Auch die iibrigen Gotter der grissern Wasser, also mit
Ausnahme der Tritonen wmd der Quellgottheiten, sind grossentheils
von Zeus’ Geschlecht und gleichen ihm, nur ins Befangene und dann
bald in das wohlig Geniessende, bald in’s Schreckliche oder in’s Be-
kiimmerte hinein. Sie haben sein gewaltiges Haar, aber nicht wallend,
sondern feucht darniederhiingend; seine in der Mitte erhobene Stirn,
aber niedriger; seinen Bart, aber nicht lockig, sondern nass und oft
mit Schuppen, ja mit kleinen Fischen durchzogen; seine grossartigen
Lippen, aber mit bornirtem Ausdruck. Thr Bau (wo es nicht blosse
Kopfe oder Masken sind) ist iiberaus miichtig und breit und entwickelt
sich in jhrer liegenden, etwas aufgelehnten Stellung ganz besonders
majestitisch.
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420 Antike Sculptur. Wassergotter.

Die schionste dieser Gestalten ist der Nil (im Braccio nuovo des
Vaticans), wahrscheinlich aus der Zeit des Augustus, welcher be-
kanntlich erst Aegypten unterwarf. Beneidenswerthe Symbolik der
Alten, welche die 16 Ellen, um die der Nil alljihrlich zu wachsen
pflegt, durch 16 der niedlichsten Genien personificiren durfte! Heiter
klettern sie an dem Gott herum und spielen mit seinem Krokodil und
Ichneumonj; einer guckt sogar oben aus seinem Fiillhorn heraus; ihre
Schallchaftigkeit ist gleichsam nur ein anderer Ausdruck fiir die stille
Seligkeit des gewaltigen Stromgottes.

Die treffliche vaticanische Statue des Tigris (Sala a croce greca)
erhiilt durch den von Michelangelo oder einem seiner Schiiler restau-
rirten Kopf ein besonderes Interesse des Contrastes.

Im Hof des capitolinischen Museums liegt als Brunnengott der
colossale Marforio (wahrscheinlich ein Rhenus aus der Zeit Domitians.)
Er trigt die Ziige des Zeus, aber in das Bornirte umgestaltet; Leib
und Beine sind (absichtlich) viel zu kurz fiir den gewaltigen Ober-
korper. — Die beiden Wassergotter an der Treppe des Senatorenpa-
lastes auf dem Capitol und die beiden in der untern Vorhalle des Mu-
» seums von Neapel sind theils gute, theils leidliche Decorationsar-
beiten.

Der diistere Ausdruck erscheint bedenklich geschiirft und deutet
auf Sturm in dem florentinischen Kopfe des Oceanus (Utfizien, Halle
der Niobe); er geht iiber in das Erschrockene, ich mochte sagen Aus-
gescholtene, in der hichst colossalen Maske eines Wassergottes im
Museo Chiaramonti im Vatican; eine idihnliche in Villa Albani (Neben-
rdume rechts.) Auch dem Oceanus (Biiste in der Sala rotonda des
Vaticans, mit Trauben im Haar, Delphinen im Bart, Schuppen an
Brauen und Wangen) ist sichtbarlich nicht ganz wohl zu Muthe.
Schon ruhiger ist der Ausdruck der zwei colossalen Masken in Villa
Albani hinter dem Kaffeehaus.

Ein merkwiirdiges Gegenbild zu Zeus bildet die frithere, aber
von der Kunst fortwiihrend und zwar anniihernd oder ganz im Tem-
pelstyl festgehaltene Darstellung des biirtigen Dionysos. Neben
Zeus, den Gott der sittlichen Weltordnung, stellt sich hier ein Kiinig
und Gott der Naturfreude mit einem Ausdruck seligen Gienusses, dem
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wir freilich im Leben bei Minnern reifern Alters kaum je begegnen,
der aber doch seine volle innere Wahrheit hat. Die breiten, wohl-
gerundeten (doch keineswegs plumpen) Formen und der stilljoviale
Ausdruck des Kopfes, der heitre Blick, die charakteristischen gleich-
miissigen Hauptlocken mit der Binde, sowie der ebenfalls gelockte
Bart — diess Alles ist schon in den Hermen oder Biisten zu erken-
nen, deren viele Tausende in den Giirten und Hiiusern der Alten ge-

standen haben miissen. (Eine ganze Anzahl im Garten ete. der Villa

Albani; — im 11. Zimmer des Lateran; — vier im Palast Giustiniani
zu Rom , unten; — mehrere, darunter auch wohl Biisten des biirtigen
Hermes, in der Galeria geografica des Vatican. Vieles davon ist rohe
Arbeit.) Ein Priester dieses Bacchus, wie iiblich mit den Ziigen und
dem Costiim des Gottes selber dargestellt, findet sich in Villa Albani
(rechts vom Palast am Ende der Nebengalerie,) eine Replik in der
Galerie Doria, 1. Zimmer.

Auf eine geheimnissvolle Hohe gehoben, treffen wir diesen Typus
wieder in einer beriihmten vaticanischen Statue (Sala della biga) mit
dem Namen (des Kiinstlers?): Sardanapallos. In ein herrliches
weites Gewand gehiillt, mit der Rechten auf ein Scepter gestiitat (diess
unvollstindig restaurirt), schaut der bejahrte Dionysos voll hoher,
innerer Wonne in die von ihm beherrschte Welt. (Nahe mit diesem
Werk verwandt, aber ungleich geringer: Kopf und Brust eines biir-
tigen Bacchus im Museum von Neapel, Halle des Tiberius.)

Von den Sthnen des Zeus, abgerechnet die cigentlichen Gotter,
ist der miichtigste Herakles. In seinem Antlitz ist auch noch etwas
iibrig geblieben von den Ziigen seines Vaters, namentlich in der Stirn
(sehr auffallend in einem Kopfe des verklirten Herakles; Vatican,
Biistenzimmer); sonst herrseht darin eine jeder Miihe gewachsene
Kraft und Leidenschaft vor. (Letztere in der Adlernase bisweilen an-
gedeutet.) Seine hichste und bleibende Kunstform erhielt Herakles
durch den grossen Lysippos, zu Alexanders Zeit. Wir lernen sie
kennen vor Allem in dem weltberiihmten Torso des Atheners Apol-
lonios (am Eingang des Belvedere im Vatican). Nach dem Hymnus
Winckelmann’s und den bekannten Streitfragen iiber die vermuthliche
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4922 Antike Sculptur. Herakles.

Urgestalt des Werkes!) wage ich nur, den Beschauer auf die unge-
meine Leichtigkeit und Elasticitit dieser Bildung, auf den Ausdruck
der hochsten Kraft und Schwere aufmerksam zu machen,

Liegt hierin eine Andeutung, dass Herakles verkliirt, etwa in
seiner Verbindung mit Hebe, der ewigen Jugend, abgebildet sei, so
spricht der farnesische Herakles (Colossalstatue des Atheners
Glykon im Museum von Neapel, Halle des farnesischen Stieres) einen
ganz andern Sinn aus. Hier ist es der noch in Kémpfen und Wan-
derungen begriffene, nur fiir einen Augenblick ausruhende Held, mit
den erbeuteten Aepfeln der Hesperiden (diese sammt der rechten
Hand restaurirt, wohl richtig). In der wahrhaft gewaltigen Muscn-
latur, dem Ungeheuern, namentlich der Arm- und Schulterbildung
wirkt noch die letzte Anstrengung nach; um so stirker erscheint der
Ausdruck der Ruhe durch das Aufstiitzen auf die Keule links und
die Ausschwingung des Leibes rechts, sowie durch die Senkung des
Hauptes und die reine Horizontale der Schultern charakterisirt,
wihrend Stellung und Gestalt der Beine dem Ganzen doch die Leich-
tigkeit eines Hirsches geben. Die Arbeit ist mit derjenigen des Torso
allerdings nicht zu vergleichen. Am Kopf sehr starke Restau-
rationen.

[Die im Jahr 1864 an Palazzo Righetti beim Theater des Pompejus
ausgegrabene colossale vergoldete Bronzestatue, (Vat ican, Sala
rotonda) von weit geringerer Bildung, der wunderlich kleine Kopf
wahrscheinlich etwag verdriickt.]

Unziihlige , meist spitere Arbeiten, stellen den Heros und seine
Mythen dar; auch z. B. als kleine Bronzefigur kommt er sehr hiufig
vor. (Uffizien, II. Zimmer d. Br., 3. Schrank.) In der Sala degli
Animali des Vaticans allein sind vier Thaten des Heros in nicht ganz
lebensgrossen Gruppen dargestellt; [eine ebensolche im 8. Zimmer des
Lateran.] In der Villa Borghese ist ein ganzes Zimmer solchen Ueber-
resten geweiht: man trifft Herakles als Herme, als Kind, auch als
Knecht der Omphale, in ihren weiblichen Gewiindern. Im Museum
von Neapel (zweiter Gang) findet sich das von irgend einer guten
Gruppe des Mars und der Venus entlehnte Motiv auf Herakles und
die heroische Siegerin tibertragen; ein sehr artiges rémisches Werk.

!) Man denkt sich Herakles émporschauend gegen eine zu seiner Linken stehende
Hebe; (neuerdings als Einzelstatue, »Epitrapezios* mit Keule und Becher.)
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Herakles, der als Stellvertreter des Atlas den Weltglobus trigt a
im Museum von Neapel (Halle der beriihmten Miinner), ist eine gute,
aber stark ergiinzte Arbeit. Die unten zu besprechende Gruppe des
Herakles mit Antiius giebt den Helden mehr fleischig als musculos,
und entfernt sich wieder um eine Stufe weiter von dem verklirten
Herakles als die meisten iibrigen Bildungen. (Hof des Pal. Pitti.)

Endlich blieb ein wesentlich genrehafter Moment, der den Zeus-
sohn in rein physischer Gewaltigkeit darstellt, der kleinern Bildung
in Erz vorbehalten. Ich meine die kosstliche Bronze des strunkenen ¢
Herakles‘ im Museo zu Parma. An dieser riickwiirts taumelnden
von allen Seiten gliicklich gedachten Figur erkennt man das ganze
Muskelwesen des farnesischen Herakles, nur im Dienste einer ganz
andern Macht, als bei den zwolf Arbeiten. Gefunden in Velleia, und
doch vielleieht griechischen Ursprunges.

Es war nicht mehr als billig, dass auch die vorzugsweise so
genannten ,,Zeussohne* (Dioskuren) Kastor und Polydeukes in ihrem
Typus an den Vater erinnerten. Diess ist in der That der Fall mit
den beiden weltberiihmten Colossen auf dem Platze des Quirinals a
in Rom; die Bildung von Stirn, Lockenansatz, Nase und Lippen ist
deutlich dem Zeusideal entnommen, wovon man bei Betrachtung der
Abgiisse sich am Besten tiberzeugen kann; nur erscheint Alles in den
Jugendlichen und heroischen Charakter tibertragen. — Bekanntlich
galten diese Rossebiindiger einst als Arbeiten des Phidias und Praxi-
teles; gegenwiirtig betrachtet man sie aus iiberzeugenden Griinden
als romische Nachahmung nach einer Gruppe vielleicht aus der Schule
des Lysippos, und giebt starke Willkiirlichkeiten in der Einzelbehand-
lung zu, z. B. im Ansatz der Hiilse. — Ihre Bildung im Ganzen ver-
einigt mit unbeschreiblicher Wirkung das Schlanke und das Gewaltige;
ihre momentane Bewegung spricht wunderbar schon aus, wie es fiir
sie eine leichte Miihe sei, die biiumenden Pferde zu lenken; Stall-
knechte mogen das Thier zerren und sich aufstemmen, Dioskuren
bediirfen dessen nicht. Die Pferde sind auch verhiltnissmiissig kleiner
gebildet, wie sich iiberhaupt in der alten Kunst der Maassstab mehr
nach der relativen Bedeutung der Figuren als nach ihrem physischen
Grossenverhiiltniss richtet. — Ehemals standen sie parallel, ohne

Burckhardt, Cicerone. 28
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Zweifel mit Recht; ihre jetzige Gruppirung mit der Brunnenschale
und dem Obelisken passt vielleicht besser zum Platze.

Die beiden Dioskuren der Capitolstreppe, sonderbar bedingte
Werke !) aus noch ziemlich guter Zeit, scheinen ganz geschaffen, um
den Werth der quirinalischen ins hellste Licht zu stellen.

Hera, die Schwester und Gemahlin des Zeus bedurfte einer ent-
sprechend grossartigen Personlichkeit, in welcher die Konigin der
Gotter zu erkennen sein sollte. Die reife Schonheit eines miichtigen
Weibes ist denn auch nie bedeutender dargestellt worden, als in
diesem Typus, der doch zugleich eine unbegreifliche Jugendlichkeit
ausspricht. Die Statuen sind meist spiit, verrathen aber ein herrliches
Vorbild, wie z. B. die colossale in der Sala rotonda des Vaticans.
(Kleineres Ex.. in der Villa Borghese, Zimmer der Juno; ein anderes
in der Galeria delle Statue des Vaticans; noch ein anderes, mit mo-
dernem Kopf, im Museum von Neapel, Halle der Flora.) Das nasse
Anliegen des feinen Untergewandes ist bisweilen allzu absichtlich dazu
beniitzt, die bedeutenden Formen des Oberleibes hervortreten
zu lassen; sonst aber wird die milde Majestiit des bediademten
Hauptes und die imposante Stellung, womit der Korper sich nach
der Rechten ausladet, immer die Herrscherin auf das Deutlichste
erkennen lagsen. 2)

Eine eigene Aufgabe gewiihrte dem rimischen Bildhauer die Juno
Lanuvina. (Colossalstatue ebenfalls in der Sala rotonda des Vaticans.)
Als Schiitzerin der Heerden hat sie Haupt und Leib mit einem Thiex-
fell bedeckt; mit dem (restaurirten) Speer in der Hand schreitet sie
zu gewaltiger Abwehr aus. Ohne Zweifel hat der Bildner ein uraltes
Tempelbild von Lanuvium in dem Styl griechisch-romischer Zeit
reproduciren miissen ; die Ziige aber sind junonisch.

Diese gottlichen Ziige lernt man nun weit besser als aus irgend
einer Statue, aus zwei beriihmten Colossalkpfen kennen. Der eine,

1) Wahrscheinlich fiir einen ganz bestimmten Standort berechnet. — Es wiire sehr
Wiinschenswerth, iiber das perspectivische Gesetz, welches solchen Anomalbjldungen
zu Grunde liegt, eine zusammenhiingende Belehrung zu erhalten, und zwar von einem
Bildhauer. Vgl. S. 420 c.

2) [Manche der fiir Jjunonisch geltenden Bildungen diirfte in Wahrheit der Venas regina.
angehiren.]
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die Juno im Hauptsaal der Villa Ludovisi in Rom, erschien einst
Gothe ,,wie ein Gesang Homers®, und in der That wird die Seele
griechisches Maass und griechische Schinheit selten so vernehmlich zu
sich reden horen. Der andere, im Museum von Neapel (Halle des
Tiberius), giebt in schoner frithgriechischer Arbeit einen iiltern,
strengern Typus ') wieder, dem zur vollen Majestiit noch die Anmuth
fehlt, aus einer Zeit, da die griechische Kunst noch nicht ihre volle
harmonische Grisse erreicht hatte; es ist noch die homerische, er-
barmungslose Hera?), withrend aus der Ludovisischen eine komigliche
Milde hervorblickt. Die giottliche Anmuth liegt wesentlich in der
Linie des Mundes und in den niichstliegenden Theilen der Wangen,
auch in den nur missig grossen, mild umrandeten Augen (wie hart
und scharf sind die Augenlider der neapolitanischen!). Das einzige
Leiden ist die Restauration der Nasenspitze, welche man sich auf
irgend eine Art verdecken moge.

Von diesem hohen Typus fiihren verschiedene Pfade abwiirts in
das Kluge und Schlaue, in das bloss Liebliche, selbst in das Buhle-
rische. Eine betriichtliche Anzahl von Biisten geben die Belege hiezu.
Wir nennen bloss diejenigen, welche sich zugleich noch merklich an
die hohe Grundgestalt anschliessen.

In demselben Hauptsaal der Villa Ludovisi: eine tiichtige romische
Juno mit Schleier, Diadem und gewirktem Unterkleid. Im Vorsaal:
eine geringere aus romischer Zeit, und ein uralter, sehr colossaler
Kopf. — Ein schimer und milder rémischer Kopf im Braccio nuovo
des Vaticans, sog. Juno Pentini, No. 112. — Ein anderer in der obern
Galerie des Museo capitolino. — Eine freundlich-galante Juno im
Museum von Neapel (Halle des Tiberius, in der Niihe der beriihmtern).
— Eine der strengern, aus romischer Zeit (freie Nachbildung der
polykletischen), in den Uffizien zu Florenz (Halle der Hermaphr.) —
Eine sehr schine, vielleicht griechische Biiste, fliichtic gearbeitet,
sehr abgerieben und durch eine moderne Nase abscheulich entstellt,
findet sich im Dogenpalast zu Venedig (Sala de’ Busti) Am Diadem
Palmetten und zwei Greifen.

1) Gilt jetzt, doch nicht ohne Widerspruch, fiir polykletisch; die Parthien unter den
untern Augenlidern sind modern bearbeitet.

2) Wovon ein gemilderter Nachklang auch in der oben erwiihnten borghesischen
Statue zu erkennen ist.
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426 Antike Sculptur. Demeter.

Die eigentliche Matrone unter den Gottinnen, die miitterliche in
vorzugsweisem Sinne war einst Demeter. Die friihere Kunst gab
ihr daher, neben dem Jugendlichen, was allen Géttinnen eigen ist,
zwar nicht die konigliche Wiirde der Hera, aber doch eine hohe
Gravitiit, einen gewaltigen Gliederbau und eine vollige Bekleidung
(selbst bisweilen einen Schleier). So finden wir sie in der grandiosen
(in den Attributen ergiinzten) Colossalstatue des Vaticans (Sala
rotonda) dargestellt; ihre Stellung ist die so mancher Statuen des
dltern Typus: michtiges Vortreten des einen Fusses( auf welchem der
Korper ruht), Nachziehen des andern, also beinahe ein Vorschreiten,
wie es insbesondere der wandernden Gottin geziemt, die ihre ver-
lorene Tochter sucht.

Ein spiterer Typus zeigt die Gottin ohne das Matronenhafte,
vielmehr mit dem siissesten Reiz eines schlank zu nennenden jungen
Weibes angethan. Nur die Aehren in der Hand deuten an, um wen
es sich handelt. Dieser Art ist die Statue der Villa Borghese
(Zimmer der Juno). Ganz ungesucht und miihelos scheint hier der
Bildhauer das herrlichste denkbare Gewandmotiv als Ausdruck des
edelsten Leibes, und die stille, sinnende Schonheit eines Kopfes
erreicht zu haben, der zwischen Aphrodite und den Musen die
Mitte hilt.

An diese Statue erinnert eine schine, als Flora restaurirte Ge-
wandfigur im Vatican (Galeria delle Statue), die ihr jedoch nicht
gleich kommt. Dagegen konnte die als Hygieia réstaurirte Statue im
Dogenpalast zu Venedig (Sala de’ Busti) eher eine Demeter jenes
dltern T'ypus gewesen sein.

Zu den reichen, vollen, miitterlichen Bildungen gehort auch Isis,
die schon zur griechischen Zeit aus dem iigyptischen Gitterkreis in
die klassische Kunst hereinkam. Fast junonisch herrlich erscheint sie
uns in dem prichtigen Colossalkopf der Villa Borghese (Hauptsaal);
mehr jungfriiulich in einem reizenden Kipfchen des Vaticans (Biisten-
zimmer ; statt des Lotos ein Lockenbund iiber der Stirn). Die voll-
stiindigen Statuen werden bald fiir die Gottin selbst, bald fiir eine
blosse Priesterin ausgegeben ; ein Zweifel, welcher desshalb unlosbar
bleibt, weil iiberhaupt Priester und Priesterin beim feierlichen Opfer
das Costiim ihrer Gottheit trugen. Isis ist in dieser Beziehung sehr
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leicht zu erkennen an dem Sistrum (wo es nicht restaurirt ist), einem
birnformig gebogenen, mit einigen Drihten oder Stiibchen durch-
zogenen Lirminstrument von Erz, und an dem vor der Brust zusam-
mengekniipften Fransengewand. Eine spiite, aber noch sehr schiine
Statue im Museo Capitolino (Zimmer des sterbenden Fechters); zwei
geringere im Museum von Neapel (Halle der farbigen Marmore). b

=

Von dem Gott des Kampfes, den die rémische Kunst iiberdiess
als Vater des Romulus zu verherrlichen hatte, besitzt man auffallender
Weise keine vollig sichere Statue von guter Arbeit. Im untern Gang
des capitolinischen Museums steht ein priichtig geharnischtes und be-
helmtes Colossalbild, dessen Ziige wohl den Sohn des Zeus zu ver-
rathen gcheinen, das aber eben seiner pomphaften Bekleidung wegen
doch wohl eher ein Portriit heissen mag. (1s galt frither fiir Pyrrhus.)
Die gute nackte Statue eines reifen, fast stiimmigen Mannes mit Helm
und kurzem Mantel, im grossen Saale desselben Museums, ist wohl
unstreitig ein Mars, aber mit dem Angesicht Hadrians. Die mehrfach
(z. B. gerade hier) vorkommende Gruppe von Mars und Venus ist
durchgiingig von spiiter Arbeit und stark restaurirt. Selbst die herr-
liche Statue der Villa Ludovisi wird von Manchen als Achill in
Anspruch genommen, mag aber einstweilen als ein ruhender, zur
Milde gestimmter Kriegsgott gelten; mit dem Schwert in der Hand,
den Schild zur Rechten, sitzt er auf einem Fels, den linken Fuss
auf einen Helm gestiitzt; vor ihm ein Amorin; sein Typus ist im
Ganzen dem des Hermes ihnlich, nur mit miinnlich strengern,
hiirtern Ziigen, zumal im untern Theile des Gesichtes. Die Stellung
wunderbar leicht, von allen Seiten die schonsten Linien darbietend.
Man schliesst, aus der Verwandtschaft mit dem ,,Sechaber®, s. unten,
auf ein Original des Lysippos. — In der Niihe die Statue eines eben-
falls nackten, auf dem Boden sitzenden Helden, welche eine be-
lehrende Vergleichung des blos Heroischen mit dem Gottlichen des
Ares gewiihrt.

In vollstiindiger Riistung, ausschreitend und mit einer Waffe
ausholend, ist Mars hauptsiichlich in den etruskischen Erzfiguren dar-
gestellt. (Museo etrusco des Vaticans: der bekannte Mars von Todi; g
Uffizien in Florenz, zweites Zimmer der Bronzen, zweiter Schrank; n
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428 Antike Sculptur. Hermes.

mehrere kleine Figuren dieser Art; doch auch ein ganz kleiner ver-
stiimmelter Mars des schonen Typus.)

Die antike Mythologie gewiilrte der Kunst oft an einer und der-
selben Gottheit viele Seiten und Charakterziige, die sich darstellen
liessen, je nachdem die verschiedenen Entwicklungsperioden des
Griechenthums, auch wohl die localen Mythen, eine gottliche Gestalt
verschieden hatten bilden helfen. Endlich aber pflegt sich die Kunst
einer jener Seiten entschieden zu bemiichtigen und die andern zu
vergessen oder nur als Anklinge leise anzudeuten.

Reichlichen Beleg hiefiir liefert Hermes. Urspriinglich ein unter-
irdischer Gott des Gedeihens und des Segens ward er spiiter der
Herr des Gewinns und Verkehrs, ein Bote der Gotter, wandelnd vom
Olymp Dbis zur Unterwelt, nach welcher er auch die Menschenseelen
geleitet. Kaum eine Gottheit wurde hiufiger gebildet; an allen
Strassen begegnete man einem Pfeiler mit seinem biirtigen Haupt,
sodass dergleichen Pfeiler mit Kopfen iiberhaupt den Namen ,,Her-
men‘ erhielten, gleich viel wen sie darstellten.

Da er aber als Gott des Gedeihens auch der Schiitzer der Gym-
nasien war, so wurde spiiter aus dem raschen, riistigen Gotterboten
das Ideal eines nur mit dem kurzen Mantel (Chlamys) bekleideten
Jiinglings der Ringschule, und bei diesem Typus hielt die Kunst stille.
Von seiner Botenschaft her blieb ihm bisweilen ein Ansatz von Fliigeln
an den Fusskndcheln, auch wohl am Haupt, so wie der Reisehut;
von seinem Heroldsamte bisweilen der Schlangenstab; von seiner
Bigenschaft als Kaufmann der Geldbeutel in der Linken; — allein
auch ohne diess Alles ist und bleibt er Hermes und zwar gerade in
den besten Beispielen.

Weit die erste Stelle nimmt unter diesen der vaticanische
Hermes (Belvedere) ein; derselbe, welcher friiher unbegreiflicher
Weise als ,,vaticanischer Antinous* bezeichnet wurde. Es ist ein
ewig junges Urbild der durch Gymnastik veredelten Leiblichkeit,
wie die breite, herrliche Br ust, die kriiftigen und doch feinknochigen

Glieder, die lelchto, rubige .Stcllunw diess vernehmlich ausdriicken.
Allein in der ganzen Gestalt waltet ein wahrhaft gottlicher Sinn,
der sie iiber jene Einzelbedeutung weit emporhebt. Sie hat, 1011
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michte sagen, ein hoheres, zeitloseres Dasein als alle menschlichen
Athleten, in welchen die Wirkung der letztvorhergegangenen, die
Erwartung der niichsten Anstrengung mit angedeutet scheint. Und
welch ein wunderbares Haupt! es ist nicht bloss der freundlich-sanfte,
feine Hermes, sondern wahrhaftig der, welcher ,den obern und den
untern Gottern werth® ist, der Mittler der beiden Welten. Darum
liegt auf diesem Jiinglingsantlitz ein Schatten von Trauer, wie es
dem unsterblichen Todtenfiithrer zukommt, der so viel Leben unter-
gehen sieht. Diese siisse, jugendliche Melancholie, welehe im Antinous
zweideutig gemischt waltet, ist hier mit vollkommener Reinheit aus-
gedriickt.

Die Statue ist stark verstiimmelt, geglittet und zweifelhaft re-
staurirt. Moge sie wenigstens fortan bleiben wie sie ist. [Eine viel
geringere Wiederholung, ehemals im grossen Saal des Pal. Farnese,
ist jetzt im britischen Museum.]

Noch mancher treffliche Hermes steht in den ronnschen Gralerien,
allein keiner der diesem irgend nahe kiime. Zur Vergleichung diene
z. B. der Hermes mit der Inschrift INGENVI (Vatican, Galeria delle
statue) und derjenige des Braccio nuovo, (mit nicht dazu gehorigem
antiken Kopf) gute romische Arbeiten. Im Braccio nuovo stehen
(hinten) auch zwei bemiintelte Hermen , deren Kipfe wirklich Hermes
vorstellen. — Im grossen Saal des capitolinischen Museums glaubt
man in der Statue eines vorgebeugten Jiinglings, welcher (in der
jetzigen Restauration) den Zeigefinger der Rechten wie horchend er-
hebt, und den linken Fuss auf ein Felsstiick setzt, einen Hermes zu
erkennen. s ist ein stattliches, lebensvolles Werk, etwa aus hadria-
nischer Zeit. — Ein romischer Hermes, wenigstens mit einem Nach-
klang jener schonen Trauer, im Hauptsaal der Villa Ludovisi.

Im Museum von Neapel, Abtheilung der grossen Bronzen, bieten
zuniichst zwei Kopfe eine interessante Parallele dar. Der eine, alter-
thiimlich streng, mit einer Reihe von Lockehen wie Korkzieher, zeigt
uns den kalten conventichellen Ausdruck des frithern griechischen
Typus, withrend der andere sich der seelenvollen Schonheit des vati-
canischen Gottes nithert. Dann findet sich hier die unvergleichliche
Statue des [sogenannten] angelnden Hermes. Er hat schon lange
gesessen und ist darob etwas eingesunken; allein sein Blick sagt, dass
er noch lauert und seine ganze leichte Stellung und der Bau seiner
Glieder lisst alinen, mit welcher Elasticitiit er aufspringen wird. Die
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Kunst wird keine sitzende nackte Jiinglingsfigur mehr schaffen, ohne
dieses Erzbild wenigstens mit einem Blick zu Rathe zu ziehen. Ist
es aber wirklich Hermes? Was er an den Fiissen angeschnalls hat,
sind keine Sandalen, sondern Fliigel, die ihm also nicht von Hause
aus angehoren; sodann hat sein Kopf wohl den Hermestypus, aber
auf einer niedrigern Stufe, und vollends geben ihm die abstehenden
Ohren etwas Genrehaftes. Vielleicht haben wir irgend einen unbe-
kannten Mythus oder auch nur einen unergriindlichen Scherz vor uns.

In den Uffizien zu Florenz kann eine ausgezeichnet wohlerhaltene
romische Statue (im ersten Gang) gerade zum Beleg des Gesagten
dienen, insofern hier die Fliigel unmittelbar iiber dem Knochel aus
dem Fuss herauswachsen. Von viel grisserer Bedeutung ist der
leider sehr stark und zwar als Apoll restaurirte sitzende Hermes im
zweiten Gange. Der Gott ist sehr jugendlich, etwa fiinfzehnjihrig
gedacht, aber im grossern Verhiiltniss ausgefiihrt, sodass man ihn in
seinem verstiimmelten Zustande leicht verkennen konnte, indem seine
spitere gymmastische Bildung hier nur leise angedeutet ist. Ein
Blick auf den ebenso jugendlichen Apoll, etwa den Sauroktonos, zeigt
freilich den griindlichen Unterschied; hier wollen alle Formen nur das
leichteste Dasein ausdriicken, wiihrend im Hermes die Riistigkeit und
Elasticitiit ein wesentlicher Zug ist, selbst wo er ruht wie hier.
(Schone romische Arbeit; in der Nihe eine ihnliche, viel geringere
Statue mit dem echten Hermeskopfe; die Lyra, deren Erfinder Hermes
war, ist hierantik.)— Noch knabenhafter und fast genreartig ist Hermes
dargest‘ellt in einer Statue der Inschriftenhalle ebenda, einem guten
romischen Werke. Er steht auf einen Stamm gelehnt; im urspriing-
lichen Zustande hielt er etwas mit der rechten Hand, auf die seine
Blicke gerichtet sind. — Ob der gute romische Torso von Basalt (in
der Halle des Hermaphroditen ebenda) einen Hermes oder einen
Satyr vorstellte, ist schwer zu entscheiden.

Vom Geschlecht des Hermes als Schiitzers der Ringschulen sind
alle Athleten griechischer Erfindung. Man erwarte hier nicht den
zum Gladiator abgerichteten romischen Sklaven. Der griechische
:Iiingling iibte sich in allen Gattungen der Gymnastik freiwillig, weil
ihm die gleichmiissige Aushildung des ganzen Menschen Lebens-
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zweck war. Und so stellte ihn die Kunst dar, edel bewegt oder edel
stehend, elastisch ohne alles Tiinzerliche, mit irgend einer H{ussern
Andeutung des eigentlich Gymnastischen; der ganze Leib aber ist
in allen Theilen durchgearbeitet und der Weichlichkeit abgerungen,
ohne doch in der reichen Musculatur irgendwie absichtlich zu er-
scheinen. Eine innere Schwungkraft scheint ihn zu beleben. Der in
der Regel kleine Kopf mit kurzem Haar sitzt frei und schim auf dem
Naeken; der Ausdruck ist ernst und sanft und klingt sehr deutlich
an den des Hermes an.

Im Braecio nuovo des Vaticans bereiten die Athleten der Halb- .

rotunde, mittelgute Arbeiten, auf den im Jahre 1849 gefundenen
nwApoxyomenos® am Ende des Saales. vor. Wenn die Kenner in
demselben auch nicht das berithmte Original des Lysipp finden und
im Einzelnen Manches tadeln wollen, so bleibt die Statue doch eine
der besten dieser Art. Die so schwer auf schine Weise zu gebende
Bewegung der Arme und die dadurch begriindete Linie des Korpers
sind hier Wunder der Kunst.

Sehr reizende Motive gewiihrten sodann die Discobolen oder
Scheibenwerfer; sei es dass sie gebiickt im Augenblick des Werfens,
oder stehend und sich zum Wurf vorbereitend gebildet wurden;
immer geschah es mit dem hichsten, durch die ganze Gestalt ver-
breiteten Ausdruck des Momentes. Der Vatican enthiilt (in der Sala
della biga) sehr ausgezeichnete Beispiele, einen stehenden, mit Auge
und Geberde sein Ziel messenden [von attischer Arbeit], und einen
gebiickten, nach Myron; von letzterm noch ein schineres Exemplar
im Palast Massimi zu Rom. Eine geringere Wiederholung in den
Uffizien, zweiter Gang [seltsam als Endymion ergiinzt, und eine andere
im langen Saal im I. Stock des Museo capitolino, als fallender, sich
vertheidigender Krieger restaurirt].

Bei weitem am hiufigsten aber sind ruhig stehende Athleten-
bilder, ohne Andeutung einer besondern Thiitigkeit. Bei ihrer oft
stark restaurirten Beschaffenheit und dem meist geringen Werth
ihrer Ausfiihrung (als Decorationsfiguren) ist es nothig sich zu
erinnern, dass man doch vielleicht manches Nachbild nach jenen
hunderten der schonsten Athletenstatuen im Hain von Olympia vor
sich hat. — Zu diesen ruhig stehenden Athleten gehort vielleicht,
wie wir sehen werden, der sog. capitolinische Antinous. Andere
Arbeiten von Werth: der Athlet mit Salbgefiiss in der Galeria delle
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432 Antike Sculptur. Athleten. Ringer.

Statue des Vaticans; der schlanke, kurzhalsige, einem alterthiimlich
strengen Original nachgebildete, im grossen Saale des capitolinischen
Museums; der das Stirnband Umlegende (Diadumenos) ehemals im
Palast Farnese, jetzt Brit. Museum, nach einem beriihmten Motiv. —

- Vier Athleten im ersten Gang der Uffizien zu Florenz, zum Theil

willkiirlich restaurirt und von jeher nicht viel mehr als Decorations-
arbeit; aber vielleicht nach Originalen der grossen alten Zeit, worauf
der breite, gewaltige Typus und besonders die Bildung des Kopfes
und Halses hinweist. [Einer davon, ebenso der sehr zusammen-
gestiickelte stehende im Braccio nuovo des Vatican (Nr. 126) und
ein drittes Exemplar in Neapel weisen auf ein beriihmtes Original,
den Doryphoros des Polyklet, zuriick.] Ein idhnlicher im Pal. Pitti
(inneres Vestibul oberhalb der Haupttreppe).

Von den Bronzen des Museums von Neapel (Abtheilung der
grossen Bronzen) gehtren ausser mehrern schonen Kopfen hieher
die beiden trefflichen Statuen der gebiickt lanfenden Jiinglinge.
Bei Werken von so lebensvoller, wenn auch einfacher Arbeit hat
der geringste Zug seine Bedeutung. Es wird also eine sehr auf-
merksame Betrachtung wohl dahin gelangen zu entscheiden, ob
eigentliche Wettliiufer, ob Discuswerfer, die ihrer entrollenden
Scheibe nachblicken, ob endlich Ringer gemeint sind, welche sich
den Punkt des Angriffs ersehen. Kenner des jetzigen Ringkampfes
versichern das Letztere.

Ein sehr tiichtiger bronzener Athlet, der sog. Idolino, steht in
den Uffizien (zweites Zimmer der Bronzen) auf einer priichtigen
Basis aus der Renaissancezeit, von Verrocchio oder Settignano. —
Ebendaselbst (sechster Schrank) die Statuette eines Ringers in voller
Bewegung; am aufgehobenen rechten Ellbogen ist noch die Hand
seines fehlenden Mitringers erhalten.

Diese wahrscheinlich erst aus romischer Zeit stammenden Exem-
plare lassen auf die Verehrung schliessen, welche jenen ebenfalls
ehernen Athletenbildern der griechischen Kampfstiitten noch immer
gewidmet wurde. Die spitere Sculptur muss nach den Siegerstatuen
von Olympia wie nach einer Sammlung von Urkunden der Kraft und
Anmuth emporgeblickt haben.

Die beiden Ringer in der Tribuna der Uffizien zu Florenz werden
bei Anlass der Gruppen behandelt werden.
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Bekanntlich nahmen, wenigstens in Sparta, auch die Midchen an
gewissen Wettkiimpfen Theil, und es ist zu glauben, dass sich die
Sculptur die darstellbaren Motive nicht entgehen liess, welche dabei
zum Vorschein kamen. Irhalten ist, wenigstens in guter alter Copie,
eine zum Auslauf bereite Wettliuferin (im obern Gang des Vaticans);
eine grazidse, nichts weniger als amazonenhafte Gestalt, in welcher
das Jungfriuliche vortreftlich ausgedriickt ist. Die kurzgeschnittenen
Stirnhaare gehorten zur Sache; auch die Biiste ist so ausgeweitet
wie der Wettlauf es erfordert, die Beine von einer fast scharfen
Ausbildung.

Ueberaus traurig ist der endliche Ausgang des Athletenbildens.
Das kaiserliche Rom begeisterte sich niimlich so sehr fiir die Wagen-
fiihrer seiner Cirken und die Gladiatoren seiner Amphitheater, dass
deren leibhafte Abbildungen mit Namensbeischrift Mode wurden.
Dieser Art sind schon die Mosaikfiguren aus den Caracallathermen
in einem obern Saale des Laterans und vollends die aus dem IV. Jahr-
hundert stammenden im Hauptsaal der Villa Borghese. Selbst an
Sarkophagen (z. B. einem im ersten Gang der Uffizien) kommen
Wagenfiihrer mit Namen vor. [Lebensgrosse Wagenlenker-Statue
in der Sala della biga des Vaticans.] Auch die alten Griechen waren
von der personlichen Darstellung bestimmter Athleten ausgegangen,
allein sie hatten dieselbe auf eine allgemeine Hohe des Schinen
gehoben und sie bald nur als vielgestaltige Aeusserungen des
Schionen dargestellt.

Es kann nicht befremden, dass die Statuen von hellenischen
Kriegern bisweilen schwer von den Athletengestalten zu trennen
sind. Ueber eine der beriihmtesten Statuen des Alterthums, den bor-
ghesischen Fechter (im Louvre), hat man sich lange Zeit nicht ganz
einigen konnen, ob darin ein Ringkimpfer oder ein Krieger zu er-
kennen sei; die Stellung spricht fiir das letztere, die Formen des
Korpers aber sind die der vollendetsten Athlethik, wie sie kaum an
einer andern Statue vorkommen. (Von einem romischen Gladiator
kann gar nicht die Rede sein.)

Eine Anzahl von Statuen aber stellen ohne Zweifel wirkliche
Krieger dar, mogen sie nun besonders gearbeitet sein oder irgend
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einer Schlachtgruppe angehirt haben. Ersteres gilt wohl von dem
schonen, ausruhend auf der Erde sitzenden Krieger der Villa
Ludovisi (Hauptsaal), von griechisch scheinender Arbeit, den wir
schon bei Anlass des nahen Ares erwiihnten. [Von vier Marmorbildern
des Museums von Neapel (erster Gang, leider wie so Manches aus
der alten farnesischen Sammlung iiberarbeitet) sind die beiden sich
gegeniiberstehenden, wie durch Friederichs’ Forschungen erwiesen,
Nachbildungen der am Aufgang der Akropolis von Athen auf-
gestellten alterthiimlichen Ehrenstatuen der Tyrannenmorder Har-
modios und Aristogeiton, deren Gruppirung — der Jiingere holt zum
Streiche aus, der Aeltere neben ihm stehend, deckt den Genossen
mit vorgestrecktem Mantel — aus Miinzen und einem Relief ersicht-
lich wird.] An dem einzig echt erhaltenen Kopf des Einen erinnern
die regelmiissigen Haarlockehen und das starke Kinn noeh unmittel-
bar an die Aegineten. Die beiden andern sind vielleicht schone
griechische Einzelgedanken aus einer jener Kampfscenen, die das
bedeutendste Factum in einer geringen Anzahl von Figuren gleich-
sam verdichtet und concentrirt darstellen mussten. — In demselben
Gang finden sich noch mehrere Kriegerstatuen theils von geringerm
Werth, theils iiberwiegend modern; (s. unten: Barbaren). — In der
Halle des farnesischen Stieres findet sich auch eine jener seltenen
Statuen aus dem trojanischen Heldenkreise (colossal, schon in antiker
Zeit (?) restaurirt und mit einem Bildnisskopf versehen); der fast
nackte Krieger triigt einen todten Knaben, den er an dem einen
Fusse hiilt und iiber die Schulter hiingen liisst, eilig aus dem Kampf-
gewiihl; es ist wahrscheinlich Hektor, der dem Achill die Leiche des
Troilos entrissen. Hier ist die Bildung allerdings keine athletische
mehr, sondern eine im hohern Sinn heroische, soweit die antike Be-
schaffenheit sich erkennen lisst; die Bewegung und das Motiv der
beiden Korper verrathen ein vortreffliches Urbild. — Noch viel be-
rithmter aber muss eine oft wiederholte Gruppe: Aiax (n. a. Menelaos)
mit dem Leichnam des Patroklos gewesen sein, welche bei Anlass
der Gruppen zu besprechen sein wird.

Der treftlichste Achill ist mit der iiltern borghesischen Samm-
lung in den Louvre iibergegangen. Vielleicht ist mit einer tiich-
tigen Heroenstatue der Villa Albani (Vorhalle des Kaffeehauses)
Achill gemeint. — Einen wunderschonen Kopf des Achill, von
griechischer Arbeit, findet man im Camposanto zu Pisa (N. 78).
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[Bei allen ist die Benennung: ob Mars, ob Achill, noch immer
schwankend.]

Von Odysseus haben wir nichts Sicheres, als die kleine Statue
des Museo Chiaramonti (Vatican), welche ihn darstellt, wie er dem
Kyklopen die Schale reicht. Eine stramme, kriiftige Figur; in den
Ziigen mehr der Energische, Vielduldende als der Schlaue. [Eine
Statuette in der Antikensammlung des Dogenpalastes zu Venedig,
Nr. 112.] :

Als Bildnissstatue eines Kriegers aus der historischen Zeit ist
jedenfalls der Alcibiades in der Sala della biga des Vaticans zu
betrachten, auch wenn die Benennung sehr zweifelhaft bleiben sollte.
Es ist ein sehr schomer Akt der Vertheidigung; der Beschauer er-
wartet, dass sie erfolgreich sein werde, weil in der ganzen Gestalt
nicht nur physische Macht, sondern hohe geistige Entschiedenheit
waltet.

Auf die Krieger folgen die Jiiger und zwar zuniichst ihr my-
thisches Urbild, Meleager. Die beriihmte vaticanische Statue
(Belvedere), ein vorziigliches Werk der Kaiserzeit, wenn auch nicht
in allen Theilen gleichmiissig belebt, giebt uns diesen Typus in
seiner vollkommenen Aushildung, sehr dem Hermes geniihert, selbst
in Gestalt und Ziigen des jugendlichen Kopfes, und doch wieder
wesentlich von ihm verschieden. Die Jagd verlangt und bildet einen
Korper anders und einseitiger als die Athletik; ihr geniigt das
Schlanke und Rasche; eine fiir jede Probe durchgearbeitete Muscu-
latur wiire iiberfliissig. So schon und leicht nun diese Gestalt dasteht,
50 unbeholfen und zweideutig ist die Stiitzung unter dem linken
Arm (Eberkopf und Tronco). Vielleicht hatte der Kiinstler ein
ehernes Urbild vor sich und musste sich in Marmor helfen, wie er
konnte. Eine kleine Wiederholung von rosso antico im Museum von
Neapel (Halle der farbigen Marmore). Eine stark iiberarbeitete lebens-
grosse Statue im Hauptsaal der Villa Borghese.

Weit von dieser Auffassung entfernt und durch den Contrast
belehrend: die Statue eines Jigers im grossen Saal des Museo capi-
tolino. Hier handelt es sich nicht um einen mythischen Heros, sondern
nur um einen besonders geschickten und begiinstigten romischen
Jagdsclaven, der denn auch wie er war, von der Hand eines guten
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Kiinstlers (vielleicht der augusteischen Zeit), vor uns steht. Ob
,,Polytimus der Freigelassene®, wie an der Basis zu lesen ist, auf
den Jiiger, Bildhauer oder Eigenthiimer geht, wollen wir nicht
i entscheiden.
[In Parma der gute Torso eines Jigers oder Kriegers.]

Wenn sich in jeder Gottheit irgend eine Seite des griechischen
Wesens ideal ausdriickt, so ist Pallas Athene eine der hochsten
Versinnlichungen dieser Art. Aus der Lichtjungfrau, welche die dédmo-
nischen Miichte bekiimpft und das Haupt der besiegten Gorgo an der
Brust triigt, war schon bei Homer und Hesiod eine Schiitzerin jeder
verstindigen und kriiftigen Thiitigkeit, die Begleiterin, der Genius des
,,Griechen als solchen geworden, wie wir den vielduldenden Odygseus
wohl nennen diirfen; sie ist der Verstand des Zeus und aus seinem
Haupte geboren. Weder der Peloponnes noch Tonien hiitten sie herr-
lich genug gebildet; als Schutzherrin von Athen erhiclt sie ihren
Typus durch die grossten Kiinstler dieser Stadt, vorziiglich durch
Phidias; aus ihrer Gestalt scheint Athen selber vernchmlich zu uns
zu sprechen.

Die iiltere Kunst hob an ihr wesentlich das Kriegerische hervor;
erregt, selbst stiimisch schreitet die bewaffnete, strenge Jungfrau
mit ihren fast miinnlichen Formen und Geberden einher. So die sehon

a erwihnte hieratische Statue in der Villa Albani (Reliefzimmer). —
Eine spiite Nachahmung eines ruhigern Tempelbildes, im Hauptsaal

b der Villa Ludovisi, interessirt hauptsiichlich durch den Kiinstler-
namen: Antiochos von Athen. [Auch als ruhiges Sitzbild immer im
vollen Waffenschmuck].

Einen viel entwickeltern Typus, in welchem indess noch immer
die kriegerische Stadtherrscherin vorwaltet, finden wir in einer

¢ Statue des Museums von Neapel (Halle der Flora) ausgedriickt. Das
Haupt, von michtigen, fast junonischen Formen, triigt einen Helm,
dessen reicher Schmuck sammt der umstiindlich bebandelten Aegis
der ganzen Gestalt noch etwas Buntes giebt. Man vergleiche mit
a dieser Statue die in der Intention iibereinstimmende im Hauptsaal
der Villa Albani, welche bei sehr vorziiglicher griechischer Arbeit
noch etwas Heftiges und Befangenes hat; [das Gesicht, namentlich
im Profil, scheint dem polykletischen Typus verwandt;] die Statur
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untersetzt, der Helm, in Form eines Thierfelles, wie eine Haube an-
liegend. (Eine schine kleine Bronze der Uffizien: Bronzen, IT. Zimmer,
1. Schrank, zeigt iihnliche Auffassung.) Sehr eigenthiimlich, als
kriegerisches Midchen, erscheint Pallas in einer schom gedachten,
aber nur mittelgut ausgefiihrten Statue der Uffizien (Verbindungs-
gang); das vortrefflich iibergeworfene, mit der Linken an der Hiifte
festgehaltene Gewand reicht nur bis an die Waden. Der echte,
wenigstens alte Kopf schaut, seit das Halsstiick neu eingesetzt ist,
etwas sentimental aufwiirts. [Hiervon mehrere Repliken, z. B. im
Casino der Villa Rospigliosi, Rom.]

Die volle Herrlichkeit der Gottin spricht sich jedenfalls erst in
demjenigen Typus aus, welcher in zwei (nicht sehr von einander ab-
weichenden) Statuen erhalten ist: der Pallas Giustiniani im Braccio
nuovo des Vaticans, und der Pallas von Velletri ') in der obern Ga-
lerie des capitolinischen Museums. In langem einfach gefaltetem Ge-
wand und Mantel steht sie ruhig da; von den Waffen hat die letzt-
genannte Statue sogar nur den schlichten hohen Helm und den Speer.
Ihr linglich ovales Antlitz mit dem strengen Blick und Mund ist bei
hoher Schionheit weit entfernt von aller Bediirftigkeit, von aller
Liebe: das unbeschreiblich Klare ihrer Ziige wirkt indess doch nicht
wie Kiilte, weil eine gottliche Macht darin waltet, die Vertrauen
erregt. Gerade die giinzliche Einfachheit der ganzen Darstellung
lisst diesen Ausdruck so iiberwiiltigend hervortreten. — ODb wir
hier einen der #ltern Kunst entstammenden oder einen etwas spitern
Typus vor uns haben, mag unentschieden bleiben — jedenfalls wird
man den Kiinstler preisen, der.das Wesen der Pallas Athene zuerst
so empfand. (Die Pallas von Velletri in der Arbeit ungleich; die
giustinianische leider stark geglittet. Eine dhnliche Figur, von guter
romischer Arbeit, mit modernem Kopfe, im Pal. Pitti zu Florenz,
inneres Vestibul oberhalb der Haupttreppe.) [Der Torso einer Ver-
kleinerung der Pallas Giustiniani ward im Dionysostheater zu Athen
gefunden.]

Eine Menge einzelner Biisten der Gottin halten im Ganzen diesen
spitern, ruhigen Typus fest. Man wird im Braccio nuovo des Vati-
cans eine sehr schone, in der Hohe stehende vielleicht nicht sogleich

1) Eine andere Pallas von Velletri im Louvre; es ist die colossale mit erhobenem
Techtem Arm.
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als modern erkennen; der Kopf ist aber in der That einem antiken
Bruchstiick zu Liebe hinzugearbeitet. — Im Museo Chiaramonti eine
Colossalbiiste mit eingesetzten Augen und Drahtwimpern, etwas leere
romische Prachtarbeit. Ebendort ein kleines gutes Kopfehen. In den
Biistenzimmern eine vortreffliche grosse Biiste. Im Museum von
Neapel (Halle des Jupiter) zwei gute Biisten.

Von der kriegerisch geriisteten Pallas geradezu entlehnt wiire der
Typus der Gottin Roma, wenn wir die einzige vorhandene Statue
iiber dem Brunnen auf dem Capitol wirklich als solche in Anspruch
nehmen diirfen. — Ganz sicher ist dagegen das Relief an der Palast-
Treppe der Villa Albani; die schlanke, amazonenhafte Roma, in
kurzem Gewand bis an die Knie, das Haupt behelmt, thront hier auf
Trophiien. Bei nicht eben geistvoller Ausfiihrung ist sie als die
stets riistige, sprungfertige Siegerin doch gliicklich charakterisirt. —
Die sitzende Colossalstatue im Garten der Villa Medici soll ebenfalls
eine Roma sein.

Bei diesem Anlass sind noch einige andere locale Personificationen
Zl nennen.

Auch die Provinzen wurden bisweilen an Siegesdenkmalen
charakterisirt. Von grossern Bildwerken dieser Gattung sind uns
nur eine Anzahl Hochrelieffiguren erhalten (eine im untern Gang des
Museo capitolino, eine im Hof des Conservatorenpalastes, mehrere
im Museum von Neapel, Halle des Jupiter), leblose romische De-
corationsarbeiten. An einem beriihmten Altar aus Puteoli (Museum
von Neapel, Halle des Tiberius) sind vierzehn asiatische Stiidte als
allegorische weibliche Figuren dargestellt, wobei die Kunst sich
begreiflicher Weise sehr auf die Attribute stiitzen musste; iiberdiess
ist der Marmor sehr verwittert. — Diess Alles kommt kaum in Be-
tracht neben einer kleinen, wunderschinen Figur des Vaticans (oberer
Gang), welche die Tyche oder Stadtgittin von Antiochien vor-
stellt. Ganz bekleidet sitzt sie mit aufgestiitztem Arm und iiber-
einandergeschlagenen Fiissen auf einem Fels, unter ihr die nackte
Halbfigur des Flussgottes Orontes. Nachahmung eines Werkes aus
der Diadochenzeit. [Vermuthlich des Hutychides aus Sikyon.] Hier
endlich ist vor Allem ein schines lebendes Wesen dargestellt und die
geographische Symbolik untergeordnet. In Antiochien, wo das Urbild
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stand, wusste ja doch Jedermann, welche Gottin gemeint war. (Zwei
kleine [echte?] Bronzewiederholungen in den Uffizien, II. Zimmer
d. Br. 4. Schrank.)

In eigenthiimlicher Seitenverwandtschaft zu Pallas Athene
stehen, dem Typus nach, die Amazonen, deren hichste Aushildung
ja vielleicht wesentlich demselben grossen Bildner angehort, welchem
das hochste Tdeal der Stadtgdttin von Athen seine Ziige verdankt,
Phidias. Der herrliche Gedanke, méinnliche Kraft in weiblichem Leib
darzustellen, gehort ganz der Zeit der hohen Kunst an, sowie die
zierlich und buhlerisch gewordene Kunst sich charakterisirt durch
die Schopfung des Hermaphroditen, welcher durch die Vermengung
des sinnlich Reizenden der beiden Geschlechter ein vermeintlich
Hoheres reprisentiren soll. — Die Sage von dem kriegerischen
asiatischen Frauenvolk und von seinen Kimpfen mit den griechischen
Helden gab nur den Anlass zu dem hohen kiinstlerischen Problem,
welches Polyklet, Phidias, Kresilas u. A. jeder auf seine Weise loste.
Ausgeschlossen blieb wie bei Pallas in dem strengen ovalen Kopfjeder
Ausdruck des Liebreizes; bei aller Entfaltung der Kraft gehen aber
doch die Formen nie iiber das Weiche und Weibliche hinaus. Das
leichte aufgeschiirzte Gewand deckt nur einen Theil der Brust und
die Hiiften bis zum Knie; es fliesst so um die Gestalt, dass jede
Nuance der Bewegung sich darin klar ausdriickt. Diess war sehr
wesentlich, denn das Heroische liess sich im Weibe, wenn es schin
bleiben sollte, iiberhaupt nur als Riistigkeit, Bewegungsfihigkeit
darstellen. — Bei den einzelnen auf uns gekommenen Motiven ist nie

© zu vergessen, dass die Kiinstler diese Heroinnen als Gattung, als
Volk dachten, dass sie der Zeit des hohen Styls angehoren, in
welcher iiberhaupt das Typische vor dem Individuellen herrscht,
und dass wir lauter Episoden eines grissern Ganzen vor uns sehen.
[Nach den neueren Forschungen unterscheidet man drei Amazonen-
typen, jeden in vielen Exemplaren erhalten: 1) Die verwundete
Amazone, Hauptexemplar im grossen Saal des Museo Capitolino (mit
dem Namen des Sosikles, wovon fraglich, ob er den Kiinstler be-
deutet), zuriickgefiihrt auf ein Original des Phidias; 2) die ermattet
ausruhende Amazone mit auf den Kopf gelegtem rechtem Arm,
Hauptexemplar im Braccio nuovo. Mit Wahrscheinlichkeit auf Polyklet
Burckhardt, Cicerone. 29
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bezogen; 3) die den Speer zum Sprung aufstiitzende, auf Strongylion
zuriickgefiihrt, wovon das Hauptexemplar, die Mattei’sche Amazone,
in der Galeria delle statue des Vaticans.] — Eine Wiederholung hiervon
scheint auch die Statue aus Serpentin im Turiner Museum zu sein,
welche schlecht alg Artemis restaurirt ist.

Eine interessante kleine Bronzewiederholung der zum Sprung
sich anschickenden Amazone findet sich in den Uffizien (Bronzen,
II. Zimmer, 2. Schrank ; mit restaurirtem Arm.)

An der bekannten Statuette des Museums von Neapel (Gang der
kleinen Bronzen), welche eine behelmte kiimpfende Amazone zu Pferd
darstellt, ist der Typus nur wenig zu erkennen.

[Eine besonders grossartiz gedachte und ausgefithrte Amazone,
die, wie es scheint, am Pferde hiingend von ihm geschleift zu denken
ist, steht im Hof des Palazzo Borghese zu Rom.]

Die Gestalt Apolls wie wir sie aus den Statuen der Bliithezeit
und deren Nachahmungen kennen lernen, ist das gemeinsame Resultat
sehr verschiedener mythischer Grundanschauungen und einer be-
stimmten kiinstlerischen Absicht auf eine Darstellung des Hochsten.
Apoll ist ein kiimpfender Gott, welcher Ungeheuer und trotzige
Menschen zernichtet, er ist zugleich der Gott alles heilvollen, har-
monischen Daseins, dessen Sinnbild und Beihiilfe Musik und Dichtung
sind; als Theilhaber an der hochsten Weisheit gehort ihm auch vor-
zugsweise die Weissagung und deren Ausdruck, die Orakel. Die
ausgebildete Kunst aber konnte diese Charakterziige nicht alle
einzeln darstellen; sie gab als gemeinsames Symbol aller Ordnung
und alles Heiles ein Sinnbild der hchsten, man kinnte sagen, centralen -
Jugendschonheit, wie dies dem Geiste des Griechen gemilss war.
Kithara, Lyra, Bogen und Kicher bleiben nur als Attribute; das
wahre Kennzeichen des Apoll ist eine Idealform, welche von jeder
Spur einer Befangenheit, eines Bediirfnisses vollkommen rein ist,
und mnicht bloss zwischen dem gymmastischen Hermes und dem
weichen Dionysos, sondern zwischen allen Gottergestalten die hochste
Mitte hilt. Schlanke Korperformen, mit so viel Andeutung von Kraft
als die jedesmalige Bewegung verlangt; ein ovales Haupt, durch den
miichtigen Lockenbund iiber der Stirn noch verlingert erscheinend ;
Ziige von erhabener Schinheit und Klarheit.
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Von den in Ttalien vorhandenen Statuen gewiihren allerdings nur
wenige eine volle Anschauung dieses Ideals; die meisten sind ri-
mische, sogar nur decorative Arbeiten. Doch befindet sich darunter
der vaticanische Apoll (in einem besondern Gemach des Bel-
vedere); als Sieger iiber den Drachen Python, vielleicht iiber die
Niobiden, ja als Vertreiber der Erinnyen gedacht — je nachdem man
einer Erklirung beipflichtet — wendet er sich, nachdem sein Pfeil
getroffen, mit hohem Stolz, selbst mit einem Rest von Unwillen
hinweg. [Die deklamatorische rechte Hand, welche man sich lieber
wegdenken mochte, ist doch der Hauptsache mach alt.] Wahr-
scheinlich Nachahmung eines Erzbildes, wie der Mantel andeutet,
zeigt diese Statue eine Behandlung des Einzelnen, die man am
ehesten der ersten Kaiserzeit zutrauen will und die gegenwiirtig
nicht mehr so mustergiiltig erscheint, wie zur Zeit Winckelmanns.
Einer unverginglichen Bewunderung bleibt aber der Gedanke des
Ganzen wiirdig, das Gottlich-Leichte in Schritt und Haltung, sowie
in der Wendung des Hauptes. (Welches iibrigens, der Wirkung zu
Liebe, weit nach der rechten Schulter sitzt.)

[Durch eine kleine Wiederholung der Statue in Bronze, welche
in Griechenland aufgefunden worden und im Besitz des Grafen Stro-
ganoff in St. Petersburg befindlich ist, ergiebt sich die Ergiinzung
der linken Hand als nicht den Bogen, sondern die Aegis haltend,
die der Gott schreckend emporhebt; man hat an die Abwehr der
Delphi iiberfallenden Gallier gedacht. — Eine aus Rom stammende
Wiederholung des Kopfes, welche aus der Hand des Bildhauer Stein-
hiiuser in Privatbesitz nach Basel gekommen ist, lisst jetzt klar
erkennen, dass die herrliche Erfindung der Statue der Diadochenzeit,
Bearbeitung uud Ausfiihrung des Exemplares im Belvedere aber
allerdings der Kaiserzeit angehoren.]

Noch im Kampfe begriffen, die Sehne des Bogens anziehend, ')
finden wir Apoll in einer Bronzestatue des Museums von Neapel
(grosse Bronzen). Hier ist er ungleich jugendlicher, schlank, als
Knabe, doch mit einem dhnlichen unwilligen Ausdrucke des Kopfehens
gebildet. Die schine Bewegung seines Laufes wird durch das iiber
den Riicken und dann vorn iiber die Arme geschwungene Stiickchen
Gewand gleichsam noch beschleunigt.

1) So schliesst man aus der Haltung der Hinde, denn der Bogen ist nicht mehr erhalten.
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Am hiiufigsten repriisentirt ist der Typus des angelehnt aus-
ruhenden Apoll, welcher den rechten Arm iiber das Haupt schligt
und mit der Linken meist die Kithara hiilt. Dieses Motiv mit seinem
fast genrehaften Reiz kam, wie wir denken mochten, urspriinglich
nur einem sehr jugendlichen Apoll zu, und so stellt auch die
berithmte florentinische Statue (Uffizien, Tribuna), welche mit
Recht der ,Apollino“ genannt wird, den Gott auf der Grenze
des Knaben- und Jiinglingsalters dar. Leider musste dieses Werk
in neuerer Zeit, schwerer Verletzungen wegen, einen Kittiiberzug
annehmen, welcher die echte Epidermis vollig verhiillt; allein die
praxitelische Schonheit schimmert noch deutlich durch. Der Ausdruck
des leichtesten Wohlseins ist hier mit einem hohen Ernste verbunden,
welcher die Gestalt auf den ersten Blick von bloss halbgottlichen
Wesen unterscheidet.

Die lebensgrossen, ja colossalen Statuen desselben Motives sind
wohl nur spiitere und an sich keinesweges gliickliche ) Vergrosse-
rungen, welches auch ihre Umbildung ins Erwachsene und Volle
sein moge. - So die zum pythischen Apoll mit Schlange und Dreifuss
umgeschaffene, colossale halbbekleidete Figur von dieser Haltung,
im grossen Saal des Museo Capitolino, und die iihnliche grosse
Bagaltstatue im Museum von Neapel (Halle der farbigen Marmore);
besser und ganz nackt die grosse Statue im Zimmer des sterben-
den Fechters (Museo Capitolino); — ehemals hatte dieselbe Stellung
der jetzt mit ausgestrecktem Arm restaurirte Apoll am Ende des
ersten Ganges der Uffizien, vielleicht eine Arbeit hadrianischer
Zeit; auch derjenige im Dogenpalast zu Venedig, Corridojo, leidlich
romisch.

1) Einer der vielen Belege dafiir, wie wenig der Maassstab Sache der Willkiir ist.
Je feierlicher, symmetrischer ein Motiv ist, desto eher wird es Vergrosserungen und
Verkleinerungen ertragen; je momentaner und genrechafter, desto weniger; sodann
diirfen Unausgewachsene, fiir welche die Kindes- und Knabengrosse ein Theil des
Charakters ist, nicht bedeutend vergrossert werden — anderer und gewichtiger Seiten-
ursachen nicht zu gedenken. Lehrre[éb sind in dieser Beziehung die vergrisserten
Marmorcopien beriihmter Antiken in der Villa reale zu Neapel. Wenn vielerlei Un-
gleichartiges, moch dazu in freiem Raume, gleichmiissig wirken soll, so wird man
allerdings dem Maassstab Gewalt anthun miissen; das Auge wird aber den einzelnen
Fall auch leicht errathen, wo diess geschehen ist. Das riesenhafte Herakleskind im
grossen Saale des Museo Capitolino gehirt ebenfalls hierher — um von den Weih-
beckenengeln in S. Peter zu schweigen.
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Eine vom Apollino ganz verschiedene und doch wieder unendlich
schine Bildung des jugendlichen Apollon verdanken wir sicher dem
grossen Umbildner des Erhabenen in das Lieblich-Reizende, Prai-
teles. Es ist derjenige Apoll, welcher, mit der Linken leicht an einen
Baumstamm gelehnt, einer an diesem emporkriechenden Eidechse
auflauert. (In der Rechten, wo sie richtig restaurirt ist, hilt er den
Pfeil, womit er das Thier zu todten gedenkt, sobald es hoch genug
gekrochen sein wird; daher sein Name Sauroktonos, Eidechsen-
todter.) Die noch beinahe knabenhaften, iiberaus schlanken Formen,
die fast weiblich schimen Ziige des Kopfes und die leichte ruhende
Stellung, welche an den Satyr periboétos desselben Meisters er-
innert, geben diesem genrehaften Motiv einen hohen Reiz. So
musste das Far-niente eines jungen Gottes gebildet werden. Ein
sehr schones, stark restaurirtes Exemplar im Vatican, Galeria delle
statue. Ungleich geringer das kleine bronzene in der Villa Albani
(Zimmer des Aesop). Eine iihnliche Statue aber mit Lyra, Dreifuss ete.
aus Marmor verschiedener Farben ergiinzt, in den Uffizien zu Florenz
(zweiter Gang).

Diesem berithmten Motiv glauben wir den sog. Adonis des
Museums von Neapel (in der danach benannten Halle) an die Seite
stellen zu diirfen. Abgesehen von den restaurirten Armen und
Beinen bleibt ein jugendlicher Torso iibrig, minder weich als Dionysos,
minder athletisch als Hermes, mit einem reichlockigen Haupt, dessen
Ziige am ehesten sich dem apollinischen nihern. Eine Ahnung sagt
uns, dass auch dieses schone, geniessendé Wesen in die Reihe praxi-
telischer Bildungen zu setzen sein mochte; iiber seine besondere
Benennung darf man im Zweifel bleiben. Die vorziigliche Arbeit
konnte wohl griechisch sein?). — Der Apoll im Musenzimmer der
Villa Borghese ist eine missige, sehr geflickte Statue. An dem-

jenigen im grossen Saal des Palazzo Farnese sind die alten Theile
sehr schon.

Als Fiihrer der Musen nimmt der Gott eine Gestalt und Haltung
an, welche nur im Zusammenhang mit den Musen selbst ihren vollen
Sinn offenbart. (S. unten.)

1) Eine sehr schune kleine Bronze, welche mich in der Auffassung an diese Statue
erinnerte, findet sich im Museo zu Parma. Ebendort noch ein guter ganz kleiner Apoll.
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Von den einfachen, stehenden Apollobildern ohne besondere Be-
ziehung ist dasjenige im Palast Chigi zu Rom nennenswerth, welches
noch mehr dem kriiftigen als dem reichschonen Typus nahe steht.
[Eine Replik im Gabinetto delle maschere des Vaticans, links.]
Noch alterthiimlicher ein zweiter Apoll im grossen Saal des Museo
Capitolino, [nach einem frithgriechischen und zwar altattischen Werke;
Wiederholungen im britischen Museum und in Athen, letztere im
Theater ausgegraben]. Eine kleine florentinische Bronze (Uffizien,
II. Zimmer d. Br., 1. Schrank) stellt den Apoll ebenfalls in friiherer
Art, mit der Rechten iiber die Schulter in den Kicher greifend, dar.

Ein bis jetzt nicht erkliirter Moment der Ruhe ist ausgedriickt
in dem nackt mit gekreuzten Beinen stehenden, scheinbar mit dem
linken Oberarm auf sein lang herabfallendes Gewand gelehnten
Apoll; am untern Ende des Gewandes der Schwan. (Ieh kenune davon
fiinf Exemplare: Musewm von Neapel, zweiter Gang; — Museo Ca-
pitolino, grosser Saal; — Uffizien in Florenz, erster — und zweiter
Gang, das letztere vielleicht am besten gearbeitet; — grosser Saal
des Palazzo vecchio in Florenz). Ob das Gewand irgend eine Stiitze
verhiillend gedacht ist, von der doch wenigstens in den vorhandenen
Wiederholungen gar keine Andeutung erscheint? Ob ein ehernes
Original vorlag, dessen Stiitze dem Copisten in Marmor nicht geniigen
konnte? Jedenfalls muss das Urbild von hohem Werthe gewesen
sein, wie schon die dftere Wiederholung und die hochst anmuthige
Stellung zeigt. Das zweite florentinische Exemplar hat einen fast
weiblichen und doch echten Kopf.

Die Schwester Apolls hat wie in den Grundbedeutungen (als
Kimpferin gegen Thiere und Frevler und als Lichtspenderin) so
auch in der Gestalt Acehnlichkeit mit ihm. Die Kunst der Bliithezeit
bildete sie indess.nicht zu einem so allseitigen Ideal aus wie den
Bruder; der Aphrodite blieb es vorbehalten, die , Wonne der Gotter
und der Menschen“ zu werden, wiihrend in Artemis Bewegung und
Thitigkeit zu sehr vorherrschten. Thre sehr zahlreichen, aber fast
durchgiingig stark restaurirten Statuen lassen sich auf zwei merkbar
verschiedene Typen zuriickfiihren.

Der eine ist der einer reifen Jungfrau von reicher, voller Bildung,
welche sich bisweilen in der Rundung und den Ziigen des Hauptes
der siegreichen Aphrodite niithert. Die Gestalt ist wohl die der
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Jiigerin, allein ohne das Amazonenhafte, von milden Formen. So
sehen wir sie, ganz bekleidet, in der liebenswiirdigen Statue des
Braccio nuovo (Vatican); es ist Diana, die den schlafenden En-
dymion beschleicht, fingstlich und behutsam, in denkbar schonster
Bewegung. — Die meisten Statuen stellen sie jedoch bloss in dem bis
iiber die Knie aufgeschiirzten Untergewand, hurtig schreitend, be-
gleitet von einer Hirschkuh, auch wohl von einem Hunde dar. So
das mittelmissige, aber des Kopfes wegen charakteristische Werk
im Museum von Neapel (zweiter Gang). Bisweilen sind ihre Locken
iiber der Stirn zu einem Bunde (Krobylos) gekniipft, wie es der
Jiigerin und auclr dem streitbaren Apoll zukommt, (der schonen
Wirkung halber indess auch bei den Aphroditenbildern von der
knidischen abwiirts zur Regel wurde).

Der andere Typus, der sich viel enger an den des Apoll an-
schliesst, musste da entstehen, wo die Geschwister als zusammen-
gehorig dargestellt oder gedacht wurden, also bei ihrem gemein-
samen Kampf, z. B. gegen die Niobiden. So ist das getreue Gegen-
stiick zum Apoll von Belvedere die Diana von Versailles (im Louvre)
dem Bruder dermassen entsprechend gebildet, dass man an einer Zu-
sammengehtrigkeit beider kaum zweifeln mag. Ausser den sehr
schlanken Verhiiltnissen hat die Gottin mit ihm hier auch den Aus-
druck des Unwillens gemein, der in dem schmalen weiblichen Kopfe
sich fast zu scharf und hohnisch ausspricht; ihre nicht menschlich
ungestiime, sondern iibermenschlich unaufhaltsame Bewegung zeigt,
dass sie erst zum Kampf oder zur Jagd eilt, wihrend Apoll seinen
siegreichen Pfeil schon entsandt hat [s. oben]. Von den italienischen
Sammlungen enthilt das Museum von Neapel (grosse Bronzen)
den Oberleib einer Diana, welche zu dem ebendort aufgestellten
laufenden Apoll (S. 441, v) gehorte und zugleich stark an die Statue
des Louvre erinnert.

Als Lichtbringende (lucifera), als Luna (Selene) erscheint Diana
in der Regel ganz bekleidet ') mit (meist restaurirten) Fackeln in den
Hiinden. (In der korperlichen Bildung bald mehr dem erstgenannten
bald mehr dem letztgenannten Typus entsprechend.) Die Kunst
bemiihte sich hier, das Eilige und Leichte des Schrittes in einem

1) So schon in der ihres Werthes halber zuerst genannten Diana des Braccio nuovo,
welche ja als Selene gedacht ist.
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reichen, rauschend bewegten Gewande auszudriicken. Wir besitzen
von zwei gewiss sehr vorziiglichen Originalen, einem stark ams-
schreitenden wnd einem in kleinen Schritten gleichsam schwebenden,
nur Nachbildungen von bedingtem Werthe. Statuen im Museo
Chiaramonti und im Gabinetto delle Maschere des Vaticans; die

letztere mit einem dhnlichen fast bittern Ausdruck, wie die Todterin
der Niobiden; die reichen Haare nicht aufwiirts gebunden, sondern

offen zuriickwallend. — Eine wirklich schwebenbe (auf einem
zuriicktretenden Tronco ruhend) im Kaffeehaus der Villa Albani;
ihr Kopf vom ernst-lieblichen Typus. Eine schlecht restaurirte
Schreitende im Pal. Riccardi zu Florenz (Vorzimmer der Acad.
della Crusca).

Bei einem Vergleich mit den flatternden Gewiéindern der Berni-
nischen Schule wird man selbst den manierirtesten Dianenbildern
dieser Artim Verhiiltniss das schone und edle Maasshalten zugestehen,
das die antike Kunst nie ganz verlisst.

Schliesslich ist eine schone kleine Bronze der Uffizien (II. Zimmer
d. Br., 4. Schrank) nicht zu iibersehen.

[Die archaistische Marmor-Statuette der schreitenden Artemis
aus Pompeji, Neapel, Zimmer der kleinen Marmorwerke (s. oben
S. 413, a), ist namentlich wegen der erhaltenen deutlichen Reste der
Bemalung interessant.]

So wie Apoll unter den Gottern, so bezeichnet Aphrodite
unter den Gottinen die Sonnenhohe griechischer Idealbildung, nicht
in ihrem dltern, koniglich matronenhaften Typus, sondern in der-
Jjenigen Gestalt, die sie erst in der Zeit nach Phidias empfing. Und
zwar scheint sich zuniichst diejenige Darstellung ausgebildet zu
haben, welche wir aus der Venus von Melos (im Louvre) kennen
lernen; vielleicht aus Scheu, zu friihe in den gewdhnlichen Liebreiz
zu verfallen, gestaltete die Kunst sie als Herrin selbst iiber gott-
liches Geschick, als Venus victrix, wahrscheinlich mit den Waffen
des Ares in den Hiinden, vielleicht auch eine Palme umfassend,’)
und von den Hiiften an bekleidet. Thr Bau ist nicht bloss schon,

!) Bekanntlich fehlen der Venus von Melos die Arme und auch die Fortsetzung der
Basis bleibt zweifelhaft.
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sondern gewaltig, mit einem Anklang an das Amazonenhafte; ihr
Haupt triigt gottlich freie und stolze Ziige, die wir im Leben nicht
wohl ertragen wiirden. — Eine nur sehr bedingte Reproduction

hievon ist die Venus von Capua im Museum von Neapel (zweiter

Gang), aus spiterer, versiissender Kunstepoche. Die widerliche
Restauration der Arme und den ganz willkiirlich neben sie gestellten
Amor denke man sich hinweg, — denn von letzterm sind auch die
Fiisse nicht alt, wie man behaupten will, sondern nur die untere
Platte der Basis, welche indess ganz etwas anderes, etwa eine Trophiie
getragen haben wird, oder irgend einen Gegenstand, den die Gottin
mit der Hand beriihrte. In der Behandlung der Formen steht diese
Aphrodite mehrern der unten zu nennenden lange nicht gleich. (In
spielender Umdeutung braucht die spiitere Kunst den Gedanken in
der guten romischen Statue einer nackten sehr jugendlichen Venus,
welehe sich das Schwert des Mars umhiingt; Uffizien, Verbindungs-
gang; Replik in Berlin.)

s kann nicht befremden, dass die romische Kunst sich dieses
Motives geradezu bediente, um die Victoria, den weiblichen Genius
des Sieges darzustellen. Dieser Art ist die herrliche eherne Victoria
im Museo patrio zu Brescia; schon im Typus des Kopfes der Gottin
geniihert, vergegenwiirtigt sie uns vielleicht ziemlich genau die
Haltung und Bewegung der siegreichen Aphroditen, nur dass sie auf
den Schild schreibt und auch am Oberleibe mit einem (vorziiglich
schom behandelten) leichten Gewande bekleidet ist. Sie steht mit dem
linken Fuss auf einem (restaurirten) Helm, und stiitzt den (restau-
rirten) Schild auf die vom Ueberschlag des Mantels bedeckte linke
Hiifte. Auf Miinzen des I. Jahrh. n. Chr. sind Victorien dieses Typus
nicht selten.

Einen andern Sinn zeigt der von Prawiteles und seiner ,,knidi-
schen Aphrodite® abgeleitete Typus. Das Gottliche geht hier
rein in den wunderbarsten weiblichen Liebreiz auf, der sich in gross-
artigen Formen unverhiillt, aber ohne alle Liisternheit offenbart. Die
Herrin ist hier zuerst mit einem bloss menschlichen Motiv, nimlich
als baden Wollende oder Gebadete dargestellt; darauf deutet das
Salbengefiiss, auf welches sie bisweilen mit der einen Hand das Ge-
wand legt; mit der andern, auch wohl mit einem Theile des Gewandes
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deckt sie den Schooss, nicht fingstlich, auch nicht buhleriseh, sondern
wie es der Gottin geziemt. Oft hat sie beide Hiinde frei, die eine
vor der Brust, die andere vor dem Schooss. Die Leichtigkeit und
zugleich die Ruhe ihrer Stellung ist nicht mit Worten auszudriicken;
sie scheint herbeigeschwebt zu sein. Das Schmachtende ist in den
noch immer grandiosen Ziigen des hier schon etwas schmalern Hauptes
nur eben angedeutet.

Die verschiedenen Einzelmotive, welche wir so eben bezeichneten,
sind meist in mehrern Beigpielen nachweisbar, von welchen sich manche
bis in die spiiteste Romerzeit hinein verlieren. Wir nennen nur die
wichtigern Exemplare:

Die vaticanische (Sala a croce greca) mit modernem blecher-
nem Gewande; der herrliche Kopf noch sehr an die Venus vietrix
erinnernd.

Diejenige im Palast Chigi zu Rom, Copie von Menophantos nach
einer berithmten Statue in Troas; mit der linken das Gewand vor den
Schooss ziehend, die Rechte vor der Brust.

Diejenige im Herakleszimmer der Villa Borghese.

Die capitolinische (in einem verschlossenen Zimmer des Museo
Capitolino); beide Hiinde frei; ziemlich stark vorwiirts gebeugt, so-
dass die obern Theile des Hauptes dem Licht zu Gefallen etwas flach
zuriickliegend gebildet werden mussten; die Riickseite von un-
vergleichlicher naturalistisch-schoner Bildung. Fast unverletzt er-
halten; [der obere Theil des Haares nicht ganz fertig gearbeitet].

Diejenige im Hauptsaal der Villa Ludovisi, sehr durch Politur
verdorben und wohl nie von besonders guter, eher von schwiilstiger
Arbeit, verriith in der grossartigen Auffassung des Kopfes ein treff-
liches Urbild. Die Haltung kommt der Venus Chigi am nichsten.

Diejenige im Palast Pitti zu Florenz (inneres Vestibul ober-
halb der Haupttreppe); der linke (vichtig restaurirte) Arm nach
dem Salbgefiiss gewandt, der rechte vor dem Schooss. Gute ro-
mische Arbeit.

Diejenige im Dogenpalast zu Venedig (Corridojo), der capitolini- -
schen nahe verwandt, von mittlerer romischer Arbeit; der Kopfnoch
mehr alterthiimlich.
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Von diesen Aphroditenbildern unterscheidet sich eine dritte
Gattung, an deren Spitze die mediceische Venus steht. Hier erreicht
der Liebreiz seine hochste Stufe durch das Midechenhafte, welches
sich in den noch nicht vollstiindig ausgebildeten Formen und in
dem feinen Kopfchen ausspricht. Der kleinere Maassstab gehirt
wesentlich dazu, um diesen Charakter zu vervollstindigen. Von
der Gottin sind wir hier allerdings wieder um eine Stufe weiter ent-
" fernt, und ein crnster Blick mag sich wohl gerne zuriickwenden von

dem Midchen zu jenen reifen gottlichen Weibern, zur siegreichen
und zur knidischen Aphrodite. Allein auch hier hat die Kunst ein
Hichstes gegeben.

Die mediceische Venus, in der Tribuna der Uffizien zu Flo-
renz, ist ein Werk des Atheners Kleomenes, Sohn des Apollodorus
(die jetzige Inschrift neu, aber Copie einer gleichlautenden echten),
vielleicht aus dem II. Jahrhundert v. Chr. — Hier ist kein Gewand
und kein Salbgefiiss mehr beigegeben; die Kunst wagt es, die Gottin
nackt zu bilden um ihrer blossen Schinheit willen, ohne Bezug auf
das Bad. Der unumgiingliche Tronco ist hier als Delphin gebildet,
weniger um auf die Geburt der Venus aus dem Meere anzuspielen,
als um den weichen Linien dieses Korpers etwas Analoges zur Be-
gleitung anzufiigen. Ob nun die Statue selbst das hochste denkbare
Ideal weiblicher Schonheit darstelle — diess wird je nach dem Ge-
schmack bejaht oder bestritten werden. Sehr vergliittet und mit af-
fectirt hergestellten Armen und Hiinden, gestattet sie iiberhaupt kein
unbedingtes Urtheil mehr; selbst am Kopf michte das Kinngriibehen
von moderner Hand verstirkt sein; zudem fehlt die ehemalige Ver-
goldung der Haare und das Ohrgehiinge, nebst der farbigen Fiillung
der Augen. Piir all Das, was iibrig bleibt, wollen wir den Beschauer
nicht weiter in einem der grossten Geniisse storen, die Italien
bieten kann.

(Die Attitude, bald in mehr m#dchenhaften, bald in frauenhaften
Formen ausgedriickt, wurde eine der beliebtesten. Eine grosse Menge

- von Wiederholungen , in der Regel nicht mehr als Decorationsfiguren,
finden sich iiberall. Zwei iiberlebensgrosse z. B., die eine mit dem
zur Stiitze dienenden Gewand hinten herum, stehen im ersten Gang
der Uffizien und gewiihren mit ihren leeren Formen einen interessan-

ten Vergleich, wenn man sich von der Vortrefflichkeit der mediceischen
iiberzeugen will.)
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Dieser Typus erst eignete sich zur Verarbeitung in eine An-
zahl herrlicher Stellungen; die Gottin musste sich von dem Cultus-
bild moglichst weit entfernen und ganz zum schinen Midchen
werden, damit die Kunst vollig frei damit walten konnte. In den
bessern Fiillen aber bleibt sie Aphrodite und iiber alles Genrehafte
weit erhaben.

Wir nennen hier zuerst die kauernde Venus (Vénus accrou-
pie), deren schonstes Exemplar (Vatican, gabinetto delle maschere)
den Namen Bupalos triigt. (Nicht derjenige des VI. Jahrhunderts
v. Chr., sondern jedenfalls ein weit spiterer dieses Namens.) Es
ist nicht eine aus dem Meer aufsteigende, sondern eine im Bad sich
waschende; die Basis triigt noch in ihren alten Theilen die An-
deutung der Wellen, auf welchen die Gottin rubt — denn nie hiitte
die griechische Kunst einer gemein-wirklichen Illusion zu Liebe
irgend einen Theil der Korper unter dem (marmornen) Wasser ver-
steckt. Bei sehr bedeutenden Restaurationen bleibt doch die Art,
wie die Glieder sich decken und ihre Linien sich schneiden, un-
erreichbar, schon. Der Korper ist, bei einer scheinbar leichten Be-
handlung, voll des edelsten Lebens. (Die Epidermis leider stark
verletzt, der Kopf iiberarbeitet?) — Ein viel geringeres, stark
restaurirtes Exemplaz in den Uffizien zu Florenz, (Verbindungsgang),
ein anderes im Museum von Neapel.

Es folgt Aphrodite Kallipygos, im Museum von Neapel. Der
Kopf und mehrere andere Theile sind modern und schlecht, das
Uebrige aber von merkwiirdiger Vollendung und raffinirtem Reize.
Die Absichtlichkeit der ganzen Darstellung riickt dieses Bild
in das Gebiet des Buhlerischen, wenn man es auch nicht obsedn
nennen kann.

Achnlich verhiilt es sich mit zwei charmanten ehernen Figiirchen
derselben Sammlung (kleine Bronzen, drittes Zimmer, auch in
Florenz, Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen, zweiter Schrank):
einer die Sandalen ausziehenden und einer im Abtrocknen be-
griffenen Venus. Das Stehen auf einem Beine, hier mit der an-
muthigsten Wendung des Korpers verbunden, hat mehr genrehaft
Wahres als Ideales und vermag uns die Gottin nicht als solche néher
zu bringen.

Reiner empfunden ist eine andere Statuette (bei den grossen
Bronzen), welche Aphrodite, von den Hiiften an bekleidet, mit ihrem
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Haarputz, etwa mit dem -Trocknen der Haare nach dem Bade be-
schiiftigt darstellt. Ein hochst zierliches Figiirchen, von bester Arbeit.
Aehnlich eine Marmorfigur (freilich mit restaurirten Armen und a
Lockenenden) im Braccio nuovo des Vaticans, aus guter romischer
Zeit. Bei andern sehr zierlichen kleinen Bronzen, welche die Gottin
in dihnlicher Handlung, aber ganz nackt darstellen, bleibt es zweifel-
haft, ob sie nicht erst die Haare auflost. (Uffizien, zweites Zimmer
der Bronzen, zweiter Schrank.) — Eine zum Bade sich vorbereitende
Aphrodite des jugendlichen Typus ist woll auch dargestellt in der
florentinischen sog. Venus Urania (Uffizien, Halle der Inschriften).
Abgesehen von den Restaurationen mochte ihre Geberde am ehesten
darin bestanden haben, dass sie das um die Hiiften leicht geschiirzte
Gtewand mit der Linken und die Haare mit der Rechten aufzultsen
im Begriffe war. Die Ausfiihrung ist vorziiglich schtn, doch schwer-
lich mehr griechisch, die erhaltenen Theile des Kopfchens von einem
Reiz, der an die Psyche von Capua erinnert. (Nach neuerer Annahme
ein praxitelisches Motiv, die sog. coische Venus.)")

Die spiitere Zeit hat noch einige Motive mehr hinzugefiigt, die
weder im Gedanken noch in der Ausfihrung zu den gliicklichen ge-
horen. Vielleicht strebte z. B. derjenige Bildhauer originell zu sein,
welcher die Venus der Villa Borghese (Zimmer der Juno) bildete,
die sich mit dem Schwamme wiischt, wiihrend ein Amorin zusieht;
oder der Erfinder derjenigen kauernden Venus, welche den Delphin
am Schweif hillt, im Vorsaal der Villa Ludovisi. — Hiiufig ist das
Gewand iiber dem Schooss zusammengekniipft, lisst vorn die Beine
frei und dient hinten als Stiitze (S. 449, v); — oder die Gottin ist im
Begriff, es mit beiden Hiinden um sich zu nehmen. (Beispiele von
diesen beiden Motiven im Museo Chiaramonti des Vaticans.)
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Das Miitterliche tritt in den bisher genannten Bildungen der
Aphrodite nirgends hervor. Mit ihrem Sohne Eros wurde die Gottin
kaum je zu einer Gruppe verbunden (wenigstens haben wir keine
solche.) Die gefliigelten Kinder, welche ihr beigegeben werden, sind
Eroten, Amorine, nicht Darstellungen des eigentlichen Eros.

Ein ganz besonderer Typus aber blieb der miitterlichen Seite

1) [Eine grosse Venus, das bauschende Gewand unterwiirts zusammenfaltend, im *
Museum zu Syrakus.]
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der Gottin vorbehalten, vielleicht aus alter Zeit stamnend, jedenfalls
aber erst unter den Kaisern hiiufig wiederholt. In vielen Samm-
lungen (z. B. ganz gut im Junozimmer der Villa Borghese, auf der
Treppe des Museums von Neapel, als Statuette auch im zweiten
Gang desselben, in der Inschriftenhalle der Uffizien zu Florenz
u. a. a. 0.) findet man das Bild einer ganz bekleideten Frau von
reifer Schonheit, deren Formen durch das diinne, eng anliegende
Untergewand deutlich erscheinen; das Obergewand zieht sie eben
mit dem einen Arm vom Riicken heriiber, als wollte sie sich ver-
hiillen 7). Es ist Venus die Erzeugerin (genitrix), die Schiitzerin
des gesetzlichen Fortlebens der Familie, und zugleich durch Anchises
die Abhnfrau des julischen Geschlechtes; ihr gelobte Ciisar bei Phar-
salus jenen Tempel, von welchem noch im Torre de’ Conti unterhalb
des Esquilins die kiimmerlichen Reste vorhanden sind.2) — An den
Statuen dieser Gattung ist der Kopf natiirlich meist das Portriit
irgend einer Kaiserin; wo die Gottin selber gemeint ist, triigt sie
matronale, aber noch jugendlich schéne Ziige, wie z. B. die wohl-
erhaltene und als Decorationsfigur gut gearbeitete florentinische
Statue beweist.

[Ein an das Ideal Canova’s erinnernder schoner Marmorkopf aus
Ostia, im 15. Zimmer des Lateran.]

An den spitern Typus der Aphrodite wie er sich in der medi-
ceischen, in der Venus aceroupie u. s. w. zeigt, schliessen sich eine An-
zahl lnlbootth(hel Wesen xu'scluedener mythologischer Bedeutung
an. Sie sind siimmtlich halb oder ganz bekleidet, denn die Nacktheit
ist nur der Gottin und der Buhlerin eigen. I]uc Ziige haben bei
grossem Reiz und vieler Aehnlichkeit doch nicht das Gottliche der
Aphr odite, lassen vielmehr eine Umbildung derselben in das Niedliche
und (nazluse erkennen. (Der Kopf schmal und linglich, doch bis-
weilen auch jugendlich rund mit kurzem Niischen; der untere Theil
des Geesichtes ins Enge gezogen.) Das Wesentliche aber ist das Motiv
der Stellung und Bewegung.

So wird man z. B. zugestehen, dass die vaticanische Da-
nmd (Galeria delle Statue), welche das Schopfgefiiss vor sich hiilt,

‘) »Aphrodite den Mantel liiftend*. [Br]
2) [Man ist Jjetzt der Ansicht, dass in dem Tempel Cisar's vielmehr eine veller be-
kleidete Venus stand, dieser Typus dagegen in einer etwas spiitern Zeit beliebt wurde.]
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gich schoner neigt als die Kunst diess Motiv sonst dargestellt hat.
Die sanfte Bewegung, welche Hals, Riicken, Leib und Hiiften beseelt
und sich in der Gewandung fortsetzt, hat nicht mehr ihres Gleichen;
die Arme sind restaurirt, allerdings trefflich. In den halbgeschlossnen
Augen ist der Schmerz iiber die vergebliche Arbeit leise angedeutet.
(Ein ungleich geringeres und stark restaurirtes Exemplar im Tyrtius-
zimmer der Villa Borghese).

Diesen niimlichen Typus, welchen man etwa als den der Nym-
phen bezeichnen konnte, spricht eine niedrig sitzende bekleidete
Figur?) aus, welche den einen Arm aufstiitzt und vor sich abwiirts a
schaut. (Vatican, Galeria delle statue; ein zweites Exemplar im obern
Stockwerk des Palastes Barberini zu Rom.) Man glaubte in ihr die
trauernde Dido zu erkenmen, allein es ist wohl eher eine liebliche,
triumerisch auf das Wasser schauende Nymphe, vielleicht ein weib-
liches Gegenstiick zu dem sich im Quell spiegelnden Narciss. [Neuer-
dings als Laodamia bezeichnet; vielleicht eher eine auf den Altar
gefliichtete Schutzflehende.] Das zerstreute Dimmern nicht nur
im Ausdruck des Gesichtes, sondern auch der ungesucht nachliissigen
Stellung wird dem Beschauer recht klar durch den Vergleich mit
einer gegeniibersitzenden, alterthiimlich gearbeiteten Penelope;
dieses ist die Sinnende, Rechnende und Wartende; als Matrone ist
sie mit verschleiertem Haupt gebildet.

Hier glauben wir auch die sog. ,,Psyche® aus dem Amphi-
theater von Capua (jetzt im Museum von Neapel, Halle des Jupiter)
unterbringen zu diirfen. Es ist nur ein Oberleib mit der einen Hiifte.
durch neuere Politur verdorben und jetzt in einer unrichtigen Axe
aufgestellt, aber von einer Siissigkeit der Bildung, die alle Blicke
fesseln muss. Fiir Aphrodite ist namentlich der untere Theil des
Kopfes zu miidchenhaft, auch liegen die Augen wohl zu tief im
Schatten. Wir wollen nicht die Handlung und Stellung errathen,
diirfen aber eine Nymphengestalt ahnen, welche der Danaide und
der Dido in der Erfindung ebenbiirtic war. [Nach Gemmen-Dar-
stellungen ziemlich sicher als eine an den Baumstamm gefesselte
Psyche zu deuten.]

Einzelne Kopfe sind oft sehr schwer mit Bestimmtheit auf diesen
Typus zuriickzufiihren. Ich glaube z. B. in einem Kopf des Museums a

o

()

1) Der Kopf ist eine Restauration, aber wahrscheinlich eine antike.
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von Neapel (grosse Bronzen) eine Gefiihrtin der Jigerin Artemis zu
erkennen, ohne doch dieser Benennung sicher zu sein. Es ist der
schine strenge Midchenkopf mit aufwiirts zu einem Kranz gebundenen
Haaren, welcher jetzt Berenice heisst.

Als Quellgottheiten eigneten sich die Nymphen vorziiglich zu
Brunnenfiguren. In mehrern Sammlungen sieht man dergleichen,
meist von kleinerm Maassstab, Muschelbecken vor sich hinhaltend,
oder auf Urnen gelehnt, immer halb bekleidet ; fast lauter Decorations-
arbeiten, mittelmiissig in der Ausfiihrung und selbst oft im Ge-
danken. Man wird indess wohl eine Nymphe des Museums von Neapel
(Halle des Adonis) ausnehmen miissen, welche wenigstens hiibsch
gedacht ist, als eine zum Baden sich Vorbereitende; sie lehnt mit
dem linken Arm auf die Urne und greift mit der Rechten nach der
Sandale des linken Fusses, den sie iiber das rechte Knie gelegt hat.
(Diese Extremitiiten sind nebst dem Kopf neu, aber ohne Zweifel
richtig restaurirt. Die Arbeit an sich gering romisch.) Ein besseres
Exemplar in den Uffizien (Verbindungsgang.) — Auch eine sehr
schlecht gearbeitete schlummernde Nymphe im Vatican (Belvedere,
zwischen dem Apoll und den Canova’s) weist auf ein reizendes
Original hin [oft wiederholt]. — Noch ein ganz einfach schines Motiv
ist die halbnackte stehende Nymphe, welche mit der Linken auf die
Urne lehnt und die Rechte auf die ausgeladene Hiifte stiitzt. Ich
weiss mich keines andern einigermassen erhaltenen Exemplares zu
erinnern, als desjenigen im Pal. Pitti (Nebenhof links, beim Ajax),
welches freilich eine geringe romische Arbeit ist. An der #hn-
lichen ehemals schonen Statue der Galerie von Parma ist gar zu
Vieles modern.

Ins Matronale geht der Nymphentypus iiber in der Amme des
Dionysos, Leukothea; sie wird vollig bekleidet und mit Binden
um das Haar dargestellt. Ich kenne von vollstindigen Darstellungen
nur die schone, ungemein noble Bronzefigur in den Uffizien,
Bronzen, zweites Zimmer, Eckschrank rechts). Eine treffliche
Marmorstatue in der untern Halle des Pal. Cepperello zu Florenz
(Corso N. 4) mchte ich ebenfalls fiir eine Gotteramme halten, schon
der. starken Briiste wegen. Der Kopf neu aufgesetzt, aber dazu
gehbrend. Die s0g. Sapphokopfe zeigen dieselbe Art, das Haar zu
binden. [Die Deutung auf Leukothea ist unsicher.]
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Den bekleideten Nymphengestalten des gewaltigern Typus
miissen wir eine in ihrer Art einzige Statue beigesellen: die vati-
caniseche Cleopatra, richtiger die schlummernde Ariadne
(Vatican, Galeria delle statue). [Das daneben eingelassene Relief,
Nr. 416, zeigt genau dasselbe Motiv in der Gruppe der von Theseus
verlassenen Ariadne], iiberdiess lisst der erste Blick eine Schlafende,
nicht eine Sterbende erkennen. (Sie ist zwar zu sehr nach veorn
gesenkt, was namentlich dem iiber das Haupt gelegten rechten
Arm ein zu schweres Ansehen giebt und den ganzen Anblick etwas
verfilseht.)

Als Motiv der Ruhe wird dieses Werk auf ewig die Seulptur
beherrschen. Es ist nicht moglich ein lieblich-grandioses Weib auf
majestitischere Weise schlummernd hinzustrecken. Die Art, wie der
Kopf durch die Lage der Arme die hchste Bedeutung erhiilt, die
ungemeine Wiirde in der Kreuzung der Beine, endlich die unerreich-
bare Pracht und die weise Aufeinanderfolge der Gewandmotive
werden nie genug zu bewundern sein. — Der noch streng-schine Ge-
sichtstypus lisst uns eine Ariadne erkennen, die noch nicht in den
Kreis ihres Retters Dionysos aufgenommen ist; ihre spiitere, bacchi-
sche Gestalt wird uns weiter beschiftigen.

Hier miissen wir eines der ruhmwiirdigsten Werke des Alter-
thums einschalten, die sog. farnesisehe Flora (Museum von
Neapel, in der danach benannten Halle). Man deutet sie gegenwiirtig
als cine Hore; da Kopf, Arme, Attribute und Fiisse modern sind,
$0 Dbleibt nur so viel mit Sicherheit anzunehmen, dass ein halb-
gittliches Mittelwesen gemeint sei. Colossal und fiir einen decora-
tiven Zweck berechnet, zeigt diess herrliche Bild doch durchaus
lebendige Arbeit, sowohl in dem von zwei Schulterspangen und
einem Griirtel gehaltenen Unterkleid, als in dem leicht herumgelegten
Obergewande und in den nackten Theilen. Bei einer sehr reichen
Kérperbildung giebt die ganze Gestalt im hochsten Grade den Ein-
druck des leichten Einherwallens, eine-wahre Gottin des inmigsten
Wohlseins.

Eine andere colossale Statue derselben Sammlung (untere Vor-
halle) ist wohl wirklich eine Flora, allein rémisch-decorativ be-

handelt, als schwere Gesimsfigur; doch ist hier der grandiose Kopf
Burckhardt, Cicerone. 30
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alt. (Ob der als Gegenstiick aufgestellte ,Genius des romischen
Volkes*, ebenfalls seltsam schwer gebildet, von Alters her zu einer
Reihe solcher Figuren gehorte, ist mir nicht bekannt. Vgl. S. 424, a
und Anm. 1.)

Von Pomonen wiisste ich kein irgend ausgezeichnetes Exemplar
anzufiihren. Dasjenige in den Uffizien (erster Gang), auf welches
beispielshalber verwiesen werden mag, ist eine unbedeutende ri-
mische Gartenfigur mit modernem Kopf. [Pomona ist iiberhaupt
nirgends mit Wahrscheinlichkeit nachzuweisen.]

Leider ist auch keine recht gute Victorien- oder Nike-Statue zu
nennen '), obwohl es deren einst vortreffliche (freilich von Erz oder
edeln Metallen) gegeben haben muss, und zwar sowohl schwebende
(d. h. scheinbar auf den Zehen stehende mit wehendem Gewande
in der Art der Diana lucifera), als stehende. ‘Eine geringe der letztern
Art, welche doch auf ein gutes Urbild schliessen liisst, in den Uffizien
(erster Gang); eine der erstern Art im Pal. Riccardi (Vorzimmer
der Acad. della Crusca). — Um so reichlicher sind die Victorien im
Relief und in der Malerei vertreten; die schonsten am Titusbogen.
[Ein Relief im Vatican und Replik in den Uffizien s. u. Relief.] —
Einige kleine Bronzefiguren geben wohl am ehesten einen Begriff
von den schwebenden Victorien; eine treffliche im Museum von
Neapel (bei den kleinen Bronzen); eine andere in den Uffizien (zweites
Zimmer der Bronzen, vierter Schrank); diese letztere hat wie die-
jenigen am Titusbogen nackte Schenkel, zur Andeutung ihrer raschen
Botenschaft. Geringere Exemplare ziemlich hiiufig.

Bei diesem Anlass mag noch eines mythisch beriihmten Weibes
gedacht werden, das nur zu oft plastisch dargestellt worden ist,
niimlich der Leda mit dem Schwan. Ieh brauche die betreffenden
Statuen nicht niiher zu bezeichnen; sie sind nicht einmal recht ge-
waltig sinnlich, sondern meist so flau und langweilig, dass ihre Auf-
stellung in den meisten Sammlungen gar kein Hinderniss gefunden
hat, wesshalb man ihnen denn auch iiberall begegnet. Der Schwan
sieht bisweilen eher einer Gans iihnlich und man hat desshalb andere
Deutungen zu Hiilfe gezogen; wer aber beachtet, in welchen Fiillen
das Thier klein gebildet ist, wird vielleicht mit uns der Ansicht sein,

1) Wie es sich mit der Victoria des Museo patrio zu Brescia verhiilt, wurde bei
Anlass der siegreichen Aphrodite (S. 447, ¢) erirtert.
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dass diess aus demselben iisthetischen Grund geschah, um dessent-
willen die Panther des Bacchus in kleinerm Verhiiltniss gebildet
wurden. (Die gemeinste aller Leden, im Dogenpalast zu Venedig,
Camera a letto, ist ein Werk des XVI. [?] Jahrhunderts.)

Wenn die eben aufgeziihlten weiblichen Bildungen ein mytho-
logisch Gegebenes verherrlichten, so zeigt uns eine andere Reihe, die
der Musen, wie die Griechen das Symbolische lebendig zu machen
wussten, wie frei sie sich dabei bewegten und welche Grenzen sie
innehielten. Statt sich lingstlich zu bemiihen, jede Muse einzeln von
Kopf bis zn Fusse ihrem Fache gemiiss zu charakterisiren, begniigten
sie sich mit Attributen und driickten in den Gestalten selbst fast nur
das Allgemeine einer schion vergeistigten Weiblichkeit aus. (Ver-
stiimmelte Musenstatuen sind desshalb kaum mit volliger Sicherheit
zu restauriren, wenn man nicht ein Vorbild mit erhaltenen antiken
Attributen vor sich hat.) Es ist das personlich gewordene Sinnen,
nicht das Phantasiren oder das Griibeln (wie in Albrecht Diirers Me-
lancholia), sondern ein ruhiges Schweben in geistigem Gliick. Diese
meist feierlich bekleideten Gestalten sind theils beschiiftigt, theils
ruhend und hinausblickend (doch nicht in die Hohe!) gebildet; wir
finden sie sitzend, aufgelehnt, frei stehend, auch feierlich vortretend,
meist aber wird Stelling und Draperie so sehr den Ausdruck er-
hohen helfen, dass man auch ohne den Kopf die Statue fiir nichts
anderes als fiir eine Muse oder doch fiir ein urspriingliches Musen-
motiv erkennen wiirde.

Einzelne Sarkophage, welche die Musen simmtlich darstellen
(einer im Museo capitolino, Zimmer der Kaiser) geben uns eine Idee
von den (unter sich verschiedenen) Statuengruppen, welehe das Alter-
thum hervorbrachte und dann wiederholte. — Unter den erhaltenen
Statuen finden wir zwar vielleicht in Italien keine, welche der Po-
lyhymnia des Berliner Museums oder der Melpomene des Louvre villig
gleichkiime, allein doch manche achtungswerthe Exemplare. In der
vollstiindigsten Gruppe, aus der Villa des Cassius (Vatican, Sala
delle Muse) wird man, was die Arbeit betrifft, Vieles vermissen,
allein die schone Abstufung des Sinnens, ohne alle gewaltsam auf-
fahrende Inspiration, mit Genuss verfolgen kinnen. Die in der Er-
findung lieblichste dieser Figuren, die sitzend sich aufstiitzende Eu-
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458 Antike Sculptur. Apollo Musagetes.

terpe, ist allerdings nebst der Urania erst spiiter anderswoher hinzu-
gekommen. (Euterpe wird sonst, z. B. in den beiden Exemplaren zu
Neapel, stehend mit iiber einander geschlagenen Fiissen gebildet.)

Dagegen gehort urspriinglich zu dieser Gruppe, und zwar als
deren bestgearbeitete Figur, der im langen Gewand und wehenden
Mantel mit der Lyra einherschreitende, lorbeerbekronte Apollo
Musagetes. (Wahrscheinlich Copie nach Skopas.) Nirgends tritt
Apoll so als Schiitzer und Anfiihrer aller hohen Begeisterung auf wie
hier; der allgemeine musische Ausdruck concentrirt sich in dieser
hichst jugendlichen, fast weiblichen Gestalt ganz wunderbar. Er
allein ist innerlich und iusserlich bewegt; bald werden die Musen
dem Festreigen folgen miissen, den er eben antritt. — Ganz in der
Niihe steht wie zur Vergleichung ein anderer Musagetes, in welchem
Schritt und Gewandung affectirt erscheinen und der einen ihm nicht
gehorenden weiblich bacchischen Kopf trigt.

In demselben Saal findet man noch eine Muse in kleinerm Maass-
stab, mit der Bezeichnung als Mnemosyne. Leider hat diese reizend
gedachte verhiillte Figur einen restaurirten Kopf. — Von den vier
betreffenden Statuen des Musenzimmers in der Villa Borghese ist nur
etwa die Melpomene besser gearbeitet als das entsprechende vati-
canische Exemplar; gerade so viel, um das Verlangen zu steigern
nach dem gewiss wunderbaren Original dieser Jungfrau mit dem
Weinlaub im Haar und mit dem auf den Fels gestiitzten linken Fuss.
— In der Villa Ludovisi mehrere gering ausgefiihrte Musenstatuen
von gutem Motiv. — An der Treppe des Conservatorenpalastes auf
dem Capitol eine vorgebliche Urania, jedenfalls sehr schon als Ge-
wandstatue.

Eine anregende Vergleichung mit den Musen gewiihren, am Ein-
gang der Sala rotonda des Vaticans, die zwei grossen Biisten, in
welchen die (sonst als Musen personificirten) Comddie und Tragodie
besonders dargestellt sind; Kopfe von reifer Anmuth und mildem
Ernst, aber ohne Liebreiz.

Im Museum von Neapel empfiingt uns, und zwar gleich in der
untern Vorhalle, eine jener colossalen Musen, wie sie wohl ofter
zum Schmuck von grossen Theatern gearbeitet worden sind. Die
fliichtige Arbeit und die Berechnung auf eine Nische deuten klar auf
eine derartige decorative Bestimmung hin. (Sie ist nur fiir die Vorder-
-ansicht gedacht, wie das Zuriicktreten des Oberleibes gegen Hiiften
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und Schenkel und selbst die Profilansicht des Kopfes beweist.) Man

nennt sie Urania, und die linke Hand mit dem Globus, welche diesen
Namen veranlasst, ist wohl wirklich alt; dem Typus nach ist sie eine,
zwar nicht ganz ebenbiirtige, Schwester der Pariser Melpomene. Alles
ist gross und einfach gegeben, das lange Kleid mit der geraden vor-
dern Falte, der auf den Schultern mit Spangen befestigte Mantel, das
Vortreten des linken, die Beugung des rechten Fusses. Der Kopf ist
mehr den gottlichen Bildungen geniihert und scheint zwischen Hera
und Aphrodite in der Mitte zu stehen. — Diess war an sich nicht noth-
wendig, denn dass auch das Miidchenhaft-Liebliche des eigentlichen
Musentypus sich in hchst colossalem Maassstab darstellen lisst, zeigt
der schime Kopf der Villa Borghese (Hauptsaal), welcher wohl mit
Unrecht als Juno gegolten hat. — (Von iihnlicher Art, aber geringer,
die colossale Muse im Hof des Pal. Borghese zu Rom, die auch wohl
als Apollo Musagetes bezeichnet wird.)

Weiter enthiilt im Museum von Neapel die Halle der farbigen
Marmore einen sitzenden Apollo Musagetes mit porphyrnem Gewand
und weissmarmornen Extremitiiten. Die spiitere romische Kunst liebte
golche Zusammensetzungen, schon weil die harten Stoffe und ihre Be-
arbeitung viel Geld kosteten. Wenn das Auge die aus dem Farben-
contrast und der Politur entstehende Blendung iiberwunden hat, so
entdeckt es in den meisten derartigen Bildwerken, und so auch in
diesem, eine geistige Leerheit, welche da ganz am Platze ist, wo der
Stoff mehr anerkannt wird als die Form. Diese Buntheit ist eine der
begleitenden Ursachen des Unterganges der antilen Sculptur gewesen.

In der darauf folgenden ,Halle der Musen® steht Mehreres unter
dieser Kategorie beisammen, was erst durch Restauration und will-
kiirliche Deutung den betreffenden Sinn erhalten hat. So vielleicht
selbst die treffliche Gewandstatue, welche hier und anderwiirts Poly-
hymnia heisst w. s. w. Die unzweifelhaften Musen, z. B. Melpomene
und die eine Euterpe, sind von ganz geringer Arbeit, mit Ausnahme
der sog. Terpsichore, in weleher man mit leichter Miihe eine verklei-
nerte Reduction nach einer jener grandiosen Colossalstatuen erkennt,
dergleichen die Urania in der Vorhalle eine ist. Das hochgegiirtete
Untergewand und der langwallende Mantel sind von ganz dhnlicher
Anordnung wie bei dieser.

In den Uffizien zu Florenz: erster Gang eine mit Reeht odér
Unrecht als Urania restaurirte Statue, mit dem majestitischen
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_ Motiv des vorn iiber die Brust, dann iiber die Schulter geschlagenen,
endlich von hinten hervor unter den Ellbogen geklemmten Ober-
gewandes (wie die angebliche Euterpe im Vatican, Galeria delle
statue, Nr. 400). Der Kopf schon und echt. — Ebenda, aus derselben
Reihe , Kalliope.

Im Dogenpalast zu Venedig: Corridojo: zwei Musen vom Theater
von Pola, decorative romische Copien nach einem alten griechischen
Typus, als Karyatiden mit fast geschlossenen Fiissen, symmetrischer
Haltung, strenger und gewaltiger Bildung. Das ehemalige Motiv der
Arme zweifelhaft.

Bei Anlass der Musen sind am besten diejenigen zahlreichem
weiblichen Statuen zu besprechen, welche unter dem sehr all-
gemeinen Namen von Gewandstatuen zusammen gefasst werden.
Fiir eine kritische Aufziihlung (worauf hier kein Anspruch gemacht
wird) wiire es unerliisslich, zu ermitteln, welchen gottlichen oder
menschlichen Gestalten die verschiedenen Gewandungstypen zu-
kamen. Die Schwierigkeit einer solchen Forschung leuchtet ein,
wenn man erwiigt, dass weit die meisten dieser Statuen gefunden
wurden ohne Hiinde und Attribute, auch kopflos oder mit solchen
Kopfen, die ihnen schon im Alterthum willkiirlich gegeben worden
waren : dass endlich schon das Alterthum hiiufig vorhandene Gotter-
typen zu Portritbildungen beniitzte. So viel ist immerhin gewiss,
dass eine Anzahl von Motiven der Stellung und Gewandung, haupt-
siichlich aus der spiitern Zeit der griechischen Kunst, ein canonisches
Ansehen genossen und um ihrer Schonheit willen bestiindig wieder-
holt wurden. Hauptsiichlich gewiihrte der Chor der Musen, in den
verschiedenen Auffassungen, die wir nachweisen konnen, einen
Yorrath der schonsten Vorbilder fiiv die Drapirung von Bildniss-
figuren, sodass beim einzelnen Torso schwer zu entscheiden sein
wird, ob er fiir eine Musenstatue oder fiir ein als Muse stylisirtes
Bildniss gearbeitet worden. Ausserdem sind unter der Masse der
»Gewandstatuen® Stellungs- und Drapirungs-Motive von Giottinnen,
symbolischen Personificationen, Priesterinnen, Theilnehmerinnen an
Festziigen, selbst eigentlichen Genrefiguren begriffen ; manche Motive
gehiren auch ganz urspriinglich der portriitirenden Kunst an und
geben ideal aufgefasste griechische und romische Trachten wieder.
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— Wenn aus dem ganzen Alterthum keine andern Kunstwerke er-
halten wiiren, so wiirden schon diese Gewandtorsen (selbst die
gering ausgefiihrten nach guten Motiven) uns den hichsten Begriff
von der alten Kunst geben. Es ist keine ruhig-grossartige und
keine einfach-liebliche Stellung des beseelten Weibes, welche hier
nicht in und mit einer theils priichtigen, theils schlichten Gewan-
dung ausgesprochen wiire. Haltung und Gewandung wiiren beide
fiir sich schon, aber es ist der hohe Vorzug der antiken Kunst,
dass sie ganz untrennbar zusammengedacht sind und nur mit ein-
ander existiren.

Zu den reichsten Motiven gehort das schon bei den Musen vor-
kommende, auf verschiedene Attituden angewandte: theilweise
Aufhebung des Gegensatzes zwischen Ober- und Untergewand,
vermdge Durchscheinens des letztern durch das erstere. Weit ent-
fernt von der Kiinstelei, welche z. B. im vorigen Jahrhundert bei
mehreren Bildhauern zum peinlichsten Streben nach Illusion fiihrte,
ist hier der Contrast des Feinern und des Derbern und das Ueber-
einander der Faltung zwar mit der hichsten Kunst, aber ohne alle
falsche Bravour behandelt; man sieht (wenigstens bei den hessern
Exemplaren) immer, dass es dem Kiinstler vor-Allem um die Haupt-
sache, um das schone und sprechende Hervortreten der Gestalt im
Gewande zu thun war und dass er jene Zierlichkeiten nur als Mittel
zum Zwecke brauchte.

Eine wunderbare und rithselhafte (romische?) Figur, die sog.
Pudicitia, mag hier zuerst genannt werden. Sie fasst mit der
rechten Hand in der Nihe des Halses den Schleier, dessen Ende
iiber den nach rechts hiniibergelegten linken Arm herabfillt. Will
sie sich verschleiern oder hat sie sich eben entschleiert? — Das
Auge bleibt in einer angenehmen Ungewissheit. Das Zuriicktreten
der rechten Schulter?), die Stellung der Fiisse tragen mit zu diesem
reizvollen Eindruck bei. (Das schinste Exemplar im Braccio nuovo
des Vaticans, [mit ergiinztem Kopf] ein geringeres im Hof des Bel-
vedere; andere iiberall.)

Unter den iibrigen zahlreichen Motiven, wovon immer eines rei-
zender und sprechender ist als das andere, nennen wir beispielshalber

1) Welches ja nicht etwa als Nachbildung eines zufiillig schmalschultrigen weiblichen
Individuums aufznfassen ist.
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dasjenige, wobei der Ueberschlag des Obergewandes erst iiber die
Brust, dann iiber die Schulter geschwungen und von hinten hervor
unter dem Arm geklemmt wird (S. 460, a). Von vielen Beispielen eines
der schonsten: die als Euterpe restaurirte Gestalt in der Galeria
delle statue des Vaticans.

Wieder eine besondere Aufgabe ist in der verhiillten Gefiss-
triigerin (Museo capitolino, Zimmer des sterbenden Fechters) gelost,
die man fiir Pandora oder Psyche mit der Biichse, fiir Tuccia mit dem
Sieb u. s. w., mit dem meisten Recht aber als Triigerin eines Heilig-
thums in einem Festzuge erklirt hat. Fiir uns ist diese nur fliichtig
gearbeitete Statue ein jedenfalls sehr schoner Versuch mehr, ein neues
Motiv von Haltung und Geberde in feierlicher Gewandung auszu-
driicken. Allerdings zieht in demselben Raum die sog. Flora am
schnellsten die Blicke auf sich, eine schine Romerin, mit einem Kranz
um das Haupt; iiber dem feinen Unterkleid ein eigenthiimliches Ober-
gewand, welches wahrscheinlich dem #dussern Effect zu Liebe so ge-
bildet ist: mit sehr weiter oberer Oeffnung, sodass es bei jeder Be-
wegung auf beide Arme herabfallen miisste; von einem schweren
Stoffe, welcher so tiefe, schattige ,,Augen® bildet, wie sie sonst
kaum an einem antiken Gewande vorkommen; im Ganzen macht
sich der Eindruck wie von einem schtn drapirten Modell geltend. *)

Den miinulichen Togafiguren stehen am meisten parallel eine An-
zahl michtiger Gestalten von betenden oder opfernden Frauen (Oran-
tinnen). Weniger wegen der Ausfiihrung als wegen der vollstin-
digen Erhaltung nennen wir hier die eherne sog. Pietas des Museums
von Neapel (grosse Bronzen). Das Untergewand tritt sehr bescheiden
zurlick; weit die Hauptsache ist der gewaltige Mantel, welcher die
ganze Figur sammt dem Haupte umwallt. Von den ausgestreckten
Armen klemmt der linke mit dem Ellbogen die beiden Hauptenden
zusammen, welche hierauf in zwei Zipfeln unterhalb des linken Knies
auslaufen; ein drittes Ende, dessen innerer Umsehlag sehon iiber die
Brust hinléiuft, fliesst dann iiber den linken Arm hinunter. — An Mar-
morexemplaren ist bisweilen die Arbeit besser, das Motiv aber der
Verstiimmelungen wegen unverstiindlicher. — Gut erhalten, bis auf
die Hiinde (deren jetzige Restauration allerdings die Orantin nicht
mehr erkennen liisst) und die Gewandenden rechts vom Beschauer,

1) [Nach Brunn's Vermuthung genaue Nachbildung eines Bronze-Originals.]
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erscheint eine Marmorfigur dieser Art in derselben Sammlung
(Halle des Tiberius), welche man unbedingt den herrlichsten romischen
Gewandstatuen beiziihlen darf. Die bronzene Pietas wiirde daneben
ins tiefe Dunkel zuriicktreten.

Sehr hiiufig kommt dasjenige Motiv vor, welches unter den
Musen vorziiglich der Polyhymnia eigen ist: das Obergewand ver-
hiillt bereits die linke Seite und den linken Arm, so dass von der
Hand nichts oder nur Fingerspitzen sichtbar sind: hinten herum-
geschlagen, soll es mit der erhobenen Rechten eben noch einmal iiber
die linke Schulter gelegt werden. (Schin an zwei Statuen junger Ro-
merinnen, vielleicht von der Familie des Balbus, im Museum von a
Neapel, erster Gang, und an einer Kaiserin, dritter Gang.) — Auch
an der sog. Iphigenia, welche in der Kirche S. Corona zu Vicenza
neben dem 5. Altar links sich befindet. — Die florentinische Priesterin
(Uffizien, Halle der Inschriften) ist wiederum eigenthiimlich reizend
verhiillt; aus dem weiten Obergewande, welches die ganze Gestalt
umgiebt, sieht nur die Linke (mit der restaurirten Schale) heraus;
die Briiste und der untergeschlagene rechte Arm sind im Gewande
vorziiglich edel ausgedriickt. — Eine kistliche Priesterin findet sich
auch unter den halblebensgrossen Statuen in einem der hintern Siile
der Galerie des Pal. Pitti. (Mit den Wandfresken des Pietro da
Cortona.)

Das Untergewand wird als Hauptausdruck der Stellung behan-
delt in drei sitzenden Statuen aus der frithern Kaiserzeit, welche man
fiir Bildnisse theils der iltern, theils der jiingern Agrippina erklirt.
{(Museo capitolino, Zimmer der Kaiser; Villa Albani, untere Halle des
Palastes; wozu als Ergiinzung die bejahrte Sitzende mit verschlunge-
nen Hinden gehirt, Museum von Neapel, dritter Gang.)!) Wenn es
nun misslich bleibt, physiognomisch Partei zu nehmen fiir Bilder,
welche entweder eine der tugendhaftesten oder eine der lasterhaf-
testen Romerinnen darstellen — und beide Taufen sind unsicher! —
so haben wir doch jedenfalls denjenigen allgemeinen Typus vor uns,
in welchem sich die grossen Damen des Tacitus und Juvenal mit
Vorliebe abbilden liessen. Das bequeme Auflehnen auf dem Sessel,
die schine Entwicklung der schinen Glieder, die sich dabei ergiebt,

~
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1) Zwei Agrippinenstatuen von untergeordneter Arbeit in den Uffizien zu Florenz *
(Anfang des ersten Ganges).
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mussten dieses Motiv sehr in Gunst setzen. Freilich scheinen diese
Statuen nur gut, bis man die sitzenden Frauen der parthenonischen
Giebel (Abgiisse in der Gips-Sammlung der Accademia di San Luca,
Palazzo Gregorio, Ripetta, und der franzisischen Akademie, Rom)
damit vergleicht. Mit welch anderm Lebensgefiihl fliessen hier die
leichten Geewéinder iiber die gottlichen Gestalten!

Eine sehr eigenthiimlich und gut gedachte sitzende Spiitromerin
miissen wir indess hier noch erwiihnen. Man sieht in der obern Galerie
des capitolinischen Museums eine ganz eingehiillte Gestalt, mit der
verhiillten Rechten das Gewand an das Kinn ziehend, die offene Linke
unterschlagend. Die Statue soll Julia Miisa vorstellen, die Gross-
mutter der ungleichen Vettern Elagabal und Alexander Severus.
Ueber den Ausdruck tiefen Sinnens in Haupt und Stellung vergisst
der Beschauer gerne die nur mittelmiissige Ausfiihrung.

Ebenfalls Kaiserinnen scheinen dargestellt in den sog. Vesta-
linnen der Loggia de’ Lanzi in Florenz. Vier derselben (von
der offenen Seite des Gebiiudes an gerechnet 2, 4, 5 nnd 6) zeigen das
grandiose Motiv eines Obermantels, der von der rechten Schulter
schief herab gegen das linke Knie, und mit seinem aufgenommenen
Ende iiber den linken Arm geht; darunter das drmellose Brustkleid
und das an den Hiiften aufgenommene Unterkleid, dessen Bauschen
wieder auf die Schenkel herabfallen. Die Stellung ist in jeder dieser
colassalen Figuren besonders nuancirt, die Behandlung fiir die wahr-
scheinlich spiite Zeit vorziiglich.

Auch die einfache griechische Idealgewandung wurde um ihrer
Schinheit willen noch lange, und nicht bloss bei Gottinnen repro-
ducirt. Es ist ein schlichtes langes Kleid, iiber den Hiiften meist so
gegiirtet, dass etwas herabhiingende Bauschen iiber dem Giirtel ent-
stehen; dann ein Oberkleid, auf den Schultern geheftet und zu
beiden Seiten offen oder nur wenig geschlossen, vorn herabhiingend
bis in die Niihe des Giirtels, auf den Seiten etwas linger. Sechs
eherne Statuen im Museum von Neapel (grosse Bronzen), siimmtlich
aus dem Theater von Herculanum, nicht sehr alt, aber alterthiimlich,
stellen diesen Typus mit verschiedenen Attituden versehen dar;
man glaubt sie als Schauspielerinnen erkliiren zu diirfen. Die Arbeit
erhebt sich nicht iiber die rohe Decoration. (Spuren von farbigem
Niello an Augen, Gewandsiiumen ete.) Eine iihnliche Marmorfigur
z. B. im Vorsaal der Villa Ludovisi zu Rom.
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Die giinzliche Einhiillung der Gestalt in ein Gewand wurde eben-

falls nicht selten dargestellt; alterthiimlich streng z. B. in zwei Statuen .

mit Bildnisskopfen im untern Gang des Museo capitolino.

In der Galerie zu Parma sind von den Gewandfiguren weit
die besten Nr. 10, mit dem Motiv der sog. Polyhymnia, sehr ver-
stiimmelt, und Nr. 7, sog. iltere Agrippina, mit der Linken das
Gewand aufnehmend.

Eine grosse Anzahl schoner Motive miissen wir iibergehen um
der Kiirze willen. (Von den weniger bekannten Sammlungen muss
hier, wegen mehrerer guter Gewandstatuen, das Casino der Villa
Pamfili bei Rom genannt werden; sonst verweisen wir noch auf den
zweiten Gang des Museums von Neapel und auf den Braccio nuovo
des Vaticans.)

Wer im Siiden der Gestalt und den Bewegungen des Volkes
auch nur einen Blick gonnt, wird z. B. an jedem Brunnen iiberrascht
werden durch die ungemeine Anmuth des Hebens und Tragens der
Wassergefisse, der Waschkorbe u. dgl. Auch hat die Kunst von
jeher derartige Motive von Schonheit und Kraft sich zu eigen gemacht;
Raphael gab ihnen die Unvergiinglichkeit in einer tragenden Figur
seines Incendio del borgo (Vatican); Michel Angelo in der unerreich-
baren Gruppe der Judith und ihrer Magd (Cap. Sistina). — Die Alten
aber hatten das Gliick, diesen Motiven in einer feierlichen, erhabenen
Sphiire zu begegnen: bei den Processionen néimlich, wenn die Jung-
frauen der Stadt und die Tempeldienerinnen, auf dem Haupt die
Kiorbe mit den Heiligthiimern oder Opfergeriithen, einherwandelten.
Daraus entstand der Typus der Korbtriigerinnen (Kanephoren).
Die eine Hand leicht an den Korb erhoben, die andere eingestiitzt
oder im Gewand verhiillt, mit langsamem, bloss angedeutetem Schritte,
frei vorwiirtsblickend kommen sie uns entgegen. So die herrliche
bacchische Kanephore der Athener Kriton und Nikolaos in der untern
Halle der Villa Albani; neben ihr treten vier andere (ebendort)
als fliichtige romische Arbeiten weit in den Hintergrund.

Noch viel ernster und feierlicher aber gestaltet sich dieser
Typus in der Karyatide; die festlichen Jungfrauen tragen iiber
ihrem zum Capitiil gewordenen Korb das Gesimse eines Tempels.
Von den auf der athenischen Akropolis (am Erechtheion) erhaltenen
Karyatiden besitzt Rom (Vatican, Braccio nuovo) eine stark restau-
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rirte antike Copie, welche der Sage nach einst im Pantheon soll
angebracht gewesen sein; an Grosse und Ernst offenbar dem grie-
chischen Original sehr nahe kommend.?) Von nicht viel geringerm
Werthe ist die Karyatide im Hof des Palazzo Cepperello in Florenz.
— Auf merkwiirdige Weise ist in der Jungfrau zugleich die archi-
tektonische Stiitze, die Stellvertreterin der Siule charakterisirt;
man hiitte sie, soweit es sich um die Tragkraft handelte, viel leichter
bilden konnen; allein wenn das mechanische Bewusstsein sich dabei
beruhigt hiitte, so hiitten Auge und innerer Sinn sich nicht zufrieden
gegeben.

Unter den Knabengestalten nimmt Eros die erste Stelle ein.
‘Wir kennen ihn als Statue nur unter demjenigen Typus, welchen
ihm die vollendete griechische Kunst des IV. Jahrhunderts verlieh
und welche die Folgezeit wiederholte.

Eine der anmuthigsten Darstellungen, vielleicht nach Lysippos,
welche den jugendlichen Korper in leichter Anstrengung zeigt, der
s0g. bogenspannende Eros, ist leider nur in entweder sehr zer-
stiickten oder bloss mittelgut gearbeiteten Exemplaren auf unsere
Zeit gelangt. Die beste Arbeit zeigt in seinen alten Fragmenten der
vaticanische (Museo Chiaramonti); dann folgt derjenige im runden
Saal der Villa Albani und derjenige in der obern Galerie des Museo
capitolino. Der besterhaltene im Dogenpalast zu Venedig, Camera
a letto; der Kopf eine antike Restauration. Trotz dieser Mehrzahl
vorhandener Copien kann man iiber das urspriingliche Motiv einige
Zweifel hegen. [Die Lowenhaut an dem stiitzenden Stamme des
Exemplars in Venedig fiihrte neuerlich auf die Annahme eines spie-
lenden Motivs: Eros den Bogen des Herakles priifend. Nach dem Mo-
tiv einer Gemme und eines Sarkophagreliefs aber ist die Handlung
vielmehr das Ziehen der Sehne iiber das Ende des Bogens.]

Diesem kindlich schalkhaften Schiitzen steht ein jugendlicher
Gott der Liebe gegeniiber. Ungleich ernster und in den Formen ent-
wickelter erscheint niimlich Eros, offenbar nach Prawiteles, in dem
vaticanischen Torso (Galeria delle statue, frither als ,vaticani-
scher Genius® benannt). Das schmale Haupt, mit den zusammen-
gewundenen Locken iiber der Stirn, driickt eine Sehnsucht aus, die

1) [Vermuthlich eine Arbeit des Athencrs Diogenes. Zwei andere Repliken im
Palazzo Giustiniani, eine dritte im Garten der Villa Ludovisi.]
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sich weder in das Schmachtende noch in die Trauer verliert, sondern
¢ben in ihrer ruhigen Mitte das Wesen dieses Gottes ausmacht. Die
Formen des Korpers sind von einer jugendlichen Schinheit, die fiir
die Sculptur maassgebend geworden ist. (Am Riicken die Ansiitze fiir

die Fliigel. Ein geringeres, aber bis an die Kniee erhaltenes Exem- =

plar im Museum von Neapel, Halle des Adonis).

Die schime Statue, welehe in den Uffizien zu Florenz (Halle des
Hermaphr.) ,der Todesgenius® heisst, aber als Eros restaurirt
ist, vereinigt die frilhe Jugend des bogenspannenden Eros mit einem
Ausdruck des Ernstes ohne Sehnsucht. Er blickt nicht ,hinaus®, son-
dern links abwiirts und hiilt die rechte Hand auf die linke Schulter.
(Ungleiche Arbeit, von der Hiilfte der Schenkel abwiirts restaurirt.)
Ob Schlaf, Tod, oder der Sohn Aphroditens gemeint ist, wollen wir
nicht entscheiden.

Die erst spit (IT. Jahrhundert n. Chr.?) vorkommende Gruppe
Amors, der die Psyche liebkost, ist bei einem schonen Ausdruck
doch in den Linien der beiden Korper sowohl als in ihrer Durch-
bildung nur von mittlerem Werth. Selbst das vorziigliche capito-
linische Exemplar (im verschlossnen Zimmer der Venus) macht hievon
nur eine bedingte Ausnahme; das florentinische (Uffizien, Halle des
Hermaphr.) ist ziemlich gering. Noch spiiter, an zahllosen Sarko-
phagen, werden die beiden Kinder immer jiinger, endlich blosse
sog. Putten, und in der Arbeit immer roher. Der neuern Kunst blieb
hier ein Feld offen, auf welchem Canova und Thorwaldsen neu sein
konnten.

Dem Eros-Typus nahe verwandt, doch fast nur in geringen
Exemplaren vorhanden, erscheinen zwei andere Knabengestalten,
die schonheitberiihmten Sohne des Konigshauses von Ilion, die Hirten
vom Ida. Zuniichst der jugendliche Paris, in einer spiten romischen
Statue des Museums von Neapel (zweiter Gang); er ruht aufgelehnt,
die Fiisse iibereinander, den Apfel in der Rechten hinter sich hal-
tend; zwei Wurfspiesse lassen ihn zugleich aly Jiger erkennen;
neben ihm ein Hund. Es liegt in dieser Figur etwas von dem schinen
Miissiggang ruhender Gotter und Satyrn, aber die Ausfiihrung ist
sehr befangen. (Ueber den erwachsenen Paris in der Galeria delle
statue des Vaticans s. unten.) — Sodann Ganymed. Die alte Kunst
muss zuniichst in einem sehr ausgezeichneten Werke (wahrscheinlich

Q

@



o 8

o

&

e

-

468 Antike Sculptur. Ganymed.

von Leochares) das Aufwiirtsschweben eines schlanken jugendlichen
Korpers, verbunden mit dem Ausdruck der Hingebung, dargestellt
haben als Ganymed, der vom Adler behutsam emporgetragen wird
(natiirlich an einen Tronco angelehnt und jedenfalls fiir die Sculptur
ein zweifelhafter Gegenstand). Ein kleines romisches Exemplar im
obern Gang des Vaticans. (Der einst viel genannte venezianische
Ganymed, im Dogenpalast, Camera a letto, ohne Tronco und jetzt
schwebend aufgehiingt, ist eine mittelmiissige romische Arbeit.) —
Neben dieser mehr idealen Darstellung heben andere Statuen mehr
den Hirtenknaben oder den Mundschenken hervor; so diejenige des
Museums von Neapel (zweiter Gang): Ganymed auf den Adler ge-
lehnt und mit ihm sprechend, eine gute Arbeit mit schlecht restau-
rirter Handbewegung. (In der Nihe ein weit schlechterer Ganymed.)
Ein anderes, ebenfalls schlecht restaurirtes Exemplar in den Uffizien,
erster Gang. — Auch Ganymed, den Adler triinkend, kommt wenig-
stens in Reliefs vor. — Eine schone kleine Brunnenstatue mit restamn-
rirten Armen, auf den (nicht vorhandenen) Adler herabschauend ge-
dacht, im Braccio nuovo des Vaticans, amr Stamm der Name des
Kiinstlers [?] Phaidimos; — eine unbedeutende im Gabinetto delle Ma-
schere ebenda; — ein sehr schoner Gedanke in einer mittelguten
Statue des obern Ganges ebenda: Ganymed die Schale emporreichend;;
er und der Adler, welcher hier nicht als Hiille, sondern als Attribut
des Zeus neben ihm steht, schauen aufwiirts wie zu dem Gott empor.
Es ist kein irdisches Aufwarten, sondern ein feierliches Kredenzen
bezeichnet. (Der Arm mit der Schale neu, aber dem alten Ansatz
nach wohl richtig ergiinzt.) Raphael hat diess iihnlich empfunden,
im Hochzeitsmahl der Farnesina, wo Ganymed sich auf ein Knie
niederliisst.

Die schine lebendige Statue kleinern Maassstabes in den Uffizien
(Halle des Hermaphr.) hat einen Kopf und einen Adler von Benu.
Cellini, stellte aber wohl urspriinglich Ganymed dar. Bildung und
Stellung sind von gleicher Anmuth.

(Kinderstatuen ziehen das Verhiiltniss zum Adler ins Drollig-
Kindliche; so die sehr meisterhaft gedachte des kleinen Ganymed,

Der Bilderkreis der Gotter wird glorreich ergiinzt durch Dio-
nysos, den Gott der hohen Naturwonne. Nachdem ihn die Kunst
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lange als biirtigen Herrscher gebildet (S. 420), erhielt er zur Zeit des
Skopas und Praxiteles die siisseste Jugend und sein bisher bloss bur-
leskes Gefolge (man vgl. die Satyrn auf den #ltern Vasen) eine reiche
charakteristische Abstufung bis ins Schime hinein. Thm, dem reinsten
Grundton und Mittelpunkt dieses gestaltenreichen Schwarmes (Thia-
s0s), wurde eine Schonheit zugedacht, zu deren vollem Ausdruck
minnliche und weibliche Formen gemischt werden mussten. So ent-
stand der wunderbare Typus unbestimmter, zielloser Seligkeit,
dessen tiefster Zug (wie bei der Aphrodite) eine leise Sehnsucht ist.
Einem solchen Dasein kam vor Allem eine leichtruhende Stellung zu,
welche die Entwicklung eines reichen Kérpermotives begiinstigte, so
das Auflehnen auf einen Rebenstamm, der spiter zu einer jungen
Satyrgestalt belebt wurde; auch wolil eine leichtgewendete sitzende
Haltung. Der Thyrsus, wo er vorkommt, dient der Gestalt zur Zier
mehr als zur Stiitze. Das Haupt, meist etwas geneigt, ist von einem
Kranz von Weinlaub oder Epheu beschattet und von herrlichen
Locken umgeben, die eine Stirnbinde zusammenhiilt. Mit Ausnahme
cines Thierfelles ist Dionysos in der Regel nackt, doch auch nicht selten
von den Lenden an mit einem Gewande bekleidet. [Daneben erhiilt
sich der biirtige Dionysos-Typus auchin spiterer Zeit fein umgebildet.]

In den italienischen Sammlungen wird wohl dem sitzenden Torso
des Museums von Neapel (Halle des Jupiter) der unbestrittene Vor-
rang bleiben, indem hier die milden und reichen Formen des Gottes
schoner und einfacher behandelt sind als sonst irgendwo. Ein anderer
schoner sitzender Torso im Vatican (Galeria delle statue). Der Torso
eines stehenden Bacchus von sehr guter romischer Arbeit, als Apoll
restaurirt, in der innern Vorhalle der Uffizien zu Florenz.

Die volle dionysische Schonheit aber konnte nicht ergreifender
hervorgehoben werden, als durch den Contrast mit einem bestimmten
Begleiter aus dem Gefolge des Gottes. Die Kunst personificirte den
Weinstock (Ampelos), auf welchen der Gott sich lehnte, zu einem
Satyr, mit welchem er in verschieden charakterisirte Beziehungen
(des Sprechens, des Aufstiitzens) gesetzt wird; bisweilen mischt sich
ganz deutlich ein Zug des Humors ein: Ampelos kann die Stimmung
seines Herrn nicht recht fassen und macht sich seine Gedanken dar-
iiber. Die vielleicht ehemals beste Gruppe dieser Art, ein sehr schones
aber iibel zugerichtetes Werk in der Villa Borghese (Hauptsaal) zeigt
den vollstiindigern Typus des Gottes in seiner edelsten Gestalt; Am-
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pelos jedoch ist grossentheils zerstort. Gut erhalten oder restaurirt,
a aber viel weniger hoch aufgefasst: Dionysos mit dem ausschreitenden

Ampelos in der Sala rotonda des Vaticans; — #hnlich, aber kleiner
» und geringer im Dogenpalast zu Venedig, Corridojo; — grossartig
¢ und schwiilstig mit einem frechen Ampelos, im Hauptsaal der Villa
a Ludovisi; — kleiner und von guter romischer Arbeit in den Uffizien

(Halle der Inschriften), dureh die Restauration, welche auch die

Basis umfasst, vielleicht zu viel nach links (vom Beschauer) geneigt;
¢ — roh decorativ und fiir einen baulich bedingten Gesichtspunkt be-

rechnet, in der Galerie zu Parma'); — endlich als Seitenstiick: Dio-
£ nysos mit dem gefliigelten Eros, im zweiten Gange des Museums von
Neapel. — Bei den grossen Bronzen derselben Sammlung: eine treff-
liche Statuette des Bacchus mit dem Thyrsusstab.

Die iiberwiegende Menge der Bacchusfiguren sind unbedeutende
romische Arbeiten; bisweilen von gutem Motiv, aber schwerer Aus-
fiithrung, indem die Kunst den Ausdruck der reichen und weichen
dionysischen Natur im Breiten und Ueppigen suchte. So die Statuen
n von Tor Marancio im obern Gang des Vaticans; diejenigen im zwei-
i ten Gange des Museums von Neapel (worunter eine stark ergiinzte
k bessere). Mehrere, auch von den bessern, in der Villa Borghese. In

eigenthiimlicher Zusammenstellung thront Dionysos, [?] neben sich
eine kindliche Midchengestalt, in einer sehr spiten, nur sachlich
1 merkwiirdigen Gruppe derselben Villa (Faunszimmer). — Wo der
Gott einen seiner Panther bei sich hat, wird man das Thier ver-
hiiltnissmiissig immer sehr klein gebildet finden. Man hat es dess-
halb auch schon als Luchs u. s. w. classificiren wollen. Die grie-
chische Kunst aber, welche Pferde kleiner als danebenstehende
Reiter, und selbst die Sohne Laokoons in einem kleinern Verhiiltniss bil-
dete als den Vater, erlaubte sich auch die F reiheit, die bis iiber sechs
Fuss langen Tiger und Panther auf ein Maass zu reduciren, woneben
der Gott bestehen konnte.
Schliesslich miissen wir die zwei kostlichen florentinischen
m Bronzefiguren (Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen, dritter
Schrank) erwiihnen, welche den Bacchus als einen schlanken Knaben

1) Dieses schr colossale Exemplar wurde nebst dem gegeniiber aufgestellten Hera-
kles in den farnesischen Giirten auf dem Palatin gefunden. Herakles ist ebenso flir
eine bestimmte Untensicht gearbeitet, (Vgl. 8. 424, Anm, 1)
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darstellen; das einemal hebt er mit beiden Hinden Trauben empor;
das andermal schliigt er beide Arme iiber das nach links abwiirts-
blickende Haupt, mit einem Ausdruck siissester Melancholie, den
wohl kein Marmorbild des Gottes so wiedergiebt.

[Bacchus als Kind ausser in den unten genannten Gruppen mit
dem Silen auch als Siugling in den Armen der Ino Leukothea; Gruppe
im Hof des Palazzo Lante, Rom.]

In den Reliefs, auch an Sarkophagen, wo man den Gott in den
verschiedensten Stellungen und Handlungen kennen lernt, erscheint
er nicht selten mit der von ihm geretteten Ariadne, welche, einmal
in seinen Kreis aufgenommen, nur ihm ihnlich gebildet werden
konnte. Selbstindige Statuen dieser dionysischen Ariadne kommen
wohl nicht vor, doch hat man einen der schinsten Kopfe des Alter-
thums (im Museo Capitolino, Zimmer des sterbenden Fechters)
lange Zeit so benannt, bis neuere Forscher!) darin einen ganz jugend-
lichen Dionysos zu erkennen glaubten. Wie dem auch sei, Augen,
Wangen und Mund dieses Werkes geben gerade das Schionste und
Stisseste der bacchischen Bildung, die Verlorenheit in sanfter Wonne,
mit einer unbeschreiblichen Leichtigkeit wieder. Im anstossenden
Faunzimmer findet sich ein geringerer, doch noch immer schimer
Kopf, bei welchem man ebenfalls iiber die Benemmung im Zweifel
bleiben kann. (Die Augen zur Ausfiillung mit irgend einer andern
Steinart bestimmt, wie an vielen Kopfen.)

Die schine Statue, welche in den Uffizien zu Florenz (erster
Gang) Ariadne heisst, hat einen antiken bacchischen, ihr aber nicht
angehdrenden Kopf; der Leib mochte vielleicht der einer Muse ge-
wesen sein. Ihre fast verticale linke Seite zeigt zwei Ansiitze; sie
mugs sich auf Etwas gelehnt haben. (Beide Arme sind wegzudenken.)

Von derjenigen Stimmung, welche in Dionysos rein und gittlich
waltet, gehen die einzelnen Aeusserungen wie Radien in die Per-
sonen seines Gefolges aus. Bs ist die Naturfreude auf allen ihren
Stufen, je nach der edlern oder gemeinern Art des Einzelnen. Man
muss sich diesen ,Thiasos* immer als Ganzes, als Zug der Scene
denken, wie er in mehrern ganz trefflichen Reliefs und sehr vielen

1) [Wegen der kleinen Horner, die Ariadne nie hat.]
Burckhardt, Cicerone. 23l
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472 Antike Sculptur. Satyrn.

meist mittelguten oder geringen Sarkophagbildern, auch auf vielen
Vasen sich stiickweise darstellt. Allein schon die Kunst der besten
Zeit, schon Meister wie Prawiteles haben die einzelnen Gestalten
dieses Ganzen als Episoden einzeln gedacht und bhehandelt und von
den Nachahmungen gerade dieser Werke sind die Galerien voll.

Diese siimmtlichen Gestalten haben leisere oder derbere An-
kliinge an das Thierische, ja Bestandtheile von Thieren an sich. Nur
so wurden sie geschickt zu dem vollkommen wohligen Genuss und
zu dem endlosen Muthwillen, in welchem sie sich ergehen.

Die Hauptschaar bestelit aus Satyrn. (Der romische und ita-
lienische Name ,Faun® kann nur verwirren und wird am besten
ganz beseitigt.) Thre Abzeichen sind die mehr oder weniger bemerk-
liche Stiilpnase, die etwas gespitzten Ohren, oft auch ein Schwiinz-
chen und zwei Halsdriisen; als Kleidung etwa ein Thierfell. Allein
schon innerhalb dieser Gattung ist die reichste Abstufung zu be-
merken.

Der edelste, dem Dionysos am niichsten stehende, ist der vom
Flotenspiel ausruhende, an einen Baumstamm gelehnte (bisweilen be-
kriinzt); eines der anmuthigsten und beliebtesten Motive der alten
Kunst, wahrscheinlich Nachbildung des praaitelischen Satyros
periboétos. Das beste romische Exemplar im Museo Capitolino
(Zimmer des sterbenden Fechters)?); andere gute: im Braccio nuovo
des Vaticans und in der Villa Borghese (Zimmer des Fauns). — Zwel
geringe romische Wiederholungen im Pal. Pitti zu Florenz (inneres
Vestibul iiber der Haupttreppe) geben dem Periboétos einen kleinen
Pan bei, durch welche Zuthat die Einsamlkeit verloren geht, die fiir
den geistigen Ausdruck der Figur so wesentlich ist. — Das Ueber-
wiegen des Genusslebens zeigt sich beim Peribottos nur in dem
vollen Rund der Ziige und in dem etwas vortretenden Bauch, die
Malice nur in einem kaum bemerklichen Zuge des Gesichtes.

[Als Copie eines im Alterthum beriihmten Originals von edelster
Bildung ist der einschenkende Satyr in Villa Ludovisi, von dem
bessere Wiederholungen in Dresden und in anderen Sammlungen
vorkommen, nicht zu iibersehen.]

Sein jiingerer Bruder ist der Satyrknabe, welcher die Flote

1 i r 2. M, . . . ” 2 2.
) [Einer der schonsten Torsen auf dem Palatin gefunden, jetzt in Paris; der Gips-
abguss im Museum der frauz. Ausgrabungen auf dem Palatin.]
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¢ben ansetzen oder weglegen will (was der Restaurationen wegen
selten zu entscheiden ist), angelehnt mit gekreuzten Beinen. Gute
Exemplare im Braccio nuovo des Vaticans, in der obern Galerie des a
Museo Capitolino und anderswo; ein geringeres im runden Saal der b
Villa Albani; keines wohl der Anmuth des Originals entsprechend.
Ein Fragment in der Galerie zu Parma. (Auch der sog. Amortorso a
daselbst ist wohl eher von satyresker Bildung.) Die Satyrknaben
und Kinder, von welchen einzelune treffliche Kopfe vorkommen, sind
theils von harmlosem, theils auch schon von nichtsnutzigem, spitti-
schem Ausdruck; ein noch fast unschuldiges, heiter lachendes Kipf-
chen’in der obern Galerie des Museo Capitolino; eine ganze Anzahl,
von verschiedenem Ausdruck, im Museo Chiaramonti (Vatican).

Zu den edlern Satyrn gehort insgemein auch noch derjenige,
welcher den jungen Dionysos auf der Schulter tragen darf. Sein
leichtes Ausschreiten und Lachen, und der schlank-elastische, wie
von innern Federkriiften bewegte Korperbau unterscheiden ihn in-
dess wesentlich vom Periboétos und niihern ihn schon den iibrigen
Satyrn. Meist stark restaurirt, liisst er Zweifel iibrig in Betreff der
Haltung seiner Arme und der Gestalt des Bacchuskindes. Treffliches,
aber sehr iiberarbeitetes Exemplar im Museum von Neapel (zweiter
(rang); andere im Braccio nuovo des Vaticans und in der Villa Al- n
bani (Nebengalerie rechts). Das Kind ist wohl bisweilen als blosser
Jjunger Bacchant gedacht. — In der Stellung sehr iihnlich der hie und
tla vorkommende Satyr, welcher ein Zicklein triigt.

Wie das Flotenspiel dem idyllischen, einsam ausruhenden Satyr
rukommt, so die Klingplatten und das Tamburin der bereits in
Bewegung gerathenen bacchischen Schaar. Aus den hier zu nennen-
ten Gestalten spricht bald ein heitrer, bald ein wilder Taumel, der
als zweites, dimonisches Leben den oft meisterhaft gebildeten Korper
(urchbebt. Der heftigste denkbare Eifer des Musicirens spricht sich
in der berithmten florentinischen Statue aus (Uffizien, Tribuna); 1
tie Bewegung zeigt freilich, dass in dieser Musik die Melodie dewm in
wildem Taktiren vortrefflich ausgesprochenen Rhythmus unter-
geordnet ist. Der Kopf und die Arme sammt Klingplatten von M-
chelangelo restaurirt; das Uebrige trotz der verletzten Oberfliiche
einer der besten Satyrtypen. Ganz anders und wiederum in seiner
Art unvergleichlich der Klingplattenspieler der Villa Borghese i
lin der Mitte des Faunzimmers); ein iltlicher Virtuose des Spieles
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und des Tanzes zugleich, dreht er sich mit wirbelnder Schnelligkeit
auf beiden Fiissen herum; seine sennig ausgetanzten Glieder und
seine originell hiisslichen Gesichtsziige sind auf das Geistvollste be-
handelt. [Vielmehr, nach Andeutung der aufgeblasenen Backen, als
Flotenspieler ergiinzt zu denken.]

Wiister und wilder ist die Geeberde des colossalen Tinzers der-
selben Sammlung (Hauptsaal), welchem der Hersteller einen Hirten-
stab in die Hiinde gegeben hat. Die Arbeit, so weit sie alt ist, kann
noch immer fiir trefflich gelten, doch wirkt gewisses Detail, wie z. B.
die schwellenden Bauchadern u. dgl. in dem grossen Maassstab schon
nicht mehr angenehm. (Bin dritter grosser Satyr, im Faunzimmer,
ist mehr als zur Hiilfte neu.) — Zwei fast identische Statuetten,
springende Satyrn mit Klingplatten, sich stark zuriickbeugend, im
obern Gang des Vaticans; vielleicht Nachbildungen eines beriihmten
Originals. [Richtig ergiinzt das fiusserst komische Motiv eines Satyrs,
der mit der einen Hand sein Schwiinzchen hiilt und in der angestreng-
testen Riickwiirtsdrehung des Kopfes dasselbe besieht. Wieder-
holungen in ausseritalienischen Sammlungen.] Ein cifriger Bliser
der Doppelflite, kleine Bronze in den Uffizien, zweites Zimmer der
Bronzen, dritter Schrank.

Bisweilen ist es mehr ein blosses frohliches Aufspringen als ein
eigentlicher Tanz, was der Bildner geben wollte. So vielleicht in der
herrlichen Statuette des Musenms von Neapel aus Pompeji (kleine
Bronzen); aufwiirts blickend, mit den Fingern der einen Hand in der
Luft schnalzend schwebt der nicht mehr junge Gesell mit, ich mochte
sagen, horbarem Jubelruf dahin.

[Eine vorziigliche Satyrstatue, deren restaurirte Arme jetzt
cinen Téinzer mit Klingplatten in den Hiinden aus ihr gemacht haben,
im Lateranensischen Museum, ist von Brunn mit hochster Wahr-
scheinlichkeit fiir eine Copie mach Myron erklirt; es wiire dann
Marsyas, der in iiberraschter Freude auf die Floten, welche Athene
eben wegwirft, zufahren will.]

Sehr wesentlich ist endlich das Verhiiltniss der Satyrn zum Wein,
dessen Werth, Bereitung und Wirkung an und mit ihnen hauptsich-
lich dargestellt wird. (Weinbereitende Genien und Eroten sind in
der Regel eine spiitere, schwiichere Schopfung.) Die Reliefs geben
den betreffenden Bilderkreis vollstiindig; wir miissen uns auf die
Statuen beschriinken.
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Schon an der Traube hat der Satyr seine liisterne Wonne; er
hiilt sie empor und besieht sie mit einem Gemisch von Lachen und
Begier, das die Kunst gerne raffinirt behandelte. Ein Meisterwerk
der sog. Fauno di rosso antico, in dem Faunzimmer des Museo
Capitolino, spiit und zur Hiilfte neu, aber in den erhaltenen Theilen
classisch fiir die Behandlung des Satyrleibes. Eine Wiederholung in
Marmor, im grossen Saal desselben Museums; ein gutes Exemplar
wiederum in rosso antico, im Gabinetto delle Maschere des Vaticans.
Andere a. a. 0.

Wenn in diesem Typus die Frechheit des ausgewachsenen Satyrs
kenntlich vorherrscht, so verkniipfen andere Statuen dieselbe Hand-
lung mit einer jugendlichern und edlern Korperbildung und einem
harmlosern Ausdruck; es sind schlanke, ausschreitende Gestalten in
der Art des Satyrs mit dem Bacchuskind; leider fast simmtlich stark
restaurirt, doch so beschaffen, dass man ein ausgezeichnetes Urbild
vermuthen darf, in welechem ein eigenthiimliches Problem elastisch-
Jugendlicher Form und Bewegung schén muss gelost gewesen sein.
Drei Exemplare von ungleichem Werthe im zweiten Gang des Mu-
seums von Neapel; eines von parischem Marmor, mit echtem, edelm
Kopf, aber sonst von schwankender Behandlung, in den Uffizien zu
Florenz (erster Gang). — Hieher gehiren auch noch folgende Werke.
Auffallend ideal, und desshalb vereinzelt stehend: der schéne Satyr
mit dem Fiillhorn, im Hauptsaal der Villa Ludovisi.") — An dem vor-
geblichen ,,Bacchus mit Faun® im zweiten Gang der Uffizien zu Flo-
tenz ist nichts als der Torso der erstern Figur alt; von guter Arbeit,
vermuthlich einer der edlern jungen Satyrn. Der daneben kauernde
kleine ,,Faun sammt allem Uebrigen ist neu. — Ein sehr schgner
Satyrtorso desselben Ranges, doch mehr ausgewachsen, nach rechts
lehnend, ebenda (Halle des Hermaphr.; nicht restaurirt, aber ge-
gliittet). — Im Palast Pitti (siusseres Vestibul iiber der Haupttreppe)
zwei Satyrn, welche ihre Panther mit emporgehaltenen Trauben
necken, ein 6fter vorkommendes, aber bisweilen nur vom Restaurator
herrithrendes Motiv.

Einzelne Satyrkopfe, ganz in Weinlaub eingehiillt, driicken
das liisterne Lauern vortrefflich aus; die Behandlung der Augen und
das Zihnefletschen niihern sie der Maske. Ein Beispiel im Museo

') [Replik im Museum zu Palermo.]
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476 Antike Sculptur. Satyrn. Marsyas.

Chiaramonti des Vaticans; Haar, Bart und Schnurrbart bestehen aus
lauter Trauben und Weinlaub.

Diese Frechheit, welche der genossene Wein erregt, giebt sich
in zwei nur einfach als Brunnenfiguren ausgefiihrten, aber gut ge-
dachten sitzenden Satyrn mit Schliuchen kund. (Im Braccio
nuovo des Vaticans.) Schon das Ausstrecken ihrer (theils alten, theils
richtig restaurirten) Beine ist so sprechend, dass diese Theile allein
nur zu weinfrechen Satyrn passen konnten. — Zu den frechen und
boshaften Satyrn gehort, beiliufig gesagt, auch der kleine Torso im
Museum von Neapel (Halle des Jupiter), welcher einst aus spitzem
Munde Wasser spritzte.

Eine andere, vorziiglich gut repriisentirte Schattirung ist die Wein-
seligkeit. Nirgends wird dieser Seelenzustand kostlicher dargestellt,
als in dem auf dem Schlauch liegenden birtigen Satyr,
welcher mit der aufgehobenen Rechten der ganzen Welt ein Schnipp-
chen schliigt. (Museum von Neapel, grosse Bronzen.). Das eigen-
thiimliche elastische Leben des Satyrleibes ist in der bewegten Linie,
die von der aufgestiitzten linken Schulter nach dem rechten Schenkel
geht, sehr energisch ausgesprochen. — Womit ein guter, aber stark
iiberarbeiteter Satyr im Vatican (Galeria delle Statue) zu ver-
gleichen ist.

Arme, alte, verstossene Satyrn mit miirrischem Ausdruck
miissen inzwischen Schliiuche halten und schleppen. (Meist Brunnen-
figuren.) Ein solcher im runden Saal der Villa Albani. Als
Triiger eines Wasserbeckens ihrer drei dieser Art, im obern Gang
des Vaticans. Auch ein jugendlicher, brutal-frihlicher Schlauchtriger
kommt vor.

Endlich iiberwiiltigt der Schlaf den trunkenen Satyr. Rin
Werk, das dem beriihmten ,,barberinischen Faun‘ in der Miinchner
Glyptothek gleich kiime, besitzt Italien in dieser Gattung nicht.
Der bronzene des Museums von Neapel (grosse Bronzen) ist bei
seinen starken Restaurationen und der etwas conventionellen Be-
handlung des Urspriinglichen nur durch das Motiv interessant. Er
schliift sitzend auf einem Felsstiick, den rechten Arm iiber das Haup®
gelegt, den linken hiingen lassend, als wiire ihm eben das Trink-
gefiiss entglitten.

Ein bestimmter Satyr, Marsyas, hat durch sein bekanntes
Schicksal der antiken Kunst Anlass gegeben zu einem der wenigen
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Motive korperlicher Qual, welche sie behandelt hat. Vielleicht
wiire auch dieses unterblieben, wenn nicht gerade der Satyrleib
mit seiner elastischen Musculatur in der Stellung eines an den Armen
Aufgehiingten eine besonders interessante Aufgabe dargeboten hiitte.
BEs gab eine namhafte Gruppe im Alterthum, welche Apoll, einen
oder zwei Sklaven und den ungliicklichen Satyr dargestellt haben
muss; davon sind die jetzt vorhandenen Marsyasfiguren, u. a. eine’a
in der Villa Albani (im Kaffehaus), zwei in den Uffizien zu Florenz b
(Anfang des zweiten Ganges), Einzelwiederholungen, die freilich
mit ihrer geringen Ausfiihrung keinen Begriff geben von dem
grossen Raffinement, welches wir im Urbilde voraussetzen diirfen.
— Den bereits Geschundenen darstellen war erst die Sache der
neuern Kunst, die in ihrem S. Bartholomiius durch das hochst-
migliche Leiden Eindruck machen wollte. (Statue des Marco Agrate c
im Chorumgang des Domes von Mailand.) Bei Michel Angelo (im
jiingsten Gericht der Sistina) zeigt der Heilige seine abgezogene Haut
zwar auch vor, allein er hat zugleich eine andere am Leibe.

Einen andern leidenden Satyr glauben wir in dem vorziiglichen
Colossaltorso der Uffizien (Halle des Hermaphr.) zu erkennen. 4
Nach einem Ansatz des linken Schenkels zu urtheilen, muss er ge-
sessen oder gelehnt haben, wiihrend doch die Formen des Leibes die
orisste Erregung zeigen. Welcher Art sein Leiden war, ob ihm ein
Dorn ausgezogen wurde u. dgl., ist schwer zu errathen. Als derber
und wilder Satyr giebt er sich durch die herculische Bildung von
Brust und Riicken, durch den auswiirts geschobenen Bauch mit krif-
tigen Adern zu erkennen.

Einer der alten Satyrn (ja eine ganze Gattung derselben) fiihrt
den Namen Silen. Er konnte der wohlmeinende Vater der ganzen
Schaar sein, allein sein unverbesserlicher Weindurst macht ihm zu oft
die stiitzende Hiilfe der Jiingern nithig und bringt ihn wm alle Ach-
tung. Der alte, fette, kahle Buffone kann sich nicht einmal immer
auf seinem Eselchen halten, sondern muss auf einem Karren mit-
gefahren werden ; dafiir wird er geneckt ohne Erbarmen. Diese seine
Privatleiden erfiihrt man jedoch fast nur aus Vasen und Reliefs; in
den Statuen macht er etwas bessere Figur. Die Haarlockechen, die
iiber seinen ganzen Leib verbreitet sind, die Behandlung der Extre-
mitiiten, ja die fast angenehme Hiisslichkeit seines Kopfes selbst geben
ihm bisweilen etwas sehr Distinguirtes. So wird man z. B. dem Silen ¢
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478 Antike Sculptur. Silen. Pan.

der Villa Albani (im sog. Kaffeehaus) schon seiner niedlich gestellten
Fiisse wegen zugestehen, dass er eigentlich zum Geschlecht der feinern
Schwelger gehore. (Ein anderes, sehr gutes, aber weniger erhaltenes
Exemplar in der Sala delle Muse des Vaticans.) — Im Ganzen aber
sind Silen und sein Schlauch gar zu unzertrennlich, als dass dem
Alten griindlich zu helfen wiire. Er reitet darauf und hiilt das weiche
Gefiiss an zwei Zipfeln (Statuette im Museum von Neapel, grosse
Bronzen), wiihrend dessen Miindung, wie in der Regel, als Brunnen-
Gffnung dienen muss; er liebkost den theuren Behiilter (Statuette
ebenda , gerade wie er es sonst mit dem kleinen Panther des Bacchus
macht (Statuette ebenda). Eine kleine Marmorfigur im obern Gang
des Vaticans stellt den komischen Moment dar, in welchem er den
Schlauch und das Trinkhorn beim besten Willen nicht mehr in Ver-
bindung bringen kann. [Zwei alte Silene, am Schlauch eingeschlafen,
im 6. Zimmer des Lateran.]

Die Folgen zeigen sich in einer kleinen Statue des Museums
von Neapel (zweiter Gang); Silen, wahrscheinlich schrecklich
gefoppt, bittet kniend und mit gefalteten Hiinden um Gnade.
(Dasselbe Motiv mnicht selten auf Vasen.) — Als Bruonnenfigur
driickt er auch wohl sitzend mit aller Kraft auf einen Trauben-
biischel, in welchem die Miindung angebracht ist. (Uffizien, Halle
der Inschriften.)

Bisweilen aber offenbart Silen eine hohere Natur; er ist der
Erzieher und Hiiter des Bacchus wihrend der bedrohten
Jugend desselben gewesen. Mit dem gottlichen Kinde auf den
Armen, freundlich ihm zulachend, erscheint er wieder als schlanker
biirtiger Satyr in beginnendem Gureisenalter, von gemiissigter
herakleischer Bildung. Von seinen Ziigen sind alle wesentlichen
Elemente, aber sehr veredelt beibehalten. Eine gute Statue im
Braccio nuove des Vaticans; Kopfe im Musewm von Neapel (erster
Gang) und in der obern Galerie des Museo Capitolino; — bei weitem
die beste Statue dieses Typus, in der Detaildurchfiihrung als classisch
geltend, ist mit der alten borghesischen Sammlung in den Louvre
iibergegangen.

Eine bedeutende Stufe tiefer nach der Thierwelt zu finden wir
die Pane. Das einsame halbgottliche, halbthierische Waldwesen hat
sich, den vorhandenen Kunstwerken nach, lingst in den Kreis der
dionysischen Genossen begeben und sich dort zu einem ganzen Ge-
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schlecht vervielfacht. Als einzelne Figur ist er fast nur in unter-
geordneten Werken decorativer Art auf unsere Zeit gekommen, an
welchen man immerhin den meisterhaft gedachten Uebergang aus den
Ziegenfiissen in den satyrhaften Menschenleib und die geistvolle Ver-
mischung menschlicher und thierischer Ziige im Gresicht studiren kann.
(Ein seitwiirts ins Affenmiissige gehender Ausdruck in einem gut ge- a
arbeiteten Kopfechen des Vaticans, Biistenzimmer.) — Zwei grosse
Pane als Gesimstriiger, im Hof des Museo Capitolino; eine sehr char- 1
girte Panmaske als Brunnendffnung ebenda, im Zimmer des Fauns. ¢
— Hiiufig ein kleiner Pan im Mantel mit der vielrdhrigen Hirtenflite
in der Hand, von drolligem Ausdruck des Wartens und Zusehens.
[Wahrscheinlich attischer Erfindung.] In dem genannten Hof; auch
im Garten der Villa Albani; derjenige im Garten der Villa Ludovisi
ist ein Werk des XVI. Jahrhunderts, aber nicht von Mickel Angelo,
sondern von einem affektirten Nachahmer desselben.)

Von Gruppen ist die des Pan und Olympos in leidlichen
Nachahmungen eines ausgezeichneten Werkes vorhanden.  Der
Contrast in Stellung und Bildung zwischen dem Waldgott und dem
ganz jungen Satyr, welcher bei ihm die Musik lernt, hatte fiir die
Kunst denselben ungemeinen Reiz, welchen sie auf einer andern
Stufe in der Zusammenstellung von Centauren als Lehrern mit
Jungen Helden wiederfand. (Die besten Exemplare besitzt Florenz:
eines, unsichtbar, in dem Magazin der Uffizien; eines im ersten
Gang der Uffizien, mit dem echten Kopf des Olympos von an-
genehm leichtfertigen Ausdruck; ein Olympos obme den Pan, im n
zweiten Gang der Uffizien, roh, aber gut erhalten; — ein anderes i
gutes Exemplar im geheimen Cabinet des Museums von Neapel; —
geringere in der Villa Ludovisi zu Rom, Vorsaal; — und, zur Hiilfte i
neu, in der Villa Albani, unterhalb des Kaffehauses. Andere a. a.0.) 1

YVon einem sehr artigen Motiv: Pan, der einem Satyr einen
Dorn aus dem Fusse zieht, ist u. a. ein kleines und bedeutend er-
giinztes Exemplar im obern Gange des Vaticans erhalten; [eines in
der Casa di Lucrezio zu Pompeji].

Pan in anderer Gesellschaft ist bisweilen von derjenigen Art,
welche in den jtalienischen Sammlungen nicht leicht aufgestellt wird.
Ein Hermaphrodit, den zudringlichen Pan abwehrend, kleine Gruppe,
in den Uffizien (Halle des Hermaphroditen); hier ist der ganze Pan
neu, angeblich von Benv. Cellini.
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[Ueberdem kommt Pan vereinzelt in fast ganz menschlicher Ge-
stalt vor, mit leiser Andeutung von Hornern oder mit blossen
Ziegenfiissen; Relief im 6. Zimmer des Lateran; Hermenkopf in
Villa Borghese.]

Nicht dem Ursprung, wohl aber der spiitern kunstiiblichen Form
zu Liebe miissen wir noch die Centauren hieher rechnen. Auch
sie, ehemalige Jiger und wilde Entfiihrer, gerathen in den dionysi-
schen Kreis hinein, dem sie durch ihre Weinlust von jeher nahe ge-
standen. Bisweilen zichen sie auf den Reliefs den Wagen des Gottes
an der Stelle der Panther; auf ihrem Riicken etwa ein kleiner bacchi-
scher Geenius, der sie ziigelt oder mit ihnen spricht. Dieser bacchi-
schen Natur gemiiss tragen auch die beiden (niichst einem Werk des
Louvre) ausgezeichnetsten Centaurenstatuen (von Aristeas und
Papias aus Aphrodisias, im grossen Saale des Museo Capitolino)
auf ihrem Pferdeleib den Oberkorper eines iltern und eines jiingern
Satyrs.!) Die Arbeit, obwohl erst aus hadrianischer Zeit, ist vor-
ziiglich, und die Uebergiinge aus den menschlichen in die thierischen
Formen sind mit einem Lebensgefiihl gegeben, welches an die Wirk-
lichkeit solcher Wesen glauben macht. (Die Aehnlichkeit des iiltern
mit den Gesichtsziigen des Laokoon bleibt immer auffallend; jeden-
falls sollte ein Gegensatz des Alters und der Jugend, der Heiterkeit
und des Triibsinns dargestellt werden.)

Es versteht sich iibrigens, dass die Marmorstatue nicht die ge-
eignete Form war, um den Centauren in voller bacchantischer Be-
wegung zu zeigen. Bine Anzahl wunderbarer kleiner pompejanischer
Gemiilde geben uns erst einen vollen Begriff von Dem, was man
Satyrn und Centauren zutraute.

Von den weiblichen Gestalten des dionysischen Kreises sind
viele in Gemiilden und Reliefs, aber nur wenige in Statuen nach-
weisbar. Schon die Bildung der Ariadne als Statue ist, wie wir sahen,
zweifelhaft; ob sie oder eine blosse bacchische Tinzerin in
einer wunderschin bewegten und bekleideten vaticanischen
Figur (Gabinetto delle Maschere) dargestellt sei, lassen wir dahin-
gestellt; das mit Epheu bekriinzte Haupt, von dionysischer Siissig-

1) Der borghesische Centaur im Louvre, auch derjenige im Thiersaal des Vaticans
hat einen Amorin auf dem Riicken, der ihm beide Hiinde gefesselt hiillt. Nach vor-
handenen Spuren war dieses Motiv auch an beiden capitolinischen wiederholt. [Br.]
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keit, ist alt und echt. — Eine junge Satyrin in der Villa Albani «

(Nebengalerie rechts), zeigt in ihrem zwar aufgesetzten, aber doch
wohl echten Kipfchen die Merkmale ihrer Gattung, auch das Stumpf-
niischen, in das Midchenhafte iibersetzt; ihr schwebender Tanzschritt
veranlasste, vielleicht mit Recht, eine Restauration der Hinde mit
Klingplatten. — Eine ruhig stehend, mit einem Thierfell iiber dem
Gewande, in der untern Halle des Conservatorenpalastes auf dem
Capitol; leider ist an dieser schin gedachten Statue der Kopf zweifel-
haft. — Eine hochausschreitende schlanke Bacchantin mit einem
TLuchs, unter Lebensgrosse, an Kopf und Armen kliglich restaurirt,
zeigt noch ein schomes Motiv in geringer romischer Ausfiihrung.
[Bine herrliche weibliche bacchische (?) Gewandfigur im Palazzo
Valentini zu Rom, rechts vom Eingang an Piazza di SS. Apostoli.]
(Uffizien, Verbindungsgang.) — Eine hiibsche nackte Bacchantin
mit Thierfell, im Dogenpalast zu Venedig (Corridojo), triigt jetzt
einen Dianenkopf. — Endlich giebt es Sileninnen. Eine in ihrer
Art vortreffliche auf der Erde sitzende Alte (in der obern Galerie
des Museo Capitolino) offenbart ein Verhiiltniss zur Amphora,
welches wenigstens eben so innig ist, als das des Silenus zum
Schlauch; ihr mageres Haupt ist vergniiglich aufwiirts gerichtet; ihr
offener Mund und ihr Hals sind lauter Schluck und Druck. — In
der Villa Albani sogar eine Panisca; Centaurinnen und weibliche
Satyrn kommen in pompejanischen Gemilden und auf Sarkophag-
Reliefs vor.

Alle diese Gestalten sind nun immer nur Bruehstiicke eines
grossen Ganzen, welches die Phantasie aus ihnen und aus den Reliefs
und Gemilden, auch wohl aus den Schilderungen der Dichter miithsam
wieder zusammensetzen muss. Allerdings so wie Skopas und Prawi-
teles den bacchischen Zug im Geiste an sich vorbeigehen sahen, so
wird ihn weder die Combination des Kiinstlers, noch die des Forschers
je wieder herstellen.

Noch die spiitere griechische Kunst wurde nicht miide, diesen
Gestaltenkreis mit neuen Scenen und Motiven zu bereichern. Als die
Griechen den Orient erobert hatten, symbolisirten sie ihre eigene That,
indem sie Dionysos als den Eroberer von Indien und seinen Zug als
einen Triumphzug darstellten, in welchem gefangene Konige des
Ostens, Wagen voller Schiitze und asiatische Zugthiere mit abgebildet
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wurden. Unermiidlich wurden bacchische Opfer, Gastmiler, Feste,
Tinze u. s. w. von Neuem variirt, und die ganze Decoration von
Hiiusern und Geriithen vollkommen mit bacchischen Gegenstiinden
und Sinnbildern durchdrungen.

Nun die merkwiirdige Parallele zum bacchischen Gestaltenkreis.

Schon bei Anlass des Poseidon wurde angedeutet, wie die alte
Kunst das Element der Fluth von seiner triiben, zornigen Seite aus
symbolisirte. Allerdings bildete sich spiiter der Zug der Meergott-
heiten nach dem Vorbilde des Bacchuszuges zu einem rauschenden,
selbst theilweise frihlichen Ganzen um (wahrscheinlich in Folge einer
beriihmten Arbeit des Skopas), und die Tritonen entlehnen von den
Satyrn die Ohren, von den Centauren die pferdeartigen Vorderfiisse,
welche ihrem Oberleib erst die rechte Basis im Verhiiltniss zum Fisch-
schwanze geben. Allein der Triton, selbst der ganz jugendliche,
behiilt doch meist einen triib-leidenschaftlichen Ausdruck, der sich
in den tiefliegenden Augen, den eigenthiimlich geschiirften und ge-
bogenen Augenbraunen, dem schimen aber gewaltsam zuckenden
Mund und in der gefurchten Stirn offenbart. So der grossartige vati-
canische Tritontorso (Galeria delle Statue). Ganz in der Nihe
(Saal der Thiere) steht die wollerhaltene Gruppe eines Tritons,
welcher eine Nereide entfiihrt, mit Amorinen auf dem Sehweif, vor-
trefflich erfunden, aber von sehr ungleicher Ausfiihrung. Hier ist das
Profil des Halses zu einer Art von Halsflosse geschiirft, welche den
Ausdruck von Leidenschaft und Anstrengung sichtbar steigert.
Wahrscheinlich eine Brunnengruppe.)

Die schon belebte Jiinglingsgestalt auf dem Delphin reitend , im
fgyptischen Zimmer der Villa Borghese, zeigt allerdings in Kopf und
Geberde den Ausdruck der Frohlichkeit und Elasticitiit. Allein es ist
in dieser durchaus menschlichen Figur kein Triton dargestellt, son-
dern wahrscheinlich Palimon, und zudem ist der Kopf (vom Satyr-
typus) der Statue fremd. Als eine der erfreulichsten Brunnenstatuen
— das Wasser kam aus dem Mund des Delphins — verdient sie noch
eine besondere Beachtung.

Nicht immer aber wird in den Tritonen das Jugendliche mit
dem schénen und herben Triibsinn dargestellt; es giebt auch alte,
biirtige, mit lachendem oder komisch-griimlichem Ausdruck, Silene
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der Fluth, wenn man will. Solche sind verewigt in dem Mosaik der .

Qala rotonda des Vaticans (aus den Thermen von Otricoli). Die
von allem Wetter gebriiunten Seeleute, meist mit hiibschen jungen
Nereidenweibchen hinter sich auf dem geschwungenen Schweif,
haben es hier mit allerlei Meerungeheuern zu thun, als da sind See-
pferde, Seegreifen, Seebocke, Seestiere, Seedrachen u. dgl.; diese
Meerwunder werden geneckt, gefiittert und geziiumt. Es sind Scenen
aus dem Stillleben der personlich gewordenen Seewelt, hier von
drolliger Art.

An den Sarkophagen haben dagegen auch die alten Tritonen in
der Regel den ernsten und triiben Ausdruck.

Bei den nackten oder beinahe nackten Nereiden versteht es
sich von selbst, dass die Kunst sie nur heiter midchenhaft bilden
durfte. Bedeutende Statuen sind kaum vorhanden, wohl aber reizend
gedachte (meist gering ausgefiihrte) Statuetten, welche diese zierlichen
Wesen auf Seewiddern reitend darstellen (Beispiele a.m. Orten). Das
einzige bedeutendere Marmorwerk, die florentinische Nereide auf
dem Seepferd (zweiter Gang der Uffizien) lisst trotz Verstiimmlung
und Restauration ein so reizendes Motiv erkennen, dass man in dieser
romischen Brunnenfigur die Nachahmung einer Gestalt des Skopas zu
finden glaubt.

Als die antike Kunst, wahrscheinlich in der praxitelischen Zeit,
nach immer wirksamern Ausdrucksweisen des Schonen suchte,
gerieth sie auf die Schopfung des Hermaphroditen, wobei ihr
ein schon vorhandener Mythus entgegen kam. Bs war aber bei dieser
Aufgabe kein rechtes Gedeihen. Man konnte den Dionysos der
weichen Weiblichkeit, die Amazone der minnlichen Heldengestalt
sehr nihern und dabei den strengsten Gesetzen der Schonheit in
vollstem Maass geniigen; es fand dabei eine echte Durchdringung
dessen statt, was am Manne und was am Weibe schon dargestellt
werden kann. Hier dagegen werden auch die #usserlichen Kenn-
zeichen der Geschlechter in Einer Gestalt vereinigt, als ob die
Schonheit in diesen liige und sich nun doppelt michtig aussprechen
miisste. Man vergass dabei, dass alles Monstrise schon a priori die
geniessende Stimmung zerstort, indem es, wenn auch nicht den Ab-
scheu, so doch Unruhe und Neugier an deren Stelle setzt; dass
ferner das Schone nur an bestimmten Charakteren und nur im Ver-
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hiltniss zu denselben vorhanden und denkbar ist und bei willkiir-
lichen Mischungen zerfliesst. ) Es geschah nun zwar das Mogliche,
um iiber die Formen dieses Wesens den grossten sinnlichen Reiz
auszugiessen; man erfand auch (z. B. auf Reliefs) fiir den Herma-
phroditen besondere Situationen, indem man ihn mit allerlei Leuten
aus dem Gefolge des Dionysos zusammenbrachte, allein er blieb
ein Ding aus einer fremden, abstracten Welt. Da man keine be-
zeichnende Action von ihm wusste, so liess die Kunst ihn am
liebsten schlafen, ja sie erhob ihn zum Charakterbild des unruhigen
Schlafes einer schon gewendeten jugendlichen Gestalt. So die vor-
ziigliche Statue im Louvre, von welcher die beiden in der Villa
Borghese und in den Uffizien (in den danach benannten Riiumen)
Wiederholungen sind ; die letztgenannte die bessere, aber schlechter
erhaltene. -(Ein Torso im Museo Chiaramonti des Vaticans ist der
eines laufenden, wahrscheinlich vor Pan oder einem Satyr flichenden
Hermaphroditen.)

Der letzte Gott, welcher eine hohere Kunstform erhielt, war der
vergotterte Liebling des Kaisers Hadrian, Antinous. s handelte
sich darum, die Bildnissiihnlichkeit des fiir Hadrian freiwillig (im Jahr
130 n. Chr.) gestorbenen Jiinglings im Wesentlichen festzuhalten und
zugleich sie in eine ideale Hohe zu heben. Ziige und Gestalt eigneten
sich mehr dazu als der geistige Ausdruck; es ist eine volle, reiche
Bildung, breitwolbig in Stirn und Brust, mit iippigem Munde und
Nacken. Der Ausdruck aber, so schon er oft in Augen und Mund
zu jugendlicher Trauer verkliirt ist, behiilt auch bisweilen etwas
Boses und fast Grausames. 3

Ausser den zahlreichen Biisten, welche den Antinous insgenein
in der Art eines jungen Heros darstellen (z. B. in der Sala rotonda
des Vaticans) giebt es eine Anzahl von Statuen, in welchen er
entweder schlechthin als segenverleilfender Genius, bisweilen mit
dem Fiillhorn, oder in der Gestalt einer bestimmten Gottheit per-
somificirt ist. Dahin gehort der Antinous als Vertumnus im 3. Zimmer

1) Centauren, Tritonen, Seepferde ete. sind nicht monstrds, nicht nur weil der
mythische Glaube die Evidenz ersetzt und die Spannung beseitigt — was sich auch
beim Hermaphroditen behanpten liesse — sondern weil sie keinen Anspruch darauf
machen streng organische Wesen zu sein. Sie sind symbolisch kiihn gemischt, aber
nicht aus widersprechenden Charakteren in Bins geschmolzen.
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des Lateran und als grosse Halbfigur in Relief in der Villa Albani,
der Antinous als Osiris im igyptischen Museum des Vaticans, vor
allen der prachtvolle Antinous als Bacchus in der Rotonda des
Vaticans (ehemals im Pal. Braschi), eine der elegantesten Colossal-
statuen der spiitern Zeit; von den attributlosen heroischen Statuen
ist die des Museums von Neapel (Halle der Flora) unstreitig eine
der schinsten.

Die schime capitolinische Statue (Zimmer des sterbenden
Fechters) fiihrt wohl mit Unrecht den Namen des Antinous. Kopf und
Korper sind am ehesten die des Hermes oder eines Athleten, nur nicht
von so schlanker, eher gedrungnerer Form als gewdhnlich; von der
prachtvollen Ueppigkeit des Antinous ist dieses Werk jedenfalls weit
entfernt.?) Der sog. Antinous des Vaticans (Belvedere) ist, wie oben
bemerkt, ein Hermes. b 4n

In den spitern Kaiserzeiten, als ein diisterer Aberglaube die
Romer auf den Cultus des Fremden als solchen hintrieb, biissten
mehrere Gottheiten ihre frithere schone Kunstform ein. So zuniichst
Isis. In einer colossalen Biiste des Vaticans (Museo Chiaramonti)
finden wir sie fast unkenntlich wieder, mit Gden starren Ziigen unter
einem schweren Schleier, der wieder an ihre altiigyptische Kopftracht
erinnert, mit plumpem Schmuckbehiing auf der Brust.

Gespenstisch, maskenhaft und dabei ganz roh ist auch der Kopf

der ,,grossen Mutter® (Cybele) im untern Gang des Museo Ca- ¢

pitolino gearbeitet. Der Cultus des IIL Jalrhunderts bedurfte der
schonen Kunstform nicht mehr, mit welcher es tibrigens auch an den
bessern Darstellungen der Cybele (eine auf dem Liwen reitende, in
Villa Pamfili bei Rom; eine kleine sitzende im Museum von Neapel,
zweiter Gang)2) nie war genau genommen worden. (An dem schinen
Kopf gegeniiber ist die Mauerkrone ganz willkiirlich aufgesetzt;
cine Replik desselben, ohne allen Ansatz, im Musenzimmer der Villa
Borghese.)

Nur um die Leidensgeschichte der spétern romischen Kunst zu
Dbezeichnen, mogen hier noch ein paar Missbildungen dieser Art
genannt sein, wie z. B. der hundskdpfige Anubis in rOmischem

1) Eher hat es etwas von dem Ausdruck der Trauer, die sonst im Antinous, aber
auch im Hermes vorkémmt. [Br.: Antinous als Adonis.]
2) [Ob beide Kopfe Cybele vorstellen, ist fraglich.]
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a Oberkleid (Museum von Neapel, iigyptische Halle); die Aeonen
b (vaticanische Bibliothek); die vielbriistize ephesinische Diana

(oberer Gang des Vaticans, und — gelb mit schwarzem Kopf und

¢ Extremitiiten — im Museum von Neapel, Halle der farbigen Marmore,
a [im 11. Zimmer des Lateran, u. ofters], sowie — weissmarmorn mit

@

o

o

schwarzen Zuthaten — im Kaffehaus der Villa Albani) ete.

In dreierlei Typen hat die antike Kunst den Fremden, den
Barbaren personificirt und als stehendes Element der Darstellung
gebraucht.

Der edelste dieser Typen ist der des Asiaten, speciell des
Phrygers. Er unterscheidet sich in den fltern Werken, wie z. B.
den trojanischen Figuren der Aeginetengruppen, nur durch die
charakteristische Tracht — Ermelkleid, Hosen und phrygische Miitze
— von den Gestalten der classischen Welt. Spiter, als man mit
allem Asiatischen durchgehends den Begriff der Weichlichkeit
verband, wurden die Ermel und Hosen weit und faltig und ein
reichwallender Mantel kam hinzu. Dieser Art ist der sitzende Paris

-des Vaticans (Galeria delle statue), ein sehr gliicklich gedachtes

Werk; aber von unbedeutender Ausfilhrung. (Paris als Knabe,
s. oben) Auch fiir die asiatischen Gottheiten, die in den Kreis
romischer Verehrung aufgenommen wurden, nahm spiter die Kunst
diesen lingst fertigen Typus in Anspruch, wie die hiiufigen Gruppen
des Mithras auf dem Stier knicend (die beste freistehende im Vatican,
Saal der Thiere, viele Reliefs iiberall) und einzelne Gestalten des
Attys beweisen. (Diejenige der Uffizien, erster Gang, ist stark
restaurirt und iiberarbeitet.)

[Asiatische Tracht hat auch Medea in dem schtnen griechischen
Relief, 4. Zimmer des Lateran.]

Ganz anders verfuhr die Kunst mit (scythischen?) Sklaven,
welche meist in komisch-charakterisirender Absicht gebildet wurden,
als alte, stotternde, schlotterbeinige, dummpfiffige Individuen, wie
sie hie und da dem griechischen Hause zur Erheiterung dienen
mochten. Eine solche Figur ist z. B. der sog. Seneca im Louvre,
ebenso der Sklayve mit dem Badegefiiss, im obern Gang des Vaticans.
Auch einzelne gute Kopfe kommen vor; man glaubt das Stammeln
des fremden Knechtes aus dem offenen Munde zu hiren. — Possierliche
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Sklaven waren auch als kleine Bronzen ein beliebter Gegenstand; a
mehrere der Art z. B. in den Uffizien (IT. Zimmer d. Br., 6. Schrank).
[Den Schleifer in der Tribuna zu Florenz s. unten 490, a.]

Endlich bildeten Griechen und Romer ihre Feinde ab, als Kiim-
pfende und als Ueberwundene. Der Typus, von welchem die grie-
chische Kunst hiebei ausging, war nicht der des Persers, sondern
der des Kelten, dessen Heere im III. Jahrhundert v. Chr. Griechen-
land und Kleinasien in Schrecken setzten. Die einzelnen Siege,
welche man iiber sie erfocht, scheinen besonders von den kunst-
liehenden Konigen von Pergamus durch Denkmiiler verewigt worden
zu sein. Von diesen letztern stammt wahrscheinlich die Ausbildung
desjenigen Barbarentypus her, welchen dann auch die Romer
adoptirten und fiir Dacier, Germanen u. s. w. fast ohne Unterschied
brauchten.

Das Kennzeichen des Barbaren war aber nach antiker Ansicht
die Unfreiheit, also in leiblicher Beziehung der Mangel an edlerer
Gymnastik, in geistiger eine diistere, selbst dumpfe Befangenheit.
Wie weit hierin das Vorurtheil, wie weit die wirkliche Wahrnehmung
sich geltend machte, geht uns nichts an. Genug, dass die vorhan-
denen Bildwerke eine durchgehende, obwohl verschieden abgestufte
Bildung des Kopfes und des nackten Korpers zeigen.

An der Spitze stehen die beiden grossen tragischen Meister-
werke: der ,,sterbende Fechter® (im Museo Capitolino, in dem
nach ihm benannten Zimmer), und ,der Barbar und sein Weib* ¢
im Hauptsaal der Villa Ludovisi. (Dass es sich nicht um einen
Gladiator und nicht um Arria und Pitus handle, hat man lingst ein-
gesehen.) Beidemale sind es nackte Gestalten, vielleicht Einzel-
wiederholungen aus beriihmten Schlachtgruppen. In dem sterbenden
Kelten ist die vollste Wahrheit des Momentes, niimlich des letzten
Ankiimpfens gegen den Tod, auf merkwiirdige Weise in den edelsten
Linien ausgesprochen, und wenn es keine Niobiden gibe, so wiirde
man sagen, es sei unmoglich, schoner zu sinken. Um so beharrlicher
aber hat der Kiinstler die barbarische (oder fiir barbarisch an-
genommene) Korperbildung durchgefiihrt, damit ja Niemand einen
gefallenen griechischen Helden zu sehen glaube. An Brust, Riicken
und Schultern wird man wahrhaft gemeine Formen bemerken, die
diesen Typus auf das Stiirkste z. B. vom Athletentypus unterscheiden.

Das struppige Haar, der Knebelbart und der eigenthiimliche Hals-
Burckhardt, Cicerone. 32
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zierrath vollenden diesen Eindruck — und doch bleibt noch eine
ganz besondere Racenschonheit iibrig, welcher ihre volle kiinst-
lerische Gerechtigkeit wiederfiihrt. — Die ludovisische Gruppe, ein
glinzendes Werk des hohen Pathos, stellt einen Kelten dar, welcher
sein Weib getiddtet hat und nun auch sich ersticht, um der Gefangen-
schaft zu entgehen. Die Restaurationen und Ueberarbeitungen haben
den keltischen Charakter doch keineswegs verwischt. (Den rechten
Arm wird man leichter tadeln als besser restauriren konnen ; kliglich
vermeisselt ist nur die Frau, zumal an der Vorderseite, welche gegen
die unberiihrten Theile, z. B. die Fiisse, stark absticht; leider geht
uns dabei der einzige ganz sichere Typus einer Barbarin theilweise
verloren.) Von wunderbar ergreifender Art ist in dieser Gruppe
das Momentane, in der verzweifelten und gewaltigen Geberde des
Mannes und seiner Verbindung mit der bereits todt zusammen-
gesunkenen Frau; dem Geist der alten Kunst gemiss, sind die
Schrecken des Todes bei ihr nur angedeutet in den gebrochenen
Augen, in einem leisen Zuge des Mundes und in der unvergleichlich
sprechenden Stellung der Fiisse.

Diese niimlichen Kelten sind dann auch in ihren Kimpfen mit
Griechen und Romern an einigen Sarkophagen abgebildet. Nicht
des eigenen Kunstwerthes halber, sondern weil sich darin vielleicht
ein Nachklang jener grossen Schlachtgruppenzuerkennen giebt, mgen
hier die betreffenden Sarkophage in den untern Zimmern des capi-
tolinischen Museums und der Vorhalle der Villa Borghese (andere
a. a. 0.) vorliiufig genannt werden.

Als unmittelbare Reste einer guten rémischen Nachahmung einer
jener Gruppen darf man vier halblebensgrosse Statuen von Sinkenden
und Liegenden im Museum von Neapel (erster Gang) in Anspruch
nehmen: ein todter Barbar in Miitze und Hosen, mit Schild und
krummem Siibel; ein todter, nackter, griechischer Kimpfer; eine
todte Barbarin als Amazone gebildet; und ein sterbend Sinkender,
fast in der Stellung des Fechters, nur umgekehrt; simmtlich von
trefflichster Erfindung und befangener Ausfiihrung. [Bestimmter
bestiitigt durch Brunn’s Zuriickfiihrung dieser liegenden (Grestalten,
zu denen andere in Venedig gehoren, auf die Weihgeschenke des
Attalus auf der Akropolis von Athen.] Wenn man noch die gegen-
iiberstehenden Reiterstatuen desselben Maassstabes (einen grie-
chischen Anfiihrer und eine sterbend vom Pferde sinkende Barbarin




Barbaren. Kelten. 489

oder Amazone) hinzurechnen will, so ist auf die starken Restau-
rationen dieser Beiden billige Riicksicht zu nehmen. [Sicher gehort
zu jemen vierem, nach Brunm, ein halbkniender Kimpfer im obern
(Gang des Vaticans, trotz des kleinern Maassstabes.]

Ausserdem lieferten die rdmischen Triumphbogen u. a. Sieges-
denkmale eine Anzahl von Reliefs, Statuen und Kopfen gefangener
Barbaren. Wo sie bekleidet gebildet sind, tragen sie Miitzen, Ermel,
Hosen und Mintel wie die Asiaten, wahrscheinlich weil die Kunst
von den griechischen Zeiten her daran gewohnt war. Am Triumph-
bogen des Septimius Severus, wo es sich um wirkliche Asiaten, Par-
ther ete. handelt, ist auf das geloekte Haar noch ein besonderer A ccent
gelegt. Ob in den beiden trefflichen Statuen der Hofhalle des Con-
servatorenpalastes auf dem Capitol eine besondere illyrische Nuance
der Tracht zu bemerken ist, wie behauptet wird, mag dahin gestellt
bleiben. Sonst lernt man den Typus des Gesichtes am bequemsten
kennen aus den drei colossalen Dacierkipfen des Braccio nuovo im
Vatican; die diistre, bedeckte Stirn, das tiefliegende Auge, die lange,
schriig herab reichende Nase (wo sie alt ist), der Schnurrbart, der
halboffene Mund, endlich die Bildung der Unterlippe und des Kinns
sind hier hochst bezeichnend gebildet. Anderwiirts ist das struppige
Haar mehr hervorgehoben, auch nihert sich die Nase der Stiilpnase,
der Bart einem schmalen Knebelbart.

[Eine Barbarenstatue im 14. Zimmer des Lateran, eine desgleichen
im Museum von Neapel.]

Als Besiegte liessen sich die Barbaren trefflich zu tragenden
und stiitzenden Figuren brauchen, wie einst schon im grossen
Tempel von Agrigent riesige Africaner als Atlanten das Gesimse des
Innenbaues trugen. Eine kleine Nachbildung von diesen mag man
etwa in den vortrefflich gedachten Figuren erkennen, welche im
Tepidarium der Béader von Pompeji den Sims stiitzen. [In vier
verschiedenen, regelmiissig abwechselnden Typen aus Terracotta
geformt.] Dagegen sind in zwei knieenden Tragfiguren von weiss
und violettem Marmor (Paonazzetto) im Museum von Neapel (Halle
der farbigen Marmore) trotz ihrer schwarzen Kopfe und Hinde
keine Africaner, sondern Barbaren vom kunstiiblichen Keltentypus
dargestellt.

Eine #ihnliche knieende Figur, mit einem (restaurirten) Gefiiss auf
der Schulter, im obern Gang des Vaticans, konnte vielleicht als einer
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der Knechte gelten, welche den Priamus mit Geschenken in das Zelt
Achills begleiteten.

Nur mit grossem Bedenken wage ich der schon frither vor-
gekommenen Vermuthung beizutreten, dass eine der beriihmtesten
Barbarenstatuen, der Schleifer (I'Arrotino) in der Tribuna der
Uffizien zu Florenz, ein modernes Werk sei. Es ist ein betagter,
niederkauernder Mann, der ein breites Messer auf einem am Boden
liegenden Steine schleift und dabei empor sieht und horcht; man
nimmt ihn fiir einen scythischen Sklaven Apolls und seine Action
fiir eine Vorbereitung zum Schinden des Marsyas. Die Griinde
fiir die Modernitiit lassen sich matiirlich nur an Ort und Stelle
vollstiindig entwickeln; ich glaube aber behaupten zu diirfen, dass
eine solche Behandlung des Haares, ein soleher Kopfbau, ein solches
Auge, endlich eine solche Draperie in der alten Kunst schwer mit
Parallelen zu belegen sein werden. Das Linien-Motiv und im Ganzen
auch die Behandlung ist von einer Vortrefflichkeit, die man aller-
dings am liebsten den Alten zutraut, wenn auch ersteres zur dar-
gestellten Thiitigkeit nicht vollkommen passt. Jedenfalls wiirde,
hoichstens Michelangelo ausgenommen, sich wohl kein Neuerer dazu
melden diirfen. ')

In Betreff der Barbarenfrauen wurde schon angedeutet, dass
ihre Darstellung im Ganzen dem Amazonentypus folgt. Diess gilt in
beschriinktem Sinne auch von der kolossalen Statue in der Loggia
de’ Lanzi zu Florenz, in welcher manneuerlich Thusnelda, die Ge-
mahlin des Arminius zu erkennen glaubt; sie hat das Schlank-Gewal-
tige, auch die Bildung des Kopfes mit den Amazonen gemein, nur das
lange Untergewand unterscheidet sic. Herrlich ist der Ausdruck des
tiefen, aber gefassten Schmerzes in der plastisch uniibertrefflichen
Stellung und in dem ruhigen Antlitz mit den aufgelosten Haaren und
den klagenden Augen nitdergelegt; auch das vorziiglich schone
Gewand zeigt, dass wir eine Statue der besten Zeit, wahrscheinlich
von dem Triumphbogen eines Fiirsten des augusteischen Hauses vor
uns haben.

1) Der gelehrte Gori sah vor mehr als einem Jahrhundert im Besitz eines Bildbauers
zu Florenz ein kleines Thonexemplar des Arrotino, von Michelangelo, ,der darin die
Fehler des Originals gliicklich verbessert hatte®. Mus. florent, IIT, p. 95.
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In allen italienischen Sammlungen wird man die Kinderstatuen
in einem sehr starken Verhiltniss vertreten finden; es sind ihrer im
(Ganzen wohl mehrere Hunderte. In den antiken Hiiusern und Gérten
miissen sie eine der beliebtesten Zierden gewesen sein und man darf
sich Nischen, Brunnen, Lauben oft vorzugsweise durch sie belebt
und motivirt denken. Von den neuern Kinderstatuen unterscheiden
sie sich siimmtlich durch die Abwesenheit alles Triumerischen und
Sentimentalen, was die jetzige Sculptur so gerne in das kindliche
Wesen hineintriigt; sie geben durchweg das Drollige, Schalkische,
Lustige, auch wohl das Ziinkische und Diebische, vor Allem aber
diejenige derbe Gesundheit und Kraft, welche ein Hauptattribut
des Kindes sein sollte. Oft und mit Vorliebe ist z. B. Herrschaft
und Sieg des Kniibchens iiber kleinere Thiere dargestellt. — Die
Arbeit erhebt sich nur ausnahmsweise iiber das Decorative, den
Gedanken aber wird man meistens frisch und trefflich nennen diirfen.
Die grisste Menge von Kinderfiguren findet sich zu Rom beisammen
im Museo Chiaramonti und im obern Gange des Vaticans; mehrere
treffliche im Museo Capitolino und in der Villa Borghese; eine An-
zahl geringer im Palazzo Spada u. a. a. O.; ausserdem ergiebt das
Museum von Neapel einzelnes Wichtige, die Uffizien in Florenz fast
nur Geringes. (Einige gute kleine Bronzen daselbst, II. Zimmer
der Bronzen, 2. und 6. Schrank.) Zwei gute Kopfchen im Museo
zu Parma.

Zunichst sind es einige gottliche Wesen, welche sich die
Phantasie gerne in ihrer frithen Jugend vorstellte. Die Kunst hiitete
sich wohl, etwa durch absichtliche Vergeistigung den kiinftigen Gott
anzudeuten; sie gab nur ein Kind, mit Hussern Andeutungen in
Tracht und Attributen. So der 6fter vorkommende kleine Hermes
(Vatican, Mus. Chiar. und oberer Gang); auch wohl der kleine
Bacchus, wenn man von den vielen Kindern mit Trauben (ebenda)
eins oder das andere auf ihn deuten darf. Sehr hiiufig sind die
Heraklisken, von zweierlei Art: entweder wirkliche Momente aus
der Jugend des Herakles, wie das Schlangenwiirgen (in einem zweifel-
haften Marmorwerk der Uffizien, Halle des Hermaphroditen, nach
welchem das eherne Exemplar im Museum von Neapel, Abtheilung
der grossen Bronzen, jedenfalls nur moderne Copie ist); oder komische
Uebertragungen des ausgewachsenen Heros mit Keule und Liowen-
haut in die kindliche Gestalt — bisweilen schwer zu unterscheiden
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von blossen Kindern, die mit den genannten Attributen ihr Spiel
o treiben. In der Villa Borghese (Zimmer des Herakles) zwei der-
gleichen, einer ruhend, der andere mit der Keule drohend; ein
dritter sogar als Herme; mehrere in den genannten Riumen des
Vaticans; einer, zwar als Kind, aber colossal vergrissert, im grossen
¢ Saal des Museo Capitolino, ein htchst widerlich-komisches Werk von
Basalt. — Sodann werden mehrere gottliche Wesen iiberhaupt nur
in Knabengestalt gedacht, wie der kleine Genesungsgott Telespho-
rus, der aus seinem Mintelchen mit Kapuze oft so schalkhaft ver-
gniiglich herausschaut. (Vatican, in den genannten Riumen; Villa
Borghese, Zimmer der Musen); — ferner Harpocrates, aus dem
am Finger lullenden Isiskind zum schtm jugendlichen Gott des
¢ Schweigens umgedeutet (in der vielleicht nur sichen- bis achtjihrig
gedachten, aber in griosserm Maassstab ausgefiihrten Statue des
Museo Capitolino, grosser Saal; ein fiir die Kunstepoche bezeichnen-
des Werk, effectreich, aber schon mit etwas leeren Formen). —
¢ Sehr artig ist der Kkleine Phrygier mit Tamburin und Hirtenstab,
den man als Atys oder als Paris in Kindesalter erkliiren kann. (Mus.
Chiaram.) — An Kunstwerth iibertrifft wohl siimmtliche vorhandene
, Kinderstatuen der Torso der Villa Borghese (Zimmer des Herma-
phroditen), welechen man des Gefiisses wegen als wasserholenden
Hylas erklirt, ein iiberaus schin und lebendig gearbeitetes
Korperchen. [Die Figur oft wiederholt.]

Unter dem grossen Vorrath der Uebrigen geben sich manche,
und zwar meist die spitern und schlechtern, dureh ihre Fliigel als
Geenien und Eroten zu erkennen. Fiir die Sculptur macht dieser
Unterschied von den blossen Genrefiguren nicht viel aus; wohl aber
fiir die Malerei, welche ihre Genien darf schweben lassen und von
dieser Befugniss in Pompeji den ausgedehntesten Gebrauch gemacht
hat. Zum Theil noch aus guter Zeit stammen eine Anzahl Reliefs,
welche die Beschiiftigungen Erwachsener auf gefliigelte Kinder iiber-
tragen:; Jagden, Circusspiele, Weinlesen, Wettrennen dieser Art

i kommen hiiufig vor; im Museo Chiaramonti trifft man z. B. einen
Fries, welcher eine Jagd von Genien gegen Panther und Bicke

k darstellt. [Ein schomes Relief im Chor von S. Vitale in Ravenna
stellt Eroten, die Attribute des Poseidon tragend und den Thron
des Gottes dar; von grosser Schonheit und wahrscheinlich aus
augusteischer Zeit.]
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Kinder mit den Attributen der Gotter spielend, bilden iiber-
haupt eine besondere Gattung von Reliefs.
. Die bessern Kinder sind fast durchgiingig die nichtgefliigelten.
Es liegt ein Schatz von harmloser und drolliger Naivitiit in diesen
zum Theil oft wiederholten Motiven. Kinder mit Friichten sind theils
im ruhigen Bewusstsein des bevorstehenden Genusses, theils als
eilige Diebe dargestellt (Mus. Chiar. und oberer Gang des Vaticans); a
als Brunnenstatuen dienten vorzugsweise kleine Amphorentriiger
(oberer Gang ebenda), Knaben mit Delphinen, auch Satyrkinder mit
Scehliuchen, Kriigen u. s. w. (Museum von Neapel, grosse Bronzen). b
Anderes ist Travestie des Treibens der Erwachsenen, so die kleinen
Ringkiimpfer, Fackelliiufer, Trophiientriger (Mus. Chiar. und oberer
Gang des Vaticans); vorziiglich lustig ist das Spiel der Kinder mit
tragischen Masken dargestellt, z. B. in dem kleinen Jungen, welcher
den Arm durch den Mund der Maske steckt (Villa Albani, Kaffee- a
haus), und vollendet trefflich in einem Knaben des Museo Capi- e
tolino (Zimmer des Fauns), welcher das unbequeme Ding anprobiren
will und es einstweilen quer iiber den Kopf sitzen hat. Das Ver-
hiiltniss zu den Thieren ist theils das des frohen Besitzes (der Knabe ¢
mit den Vogeln im Schiirzchen, Mus. Chiaram; die Knaben mit Enten ¢
Hiihnen, Hausschlangen u. s. w., oberer Gang des Vaticans, obere n
Galerie des Museo Capitolino; Villa Borghese, Zimmer{der Musen und i
des Hermaphroditen; Uffizien, Halle des Hermaphroditen), theils das &
des Schutzes, wie z. B. in dem zierlichen Miidehen des Museo Capito- 1
lino (Zimmer des sterbenden Fechters), welches ihr Vigelchen vor
einem Thier schiitzt (der rechte Arm und die Schlange restaurirt);
theils aber das der siegreichen Biindigung, wie z. B. in dem bewun-
dernswerthen Knaben mit der Gans (Museo Capitolino, Zimmer m
des Fauns), [vielleicht auf ein Original des Boethos zuriickzufiihren ?];
auch wohl das der muthwilligen Quiilerei, wie z. B. in dem Knaben,
der einer Gans die Hiinde vor den Hals hilt und ihr auf den Riicken
knieet (Museum von Neapel, Halle des Adonis, stark restaurirt).
Sonst wurden auch wohl weinende und lachende Kinder als regen-
stiicke gefertigt; in den genannten Sammlungen dergleichen von
geringer Arbeit. Einzig in sciner Art und mit drollig absichtlicher
Hervorhebung eines bestimmten Typus: der (weissmarmorne) Mohren- o
knabe als Badediener, oberer Gang des Vaticans. — Es versteht
sich, dass auch Kinderportiits vorkommen, niedlich in kleiner Toga
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drapirt, oft mit dem runden Amulet, der Bulla, auf der Brust.

Eine artige Basaltfigur dieser Gattung in den Uffizien (Halle der

Inschriften).

Das vorausgesetzte Alter der Kinderstatuen ist in der Regel
das dritte bis fiinfte Jahr und iiberschreitet nur selten das siebente
oder achte Jahr. Von iiltern bekleideten Midchen ist die grazidse
Knochelspielerin ein Beispiel, [von dem in den italienischen
Sammlungen nur ein Exemplar im Palazzo Colonna zu Rom vor-
handen ist]. Die Darstellung des Nackten wich dem Zeitraum zwischen
dem Kindesalter und dem ausgebildeten Knabenalter gerne aus; sie
scheute die harten, magern, unreifen Formen und die unsichere
Haltung; den Wiederbeginn ihres Gestaltenkreises bezeichnet sie
glorreich durch den praxitelischen Eros.

Vielleicht gehort aber doch eine der beriihmtesten Statuen in diese
Zwischenzeit: der Dornauszieher. (Bronzenes Hauptexemplar im
Pal. de’ Conservatori auf dem Capitol, Eckzimmer; Wiederholungen
in den Uffizien zu Florenz, Verbindungsgang, u. a. a. 0.) Hier stehen
allerdings die knabenhaften Arme und Beine in einem Widerspruch
mit dem ausgebildeten Riicken, so dass man versucht ist eine indi-
viduelle Bildung anzunehmen, welche diese Contraste wirklich ver-
einigte. Wie dem auch sei, die Einfachheit des Motives, das span-
nende Interesse, welche es doch zugleich erregt, und die Schonheit
der Hauptlinien, von welcher Seite man das Werk betrachte, geben
dem Ganzen einen Werth, der iiber die Einzelausfihrung weit
hinausgeht.

d In demselben Lebensalter ist etwa auch der bronzene Opfer-
knabe dargestellt, welcher sich im capitolinischen Museum (Zimmer
der Vase) befindet; ein edler Typus, leicht und anstiindig in der
Stellung, die Arbeit eher fliichtig als genau.
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Die Begeisterung fiir die Sculptur war im Alterthum so all-
gemein verbreitet, dass wer es irgend vermochte, wenigstens kleine
Statuetten von Erz, Thon oder Marmor erwarb. Manches dieser
Art diente wohl als Hausgottheit, und in mehr als einem Gebiiude zu
Pompeji siecht man noch die kleinen Nischen von Mosaik oder Stucco,
welche zur Aufnahme solcher Figuren dienten; das Meiste aber war

¢ gewiss nur als Gegenstand des kiinstlerischen Genusses im Hause auf-
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gestellt. Wie harmlos mogen sich in dem kleinen Hof der Casa della
Ballerina zu Pompeji die marmornen Thierchen und Statuetten aus-
genommen haben, als der Brunnen noch floss und die Laube dariiber
noch griinte!

Weit die erste Stelle nehmen eine Anzahl Bronzefigiirchen
griechischer Kunst ein, die nur leider gar zu selten ihren Weg in die
iffentlichen Sammlungen finden, vielmehr insgeheim nach dem Aus-
lande gehen. Die einzige grosse Sammlung, im Museum von Neapel
(kleine Bromnzen), enthiilt, neben den grisseren Figuren, wie vor
Allem dem lauschenden Narcissus, dem wundervollen tanzenden Silen,
doch nur Weniges von erstem Werthe: die Pallas, den behelmten
Jiingling, mehrere tanzende Satyrn, das verhiillte Weibchen ete.,
zwischen zahlreichen rémischen Arbeiten. Auch bei den Terracotten
desselben Museums (fiinftes Zimmer der Terracotten) scheint das
Beste zu fehlen. (Die Krugtriigerin und die verhiillte Tinzerin —
beide von erstem Range — wird man in Italien nur in Abgiissen
vorfinden.) — Die florentinische Sammlung (Uffizien, zweites Zimmer
der Bronzen) enthiilt manches Vorziigliche, zugleich in etwas
giingtigerer Aufstellung. — [Einiges sehr Gute im Museum zu Parma,
meist aus Velleia; die bei Monteu da Po gefundenen in Turin.] —
Es wiirde uns sehr weit fithren, wenn wir niiher auf den Styl dieser
kleinen Meisterwerke und seine Bedingungen eingehen wollten;
vielleicht wendet sich ihnen die Vorliebe des Beschauers sehr rasch
zu und in diesem Falle wird er erkennen, wie die Kunst auch in
diesem bisweilen winzigen Maassstabe kein einziges ihrer hohen,
bleibenden Gesetze aufgab. Die kleinsten Figiirchen sind plastisch
untadelhaft gedacht; das Nette und Zierliche der Erscheinung diente
nicht zum Deckmantel fiir lahme Formen und Linien. Man fiihlt es
durch, dass nicht ein Decorator den Kiinstler spielt, sondern dass
eine Kunst, die des Grossten fihig ist, sich zu ihrem eigenen Er-
gotzen im Kleinen ergeht. (Es ist natiirlich von den bessern und
und iiltern die Rede, denn die romischen sind zum Theil allerdings
lahme Fabrikarbeit.)

In den romischen Sammlungen findet sich eine bedeutende An-
zahl marmorner Statuetten, welche trotz der meist nur mittel-
guten Arbeit doch ein eigenthiimliches Interesse haben. Sie sind nim-
lich wohl fast durchgiingig (und selbst wo man es nicht direkt beweisen
kann) kleine Wiederholungen grosser Statuen und dienen somit zum

»

)

®



a6 ooe

e

496 Antike Sculptur. Gruppen.

unfehlbaren Beleg fiir die Werthschiitzung, in welcher die grossen
Originale standen. Ausserdem beachte man die Einfachheit der
Arbeit, welche mit dem Geleckten und Auspolirten moderner
Alabastercopien in offenem Gegensatze steht. Offenbar verlangte

man im Alterthum von dem Copisten nur, dass er das Motiv des.

Ganzen mit missigen Mitteln wiedergebe; das Uebrige ergiinzte die
Phantasie und das Gediichtniss. (Hauptstellen: das Museo Chiara-
monti und der obere Gang des Vaticans, sowie die hintern Réume
der Villa Borghese. Manches auch im Dogenpalast zu Venedig,
Camera a letto und im Zimmer der kleinen Marmorarbeiten im Museo
nazionale zu Neapel.)

Tiir die hochste und schwierigste Aufgabe der Seulptur, fiir die
Bildung freistehender Gruppen, hat das Alterthum uns wenigstens
eine Anzahl von mehr oder weniger erhaltenen Beispielen hinterlassen,
in welchen die ewigen Gesetze dieser Gattung abgeschlossen vor, uns
liegen, obwohl es nur arme, einzelne Resté von einem Gruppenreich-
thum sind, von welchem sich die jetzige Welt keinen Begriff macht.
Unter jenen Gesetzen sind einige, die auf den ersten Blick einleuchten:
der schome Contrast der vercinigten Gestalten in Stellung, Korper-
axe, Handlung w. s. w.; die wohlthuenden Schneidungen und
Deckungen; die Deutlichkeit der Action fiir die Ansicht von mehrern
oder allen Seiten etc. ete. Schwer aber (und nur dem Bildhauer selbst
moglich) ist das Nachfiihlen und Nachweisen des Gesetzmiissigen in
allem Einzelnen. Wir begniigen uns daher, nur fliichtig auf den Kunst-
gehalt der in Italien vorhandenen antiken Gruppen hinzudeuten, und
beginnen mit dem Einfachsten (obwohl die Kunst vielleicht umgekehrt
mit dem quantitativ Reichsten, den Giebelgruppen der Tempel, mag
begonnen haben).

" Zum Einfachschonsten gehoren einige Werke, welche zwei Ge-
stalten in ganz rubiger geistiger Gemeinschaft darstellen. Das Aus-
gezeichnetste in dieser Art, die sog. Gruppe von San Ildefonso,
(die Genien des Schlafes und des Todes, nach der iiblichsten Er-
klirung, traulich aneinander gelehnt) befindet sich jetzt in Madrid;
ein Abguss u. a. in der Académie de France zu Rom.

S



Gruppen des schlichten Verkehrs; der Liebe. 497

Ein ihnlicher schoner Sinn lebt in einer nur mittelmiissig ge-
atbeiteten Gruppe des Museums von Neapel (zweiter Gang), welche
Orest und Elektra darstellt; sie stiitzt den linken Arm in die Hiifte
und legt ihm den rechten iiber die Schulter; er lisst den rechten Arm
biingen und gesticulirt mit dem linken. Contrast und Verbindung
des nackten und des bekleideten Korpers sind hier von schonster
Erfindung, der Ausdruck des trauten Verkehres vortrefflich mit
wenigen Mitteln wiedergegeben. )

[Von dem sog. Orestes kommen wmehrere Wiederholungen,
vor, u. A. eine von Stephanos, Schiiler des Pasiteles, gearbeitete im
(asino der Villa Albani (erstes Zimmer im ersten Stock neben der
Thiir) die alle zeigen, dass in diesen Gestalten ein beriihmtes alt-
griechisches Original steckt.]

Wie hier Bruder und Schwester, so sind in einem beriihmten
Werke der Villa Ludovisi zu Rom (Hauptsaal) Mutter und Sohn, in
einem erregtern Moment, vielleicht des Abschiedes oder des Wieder-
schens, dargestellt. Die gewohnliche Bezeichnung, ebenfalls auf
Orest und Elektra lautend, ist der ungleichen Grisse wegen jeden-
falls unstatthaft, withrend den Namen Penelope und Telemach
nichts ernstlich widersprechen wiirde.2) Die Mutter ist die ungleich
bessere Figur, micht bloss durch den reinern Ausdruck gemiith-
licher Hingebung, sondern auch in Beziehung auf die Arbeit; ihr
Gewand erscheint in der Erfindung wie ein Prachtstiick der spiitern
griechischen Kunst. Der Name des Bildhauers, am Unterkleid, lautet:
Menelaos, Schiiler des Stephanos. [Am Haar noch die Spuren von
Vergoldung]. Y

Ein hoheres und ein untergeordnetes gottliches Wesen, das eine
trijumerisch versunken, das andere stiitzend und mit schalkhaftem
Ausdruck zur Bewegung auffordernd, sind in den Gruppen des
Bacchus und Ampelos zusammengesellt (S. 469, 470). Nur weicht
gerade das beste Exemplar betriichtlich von der Anordnung der

1) [Die Gruppe der Tyrannenmorder ebendaselbst, s. oben 434, b.]

2) Die frijhere Deutung , Papirius und seine Mutter, dic ihm das Senatsgeheimniss
abfragen will“ — ging wohl gar nicht so weit am rechten Ziel vorbei. Nur wiire die
Verewigung solch eines historischen romischen Einzelfactums ohne Beispiel in der

alten Kunst. [Neuerlich die Benennung Merope und Kresphontes von O. Jahn vor-
geschlagen,]
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iibrigen ab und Lisst doch zugleich bei seinem triimmerhaften Zu-
stande kein genaueres Urtheil zu.

Lehrer und Zogling, allerdings von eigener Art, finden sich ver-
bunden in den schon (S. 479) genannten Gruppen des Pan und des
jungen Satyrs Olympos, welcher Unterricht im Spiel der Syrinx
erhiilt. — Die ebenfalls erwiihnte kleine vaticanische Gruppe des
Pan, welcher einem Satyr einen Dorn aus dem Fusse zieht, lisst wie
diese ein gutes, nicht mehr vorhandenes Urbild bedauern.

Von Liebespaaren sind fast nur Amor und Psyche (S. 467) mit
der Absicht auf vollen Ausdruck tieferer Innigkeit gearbeitet wor-
den, oder Anderes der Art ist uns verloren gegangen. Gegenstinde
dieser Art lagen der antiken Kunst bei weitem nicht so nahe als der
jetzigen; auch sind ,,Amor und Psyche“ eine ihrer spiteren
Schopfungen.

Mit grosser Meisterschaft bildete sie dagegen Vereinigungen von
mehr sinnlicher Art, dergleichen in italienischen Sammlungen nicht
leicht ans Tageslicht gestellt werden. Den Triton, welcher eine Ne-
reide entfiihrt, haben wir bereits an seiner Stelle erwiihnt (S. 452, v).

In der Gruppe ,,Mars und Venus*, wozu meist noch ein kleiner
Amorin kommt (grosses Exemplar im grossen Saal des Museo Capito-
lino, S.427, a, kleine im Museo Chiaramonti des Vaticans und im
Tyrtiuszimmer der Villa Borghese) ist das Verhiiltniss der Lieben-
den ein ungleiches; die Gottin sucht den Schmollenden oder zum
Gang in die Schlacht Geriisteten bei sich festzuhalten. Die Gruppe
scheint nicht selten zu Portriithildungen degradirt worden zu sein
und ist iiberhaupt nur in geringer Ausfiihrung vorhanden. — (Hera-
kles und Omphale, in der schon (S. 422, ) erwiihnten Gruppe des
Museums von Neapel, zweiter Gang).

Eine Anzahl durchschnittlich sehr gering gearbeiteter Liebes-
paare in verschiedenen Sammlungen ist meist bis in Unkenntliche
restaurirt. Bisweilen haben die Restauratoren sogar Figuren zu
Gruppen vereinigt, welche gar nicht zusammengehorten.

In der Akademie der Kiinste (friiher in der Libreria des Domes)
von Siena steht die stark verstiimmelte, vielleicht ziemlich spiite
Gruppe der drei sich leicht umarmt haltenden Grazien, offenbar
nach einem herrlichen Original; in den Contrasten und in der Schnei-

|
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dung der Linien ist noch das Nachbild von grossem Reize ). Rafuel
wurde durch dieses Werk zu einem bekannten Bilde angeregt, wel-
ches sich jetzt bei Lord Ward in England befindet; mit grossem Un-
recht wandte Canove in seinen drei Grazien (Galerie Leuchtenberg)
die mittlere Figur, die in der Gruppe vom Riicken gesehen wird, um,
und zeigte alle drei von vorn.

Von Gruppen des Kampfes ist in den italienischen Samm-
lungen eine der bedeutendsten vorhanden: die beiden Ringkidmpfer
in der Tribuna der Uffizien zu Florenz. Stark iiberarbeitet und von
verschiedenen Hinden restaurirt, wie wir das Werk jetzt vor uns
sehen, lisst es nur noch ahnen, dass der Moment mit hochster kiinst-
lerischer Berechnung aus der grossen Zahl moglicher Momente ge-
withlt war, von einem Bildhauer, der alle Geheimnisse der Ring-
schule kennen musste. Noch ist der Unterliegende nicht hoffnungs-
los; der Beschauer wartet gespannt auf den Ausgang. Die beiden
verschlungenen Korper sind fiir die Ansicht von allen Seiten deutlich
entwickelt.

Von der Gruppe ,,Herakles und der Centaur Nessus®, im
ersten Gange ebenda, ist die ganze erstere Figur neu und auch von
der letztern ein Theil. — Von einer viel wichtigern florentinischen
Gruppe, Herakles und Antius (im Hofe des Palazzo Pitti) ist
fast die Hiilfte von Michelangelo (?) restaurirt und die alten Theile
zeigen eine stark verwitterte Oberfliche; in seinem Urzustand war
das Werk vorziiglich, wenn die (immerhin nur romische) Ausfiihrung
einigermaassen der Composition entsprach; Herakles hat seinen Geg-
ner von der Erde aufgehoben und erdriickt ihn in der Luft, wiihrend
Antiius vergebens die Hinde des Helden von seinem Leib wegzu-
reissen strebt; ein Gestus, welcher vielleicht in der Ringschule nicht
selten vorkam und in verschiedenen Gestalten dargestellt wurde
(2. B. in zwei Amorinen, Uffizien, Verbindungsgang), hier aber in
ausgezeichnet schoner und energischer Weise durchgefiihrt war. Die
¢inseitice Bewunderung dieser Gruppe hat im XVI. Jahrhundert auf
Bandinelli, Giov. da Bologna und ihre Mitstrebenden einen grossen
Finfluss gehabt. (Eine kleine Bronze, Uffizien, zweites Zimmer der
Bronzen, dritter Schrank, stellt dieselbe Gruppe mit einer zuschauen-
den Pallas vermehrt dar.) Vgl. S. 423, a.

1) Der Gegenstand kommt auch in Reliefs und pompejanischen Gemilden vor,
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500 Antike Sculptur. Gruppen. Ajax und Patroklos.

[Herakles auf der Hindin knieend; bronzene Brunnengruppe aus |
Pompeji im Museum zu Palermo.] :

Scenen nach dem Kampfe, vielleicht als Episoden grosserer
(Hebelgruppen zu betrachten, sind die beiden beriihmten Werke: der
Barbar und sein Weib, in der Villa Ludovisi zu Rom (wovon S. 487, ¢
die Rede war) und die Gruppe des Ajax mit dem Leichnam des
Patroklos. Letztere muss ein hochbewundertes Werk aus der Zeit
des Phidias zum Original gehabt haben, welches vielfach nachgebildet
wurde. Vier Exemplare davon sind stiickweise erhalten: 1) der sog.
Pasquino, an einer Ecke von Pal. Braschi zu Rom, bei aller Ver-
stiimmelung von so einfach grandioser Arbeit, dass man ihn frither
in die Zeit des Phidias selbst versetzte, nachdem schon Bernini ilm
fiir die bestgearbeitete Antike in Rom erklirt hatte. 2) Der gewaltig
leidenschaftliche Kopf des Ajax und die Schulter, sowie die (vor-
ziiglich gearbeiteten) nachsehleppenden Beine des Patroklos, im Va-
tican (Biistenzimmer). 3) Die vollstéindigste Gruppe in einem Hof des
Pal. Pitti in Florenz (links von dem grossen Hofe), vielleicht noch
griechische Arbeit; am Kopf des Ajax nur der Helm zum Theil neu,
am Patroklos der Oberleib beinahe mit den ganzen Armen, ausser-
dem die simmtlichen untern Theile nebst Basis und Tronco. 4) Das
Exemplar in der Loggia de’ Lanzi zu Florenz, geringer und eben s0
stark restaurirt!). (Abozzo in Wachs von Mickelangelo in der Casa
Buonarroti.) — Die Aufgabe war eine der erhabensten: der vorzugs-
weise stiirmisch gedachte unter den Heerfiihrern vor Ilion, mitten in
Kampf, und doch der Gegenwehr entsagend, um einen Sterbenden
zu retten; ein Motiv gewaltiger leiblicher Anstrengung und grosser
geistiger Spannung zugleich; — als pyramidale Gruppe eng bei-
sammen und doch auf das Klarste auseinandergehalten und durch |
die schonsten Contraste helebt. [Die Benennung Ajax mit der Leiche
des Achilles gilt jetzt fiir die richtige. Der rechte Arm des Todten
liegt noch auf der Schulter des Ajax nach der vom Bildhauer
v. d. Lawnitz ausgefiihrten Restauration.]

Doch es sollten noch hihere Aufgaben gestellt und geldst
werden.

Die Gruppe des Laokoon im Belvedere des Vaticans ist
durch die grissten Geister unserer Nation beschrieben und mit einer

1) Ajax allein, fast in derselben Haltung, in einer Bronze des Museo za Parma.
|
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Tiefe gedeutet worden wie vielleicht kein anderes Kunstwerk der
Welt. Der Gegenstand ist allbekannt, ebenso die Namen der Kiinst-
ler, Agesander, Polydorus und Athenodorus von Rhodus; dagegen
schwankt die Zeitbestimmung noch immer zwischen dem III. Jahr-
hundert v. Chr. und der Zeit des Titus, in dessen Thermen (1506)
das Werk gefunden wurde. Restaurirt ist der rechte Arm des Lao-
koon, die rechte Hand und das rechte Bein des iltern Sohnes, der
rechte Arm des jiingern Sohnes, das Meiste an der einen (obern)
Schlange, nebst mehrern Enden der sonst erhaltenen Extremitiiten.
[Die ganze Gruppe ist wie die meisten Ausgrabungen des XVI. Jahr-
hunderts polirt worden, doch bemerkt man auf das Deutlichste die
urspriinglichen nicht gegliitteten Meisselziige.]

Wir haben das Werk nicht zu erkliren, sondern nur davon zu
reden, wie der Einzelne es sich am ehesten geistig zu eigen machen
konne. Das Erste, woriiber man genau ins Klare kommen muss, ist
der Moment, dessen Wahl und Bezeichnung an sich: schon ihres
(#leichen nicht mehr hat. Man wird finden, dass derselbe aus einem
unvergleichlichen Zusammenwirken einer Anzahl Momente verschie-
denen Grades besteht. In und mit diesen entwickeln sich die Cha-
raktere zu einem Ausdruck, welcher in dem Kopfe des Vaters seinen
hichsten Gipfelpunkt erreicht. Bei weiterer Betrachtung wird man
inne werden, wie die dramatischen Gegensiitze zugleich die schon-
sten plastischen Gegensiitze sind, und wie die Ungleichheit der bei-
den Sohne an Alter, Griosse und Vertheidigungskraft ausgeglichen
wird durch jene furchtbare Diagonale, welche in der Gestalt Lao-
koons sich ausdriickt; die Gruppe erscheint schon als Gruppe absolut
vollkommen, obschon sie nur fiir die Vorderansicht bestimmt ist.
Das Einzelne der Durchfithrung ist dann noch der Gegenstand langen
Forschens und stets neuer Bewunderung. Sobald man sich Rechen-
schaft zu geben anfiingt iiber das Warum? aller einzelnen Motive,
iiber den Mischungsgrad des leiblichen und des geistigen Leidens, so
erdffnen sich, ich mochte sagen, Abgriinde kiinstlerischer Weisheit.
Das Hochste aber ist das Ankiimpfen gegen den Schmerz, welches
‘Winckelmann zuerst erkannt und zur Anerkennung gebracht hat.
Die Miissigung im Jammer hat keinen bloss iisthetischen, sondern
<inen sittlichen Grund.
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Die figurenreichste Freigruppe der alten Kunst ist endlich die
des farnesischen Stieres in der danach benannten Halle des
Museums von Neapel; ein Werk des Apollonius und Tauriscus yon
Tralles, welche vielleicht der rhodischen Schule des TIT. oder II. Jahr-
hunderts v. Chr. angehorten. So wie sie jetzt vor uns steht, ist sie
dergestalt mit antiken und modernen Restaurationen versehen, dass
man nicht einmal fiir die wesentlichsten Umrisse eine sichere Biirg-
schaft hat. Der Moment wiire nach dem jetzigen Zustande der, dass
das vom Haar der Dirce ausgehende Seil dem wilden Stier schon um
das rechte Horn geschlungen ist und ihm erst wm das linke ge-
schlungen werden soll, wesshalb die beiden Jiinglinge (Zethus und
Amphion) das Thier an der Stirn und an der Schnauze festhalten;
die von hinten zuschauende Antiope soll (wenn man aus dem Schwei-
gen des Plinius urtheilen darf) eine spiitere, romische Zuthat sein, in
welchem Fall die ganze Basis umgearbeitet sein miisste.

Von dem urspriinglichen Detail sind die erhaltenen Stiicke der
beiden Briider von sehr tiichtiger lebensvoller Arbeit; die untere
Hiilfte der Dirce mit der herabgesunkenen, grossartig geworfenen
Gewandung wiirde den besten griechischen Resten dhnlicher Art
kaum nachstchen. Auch beim jetzigen Zustande wird man die Son-
derung der Figuren, die Contraste in den Momenten der Anstrengung
und des Leidens, die Aufthirmung des Ganzen auf Felsstufen ver-
sehiedener Hohe mindestens geschickt und gliicklich nennen miissen.

Allein das Ganze richtet sich durchaus nur an den fiussern Sin.

Dass die beiden Briider sich aus Mutterliebe an der bosen Dirce
riichen, erfahren wir aus der Mythologie, allein nicht aus dem Kunst-
werk, welches an sich nichts als eine Brutalitiit vorstellt. Diese wird
uns allerdings vorgefiihrt mit einer Energie und einem Reichthum
von Mitteln, welche die Kunst sich erst an ganz andern Gregenstiinden
hatte erwerben miissen, ehe sie dieselben an einer solchen Bravour-
arbeit missbrauchen konnte.

Den Beschluss wiirde die weltberiihmte Gruppe der Niobe
machen, wenn nicht gerade die Zusammenstellung der vorhandenen
Figuren zur Gruppe so iiberaus streitig wire.

Es gab im alten Rom in oder an dem Tempel des Apollo Sosianus
eine aus Griechenland gebrachte Gruppe, welche den Untergang der
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Niobiden (bekanntlich durch die Geschosse des Apoll und der Ar-
temis) darstellte und welche die Einen dem Skopas, die Andern dem
Pramiteles zuschrieben. Im Jahr 1583 fand man in der Villa Palom-
bara zwischen S. Maria maggiore und dem Lateran wirklich eine An-

zahl Statuen dieses Inhalts auf; es sind diejenigen, welche spiiter «

nach Florenz kamen und jetzt nebst anderweitig gefundenen im
Niobe-Saal der Uffizien aufgestellt sind. Allein die Arbeit steht nicht
nuwr durchgiingig betriichtlich unter derjenigen Hohe, welche man
dem Styl eines Skopas oder Praxiteles zuschreiben darf, sondern
auch die einzelnen Statuen sind unter sich hochst verschieden in Giite
und Styl, selbst in der Marmorgattung, und treten somit auf die Stufe
einer alten Copie von verschiedenen Hinden zuriick. Es muss be-
merkt werden, dass die beiden Ringer in der Tribuna und das Pferd
in der innern Vorhalle derselben Galerie mit diesen Statuen gefunden
wurden. Inzwischen entdeckte man an verschiedenen Orten Kopfe
und Figuren, welche theils Wiederholungen der florentinischen, theils
wmit Wahrscheinlichkeit demselben Cyclus einzuordnen sind:

Vatican: Museo Chiaramonti: die eilende Tochter, oline Kopf und
Arme [von vorziiglicher Arbeit, deren freie Behandlung deutlich
dafiir spricht, dass wir in den Florentiner Statuen nur sehr geringe
Copien besitzen]; ein schoner Kopf (509), [wohl richtig] Ariadne be-
nannt, gehort vielleicht auch hieher; — Galeria delle statue: eine
niedersinkende Tochter, nebst dem Knie eines Bruders, auf das sie
sich stiitzt (auch als Cephalus und Procris bezeichnet); — oberer
(Gang : ein fliehender Sohn.

Museo Capitolino: obere Galerie: ein fallender und ein knieender
Sohn, auch zwei Tochter, wovon die eine als Psyche!) umgebildet
ist; ein colossaler Kopf der Mutter, [oberer Saal Nr. 39, wohl eher
Venus; auch Nr. 61 zweifelhaft]; — grosser Saal: die Statue eines
alten Weibes, welche man fiir die Amme der Téchter ausgiebt.

Museum von Neapel: Halle des Tiberius: vielleicht ist eine
stehende, ganz bekleidete Statue eine Niobide.

[Im vierten Zimmer des Lateran : ein Niobiden-iihnlicher Kopf. — Es
werden in Rom noch mehrere Kopfe fiir Niobe ausgegeben, welche in
"Wahrheit nur einen Anklang an den eigentlichen Niobe-Typus zeigen.
In Turin: ein todter Niobide.]

!) Eine gegeisselte Psyche. [Br.]
Burckhardt, Cicerone. 33
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Ausserhalb Ttaliens ist der sog. Ilioneus in der Miinchener Glypto-
thek nach allgemeiner Ansicht ein Niobide und zwar gemiss der
Vortrefflichkeit der Arbeit (die alle florentinischen ete. Figuren weit
iibertrifft) vielleicht ein echter Bestandtheil der Originalgruppe.

Andere Statuen, welche theils Niobiden gewesen sind, theils
durch die Restauratoren dazu gemacht wurden, konnten wir nicht
ohne Weitschweifigkeit und Unsicherheit besprechen.

Wie man sich nun diesen Vorrath als Ganzes zu denken habe,
dariiber gehen die Ansichten dergestalt auseinander, dass nicht ein-
mal durchgiingig die Giebelgruppe eines Tempels darin anerkannt
wird, wiihrend Manche aus nicht zu verachtenden Griinden den Vor-
rath in zwei Giebelgruppen vertheilen. In diesem Fall bestinde der
Mittelpunkt in der einen aus der Mutter, in der andern aus dem Pi-
dagogen; jene wiirde die Tochter, diese die Sthne enthalten haben.

Das echte alte griechische Meisterwerk wird man sich nie mehr
genau vergegenwiirtigen konnen. Schon die alten romischen Wieder-
holer sind zu willkiirlich damit umgegangen und haben daneben auch
einzelne Motive z. B. als Musen, als Psychen beniitzt. Eine Wieder-
holung des Ganzen war so kostspielig, dass mehr als ein Besteller
sich vielleicht mit einer Art von Excerpt begniigte; wer ein paar
Statuen hatte, liess sich vielleicht die fehlenden hinzuarbeiten so gut
er sie um billigen Preis haben konnte. Gewiss sind auch einzelne
Figuren und Kopfe um der Schonheit des Motives willen besonders
ausgefiihrt worden.

So lange man gendthigt ist, die florentinischen Exemplare zu
Grunde zu legen, wird man das Ganze nie in einer Giebelgruppe
vereinigen komnen. Das Dasein und der grosse Maassstab des Pi-
dagogen macht diess unmoglich. Ich glaube, dass er fiir dieses oder
ein iihnliches Exemplar von einem romischen Wiederholer, der zwei
Gruppen aus dem Ganzen machte, geschaffen worden ist; man
brauchte eine grosse Figur als Mittelpunkt fiir die Shne, und in
dieser zweiten Redaction wurde dann das Werk weiter wiederholt.
Das abscheuliche alte Weib in der capitolinischen Sammlung, das
man als Amme mit den Niobiden in Verbindung bringt, kommt aller-

a dings an den Sarkophagen, z. B. demjenigen im Dogenpalast zu Ve-
nedig, wieder vor, und mag in der That an irgend einem andern,
wieder anders angeordneten Exemplar der Gruppe als Gegenstiick
des Piidagogen gedient haben. In dem florentinischen Exemplar fiinde
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sie schon des kleinen Maassstabes wegen kaum eine Stelle. Ob die
beiden fraglichen Gruppen als Giebelgruppen eines Tempels dienten,
bleibt hochst ungewiss; sie konnten auf irgend eine Weise im Freien
arrangirt sein, und fiir diesen Fall erinnere man sich wieder an das
dabei gefundene Pferd ) und an die beiden Ringer. Letztere (s. oben)
sind wohl sicher keine Niobiden gewesen, allein man wusste im Alter-
thum, dass auch zwei Sthne der Niobe im Akt des Ringens abge-
hildet worden waren, und der Erwerber oder Besitzer des (jetzt flo-
rentinischen) Vorrathes stellte zu seinen Niobesohnen auch die beste
Ringergruppe, die er besass oder bekommen konnte. Wer den Pi-
dagogen hinzuthat, der war auch weitern Ergiinzungen gewiss nicht
ahgeneigt.

[Auch iiber die Aufstellung des Originals ist man durchaus un-
klar. Die ausschliessliche Berechnung der meisten Statuen auf den
Anblick von vorn liisst auf eine Verbindung mit Architektur
schliessen; die neueren Untersuchungen aber z. B. von Friederichs
und Starck, sprechen eher gegen die Annahme, dass die Gruppe das
Giebelfeld eines Tempels fiillte.]

Unter den florentinischen Figuren miégen den Urbildern am
nichsten stehen: die grisste Tochter; die Mutter mit der jiingsten
Tochter; der jiingste Sohn; der bergan fliichtende Sohn (mit dem
Fusse vor dem Felsstiick); der rettende Sohn mit dem Gewand iiber
dem Haupt (in dem Exemplar, welchem das vaticanische Fragment
angehort, eine an seinem Knie niedergesunkene Schwester schiitzend);
— von den T6chtern ist mit Ausnahme der genannten keine in der
Arbeit mit der verstiimmelten laufenden Statue des Museo Chiara-
monti (S. 503, a) zu vergleichen und zwei oder drei sind ganz gering,
was auch von der Ausfithrung an mehrern Séhnen gilt. Der Piidagog
ist eine nicht zu verachtende romische Arbeit, nur unangenehm re-
staurirt. Der sog. Narcigs ist mit Recht in neuerer Zeit der Samm-
lung als verwundeter Niobide beigesellt worden. Vom todten Sohn
ist in Miinchen ein noch besseres Exemplar.

Wenn nun vielleicht an keiner der florentinischen Statuen ein
griechischer Meissel gearbeitet hat, so sind sie doch von grossem
und bleibendem Werthe. Das iiberaus grandiose Motiv der Mutter

1) An dem venezianischen Sarkophag sind drei Sthne reitend und einer vom Pferde *
stiirzend gebildet. Dem Pidagogen entspricht ein Mann im Hirtenkleid.

33*
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vereinigt die hiochste Gewalt des Momentanen mit der grissten
Schonheit der Darstellung; sie flieht, schiitzt und fleht; das Herauf-
ziehen des Gewandes mit der Linken, so erfolglos es gegen Gotter-
geschosse sein mag, ist gerade als unwillkiirliche Bewegung so spre-
chend. (Diese Theile ergiinzt, aber richtig.) Die ganze Gewandung,
noch in der Nachbildung vorziiglich, muss im Urbild von einer Herr-
lichkeit gewesen sein, die vielleicht keine Antike unter den vor-
handenen wiedergiebt; hier ist Alles Bewegung und doch kein Flat-
tern; der herrlichste Korper driickt sich darin aus. Den Kopf ge-
niesst man besser in Einzelabgiissen. (Vielleicht wird bisweilen mehr
hineinphantasirt als in diesem Exemplare wirklich ist.) — Nach der
Mutter wird man wohl dem Sohne mit dem Gewand iiber dem Haupt
den Preis geben.

Einer genauen Beachtung ist der Typus werth, welcher in diesen
Gestalten durchgefiihrt ist. Mutter und Tochter, soweit ihre Kopfe
echt sind, haben diejenige grossartige, reife Schiomheit, welche sich
der siegreichen, auch wohl der knidischen Aphrodite niihert; selbst
die jugendlichsten zeigen einen matronalen Anflug, wovon man sich
durch Vergleichung mit der mediceischen Venus leicht iiberzeugen
kann; es ist das frithere Schionheitsideal der griechischen Kunst iiber-
haupt, welches sich zu erkennen giebt. — Die Sthne sind gemiissigt
athletisch gebildet und ihr 'Gesichtstypus steht zu demjenigen des
Hermes in einem dihnlichen Verhiiltniss wie der mehrerer jugendlicher
Athleten, abgesehen von dem zum Theil meisterhaft mit wenigen
Ziigen gegebenen Ausdruck des Momentes. Zwei davon sind in dop-
pelten Exemplaren aufgestellt.

Die vorgeschlagene Zusammenstellung der Niobiden mit dem
Apoll vom Belvedere und der Diana von Versailles kann nur be-
fangenen Gemiithern zusagen. Beide sind ihrem Typus nach viel
spiitern Ursprunges als das Original der Niobiden. Und der Grieche
verstand das Schicksal der letztern auch ohne eine solche erklirende
Zuthat, welche nur zerstreuen konnte.
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Bine an so vielen Idealbildungen grossgewachsene Kunst wie die
griechische war, konnte auch Bildnisse schaffen wie keine andere.
Sie gab dieselben im hichsten Sinne historisch, indem sie die zu-
fillligen Ziige den wesentlichen unterordnete oder wegliess, indem sie
den €harakter des ganzen Menschen ergriindete und von diesem aus
den ganzen Menschen wieder belebte, nicht wie er wirklich war,
sondern wie er nach dem geistigen Kern seines Wesens hitte sein
miissen. Allerdings gehorten hiezu auch griechische Aufgaben: aus-
gezeichnete Minner und Helden, welchen von Staatswegen oder von
bewundernden Privatleuten Statuen gesetzt wurden. Aus solchen
Binzelgestalten konnten wahre Typen fiir jede erhhte Menschen-
darstelhing werden, und in der That hat die Kunst sich noch lange
an diese Motive hochsten Ranges gehalten und sie bisweilen auf viel
spiitere Menschen iibergetragen.

Wir betrachten zuniichst die ganzen Statuen, deren in Italien
eine bedeutende Anzahl erhalten ist. Der Streit iiber die Namen-
gebung berithrt uns nicht, sobald wir im einzelnen Falle sicher sind,
das Standbild eines berithmten Griechen vor uns zu haben. Einigen
der betreffenden Werke liegen iiberdiess erweislich gar keine bei Leb-
zeiten gemachten Bildnisse zu Grunde, sodass die Kunst den ganzen
Charakter aus eigenen Mitteln schaffen musste; bei noch mehrern
liisst sich diess wenigstens vermuthen.

Fiir die werthvollste Statue dieser Art galt lange Zeit der sog.
Aristides, jetzt Aeschines des Museums von Neapel?) (Halle der
Flora), bis in Terracina der Sophokles gefunden wurde (im
Museum des Laterans, wo ein Abguss des Aeschines, wie in Neapel
einer des Sophokles, zur Vergleichung in der Niihe steht). Von diesen
beiden ruhig stehenden, ganz #hnlich in Ein Gewand drapirten Ge-
stalten wird der Sophokles schon wegen der edlern Ziige einen Vor-
zug behalten; ausserdem hat das Gewand des Aristides einige ge-
suchte Zierlichkeiten, namentlich in der Gegend beider Hiinde, einige
iiberfliissige Augen und Falten, zumal iiber dem Bauch, wiihrend
dasjenige des Sophokles einfach nur das Nothige, dieses aber schon
und leicht giebt; endlich laufen beim Aristides die Falten von der
linken Hiifte auf das vortretende rechte Knie zu und nehmen der

1) Eine Wiederholung des Motivs, aus rémischer Zeit, im Hof des Dogenpalastes
zu Venedig, unterhalb der Uhr,
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508 Antike Sculptur. Statuen berithmter Griechen.

Figur auf diese Weise das Gleichgewicht; beim Sophokles, wo sie
denselben Gang nehmen, wird diess harmonisch aufgehoben durch
das Vortreten des linken Knies. Die Biichse mit den Schriftrollen
steht bei jenem neben dem linken, bei Sophokles [neu erginzt] neben
dem rechten Fusse.

Beide sind unzweifelhaft von griechischem Meissel geschaﬁ'en.
Diess gilt auch noch von einigen unter den Folgenden, doch nicht
von allen, indem auch die Romer aus geschichtlicher und literarischer
Pietiit solche Statuen nach griechischen Originalen arbeiten liessen,
hauptsiichlich zum Schmuck ihrer Bibliotheken.

Zuniichst mogen einige mehr oder weniger zweifelhafte genannt
werden; so der Alcibiades (S. 435, b) und der Phocion ) im Vatican
(Sala della Biga), letzterer eine einfach schiine biirtige Heldenfigur in
Helm und derber Chlamys, nach ihrer Wiederholung als Statuette (im
obern Gang des Vaticans) zu urtheilen ein beliebtes und bekanntes
Motiv; — der nackte, stehende, enthusiastische Tyrtéius (in dem hier
danach benannten Eckzimmer der Villa Borghese), von fliichtiger aber
guter Arbeit, mit zweifelhaften Restaurationen?); — der halbnackte
Lykurg im Vatican (Sala delle Muse) u. s. w. — Mehrere sehr be-
rithmte, aber auch wohl nicht ganz sichere Philosophen im sog. Kaffe-
haus der Villa Albani. — Um so sicherer ist mit einer verstiimmelten
Statue, in einem obern Zimmer des Palastes dieser Villa, Aesop ge-
meint; ein concentrirter Idealtypus des geistvollen Buckligen, nackt
und in seiner Art meisterhaft gebildet.

Sehr ausgezeichnet durch den innern Ausdruck miihsam er-
rungener rednerischer Grosse: derDemosthenes im Braccio nuovo
des Vaticans?®); — von dem ebendort befindlichen Euripides gehort
der Kopf wirklich diesem Dichter und der Rumpf jedenfalls einem
beriihmten Griechen, beides aber hing nicht urspriinglich zusammen.
— Ebendort noch ein namenloser Philosoph.

Zeno der Stoiker, im Museo Capitolino (Zimmer des sterbenden
Fechters); kurzer Hals, strammer Schritt, starke Brust, angezogener
Mantel, heftige Ziige — ein wahres Specimen griechischer Charakte-

1) Aristomenes der Messenier. [Br.]

2) Alcaeus. [Br.]

J) Statt der Rolle in den Hinden richtiger mit verschriinkten Fingern zu restau-
riren. [Br.]
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vistik, die den ganzen Mann in lauter Charakter zu verwandeln
wusste (die Benennung sehr unsicher). — Bei diesem und den zuniichst
vorher Genannten kann man sich, beiliufig gesagt, iiberzeugen, dass
schon die Griechen, und sie gerade am bewusstesten, an gewissen
Bildnissstatuen eine Idealtracht darstellten. Man wiirde sehr irren,
wenn man glaubte, Euripides und Demosthenes seien wirklich halb-
nackt in den Gassen von Athen herumgegangen. Allein diese Ideal-
tracht ist eine vereinfachte wirkliche, es ist der Mantel ohne das
Unterkleid. Und nicht jede Tracht liisst sich so vereinfachen! mit der
unsrigen wollen wir nicht einmal zum Versuche rathen.

Unter den sitzenden, meist ganz bekleideten Statuen nehmen
die beiden Komodiendichter im Vatican (Galeria delle statue): Me-
nander und Posidippus eine bedeutende Stelle ein; zumal der
Erstere, der in Stellung und Miene so fein philistris, so ernst und
gemiithlich erscheint; je nach den Umstinden wird er als Buffone
oder als hohe geistige Macht auftreten.

Im Palast Spada zu Rom (erster unterer Saal): Aristoteles,
horchend, nachdenkend, mit scharfen, griimlichen, ehemals schinen
Ziigen (die Augen ungleich); Stellung und Gewand ganz anspruchlos.
[Dig Benennung steht durch den erhaltenen Rest der Namens-
inschrift fest.]

Im Vorsaal der Villa Ludovisi zu Rom: eine unbekannte, vor-
trefflich drapirte Statue (mit romischem Kopf?), bezeichnet als das
Werk des Zenon, Sohnes des Attinos, von Aphrodisias.

Unter mehrern Statuetten dieser Art (Einiges im obern Gang des
Vaticans, u. a. a. 0.) miissen zwei im Museum von Neapel (Halle der
Musen), die eine mit der Inschrift: Moschion, besonders hervor-
gehoben werden; kostliche, lebensvolle Figuren, Geberden und Ge-
wandungen; nicht in feierlichem Reden, sondern etwa in ruhigem
Dociren gedacht, bequem riickwiirts gelehnt, in beiden Hiinden
Schriftrollen. Endlich der zweifelhafte Anakreon im Musenzimmer
der Villa Borghese, und , Aristides der Smyrniier* im Museo cristiano
des Vaticans, beide in ihrer Art bedeutend.

In den Uffizien zu Florenz konnte der ,Jupiter* (im zweiten
Gange) vor der Restauration ein griechischer Philosoph gewesen sein,
allerdings nur in réwmischer Ausfiihrung. (Stehend, mit nackter Brust,
die in den Mantel gehiillte Linke auf die Hiifte stiitzend.)

»
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Viel zahlreicher als die ganzen Statuen sind natiirlich die erhal-
tenen Kopfe beriihmter Griechen, dergleichen noch in romischer Zeit
ganze Reihen miissen nachgearbeitet worden sein. Die echte grie-
chische Form fiir Bildnisse, welchen man keine ganze Statue widmen
wollte, war die Herme, d. h. ein beinah oder vollig mannshoher Pfei-
ler (und zwar ein senkrecht geschnittener), dessen oberes Ende der
Kopf sammt einem sehr genau bemessenen Theil der Brust und des
Schulteransatzes bildete. Allein unter den ,,beriihmten Griechen
stehen in den Galerien blosse Kipfe mit Hals, Kopfe mit romischer
oder moderner Gewandbiiste, eigentliche Hermen, Fragmente von
Statuen u. s. w. beisammen, ein Gemisch, das wir um so weniger aus-
einander scheiden konnen, da nur das Bedeutendste hier mit Namen
erwihnt werden darf.

An der Spitze der griechischen Portriitbildungen steht billig der
Typus Homer’s. Von einem wirklich iiberlieferten Bildniss kann na-
tiirlich keine Rede sein; die Kunst hat diesen Kopf allein geschaffen.
(Schinstes Exemplar im Museum von Neapel, Halle des Tiberius;
ein gutes nebst geringern im Philosophenzimmer des Museo Capitolino;
ein guter Bronzekopf in iibelm Zustande: Uffizien in Florenz, Bron-
zen, zweites Zimmer.) Ich gestehe, dass mir gar nichts eine hthere
Idee von der griechischen Sculptur giebt, als dass sie diese Ziige er-
rathen und dargestellt hat. Ein blinder Dichter und Singer, mehr
war nicht gegeben. Und die Kunst legte in Stirn und Wangen des
Greises dieses gottliche geistige Ringen, diese Anstrengung voll
Ahnung und dabei den vollen Ausdruck des Friedens, welchen die
Blinden geniessen! An der Biiste von Neapel ist jeder Meisselschlag
Geist und- wunderbares Leben.

Auf Homer muss zuniichst folgen die beriihmte eherne Biiste
des Museums von Neapel (grosse Bronzen), welche man fiir das
Bildniss Plato’s hiilt. Beim ersten Blick wird der Beschauer eher
an einen biirtigen Bacchus denken, allein Manches deutet darauf hin,
dass eine historische Person dargestellt sei, und zwar am chesten ein
Weiser oder Gesetzgeber. Nicht idieal, sondern individuell ist z. B.
schon die Linie des Profils, die Furchung der Stirn, die Partien der
Wangen zuniichst der Nase; menschlich jedenfalls die Bildung der
Schliisselbeine. Das Vorhandene als Fragment einer Statue gedacht,
wird man auf eine sitzende Stellung, einen aufgestiitzten linken, einen
herabhiingenden rechten Arm schliessen diirfen. In den persinlichen
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Formen lebt ein iibermenschlicher Ausdruck der Ruhe und Geistes-
hoheit, wie der eines milden Herrschers. Der ungeheuere Nacken,
welcher gittlichen Bildungen entnommen scheint, fiigt das Gefiihl un-
widerstehlicher Kraft hinzu. Das sehr schin alterthiimlich gebildete
Haupt- und Barthaar dagegen zeigt die Tracht einer bestimmten Zeit
in moglichster Veredelung, sowie die Sculpturen von Ninive eine Haar-
tracht in feierlicher Erstarrung erkennen lassen.

Die grosse Masse der Uebrigen steht hauptsiichlich an folgenden
Orten beisammen: Im Vatican: Sala delle Muse, Biistenzimmer und
(raleria geografica; — Museo Capitolino: das schon genannte Philo-
sophenzimmer) — Villa Albani: untere Halle des Palastes, und Neben-
galerie rechts; — Museum von Neapel: Grosse Bronzen, erster Gang
der Marmore, Halle der berithmten Minner, und Halle des Tiberius;
— Uffizin in Florenz: Halle der Inschriften; — u. a. a. O.

Das Interesse, welches der Beschauer diesen Kopfen widmen wird,
hiingt natiirlich meist von der historischen Theilnahme fiir die Men-
schen ab. Nun sind leider auch hier bei weitem die meisten Benen-
nungen (selbst manche der in griechischen Buchstaben eingegrabenen)
streitig oder hichstens nur wahrscheinlich; man erriethz. B. bestimmte
Philosophen aus dem physiognomischen Einklang ihrer Lehre mit be-
stimmten Kopfen, eine Methode, welche doch immer sehr fragliche
Resultate abwerfen wird. Aus Gemmen und aus Miinzen der Hei-
mathstidte berithmter Griechen mit deren fliichtigem Profilkopf wur-
den die Namen fiir eine Anzahl von Biisten ermittelt. Der capitolinische
Aeschylus soll seinen Namen bloss dem kahlen Haupt verdanken,
welches allerdings fiir den grossen Tragiker schon seiner Todesart
wegen ein wahres Abzeichen sein musste. Wir wollen einige der
sicher benannten und zugleich beriithmtern bezeichnen.

Einige der sieben Weisen Griechenlands, ideale Charakter-
hermen, im Musensaal des Vaticans, fliichtige Nachahmungen (wie
man annimmt) nach Lysippos. Ebendaselbst: Perikles und Aspasia.
Anderswo auch Miltiades und Themistokles. Sokrates in reicher Ab-
stufung, vom feinsten Ausdruck bis zur rohen Brunnenmaske, in allen
Sammlungen. [Der beste Sokrateskopf in der Villa Albani, Zimmer
des Orpheus-Reliefs.] Von den Tragikern ist in Biisten nur Euri-
pides (in vielen Exemplaren) und Sophokles ganz sicher, von den
iibrigen Dichtern vielleicht nicht einmal der capitolinische Pindar;

der sehr schone Bronzekopf sammt Schultern, welcher im Museum von
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Neapel (grosse Bronzen) Sappho heisst, kann auf diesen Namen so viel
oder wenig Anspruch machen, als die iibrigen Biisten, die man so be-
nennt. Von den Typen der Philosophenkdpfe werden etwa zwolf
unbedingt anerkannt, von den namhaftern Rednern Isokrates, Ly-
sias und Demosthenes, sammt der zweifelhaften Statue des Aeschines.
(Hitbsche und sichere Kopfehen von Epikur, Zeno, Demosthenes u. A.
bei den kleinen Bronzen des Museums von Neapel; dagegen die Biisten
des Heraklit und Demokrit bei den grossen Bronzen bezweifelt wer-
den; der schone sog. Archytas ebenda ist vollends willkiirlich so be-
nannt.) Zuverlissig und bedeutend : die marmorne Doppelherme dex
beiden Geschichtschreiber Herodot und Thucy didesin demselben
Museum (Halle des Tiberius). — [Ein Hesiod wahrscheinlich im Brac-
cio nuovo des Vaticans Nr. 89.]

In den Uffizien zu Florenz enthiilt die Halle der Inschriften u. a.
einen schonen Hippokrates, einen geringern Demosthenes, eine na-
menlose griechische Herme, einen bezeichneten Solon, einen Aristo-
phanes, (fliichtig und sehr verdorben, trotz der griechischen Inschrift
eine spiite Arbeit), einen Alcibiades, welcher der vaticanischen Statue
(Sala della biga) gleicht, einen jener Kopfe, welche Sappho zu heissen
pflegen, u. A. m. .

Von den bessern Biisten dieser Art, d. h. von denjenigen, welche
nicht spiite Duzendnachbildungen sind, gilt durchgiingig, was schon
bei Anlass der ganzen Statuen gesagt wurde: sie stellen die Menschen
so umgegossen dar, wie er nach seinem tiefsten Wesen hiitte sein
miissen, und verdienen desshalb den Namen — nicht von nidealisirten®
sondern von Idealbildnissen im besten Sinne. Es wird nicht etwas
conventionell fiir schon Geltendes von aussen in den Kopf hineinge-
bracht, sondern das persionliche Ideal, was innen in Jedem verborgen
lag, wird entwickelt.

Vielleicht hatte die griechische Kunst schon einen bedeutend
schwerern Stand, als sie seit Alexander die Fiirsten der neuen grie-
chischen Reiche, seine Nachfolger (Diad o chen) verherrlichen musste.
Hier galt es nun allerdings lebende Zeitgenossen, und zwar zum Theil
Menschen von abscheulichem oder verichtlichem Charakter; und diese
wollten iiberdies in einer ganz besondern Weise idealisirt sein, indem
sie sich oft als bestimmte Gotter abbilden liessen. Die griechische
Sculptur that nun das mehr als Mogliche. Ohne von den bezeichnen-
den Ziigen des Betreffenden wesentlich abzugehen, gab sie dieselben
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mit einer eigenthiimlichen Grosse und Offenheit wieder, wie sie etwa
in einzelnen guten Stunden konnten ausgesehen haben. Das Ver-
schmitzte, Kleinlich-Bosartige, das wir z.B. beiden spiitern Ptoleméern
vermuthen, wird hier gar nicht dargestellt, weil der Ausdruck eines
gittlich waltenden Herrschers das wesentliche Ziel war. Vielleicht
die niichste Analogie in der ganzen Kunstgeschichte gewihren eine
Anzahl von Bildnissen Zizian’s, in welchen die Menschen des XVI.
Jahrhunderts auch so gross und so frei von allem Momentanen und
kleinlich Charakteristischen vor uns erscheinen, wie sie vielleicht sel-
ten oder nie sich wirklich ausnahmen.

Die hochst prunkhaften und zum Theil colossalen Statuen, welche
in Antiochien, Alexandrien, Pergamus u. a. damaligen Residenzen er-
richtet wurden, sind freilich alle verloren und unser obiges Urtheil
ist auf eine Anzahl von Kopfen im Museum von Neapel beschriinkt,
welche vielleicht nur spitere Copien gleichzeitiger Bildnisse sind.
(Der marmorne Ptolemiius Soter im ersten Gang; die iibrigen fiinf
Ptolemiier nebst der zweifelhaften Berenice (Seite 453, ) bei den gros-
sen Bronzen.) Es erscheint ewig lehrreich, wie hier die Unregelmiis-
sigkeiten der Gesichtsziige ganz unverholen zugestanden und doch
mit einem hohen Ausdruck durchdrungen werden konnten. (Ob der
wunderlich gelockte Frauenkopf wirklich den weibischen Ptolemiius
Apion darstellt, wollen wir nicht entscheiden; von der beriihmten
Kleopatra ist unseres Wissens nur das sehr zweifelhafte Kopfchen im
Philosophenzimmer des Museo Capitolino vorhanden.)

Ein Riéithsel ist und bleibt aber das Bild des Griinders aller Dia-
dochenherrlichkeit, Alexanders des Grossen selbst. Man weiss,
wie sehr er dafiir besorgt war, dass seine Ziige nur in hoher Auffas-
sung und meisterlicher Ausfithrung auf die Nachwelt kommen mich-
ten und wie Lysippos gleichsam ein Privilegium hiefiir besass. Und
in der That zeigen die beiden beriihmten Colossalkopfe des Museo
Capitolino (Zimmer des sterbenden Fechters) und der Uffizien in
Florenz (Halle des Hermaphroditen) einen vergottlichten Alexander,
und zwar, wie man bei den erstern annimmt, als Sonnengott. (Wenig-
stens war er in einem der Liysippischen Werke, wovon dieses eine Nach-
ahmung sein michte, so gebildet.) Es ist ein miichtig schones Haupt
mit aufwiirts wallenden Stirnlocken, aber woher dieser Zug der Weh-
muth? wir denken uns Alexander vielleicht wohl gerne so, mit einem

Vorgefiihl des nahen Todes mitten in den Herrlichkeiten des erober-
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ten Asiens, allein fiir die griechische Kunst wiire soleh eine sentimen-
tale Andeutung etwas auffallend. Noch viel deutlicher findet sich
dieser Ausdruck in dem florentinischen Kopfe (Uffizien, Halle des Her-
maphroditen). Hier ist der Schmerz ungemein stark in den aufwiirts-
gezogenen Augenbrauen, in der Stirn, im Munde ausgedriickt; der
Sohn Philipps wird zu einem jugendlichen Laokoon. Die einfach
grandiose Arbeit iibertrifft bei weitem die des capitolinischen Kopfes.
(Man benennt dieses ausserordentliche Werk wohl mit Unrecht als
,sterbenden Alexander; der ,Jleidende* michte richtiger sein; eine
geniigende Erklirung giebt es nicht.)

Von der Reiterstatue, welche in Alexandrien dem Griinder zu
Ehren errichtet war, wissen wir nichts mehr; dagegen ist von einem
im Kampfgewiihl zu Pferde streitenden Alexander — wahrscheinlich
einer sehr ausgezeichneten Gruppe — wenigstens eine kleine Erinne-
rung vorhanden in der sehr lebendig gedachten Bronzestatuette
des Museums von Neapel (grosse Bronzen; ein lediges Pferd, wel-
ches in der Niihe des Reiters aufgestellt ist, konnte der Arbeit nach
wohl dazu gehoren und ebenfalls aus jener Gruppe wiederholt sein).
[Eine kleine Bronzefigur, vielleicht Alexanders, aus Velleia im Museum
zu Parma, wo sie Apollo heisst.]

Ausser diesen Idealbildungen hat sich aber auch noch ein lebens-
treues Portriit erhalten, 1. a. in einer (bezeichneten) Biiste des Louvre.
Der Gypsabguss z. B. in der Académie de France bietet eine anre-
gende Vergleichung zuniichst mit dem capitolinischen Kopfe dar.
Die Bronze in Neapel gleicht ihm in den Ziigen mehr als jenen beiden
Tdealkopfen.

Unter allen rémischen Bildnissen kommen natiirlich die der
Kaiser und ihrer Angehirigen vorziiglich héiufig vor. Die Gelegen-
heiten, Statuen und Biisten der Herrscher aufzustellen, waren der ver-
schiedensten Art; die Foren und Basiliken der Stiidte mussten von
Rechtswegen damit versehen sein, die Gebiiude jedes Kaisers enthiel-
ten gewiss die Bildnisse seiner ganzen Familie, und auch mancher
Privatmann mochte es gerathen finden, seinem Herrn ein Denkmal zu
setzen. Im IIT. Jahrhundert wurden bereits die Bilder der fritheren
guten Kaiser, zumal das des Marc-Aurel, aus historischer und religit-
ser Verehrung vervielfacht.
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Unter den ganzen Statuen sind die geharnischten die hiiufig-
sten. Der Brustpanzer und die unten daran befestigten Schuppen
sind, oft iiberreich, mit getriebener Arbeit, Victorien, Lowenkopfen
u. dgl. geschmiickt; von dem Kriegermantel (Paludamentum) er-
scheint ein Bausch auf der linken Schulter; das Uebrige zieht sich
hinten abwiirts und kommt iiber dem linken, auch wohl iiber dem
rechten Arm wieder zum Vorschein; die Rechte wird meist gesticuli-
rend, auch etwa mit einer Waffe restaurirt. Sehr oft, ja in der Regel,
ist nur der Rumpf alt oder urspriinglich; dem Kopfwechsel war ge-
rade diese Gattung am meisten unterworfen. Der priichtig gehar-
nischte L. Verus, im Vatican, Galeria delle statue; [das prichtigste
Beispiel die Augustus-Statue aus der Kaiservilla ad gallinas (Prima-
porta) im Braccio nuovo des Vaticans, mit deutlichen Spuren der Be-
malung;] eine Anzahl von%len besten in der unteren Halle des Pala-
stes der Villa Albani; andere im Museum von Neapel, dritter Gang.
Aus sehr gesunkener Zeit: Constantin d. Gr. in der Vorhalle der
Kirche des Laterans, und, sammt seinem gleichnamigen Sohn, auf der a
Balustrade der grossen Capitolstreppe.

Mit der Toga liessen sich die Kaiser theils in gewohnlicher Stel-
lung, theils als Opferer abbilden, wobei das Gewand iiber den Kopf
gezogen wurde. (Gute Beispiele: der ersten Art: der Claudius und
vorziiglich der Titus im Braccio nuovo des Vaticans; auch noch der
Nerva ebenda; der Augustus in der inneren Vorhalle der Uffizien zu
Florenz, mit aufgesetztem Kopf; weniger gut der Hadrian ebenda; —
der letztern Art: der sog. Genius des Augustus, in der Sala rotonda n
des Vaticans; der Caligula im Hauptsaal der Villa Borghese. Ein jun-
ger Romer, welcher die Toga auf gewihnliche Weise und auf der
Brust eine Bulla oder Amulet triigt, ist im Museum zu Neapel, dritter
Gang, vielleicht mit Unrecht unter die Kaiser und ihre Angehorigen
gerathen, da sein Kopf aufgesetzt ist.)

Zu den eigentlich historischen Darstellungen gehort auch noch
die einzige vollstindig vorhandene Reiterstatue?) dieser Art: die
des Marc-Aurel auf dem Platze zwischen den capitolinischen Pali-
sten, vortrefflich gedacht und von sehr wiirdiger Gewandung und
Geberde, nur durch das unformliche Pferd (vielleicht Abbildung des
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1) Nebst dem gering gearbeiteten Fragment eines Nero bei den grossen Bronzen *
des Museums von Neapel. s
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kaiserlichen Streitpferdes) in Nachtheil gesetzt. (Der Kopf zn ver-
gleichen mit dem ebenfalls guten colossalen Bronzekopf im Haupt-
saal der Villa Ludovisi.) — Von der bei Statius besungenen Reiter-
statue Domitian’s giebt etwa der riesenhafte Marmorkopf im Hof des
Conservatorenpalastes eine Idee, der uns jetzt nur noch als Beispiel
fiir die Berechnung des Colossalen auf die Ferne interessiren kann.
(Ein anderer nicht minder riesenhafter Imperatorenkopf im Giardino
della Pigna des Vaticans.)

Neben diesen Portriitbildungen im engern Sinn versuchte die
Kunst, so lange sie noch lebendig war, auch ein erhohtes Dasein, ein
iibermenschliches Walten in den Kaisern auszudriicken. Vielleicht
schloss sie sich dabei an diejenigen Motive an, welche von den Kiinst-
lern der Diadochenhofe ausgebildet worden waren; vielleicht schuf
sie das Ihrige aus eigenen Kriiften. »

Es entstanden thronende Gestalten mit nacktem, ideal gebilde-
tem Oberleib, dessen leise Einwiirtsbeugung eine majestitische und
vollig leichte Haltung des Hauptes vorbereiten hilft. Der eine Arm
wird darch ein hohes Scepter gestiitzt, das freilich selten richtig re-
staurirt ist. Das Gewand zeigt sich nur als Bausch iiber der linken
Schulter, zieht sich dann hinten herum und bedeckt, rechts wieder her-
vorkommend, als michtige Draperie die Kniee. [Der schone Torso
einer solchen Zeus- oder Imperatorenstatue im Museo Biseari zu Ca-
tania.] Ein Fragment im Museum von Neapel (Hof vor der Halle des
farnesischen Stieres) zeigt, wie die Fiisse dieser meist sehr zertriim-
merten Bilder !) fiir eine Aufstellung auf hoher Basis berechnet wur-
den; sie ruhen auf einem schmalen, schriig vorgeschobenen Schemel.

Die schionsten Exemplare dieser Avt sind, noch in ihrem fragmen-
tirten Zustande, die Fiirsten des augusteischen Hauses, bekannt un-
ter dem Namen der ,,Kaiserstatuen von Cervetri®, im Museum
des Laterans. Namentlich zeigt die Gestalt des Claudius, dass die
romische Kunst auf diesem Gebiet grosserer Dinge fihig war, als
man ihr gewohnlich zutraut. — Theilweise ebenfalls noch von hohem
Werthe: die erste und besonders die zweite sitzende Statue des Tibe-
rius im Museo Chiaramonti; der Nerva (?)in der Sala rotonda des

1) Sie wurden, wie so vieles Colossale, aus mehreren Stiicken zusammengesetzt,
die spiiter schon durch die blosse Vernachlissigung wieder auseinander fielen, selbst
ohne absichtliche Zerstorung.



Kaiser als Heroen. Kaiserinnen. 517

Vaticans; letzterer sehr zusammengeflickt, aber von besonders méch-
tigem Gewandmotiv; — die beiden mit modernen (ganz willkiirlich
gebildeten) Kopfen im Museum von Neapel (dritter Gang) ete. Manche
einzelne Kaiserkopfe in den romischen u. a. Sammlungen zeigen
nicht sowohl durch ihre Grosse als durch das eigenthiimlich Hohe
der Behandlung, dass sie solchen halbidealen Bildwerken ange-
horten.

Endlich wurden die Kaiser als Heroen oder Gotter fast oder ganz
nackt und stehend abgebildet; die Hiinde sind so selten alt, dass
wir keine vollige Gewissheit dariiber haben, ob die vorherrschende
Haltung wirklich die der jetzigen Restaurationen war: nimlich die
Rechte zum Sprechen erhoben oder einen Globus haltend, die Linke
das Schwert und einen Bausch des Gewandes fassend. Die werth-
vollste Statue dieser Art ist der beriihmte colossale Pompejus (im
Palast Spada zu Rom), wahrscheinlich dasselbe Bild, zu dessen
Fiissen der ermordete Ciisar niedersank. Wir rechnen ihn der he-
roischen Auffassung nach hierher, obschon er kein Kaiser war!). Was
folgt, ist grossentheils untergeordnet oder durch den Kopfwechsel
weit empfindlicher entstellt als die Geharnischten. Zum Besten ge-
horen ein paar Statuen des L. Verus (im Braccio nuovo des Vati-
cans, im dritten Gang des Museums von Neapel u.a.a.0.), abgesehen
von den unangenehmen Ziigen. Von den grossen Bronzen dieser
Art im Museum von Neapel erhebt sich keine iiber das Mittelmissige,
auch der Germanicus nicht; von den marmornen (im dritten Gange)
sind ausser Verus noch mehrere von mittelguter Arbeit; der colossale
Alexander Severus aber (in der unteren Vorhalle) schon jiusserst leb-
los. Sehr ansprechend die Statue eines jungen Prinzen von #ihnlichem
Typus, im Museo Chiaramonti des Vaticans. — Geringere nackte
Kaiserkinder: die Bronzestatue im hintern Saal der Villa Borghese;
der Prinz im Verbindungsgang der Uffizien zu Florenz. — Im Allge-
meinen werden die halbnackten Thronenden schon desshalb den Vor-
zug vor den nackten Stehenden haben, weil das Auge bei jenen einen

1) Ebenso ist hier der Colossalstatue des M. Agrippa zu gedenken, welche sich
zu Venedig im Hof des Pal. Grimani (unweit S. Maria Formosa) befindet. Nur de-
corativ behandelt, aber ein grossartiges Beispiel heroisch-idealer und doch getreuer
Bildnissauffassung. Die starken Restaurationen fallen in die Augen; doch scheinen

alt und nur neu angesetzt: Tronco, Basis, Cista und vielleicht der Delphin, welcher
den Seehelden bezeichnet.
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Portriitkopf erwartet und ertriigt, da sie wirklich nur erhoht aufge-
fasste Bildnisse sein wollen, bei diesen dagegen sich auf einen heroi-
schen Idealkopf gefasst macht, statt dessen aber wohlbekannte Ziige
findet.

Die Kaiserinnen sind durch keinerlei besondern Schmuck von
den Statuen anderer romischer Damen unterschieden?). Das Preis-
wiirdigste wurde bei Anlass der weiblichen (ewandstatuen beilidufig
erwiihnt; die Kaiserinnen als Gottinnen, z. B. hiufig als Venus, zei-
gen denselben bedenklichen Contrast zwischen Wirklichem und Idea-
lem, wie die nackten Kaiserstatuen.

Wahrhaft unzihlbar sind die Kopfe und Biisten romischer
Kaiser und ihrer Angehrigen. Wir konnen uns hier um so weniger
auf Nitheres einlassen, als der Beschauer gewohnlich schon durch
ein mitgebrachtes historisches Interesse auf das Bedeutende von
selbst hingefiihrt wird. Einige Bemerkungen migen indess am
Platze sein.

Eine eigene grosse Sammlung von Kaiserbiisten ist in der Stanza

a degli Imperatori des Capitolinischen Museums aufgestellt. Aus
den bessern Jahrhunderten finden sich dort meist geringere Exem-
plare, dafiir ist die Kaiserreihe des III. Jahrhunderts dort reprisen-
tirt wie sonst nirgends, allerdings durch Beihiilfe sehr gewagter Tau-

b-fen. Die besten Colossalkopfe in der Sala rotonda des Vaticans.

¢ Auch die grosse florentinische Kaisersammlung (Uffizien, erster
und zweiter Gang) enthiilt viele geringere und unsichere Kopfe (selbst
moderne, wie Otho und Nerva). Man wird bestiindig die bessern
Biisten der iibrigen Galerien mit zu Rathe ziehen miissen.

Vergebens sucht man zunichst in den Offentlichen Sammlungen
von Rom und Neapel ein vollkommen wiirdiges Bildniss des grossen
Ciisar; keines wiegt die Basaltbiiste und den Kopf der Togafigur

a des Berliner Museums auf. Die Statue in der unteren Halle des Con-
servatorenpalastes auf dem Capitol, auf welche man gewGhnlich ver-
wiesen wird, ist eine wahrhaft geringe Arbeit. Ein Kopf, der mich
trotz seiner sehr fliichtigen Ausfithrung immer von neuem anzog,

1) Selbst das Diadem mdchte wohl auch andern Frauen zugekommen sein, chenso
der oft sehr absonderlich scheinende Haarputz. Vgl S. 519, Anm. 2.
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steht im Museo Chiaramonti des Vaticans; es ist Ciisar als Pontifex s

maximus, die Toga iiber das Haupt gezogen, mit den ernsten, leiden-
den Ziigen seiner letzten Jahre. Zu den besseren Kopfen gehort auch
die florentinische Marmorbiiste (Uffizien, erster Gang, stark abgerie-
ben und restaurirt); der in der Niihe befindliche Bronzekopf stellt
eine andere Person vor.

Der schonste Kopf des Augustus ist wohl unstreitig der bron-
zene in der vaticanischen Bibliothek. Biisten und Statuen von allen
Altersstufen (von August als friihreifem Jiingling im Museo Chiara-
monti an) und allen Auffassungsweisen finden sich iiberall.

Das augusteische Haus, lauter normale und charaktervolle
Kipfe, blutsverwandt erscheinend trotz der vorherrschenden Verbin-
dung durch Adoptionen, ist iiberall stark bedacht. Die Kipfe des
Tiberius sind fast alle gut; von Caligula der feinste in der oberen
Galerie des capitolinischen Museums; auch der basaltene im Kaiser-
zimmer trefflich; Claudius bei weitem am besten in der Statue des
Laterans; Nero fast durchgiingig zweifelhaft: als Knabe in einem
schonen Kopfchen von bosartigem Ausdruck (Museum von Neapel,
dritter Gang); als Sieger des Gresanges in zwei halbcolossalen Kopfen
(Vatican, Zimmer der Biisten, und — wenn ich richtig errathe — im
Museum von Neapel, Halle des Tiber, mit dem Namen Alexanders des
Grossen). Von Vitellius in Italien vielleicht kein Kopf von dem
Werthe desjenigen in Berlin; ein guter im Dogenpalast zu Venedig
(Sala de’ Busti)!). Vespasian und Titus, wegen iiblicher Ver-
wechslung in den Galerien hier nicht zu trennen: meisterlicher Co-
lossalkopf im Museum von Neapel (dritter Gang); gute Biiste im
Hauptsaal der Villa Borghese. Trajan, dessen sonderbare Kopf-
bildung nirgends verhehlt wird: am ansprechendsten in der vaticani-
schen Biiste (Belvedere, Raum des Meleager). Hadrian: am hiufig-
sten vorhanden und sehr oft gut. Plotina und die #ltere Faustina,
Colossalkipfe in der Sala rotonda, interessant fiir die Behandlung
des Lieblichen in diesem Maassstab?). Antoninus Pius: trefflich in

1) Wo sonst manches Verddchtige und selbst Neue zusammensteht., Der schione
Jugendliche Kopf mit dem Eichenkranz entspricht unter den Kaisern am ehesten dem
Augustus.

2) An den Kaiserinnen stort oft der modemiissige Haarputz, welcher sogar an ein-
zelnen Biisten zum Abnehmen und Wechseln eingerichtet ist.

Burckhardt, Cicerone. 34
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der Colossalbiiste der Villa Borghese (Hauptsaal), geringer in derje-
nigen des Museums von Neapel (dritter Gang) und in der sehr peni-
beln des Museo Capitolino (grosser Saal). Eine auffallende Menge
von Colossalkopfen u. A. der bisher Genannten und Anderer im
Garten der Villa Albani. Von Marc-Aurel und Lucius Verus
eine bedeutende Anzahl Kopfe iiberall, wovon wir das Beste nicht
anzugeben im Stande sind. Von Commodus ein wahrscheinlich
echter, trefflicher, obwohl fliichtig behandelter Kopf im Museum von
Neapel (dritter Gang). Pertinax, gute Colossalbiiste in der Sala
rotonda des Vaticans. Septimius Severus, hiufig als Statue,
vielleicht nirgends von besonderem Werthe. Seine Gemahlin Julia
Domna, die letzte Romerin, von welcher uns die Kunst ein wahrhaft
sehones und geistvolles Bild hinterlassen hat: Biiste in der obern
Galerie des Museo Capitolino; auch eine gute Colossalbiiste in der
Sala rotonda des Vaticans. Caracalla, auffallend hiiufig und gut,
wahrscheinlich einem vorziiglichen Original zu Liebe wiederholt,
vielleicht am feinsten durchgefiihrt in einem Kopf der Biistenzimmer
des Vaticans. Ein furchtbares Haupt, ein ,,Feind Gottes und der
Menschen®, bei dessen Verworfenheit und falscher Genialitiit der Ge-
danke erwachsen muss: es ist Satan.

Bei diesem Kopfe steht die romische Kunst wie vor Entsetzen
still; sie hat von da an kaum mehr ein Bildniss von hoherem Lebens-
gefiihl geschaffen. Die Auffassung wird zusehends #irmlich und ein-
formig, die Formen ledern und flau oder peinlich. Die Theilnahme
schwindet ausserdem durch die Unsicherheit der Benennungen, fiir
welche man auf die schwankenden Gesichtsziige ungeschickter Miin-
zen angewiesen ist. Von der capitolinischen Biiste Diocletian’s
und von der neapolitanischen des Probus (Museum, 3.Gang) michte
man wenigstens wiinschen, das sie echt wiren. Die Kopfe desIV.
Jahrhunderts sind zum Theil schon ganz puppenhaft, die drei capito-
linischen des Julianus Apostata nur durch ein mittelalterliches
Zeugniss bewiihrt.
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Neben diesem Vorrath von Herrscherbildnissen existirt noch ein
viel grisserer von ,, Incogniti*, Minnern und Frauen, welchen man
durch Beilegung interessanter Namen, zumal aus der letzten Zeit der
Republik einen willkiirlichen Werth beizulegen pflegt. Ohne hierauf
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weiter einzugehen, machen wir nur aufmerksam auf das Denkmal,
welches die Romer der Kaiserzeit hiermit ihren eigenen Personen und
ihrem Nationaltypus gesetzt haben. Die Biiste, und vollends die Sta-
tue, hat fiir einen auf das Dauernde gerichteten Sinn den stiirksten
Vorzug vor dem gemalten (oder photographirten!) Bilde, in welchem
die jetzige vielbeschiiftigte Menschheit vor der Nachwelt aufzutreten
gedenkt. Freilich gehort Schiidelbau und schwammloses Fleisch und
ein lebendiger Ausdruck dazu, der nur durch bestiindigen Verkehr
mit Menschen, nicht mit Biichern und Geschiiften allein sich dem Ant-
litz allmilig aufprigt.

Wie in allen guten Zeiten der Kunst, so wusste auch bei den Ro-
mern der Bildhauer nichts von kiinstlichem Versiissen und Interessant-
machen derer, welche sich abbilden liessen. Es giebt eine grosse
Menge von Grabdenkmiilern meist untergeordneten Werthes,
welche Mann, Weib und Kind in erhabenen Halbfiguren innerhalb
einer Nische darstellen. (Eine Auswahl im Vatican: Gal. lapidaria;
ein sehr schones im Zimmer der Biisten; eine ganze Anzahl im Hof
des Palazzo Mattei; in der Villa Borghese, Zimmer des Tyrtius, drei
ganze Figuren in Relief, eine Mutter mit zwei Sthnen darstellend;
ebendort zeigt die liegende Statue einer Jungfrau, dass auch die spiite
Kunst wahrer Schonheit ihr Recht anzuthun suchte; — eine Anzahl
geringerer Grabmonumente im Museumn von Neapel, Halle des far-
nesischen Stieres.) In diesen bescheidenen Denkmélern hat die Naivi-
tiit, womit auch die hiisslichen und unbedeutenden Ziige, ja die weit-
abstehenden Ohren wiedergegeben sind, etwas wahrhaft Riihrendes
und Gemiithliches. — Aber auch in den Biisten und Standbildern
der besten romischen Arbeit ist so wenig Geschmeicheltes, dass man
der romischen Kunst schon eine allzu herbe und niichterne Darstel-
lung des Wirklichen vorgeworfen hat. Der Vergleich mit jenen halb-
idealen griechischen Kopfen und Statuen von Fiirsten, Dichtern und
Philosophen ist indess ein unbilliger, weil der rémische Kiinstler nicht
lingstverstorbene grosse Minner, sondern den Ersten Besten por-
triitiren musste; an seinen vergotterten Kaisern hat er bisweilen das
irgend Mogliche von hoherer monumentaler Auffassung geleistet,
und wenn wir die Statuen eines Virgil, eines Horaz aus der Kaiser-
zeit besiissen, so wiirden wir darin vielleicht etwas ebenso Hohes
ausgedriickt finden als in den Aristides, Euripides, Demosthenes
U. 8. w., welche als Muster von Idealbildnissen mit Recht gefeiert
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werden'). Ihre theilweise Nacktheit und sehr frei gewiihlte Gewan-
dung hiitte sich der riimische Kiinstler zu analogen Zwecken auch an-
eignen konnen.

Ueberdiess besass er bei ganzen Statuen, wenigstens angesehener
Personen, auch einen Vortheil. Die wiirdigste Tracht, die je eines
ernsten Mannes Leib bedeckte, ist immer die weite herrliche romi-
sche Toga mit ihrem doppelten Ueberschlag iiber die linke Schulter.
Der linke Arm kann frei darunter hervorsehen oder sich darin ver-
hiillen; der rechte bleibt nebst der rechten Schulter entweder ganz
frei zur edelsten Geberde, oder die Toga zieht sich noch oben lings
der Schulter hin, oder sie wird beim Opfer iiber das Haupt gezogen
und liisst dieses dann mit unbeschreiblicher Wiirde aus dem tiefen
Schatten heraustreten. Das linke Bein ist in der Regel das tragende,
das rechte das gebogene.

Als diese Gewandung in den Bereich der Kunst gezogen war,
liess man sie nicht mehr los. Tausende von Statuen wurden nach
diesem Motiv bis in die spitesten Zeiten geschaffen. An denjenigen
aus den bessern Jahrhunderten wird der Beschauer mit stets wach-
sender Bewunderung die freie Art und Weise innewerden, mit wel-
cher die einzelnen Kiinstler das Gegebene behandelten. Er wird viel-
leicht dabei mancher unserer jetzigen Portriitstatuen und ihrer Ca-
valleriemiintel gedenken, welche letztern nebst dem blossen Kopf die
Vermuthung erregen, dass der Betreffende sich wiihrend einer Stand-
rede im Winter habe abbilden lassen.

Von dem sehr bedeutenden Vorrath dieser selbst im schlechtesten
Fall betrachtenswerthen Gestalten brauchen wir bloss eine zu erwéh-
nen: den sitzenden sog. Marcellus im Philosophenzimmer des eapi-
tolinischen Museums; jedenfalls das Bild eines ausgezeichneten
Staatsmannes und Redners. Hier wirkt nicht bloss das schone und
wunderbar behandelte Kleidungsstiick, sondern der Charakter der
Stellung, welche sich in jeder Falte ausspricht. So sass nur Dieser
und kein Anderer! mchte man sagen.

Andere Togafiguren werden noch bei Gelegenheit erwihnt wer-
den. (Diejenigen von Kaisern s. S. 515.) Fiir den ersten Anlauf em-

1) Die halbideale Statue einer romischen Dichterin (wenn wir eine 1851 ge-
fundene Figur unter Lebensgrosse im Braccio nuovo des Vaticans (Nr. 37) richtig so
deuten) wiirde zu einer solchen Annahme einigermaassen berechtigen.
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pfehlen wir den Togatus (aus dem Grabe der Servilier) am Anfang
des Museo Chiaramonti und den schonen greisen Opferer in der b
Sala della Biga des Vaticans. (Vgl. S. 410 a.)

®

Welches nun immer die Ausstattung und Gewandung sei, es
bleibt eine Thatsache , dass die bessern romischen Bildnisse ganz
riicksichtslos den Charakter und die Ziige der Betreffenden, aber mit
einem hohen Lebensgefiihl aussprechen.

Allerdings ist der Genuss dieser Werke nicht fiir Jedermann
leicht zugiinglich. In den grossen italienischen Sammlungen stehen
die Biisten meist entweder so dicht und bunt durcheinander oder so
unscheinbar zwischen Statuen zerstreut, dass nur selten ein Beschauer
ihnen die gebiihrende Aufmerksamkeit zu schenken wagt. Kopfe
von Gottern und Gottinnen, von griechischen Philosophen und
Dichtern, von rémischen Kaisern und Privatleuten,-zusammen wohl
viele Tausende an Zahl — welches Auge vermochte diese ganze Heer-
schaar zu mustern und durch Vergleichung das Beste und das Gute
von dem Geringern zuscheiden? welches Gediichtniss konnte sich diess
Alles einpriigen? — Vom Streit iiber die Namengebung, welcher diess
Gebiet (wie bemerkt) unaufhorlich bedroht, muss vollends der Nicht-
Anxrchiiologe auch hier ganz absehen, wenn er nicht Zeit und Lust
verlieren will.

Es bleibt ihm nichts iibrig, als bei guter Stimmung und Musse
diese Kopfe einzeln, wie sie ihm gefallen, nach ihrem geistigen Aus-
druck und nach der Kunst des Bildhauers zu durchforschen. Isolirt
gesehen, gewinnen wenigstens die bessern davon ausserordentlich.
Im Thronsaal des Palazzo Corsini zu Rom steht auf einem Pfeiler der
Kopf eines Romers, den mitten im Vatican nur Wenige beachten
wiirden, der aber hier mit seiner edeln Individualitiit, seinem Aus-
druck des Kummers alle Blicke auf sich zieht. An solch einem Bei-
spiel kann man inne werden, wie viel Treffliches anderswo dem Auge
entgeht, z. B. in dem langen Museo Chiaramonti, in den Biisten- a
zimmern und in der Galeria geografica des Vaticans, im Zimmer der
Vase des Museo Capitolino, wo die ,Incogniti* beisammen stehen, in
den meisten Réiumen der biistenreichen Villa Albani, in den verschie-

denen Abtheilungen des Museums von Neapel, in der Inschriftenhalle

®

f
g
h



a

o

524 Antike Sculptur. Romische Portratkopfe.

und Hermaphroditenhalle der Uffizien zu Florenz, im Hof des Pal.
Riccardi ebenda, u. a. a. O.

Es ist nun unsere Sache, den Leser auf eine Auswahl des Merk-
wiirdigsten unter den meist anonymen oder pseudonymen Romer-
kopfen aufmerksam zu machen. Wir nehmen dabei nicht sowohl
den Kunstwerth als das physiognomische Interesse zum Maassstab,
ungewiss ob der Leser uns gerne auf diesen Pfaden folgen wird.

Im Vatican: Braccio nuovo: der sog. Kopf des Sulla; — Mus.

¢ Chiaramonti: der sog. Marius, treffendes Bild eines etwas galligen
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Alten; — der sicher richtig benannte Cicero, N. 422, nicht N. 697;
— und der sog. Ahenobarbus mit dem feinen und klugen Ausdruck
des fetten Angesichtes; — Biistenzimmer: einige interessante Frauen-
kipfe. — Im Museo Capitolino: erstes unteres Zimmer: ein Mann
von Jahren (jetzt fiir Hadrian ausgegeben, aufgestellt auf einem
Hercules-Altar), wundervoll wahr in dem zweideutig Verbissenen
des Ausdruckes; — Zimmer des sterbenden Fechters: der beste Kopf
des Marcus Brutus, Morders des Cisar, von widerlichem, obwohl
nicht geistlosem Ausdruck ; — Zimmers des Fauns: der sog. Cethegus,
ein noch junger, vornehm abgelebter Spiitromer; — Philosophen-
zimmer : hier muss man wohl von den meisten Taufen mit Romernamen
absehen und sich einzig mit dem geistigen Inhalt begniigen; Virgil
als idealer, wahrscheinlich gottlicher Kopf gehort gar nicht hieher;
ein kahler, delicater sauertopfischer Alter heisst Cato; ein (auch
sonst Ofter vorkommender) trauernder, entbehrungsvoller Kopf
(,,squalidus®), die Haare in der Stirn, wird iiberall Seneca getauft; der
sog. Cicero ist ein ansehnlicher grosser Beamter mit klaren, wohl-
wollenden Ziigen; der sog. Pompejus ein leidenschaftlicher, sehr vor-
nehmer junger Herr, dessen Gleichen der Leser wohl schon ofter be-
gegnet sein wird. U. s. w.!) Mitten unter diese sehr bunte Schaar hat
sich ein ganz schiner jugendlicher Heldenkopf (N.59) verirrt, mit einem
leisen Anflug des Barbarentypus; wenn Jemand in ihm den Germanen
Arminius erkennen will, so wird ein alterthumskundiger Freund,
den ich hier nicht nennen darf, nichts dagegen einzuwenden haben.
— Im Palast der Conservatoren (Eckzimmer) die vorgebliche

1) [Braun S. 170 ff. erkennt u. a. den Aeschylus (N. 82), den Marcus Agrippa (N. 16),
den Terenz (N. 76) , den Corbulo (N. 48) als richtig benannt an, hilt aber (nach Visconti)
den Cicero (N. 75) eher fiir einen Asinius Pollio.]
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Bronzebiiste des alten L. Junius Brutus, ein hochst charakteristischer
Romerkopf.

Im Museum von Neapel: Grosse Bronzen: schones Exemplar
des schon bezeichneten Seneca; Lepidus (wenig sicher, allein voll in-
dividuellen Lebens); Scipio Africanus d. &. (in allen Sammlungen, oft
mehrfach, vorhanden ; weit das beste Exemplar, von den iibrigen be-
triichtlich abweichend, im Besitz des Jesuitencollegiums zu Neapel),
das wahre Urbild eines alten Romers; — Marmorwerke erster Gang:
der vorgebliche Sulla, von vorn gesehen auffallend durch seine Aehn-
lichkeit mit Napoleon, dessen Stirn jedoch weder eine so edle Form
noch eine so bedeutend durchgebildete Modellirung hatte; ebenda die
Statuen der Familie Balbus aus Herculanum, in der Gewandung ge-
ring, in den Kopfen sehr ausgezeichnet, besonders die Mutter, deren
kluge, ruhige, hochbedeutende Ziige eine ehemalige Sinnlichkeit nicht
verliugnen; — zweiter Gang: die Reiterstatuen der Balbus Vater und
Sohn, in den Kopfen wiederum sehr bedeutend , ausserdem als einzig
erhaltene Consularstatuen zu Pferde merkwiirdig durch die ungemeine
typische Einfachheit der Composition, wobei auch einige Niichternheit
mit unterliiuft; — Halle der beriihmten Minner: mehrere gute Ano-
nyme und Falschbenannte; — Halle des Tiberius: ebenso; das Beste
der sog. Aratus, geistreich seitwirts emporblickend; ein liehenswiir-
diges Frauenkopfchen mit verhiilltem Kinn, filschlich als Vestalin
bezeichnet.

In den Uffizien zu Florenz: innere Vorhalle: ein gutes
Exemplar des sog. Seneca: — erster Gang: Marcus Agrippa,
classische Ziige mit dem Ausdruck tiefer Verschlossenheit; —
Halle der Inschriften: ein feiner durchgebildetes Exemplar des-
jenigen Kopfes, welcher in der capitolinischen Sammlung Cicero heisst;
der ,Triumvir Antonius® eine fliichtige Arbeit, die aber etwas von
derjenigen Art von Grosse hat, welche wir jenem Manne zutrauen;
ein anonymer Romer, welcher mit Ausnahme des noch etwas behaarten
Kopfes an jenen grandiosen Scipiokopf der PP. Jesuiten in Neapel
erinnert; — Halle des Hermaphroditen: zwei tiichtige Kopfe von so
zu sagen philistrosem Ausdruck; eine schone Frau von demjenigen
matronalen Typus, welchen man insgemein der Livia zuschreibt, mit
zahlreichen gerollten Lockchen; zweites Zimmer der Bronzen,
sechster Schrank: einige sehr gute kleine Bronzekopfechen und
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Statuetten, worunter die winzige aber vortreffliche eines sitzenden
Mannes in der Toga.

Tn der untern Halle des Palazzo Riccardi: ausser einer Anzahl
von Idealkopfen (worunter ein schoner und ein geringerer Apoll, zwei
Athleten, eine sog. Sappho) ein guter romischer Portriitkopf, ver-
schrumpft und sauer blickend, in einem Nebengang rechts.

Im Camposanto zu Pisa: (bei XL) Marcus Agrippa, weniger
erhalten, aber ebenso echt als der florentinische Kopf. (Ebenda
mehrere gute Gotterkopfe. Der angebliche Brutus, bei 1V, ist
offenbar modern.)?)

Vergebens sucht man Auskunft iiber den Ursprung und ersten
Gebrauch der so hiiufigen und zum Theil so trefflichen marmornen
Masken. Wenn die Archiiologie nichts dagegen hat, so wollen wir
einige harmlose Vermuthungen aufstellen, dieneben jedem erwiesenen
Thatbestand in ihr Nichts zuriickzutreten bereit sind.

Tn den heitern Tagen des alten Athens muss mit der beginnenden
Bliithe der Tragodie und der Komodie auch die Kunst, tragische und
komische Masken fiir die Biihne zu machen, eine betriichtliche Hohe
erreicht haben. Der Grieche ertrug bekanntlich auf dem Theater
lieber ein kiinstliches Gesicht und eine Ikiinstliche Leibeslinge
(mittelst der Kothurne) als die personliche Physiognomie irgend eines
Schauspielers; diese hiitte ihm selbst bei der grissten Schonheit nie
die typisch idealen Ziige geboten, welche einmal von den tragischen
und komischen Charakteren unzertrennlich schienen. Welches Schau-
spielers Antlitz hiitte fiir den gefesselten Prometheus und fiir seine
Peiniger Kratos und Bia ausgereicht? — Die Masken aber, wo man
sie auch aufbewahrte, miissen, selbst nur einfach an der Wand auf-
gehiingt, ein bedeutendes, monumentales Aussehen gehabt haben,
das man bleibend festzuhalten versucht sein musste; Keinem jedoch
kann dieser Gedanke frither und eher gekommen sein, als dem Masken-
macher selbst, der ja ein bedeutender und gewiss in hohen Ehren
gehaltener Kiinstler war, — vielleicht zugleich Bildhauer in einer Zeit,
die noch so wenig die Kunstgattungen trennte. Ausser dem Theater

1) [Vielleicht gelingt es einem Beobachter von gebildetem Auge und gutem Ge-

diichtniss unter den Romischen Damen-Biisten das Original der vielbewunderten ,Clytia®
in London ausfindig zu machen.]



Masken. ; 527

wurden eine Menge Masken gebraucht bei Aufziigen, Processionen
und Festlichkeiten aller Art; wie konnte man dergleichen besser an-
sagen als durch das Aushiingen von Masken an Schniiren oder Laub-
gewinden? — An irgend einem Gebiude, das mit solchen Bestim-
mungen zusammenhing, am ehesten wohl an einem Theater mochte
denn auch die erste aus Stein gemeisselte Maske, zur Verewigung
des festlichen Eindruckes angebracht worden sein — wo und wie?
konnen wir schwer errathen; vielleicht als Akroterion (Eckzierde),
bald vielleicht auch in vielfacher Wiederholung innerhalb eines
Frieses, als Metope einer dorischen Halle. — Doch die Personen der
Tragodie, Gotter und Menschen der heroischen Zeit, hatten schon
eine so bedeutende, rein ideale Stellung als Hauptgegenstinde der
Kunst, dass ihnen unter dieser neuen Form nicht viel abzugewinnen
war, und daher darf man sich wohl das Vorherrschen der komischen
Masken erkliiren. Diese eigneten sich vollstéindig zur Dienstbarkeit
unter der Architektur und mussten sich denn auch im Verlauf der
Zeit jeglichen Dienst gefallen lassen. [Aus erhaltenen athenischen
Denkmiilern wissen wir von der Verwendung der Masken als Weih-
geschenke nach errungenem Siege.]

7Zu Wasserspeiern an Gebiiuden und zu Brunnenmiindungen
schickte sich zwar auch die barockste Bildung ihres Mundes nur
wenig; das erstere Amt blieb in der guten Zeit wenigstens den
Liwenkopfen (s. unten), vorbehalten; fiir das letztere schuf die Kunst
eine besondere Welt von Brunnenfiguren. Dagegen waren sie mit ihrer
diimonischen Drolligkeit wie geschaffen zu Gluth- und Dampfspeiern
in warmen Bidern; in grossem Flachrelief ausgedehnt konnten sie
auch mit Augen, Nasenlochern und Mund das ablaufende Wasser in
Biidern wie in Hofen unter freiem Himmel aufnehmen (als Impluvien).
Vielleicht die meisten aber waren blosse freie Decoration an Ge-
biuden verschiedener Art.

Man wird ihren Styl im Ganzen hochschiitzen miissen. Sie sind
die einzigen Caricaturen, die der hohen Kunst angehoren, die
Griinzmarken des Hiisslichen im Gebiet des Schonen. Desshalb
ist hier selbst bei der stiirksten Grimasse doch nichts Krankhaftes,
Verkiimmertes, Peinliches oder Verworfen-Bosartiges zu bemerken.
Was dem Ausdruck zu Grunde zu liegen scheint, ist die vielfach
variirte Anstrengung des Schreiens, auf eine Reihe komischer
Typen iibertragen. Meist auf die Ferne berechnet, ist ihre Arbeit
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fliichtig derb, energisch; in den neuern Sammlungen demgeméiss hoch
und fern, an Gesimsen und Giebeln aufgestellt, entgehen sie dem
Auge nur zu leicht.

Vielleicht die grosste Anzahl findet sich beisammen in der Villa
Albani (untere Halle des Palastes, Vorhalle des Kaffeehauses ete.);
in Maassstab und Arbeit meist so gleichartig, dass sie von einem und
demselben Gebiude stammen konnten. — Andere im Vatican (be-

¢ sonders im Hof des Belvedere, auch im Appartamento Borgia).
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Diese michten alle als blosse Decoration gedient haben. Als
Dampfspeier sind zunichst vier fast vollstiindige Kopfe im Museum
von Neapel (Marmorwerke, zweiter Gang) zu nennen, ideal, nicht
carikirt, und noch von sehr guter Arbeit. Vielleicht gehort hierher
auch der colossale Venuskopf von Alba im Turiner Museum. Andere
Dampfspeier dagegen zeigen den komischen Ausdruck des Heraus-
pressens der Luft aus dem Munde; so die rothmarmornen an der
Treppe der Villa Albani und in der Villa Ludovisi (Vorraum), beide
im Profil, Flachrelief.

Als Impluvium oder Wasserablauf diente die grandiose aber
sehr verstiimmelte Bocca della verita in der Vorhalle von S.
Maria in Cosmedin zu Rom; wahrscheinlich ein Oceanus. Ebenso
eine treffliche Pansmaske der Villa Albani (Nebenriume rechts). —
Bin gutes Hochrelief, drei tragische Masken zusammengruppirt, in
den Uffizien, zweiter Gang. (Auf der Riickseite eine Satyrmaske in
Flachrelief.)

Endlich giebt es eine Gestalt des griechischen Mythus, welche
nur als Maske vorkommt: das Tod und Entsetzen bringende, ver-
steinernde Gorgonenhaupt, die Medusa. Die iltere Kunst bildete
sie als eine Grimasse, die hochstens denjenigen Widerwillen hervor-
bringen kann, welchen etwa die Kriegsdrachen der Chinesen erregen
mogen. Spiiter aber (durch Praxiteles?) kam derjenige Typus auf,
den wir z. B. in den colossalen vaticanischen Medusenmasken
(aus hadrianischer Zeit, im Braccio nuovo) bewundern. Unter den
sehlangeniihnlichen Locken treten gewaltige, breitgebildete Kopfe her-
vor, schon und erbarmunglos, zugleich aber selbst von geheimem
Entsetzen durchbebt:; nur so konnte diese Empfindung auch in dem
Beschauer erregt werden. Fiir die Behandlung des Diimonisch-
Schrecklichen in der griechischen Kunst die wichtigste Urkunde. —
Leider findet man an der Treppe des Pal. Colonna in Rom von dem
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beriihmten porphyrnen Colossalrelief eines Medusenhauptes nur noch
den bemalten Gypsabguss. — Medusa im Profil, Hauptsaal der Villa
Ludovisi.

Im Ganzen haben unter den Masken diejenigen der Komdidie,
wie bemerkt, das grosse Uebergewicht; sie herrschen auch wohl in
den pompejanischen Malereien vor. Einzelne Statuen komischer
Schauspieler sind gleichsam als eine Weiterbildung der Masken
m betrachten sie stellen einen Moment einer bestimmten Rolle, z. B.
eines Davus, eines Maccus dar, und nicht den beriihmten Komiker
N. N. in dieser und jener Rolle. (Die besten im obern Gang des Va-
ticans, andere in der Villa Albani, Kaffeehaus; ") manche als kleine
Bronzefiguren in den betreffenden Sammlungen.) — Fiir die Malerei
waren ganze Theaterscenen und Proben ein nicht ungewdhnlicher
(fegenstand, wie mehrere antike Gemiilde und Mosaiken des Museums
von Neapel beweisen (u. a. die beiden zierlichen Mosaiken des Dio-
medes, erster unterer Saal links). In Rom geben die einfachern Mo-
saiken am Boden der Sala delle Muse im Vatican einen ziemlich ge-
nauen Begriff von dem Auftreten tragischer Schauspieler.

Von andern leblosen Gegenstiinden hat die romische Kunst bis-
weilen die Trophiienmit ganz besonderer Schonheit gebildet, sowohl
im Relief (Basis der Trajanssiule), als in runder Arbeit (Balustrade
des Capitols). Die plastische Gruppirung des Unbelebten hat viel-
leicht iiberhaupt keine hohern Muster aufzuweisen als diese.

Die Thierbildungen der alten Kunst zeigen eine reiche Scala
der Auffassung, vom Heroischen bis zum ganz Naturalistischen. In
den edlern und gewaltigern Thiergattungen lebt eine iihnliche Hoheit
der Form wie in den Statuen von Gottern und Helden; in den
geringern wird man mehr jene naivsten Ziige des Lebens bewundern,
die das Thier in seinem Charakter zeigen. — Dieser ganze Kunst-
zweig muss eine grosse Ausdehnung gehabt haben; von noch vor-

1) Letztere zusammen, wenn sie 1ichtiz geordnet wiirden, eine komische Scene
vorstellend. [Ansicht Braun's.]
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handenen Resten [meist in ziemlicher Ausdehnung aber geschickt
modern restaurirt von Francesco Franzoni] ist z. B. die grosse Sala
degli Animali im Vatican erfiillt, und auch im Museo Chiaramonti
findet sich Vieles, lauter romische Arbeiten, die zum Luxus des
Hauses, zum Schmuck der Brunnen und Giirten gedient haben
mogen. Den Vorzug behaupten natiirlich die grossen, monumentalen
Thiergestalten.

Die Pferde der antiken Sculptur beweisen zuniichst, dass die
damalige Pferdeschonheit eine andere war als die, welche die jetzigen
Kenner verlangen. Wo Pferd und Mensch beisammen sind, wie
z. B. auf den parthenonischen Reliefs, wird man das Pferd schon
im Verhiiltniss kleiner gebildet finden, aus Griinden des Styles,
nicht wegen Kleinheit der Race. Sodann galt eine andere Bildung
des Kopfes, des Nackens, der Brust und der Croupe, namentlich
aber ein gedrungeneres Verhiiltniss der Beine fiir schon, als jetzt.
Aus Mangel an Specialkenntnissen kann der Verfasser hierauf nicht
nither eingehen; die Denkmiiler selbst sind so bekannt, dass sie
kaum der Aufziihlung bediirfen. Bei weitem das Schonste ist und
bleibt wohl der eine parthenonische Pferdekopf, dessen iiberall
verbreitete Abgiisse man vergleichen moge; Alles was zum Aus-
druck der Energie, ja des edelsten Feuers dienen kann, ist scharf
und wirksam hervorgehoben und in die Hautfliiche ein Leben und
eine Bedeutung hineingezaubert, dergleichen bei einem sterblichen
Thiere wohl nicht vorkommt. — Als griechische Arbeit galten
bekanntlich lange Zeit die vielgewanderten vier Bronzepferde
iiber dem Portal von S. Marco in Venedig; gegenwiirtig hiilt man
sie doch nur fiir romisch, etwa aus neronischer Kunstepoche; jeden-
falls gehoren sie zu den besten und als einziges erhaltenes Vier-
gespann (wahrscheinlich von einem Triumphbogen) unschiitzbar zu
nennen. — Die stark restaurirten Pferde der Colosse von Monte
Cavallo in Rom sind ohne Zweifel Nachahmungen griechischer Vor-
bilder wie die Statuen, in ihrem jetzigen Zustand aber nicht maass-
gebend. (Der Kopf des einen sehr ausgezeichnet.) — Romische Pferde
erscheinen im Ganzen, neben denjenigen des Phidias und seiner
Schule, roh und im Detail wenig oder nur naturalistisch belebt, in
der Bewegung aber bisweilen trefflich. — Im Museum von Neapel
verdienen die marmornen Pferde der beiden Balbi (nach meinem
Urtheil) unbedenklich den Vorzug vor dem (sehr zusammengeflickten
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chernen herculanensischen Pferde sowohl als vor dem colossalen a
ehernen Pferdekopf aus dem Palast Colobramo (Abtheilung der
grossen Bronzen); von den ebenda befindlichen bronzenen Statuetten
iibertrifit das Pferd Alexanders und das freisprengende dasjenige
der Amazone. — In Rom ist das Pferd Marc Aurel’s auf dem
Capitol gut gearbeitet und lebendig bewegt, an sich aber ein wider-
liches Thier, ohne Zweifel einem Streitross des Kaisers getreu nach-
gebildet. — In Florenz (Uffizien, innere Vorhalle) das bei der Niobiden- ¢
gruppe gefundene Pferd, mittelmiissige Decorationsarbeit. — [Das
1849 im Trastevere gefundene eherne Pferd, im Museo Capitolino, d
vielleicht das lebendigste naturwahre aus dem Alterthum.]

Unter den Lowen hat der grosste von den vor dem Arsenal e
zu Venedig aufgestellten den Altersvorzug (er stammé bekanntlich
aus dem Piriius). Der liegende Lowe, auf der andern Seite der Thiir,
soll auf dem Wege vom Piriius nach Athen seine Stelle gehabt haben.
Er scheint wenig jiinger und doch durchgebildeter als der sitzende,
hat aber einen modernen Kopf und starke Verletzungen. (Die beiden
kleinern gering.) — Als der schonste gilt der schreitende Lowe in
Relief, an der grossen Treppe des Palazzo Barberini zu Rom. —
Fin schreitender Lowe in vollstiindiger Figur, von guter romischer g
Arbeit, aber durch plumpe moderne Beine entstellt, befindet sich
an der Treppe des Museums von Neapel. — Der eine vor der Loggia n
de’ Lanzi in Florenz ist wohl besser. (Der andere modern, von
Flaminio Vacca) — Von einer sehr bedeutenden Gruppe, welche
den Sieg des Lowen iiber das Pferd darstellte, ist diejenige im Hof i
des Conservatorenpalastes auf dem Capitol ein treffliches, nur zu
sehr beschiidigtes Exemplar, diejenige im Vatican (Sala degli Ani- x
mali) ein schwacher Nachklang; auch die iibrigen Lowen dieses
Saales sind nicht von Bedeutung. — [Eine interessante grosse Gruppe 1
zweier Lowen, die einen Stier iiberfallen, griechisch, aus Motye,
im Stadthaus zu Marsala.] — An gewaltigem Ernst und an gran-
dioser Behandlung mochten die beiden grossen Granitlowen des m
figyptischen Museums im Vatican wenigstens alle ruhenden
Bildungen dieser Gattung hinter sich lassen. Wo das momentane
Leben des Thieres Preis gegeben und seine Bedeutung als Symbol
einer gottlichen Naturkraft hervorgehoben wird, wie im alten
Aegypten, da allein sind solche Charaktere moglich. — [Liwen-
kipfe, als Wasserspeier, mit der Architektur verbunden, sind
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hiiufig; ein schines Exemplar (Friesstiick) von griechischer Arbeit,
aus Himera, im Museum zu Palermo.]

Von den Hunden wurde die grosse derbe Gattung der Mo-
lossen mit Vorliebe dargestellt. Nachahmungen eines Werkes dieser
Art sind die beiden am Eingang der Sala degli Animali des Vaticans,
und die beiden in der innern Vorhalle der Uffizien, von ungleicher
Giite der Ausfiihrung, aber siimmtlich von grandiosem Ausdruck. (Sie
sind nicht als Pendants gearbeitet, wie schon die fast identische Wen-
dung beweist.) Sonst genossen die Windhunde am hiiufigsten das
Vorrecht einer plastischen Darstellung. Sehr schon und naiv (in der
Sala d. Anim.) die Gruppe zweier Windhunde, deren einer das Ohr
des andern spielend in den Mund nimmt. Anderswo (auch in Neapel)
einer der sich am Ohre kratzt.

Die bekannte capitolinische W61fin (Eckzimmer des Conserva-
torenpalastes), vom Jahr d. St. 458, pflegt als etruskisches Werk
betrachtet zu werden. Die Haare heraldisch, der Leib noch ziemlich
leblos, die Beine kriiftig und scharf. (Aus dem Mittelalter, in
welches man sie aus nicht zu verachtenden Griinden hat verweisen
wollen, kann sie doch nicht wohl sein; als die italienische Kunst des
XIII. oder XIV. Jahrhunderts iihnliche Beine zu bilden vermochte,
bildete sie das Haar micht mehr heraldisch. Die wichtigsten Ver-
gleichungen fiir diese noch schwebende Frage: der Lowe vor dem
Dom von Braunschweig, die Lowen des Niccolo Pisano unter den
Kanzeln des Battistero zu Pisa und des Domes von Siena ete.) —
Anspringend und sehr lebendig: die Chiméra von Arezzo in den
Uffizien (Bronzen, zweites Zimmer), mit etruskischer Inschrift; das
Haar in symmetrisch gestriiubten Biischen.

Zum Allertrefflichsten gehort der florentinische Eber (Uf-
fizien, innere Vorhalle); er richtet sich majestiitisch auf; seine Borsten
kleben buschweise zusammen vom Schweiss und von der Feuchtigkeit
seines Lagers und bilden, zumal an der Brust, einen priichtigen Aus-
druck innerer Kraft. — Das Mutterschwein von Alba (Sala d. Anim.)
ist daneben ein sehr geringes Werk.

Von Rindern ist in riesiger Grsse der farnesische Stier (s. d.),
doch nur mit starken Restaurationen erhalten. Ausserdem enthiilt
das Museum von Neapel (grosse Bronzen) ein kleines bronzenes Rind,
von mittelguter Arbeit. Die Erinnerung an Myron’s beriihmte
Kuh sucht man, vielleicht vergebens, aus kleinen Bronzen ver-
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schiedener Galerien zusammen. [Grosse Kuh von Marmor im 5. Zimmer
des Lateran.]

[Im Museum zu Palermo der beriihmte bronzene ruhende
Widder aus Syrakus, von wundervoller Arbeit.]

Die beiden niedlichen Rehe des Museums von Neapel (grosse b
Bronzen) stehen ziemlich vereinzelt. Der grosse Hirsch von Basalt
im lateranischen Museum, 5. Zimmer, ist ebenfalls eine gute Arbeit.

Die Vigel sind fiir die Freisculptur in Marmor nur ausnahms-
weise ein geeigneter Gegenstand; indess ergab sich wenigstens fiir den
Adler mehr als eine Gelegenheit, die nicht zu umgehen war. Von
den siimmtlichen Darstellungen des Ganymed zeigt allerdings vielleicht
keine einzige den Adler mit vollkommenem Lebensgefiihl durch-
gebildet, wenn es auch an guten Motiven nicht fehlt (S. 468, u. f.). Als
Symbol an rémischen Denkmalen wurde wieder aus andern Griinden
der Adler nur decorativ behandelt. Irgend einmal aber hatte sich die
Kunst ernstlich des Konigs der Viogel angenommen und ihn auf immer
so stylisirt, wie er bis heute plastisch pflegt gebildet zu werden, nidm-
lich mit betriichtlicher Verstirkung der untern Theile (eine Art stark-
befiederter Knie) und mit grossartig umgebildetem Kopf. Eines der
besten Exemplare bleibt immer der Reliefadler in der Vorhalle von a
SS. Apostoli zn Rom.

Fiir den Begriff der quantitativen Ausdehnung, welche diese
Thiersculptur erreicht hatte, sorgt, wie gesagt, die Sala degli Ani-
mali. Hier findet sich der Elephant wenigstens in verkleinertem
Relief, der Minotaurus, von einem Kameel der riesige Kopf, auch
das Haupt eines Esels (ohne besondern Humor), mehrere Krokodille,
Panther, Leoparden (mit eingelegten Flecken); dann Gruppen des
Kampfes und der Beute, wie die von Lowe und Pferd (s. oben),
Hund und Hirsch, Panther und Ziege, Bir und Rind ete.; kleine
Amphibien und Seethiere, oft von farbigem Marmor; von Vigeln
namentlich Pfauen u. a. m. Manches hat den Charakter blosser
Spielerei.

[Bine ganze Reihe colossaler Thierkopfe aus der Villa Ha-
drian’s, im Hofe des Palazzo Valentini, am Piazza di SS. Apostoli
in Rom.] X

Ausserdem wird man in den Sammlungen kleiner Bronzen
(z. B. Museum von Neapel, drittes Zimmer, Uffizien in Florenz, zweites f
Zimmer der betreffenden Abtheilung, sechster Schrank) eine grosse g
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Anzahl und zwar gerade der schonsten und lebensvollsten Thier-
motive vorfinden; am letztgenannten Ort u. a. einen trefflichen Stier
mit menschlichem Angesicht, von griechisch scheinender Arbeit. Auch
hier giebt sich die antike Kleinsculptur nicht als Fabrikantin artiger
Nippsachen, sondern als eine des Grossten fiihige Kunst zu erkennen
(S. 495, 496).

Eine Anzahl von Thieren konnte ihrer Natur nach bloss in der
Malerei und hichstens im Relief zu ihrem Rechte kommen. Diess
sind ausser den Fischen die siimmtlichen fabelhaften Wasser-
wesen, Seestiere, Seepanther, Seebicke, Seegreife u. s. w., welche
denZug der Tritonen und Nereiden begleiten; die Tritonen selbst sind,
wie oben (S. 482) bemerkt, aus einem menschlichen Oberleib mit
dem Untertheil eines Pferdes und einem geringelten Fischschwanz
zusammengesetzt. Es bleibt hier nur zu wiederholen, dass die
Uebergiinge aus dem einen Bestandtheil in den andern so meisterlich
unbefangen und die Verhiltnisse der Bestandtheile zu einander so
wohl abgewogen sind, dass der Beschauer, weit entfernt etwas
Monstroses darin zu finden, an das Dasein solcher Wesen zu
glauben anfingt.

Der Delphin, sehr hiiufig als Brunnenthier, auch als Begleiter
der Venus dargestellt, ist unter den Hiinden der Kunst zum ,Fisch
an sich“, zum allgemeinen Sinnbild der feuchten, bewegten Tiefe ge-
worden, und hat mit dem wirklichen Delphin nicht einmal eine fliich-
tige Aehnlichkeit.?) Dieser gehort zu den formlosesten Fischen; wer
ihn im Mittelmeer nicht zu sehen bekommen hat, kann sich hievon
z. B. in der Naturaliensammlung der Specola in Florenz iiberzeugen,
deren vortrefflich ausgestopfte Thiere fiir mehrere Punkte unseres
Capitels zur entscheidenden Vergleichung dienen mogen.

Wenn wir hier die wichtigern Reliefs in kurzer Zusammen-
stellung auf die Statuen folgen lassen, so geschieht diess nur des
beschriinkten Raumes wegen. Abgesehen von seinem unschiitzbaren

1) Der den Eros umschlingende Delphin im Museum von Neapel (Halle des Adonis)
ist eines der wenigen Absurda der antiken Kunst.
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mythologischen Werthe hat das antike Relief das Hochste was die
Kunst je in diesem Zweige leisten kann, vollig erschopft, sodass
alles Seitherige daneben nur eine bedingte Geltung hat. — Die hichste
Gattung, die Friese und Metopen griechischer Tempel, wie sie das
britische Museum besitzt, darf man [abgesehen von den sicilischen
Reliefs] in Italien freilich nur in Abgiissen suchen (zu Rom im
Museum des Laterans, zu Florenz in verschiedenen Riumen der
Akademie ete.), aber auch nicht iibersehen; die romischen Fries-
sculpturen sind daneben selbst im besten Ealle nur von unter-
geordnetem Werthe. Dagegen hat die Kunstliebhaberei der Romer
eine betriichtliche Anzahl einzelner, meist kleinerer Werke aus
Griechenland hergeschleppt oder von griechischen Kiinstlern in Rom
und Ttalien arbeiten, auch wohl copiren lassen. Es sind Tafeln, runde
und viereckige Altire und Piedestale, runde Tempelbrunnen (rom.
Name: Puteal), Basen von Dreifiissen, Marmorvasen u. s. w. Von
den im sog. Tempelstyl gearbeiteten, welche einen nicht geringen
Theil der Gesammtzahl ausmachen, haben wir oben des Beispiels
halber einige genannt; ungleich wichtiger sind immer die Werke des
entwickelten griechischen Styles.

Um die Entstehung dieser Darstellungsweise zu begreifen, wird
man sich einen architektonischen Rahmen hinzudenken miissen. Es
ist die Sculptur in ihrer Abhingigkeit von den Bau-
werken, die sic schmiicken aber nicht beherrschen soll.”) An den
griechischen Tempeln nun vief der Aussenbau mit seinen starken,
scharfschattigen Formen das Hochrelief hervor, welehes die mensch-
liche Gestalt bis zu drei Viertheilen heraustreten liisst; an der Innen-
seite der Halle dagegen und an der Cella, wo iiberdem der nahe Stand-
punkt des Beschauers jede Ueberschneidung stark hervortretender
Formen stérend macht, fand das Basrelief in dem gemeinsamen Halb-
licht seine Entstehung. Eine scharfe Scheidung zwischen beiden darf
man natiirlich bei spitern Werken, die ohne specielle Riicksicht auf
bauliche Aufstellung entstanden sind, nicht verlangen.

Ein weiteres architektonisches Gesetz, welches im Relief lebt,
ist die Beschriinkung des darzustellenden Momentes auf wenige,
moglichst sprechende Figuren, welche durch Entfernung oder deut-
liche Contraste auseinander gehalten werden. Die Vertiefung des

1) Das Extrem des Misshrauches siehe S. 383.
Burckhardt, Cicerone. k)
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Raumes wird nur sehr beschriinkt angenommen, die Verschiebung
der Gestalten hintereinander nur missig angewandt. Zur romischen
Zeit glaubte man das Relief durch maasslose Aufschichtung von
Figuren, durch Annahme mehrerer Pline hinter einander zu be-
reichern, wobei jene Unzahl von Arbeiten entstand, die man nur be-
trachten mag, so lange nichts Griechisches daneben steht.

Die Bezeichnung des Oertlichen ist entweder eine kurz an-
deutende, welche durch einen Pfosten ein Haus, durch einen Vor-
hang ein Zimmer markirt, oder eine symbolische, welche das Wasser
durch eine Quellgottheit, den Berg durch einen Berggott personlich
macht. Ausgefiihrte Darstellungen von Landschaften und Gebéduden,
perspectivisch geschoben, giebt das Relief (seltene Ausnahmen ab-
gerechnet) nicht vor dem XV. Jahrhundert. (Ghiberti's zweite Bronze-
thiir am Battisterio von Florenz; die Scuola di S. Marco in Venedig,
mit den Sculpturen der Lombardi etec.)

In der Darstellung der Figuren fand die griechische Kunst nach
liingerm Suchen zwischen Profil und Vorderansicht diejenige
schone Mitte, welche bei der lebendigsten Profilbewegung doch
den Korper in seiner Fiille zu zeigen und namentlich den Oberleib
auf das Wohlthuendste zu entwickeln wusste. Die freistehende
Giebelgruppe wird die Lehrerin des Reliefs; ihre Fortschritte sind
gemeinsam. Die schwierige Frage der Verkiirzungen, welche viel-
leicht nicht absolut losbar ist, wurde auf sehr verschiedene Weise
gelost, bald durch wirkliches Heraustreten der betreffenden Theile,
bald durch verstecktes Nachgeben. Starke Verstimmelungen ver-
hindern oft jedes unbedingt sichere Urtheil.

Das durchgehende Grundgesetz des Reliefs ist, wie man sicht,
die grosste Binfachheit. Die Mittel der Wirkung sind hier so be-
schriinkt, dass das geringste Zuviel in Schmuck, Kleidung, Gerithe
u. s. w. den Blick verwirrt und das Ganze schwer und undeutlich
macht. — Wir wiihlen nun aus der Masse des Vorhandenen nur die-
jenigen Werke aus, welche diese hohern Bedingungen deutlich er-
tiillt zeigen, niimlich die griechischen und die nahen und unverkenn-
baren, auch mehrfach vorkommenden Nachbildungen von griechi-
schen. Der Bequemlichkeit des Auffindens zu Liebe mogen sie nach
den Galerien geordnet folgen; die Anordnung nach dem Styl oder
nach den Gegenstiinden wiirde in einer Kunstgeschichte den Vorzug
verdienen.
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Im Vatican: Museo Chiaramonti, am Anfang: ein sitzender
Apoll; gegen das Ende: wandelnde bacehische Frauen.

Belvedere, im Raum des Apoll: die zwei Tempeldienerinnen
mit herrlich wallenden Gewiindern, einen widerspiinstigen Opferstier
fiilhrend. [S. oben S. 456 ¢; antike Copie aus dem Relief der Balustrade
am Nike-Tempel auf der Akropolis von Athen; Replik in den Uffi-
zien, s. unten S. 542 a.]

Galeria delle Statue: Mehreres Treffliche, u. a. zwei Reliefs von
griechischen Grabmiilern. (Auch ein modernes Werk, vorgeblich von
Michel Angelo.) Kostliche Fragmente in die Piedestale mehrerer Sta-
tuen eingemauert. — Das runde Puteal, Nr. 422, aus der Sammlung
Giustiniani, mit der umstiindlichen Darstellung eines Bacchanals, mo-
derne Copie des Originals in Spanien.

Gabinetto delle Maschere: Der trunkene Bacchus; — ein Opfer,
letzteres von schoner griechischer Arbeit. (In der anstossenden Loggia
scoperta, welche man sich kann offnen lassen, einige Fragmente von
Werth und ein ganz origineller Bacchuszug mit Centauren, die sich
gegen das Aufsitzen von Satyrn wehren.)

Sala delle Muse: Der Tanz der Kureten; — die Pflege des jungen
Bacchus. — (Aus spiter romischer Zeit: Fries mit Kémpfen der Cen-
tauren und Lapithen, ungeschickte Nachahmung griechischer Tempel-
metopen der Bliithezeit; statt der Triglyphen Biume.)

Oberer Gang: Zwei schone, grossentheils restaurirte bacchische
Vasen; an der einen tanzende Kureten und ein Satyr; an der andern
weinkelternde Satyrn und ein aufspielender Silen. U. A. m.

Im Museum des Laterans (frither Appartamento Borgia):
1. Zimmer : Nymphe, ein Satyrkind [vielleicht den kleinen Pan] triin-
kend; — vorgeblicher Hippolyt mit Phiidra (ein Grabrelief von grie-
chischer Erfindung); IV. Zimmer: Medea mit den Tochtern des Pelias,
griechische Arbeit: u. A. m.

Im Museo Capitolino: Zimmer der Vase: Die Einnahme von
Tlion, Miniaturrelief!), mit zarten griechischen Inschriften; vielleicht
als Geschenk fiir einen fleissigen Knaben oder zum Memoriren fiir ein
vornehmes Kind gearbeitet, dhnlich wie die Apotheose des Herakles
in der Villa Albani (s. unten). i

1) [Br.]: Aus cinem Stein, welcher zwischen dem Marmor und dem lithographi-
schen Muschelkalk in der Mitte steht.
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a Obere Galerie: Treffliche Vase mit Bacchanten, in Form eines
Eimers. — Runde Ara mit sehreitenden Giotterfiguren im Tempelstyl,
jetzt der grossen Vase (Seite 67, ¢) als Basis dienend.

b Grosser Saal: Altar mit der Geschichte des Zeus (als Basis
des riesigen Herakleskindes); die erhaltenen Theile vom besten Relief-
styl, obwohl kaum griechisch.

c Philosophenzimmer: Mehreres Gute, u. a. die Bestattung der

a Leiche eines Helden. (Meleager? — dasselbe in grisserm Maassstah
im Hof des Palazzo Mattei, rechts, oben.)

e Kaiserzimmer: Die Befreiung der Andromeda; — der schlafende
Endymion (s. unten bei der Sammlung Spada).
f Erstes unteres Zimmer: Aramit den Thaten des Hercules, je dreianf

einer Seite, romische Arbeit zum Theilnach alten griechischen Motiven.
g In der Villa Albani: Untere Halle des Palastes: der gestiirzte
Kapaneus (?), spitromisch nach einem trefflichen griechischen Urbild;
eine sehr verwitterte runde Ara mit den einfach schinen Gestalten
der verhiillten Horen, die einander am Zipfel des Schleiers fassen.

h Treppe: Die schon (Seite 438, ) geschilderte Roma; — Artemis,
drei Niobiden verfolgend; — Philoktet (?).
i Runder Saal: Die schone Marmorschale mit dem Gefolge des

Bacchus im Hochrelief, dem Raum gemiiss lauter liegende und leh-
nende Figuren von unbeschreiblicher Frische der Erfindung.

k Zimmer des Aesop: Die Apotheose des Herakles mit Miniatur-
inschriften, wie das capitolinische Relief; — Satyr und Bacchan-
tin, ofter vorkommende Motive rasender bacchischer Bewegung,
von grosster Schonheit.

1 Zimmer der Reliefs: Die Kimpfer, ein vom Pferde gesprungener
todtet einen auf der Erde liegenden. Von allen Reliefs italienischer
Sammlungen ist dieses in Rom selbst ausgegrabene Werk vielleicht
das einzige, welches unmittelbar an Phidias und seine Schule er-
innert; mit allen Verstiimmelungen iibertrifft es-an grandiosem Styl
und Lebensfiille bei Weitem Alles, was sonst von dieser Gattung in
Ttalien vorhanden ist. — Aphrodite auf einem Seepferd; — zwei
springende Satyrn; u. A. m. .

m Hauptsaal : Herakles bei den Hesperiden; — Didalus und Icarus;
Ganymed den Adler triinkend, gute romische Arbeiten; u. A. m.

n Im anstossenden Zimmer: Zethus, Antiope und Amphion,
8. d. Museum von Neapel, S. 539, k.
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Nebenriiume des Palastes zur Rechten: Artemis und eine weib-
liche Figur; — eine Familie, Mann, Frau und Sohn; —op fernde
Mutter mit drei Kindern; — Diidalus und Icarus (hier von
rothem Marmor); — eine grosse Schale mit den Arbeiten des Hera-
kles, welche wie die diirftige Nachahmung etwa eines Tempelfrieses
aussehen; — zwei einzelne Figiirchen, vielleicht Paléstriten.

Im sog. Kaffehaus: Theseus, durch Aegeus als Sohn erkannt,
spiitromisch nach griechischer Erfindung.

In der Villa Borghese: Hauptsaal: Die beiden Reliefs mit Pan
und Satyrn.

Zimmer der Juno: Cassandra, spitromiseh nach bester griechi-
scher Erfindung. Mehreres Treffliche.

Zimmer des Herakles: Schone Vase, mit der Reliefdarstellung
eines Tanzes nackter Kureten und verhiillter Frauen; Pan musicirt.

Tn der Villa Ludovisi: Hauptsaal: das Urtheil des Paris,
grosses Relief nach griechischen Motiven.

Tm Palast Spada zu Rom, zweiter unterer Saal: Acht
grossere Reliefs, wozu noch die beiden im Kaiserzimmer des
Museo Capitolino gehoren; siimmtlich von bester romischer Arbeit
und den edelsten, lebendigsten Motiven, doch mehr malerisch als
plastisch empfunden und vielleicht Nachbildungen von Gemiilden.
Andeutungen hievon: das starke Heraustreten einzelner Glieder, die
Menge der Beiwerke, auch die weit vertieft gedachten Hintergriinde.

Tn der Villa Medici: eine Anzahl guter Relieffragmente nebst
geringern, an der Hinterwand gegen den Garten.

Im Eingang zum Pal. Giustiniani: zwei gute Grabreliefs, sog.
Todtenmahle.

Im Museum von Neapel: Nebenraum des dritten Ganges:
Orpheus, Eurydice und Hermes, schone griechische Arbeit,
stark verletzt; nicht der Ausfiihrung, aber dem Inhalt nach identisch
mit jenem etwas geringern Relief der Villa Albani, wo die Namen
Zethus, Antiope und Amphion beigeschrieben sind, nach einem
dritten Exemplar im Louvre, welches sie in antiker aber lateinischer
Schrift enthilt. Durch den Zweifel iiber den eigentlichen Inhalt ver-
lieren wir einigermassen das Interesse an diesem fiir die Relief-
behandlung classischen Werke; ist aber wirklich das kurze Wieder-

sehen und der letzte Abschied Eurydicens dargestellt, so giebt die
ungemeine Missigung und leise Abstufung des Pathos in den drei
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Gestalten viel zu denken. — Eine Nymphe, die einen zudringlichen
Satyr abwehrt, leider fast zur Hilfte neu; — mehrere griechische
Grabreliefs, nicht von den besten, doch als Repriisentanten dieser in
italienischen Sammlungen seltenen Gattung zu schiitzen, so das des
Protarchos ete.; — verkleinerte, romische Nachahmung der Basis
eines griechischen Siegesdenkmals (Tropiions) mit zwei Karya-
tiden und einer sehr niedlichen, sitzenden Figur'); — Zeus auf einem
Thron mit Sphinxen; — Orest in Delphi, romisch nach einem treff-
lichen Original; — eine Anzahl von Marmorscheiben (disci) mit fliich-
tigen, aber zum Theil schon gedachten flachen Reliefs; — Stiick aus
einem bacchischen Thiasos mit den fter vorkommenden Motiven der
Bacchantin mit Tamburin und eines Satyrs mit Floten; der folgende
Satyr meist ergiinzt; — sodann eines der herrlichsten bacchischen
Reliefs, welche iiberhaupt vorhanden sind: der birtige Dionysos
hilt Einkehr bei einem zechend auf dem Ruhebett gelagerten
Liebespaar; ein Satyr stiitzt ihn, ein anderer zieht ihm die Sandalen
ab; draussen vor der Thiir des Hauses Silen und die iibrigen Ge-
fihrten des Gottes; — endlich ein kleines sehr liebenswiirdiges Werk:
der Ritt durch die Nacht (Jiingling und Bacchantin mit Fackeln
zu Pferde, ein Fiihrer voran).

Halle des Jupiter: Helena wird von Aphrodite unter dem Schutz
der Peitho (Gottin der Ueberredung) bewogen, dem Paris zu folgen,
welcher mit Eros sprechend gegeniibersteht; sehr schine, wenn auch
nicht frithe griechische Arbeit; — Bacchys mit einem Theil seiner
Begleiter, griechisches Motiv von unbedeutender Ausfiihrung.

Halle der Musen: Die beriihmte Vase von Gaeta, mit dem
Namen des Kiinstlers: Salpion von Athen; fast lauter auch sonst be-
kannte Motive (Hermes, welcher der Leukothea das Bacchuskind
iibergiebt — an ein Relief der Sala delle Muse im Vatican erinnernd;
die lehnende halbnackte Bacchantin — aus einem Relief der Villa Al-
bani; zwei Satyrn und die tanzende Bacchantin — aus dem eben er-
wihnten Relief des dritten Ganges im Museum von Neapel; ausser-
dem Silen und eine Bacchantin mit Thyrsus). Die Ausfiihrung, obwohl
trefflich, hat doch etwas Conventionelles; die starken Verstiim-

1) [Die Inschrift: ,Siegeszeichen zu Ehren von Hellas, nach Besiegung der Ka-
ryaten“ ist gefiillscht und die Beziehung auf die ,Karyatiden®, vgl S. 465, demnach
hinfillig.]
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melungen rithren aus der Zeit her, da das Gefiiss als Pflock fiir die
Schiffseile diente. — Herrliches bacechisches Ho chrelief von
Kkleinem Maassstab; — Flachrelief von sieben weiblichen Figuren.

Halle des Adonis: (Als Basis einer Venus) Puteal von tiichtiger
romischer Arbeit, mit weinbereitenden Satyrn.

Abtheilung der Terracotten, viertes Zimmer: Kleine Reliefs in
gebrannter Erde, gefunden zu Velletri, einen alt-volskischen Styl
repriisentirend.

[Von hochstem Interesse sowohl um ihres hochalterthiimlichen
Styles, als um des Zusammenhangs mit der Architektur willen, sind
die Dberiihmten Metopen aus Selinunt 1823—31 gefunden, im
Museum von Palermo, von 5 Tempeln, 3 archaische Epochen der
dorischen Kunst repriisentirend, die dritte der Vollendung nahe. —
Der ersten Epoche gehoren ein Viergespann en face (sehr zerstort),
Herakles mit den Kerkopen, und Perseus mit der Meduse; der zweiten:
zwei Gigantenkiimpfe (wovon nur die untere Hiilfte erhalten); der
dritten: Herakles mit einer Amazone im Kampf; Hera mit Zeus auf
dem Tda (Homer, Tlias XIV.); Artemis und Aktéion; Athene mit dem
Giganten Eukelados im Kampf; und eine ganz zerstirte, filsehlich
fiir Apoll gehalten, der die Daphne verfolgt. — Im Museum zu Sy-
rakus: Kleines feines griechisches Relief, tanzende Horen (?) und
ein griechisches Grabrelief. — Zu Catania im Museo Biscari: zwei
griechische Grabreliefs; eine Basis, im dortigen Theater gefunden,
Errichtung eines Tropion durch Niken.]

In den Uffizien zu Florenz: Verbindungsgang: Runde Basis
mit der Vorbereitung zu Iphigeniens Opfer, fliichtige, etwa spit-
griechische Arbeit (bez. Kleomenes); — kleine dreiseitige Basis (iiber
einem prichtigen Dreifuss aufgestellt, zu welchem sie nicht gehort)
mit drei Gewandfiguren schonen griechischen Styles.

Frster Saal der Malerbildnisse: Die beriihmte mediceische
Vase mit dem Relief von Iphigeniens Opfer; stark restaurivt, die
Arbeit der unberiihrten Theile ungefiihr wie an der Vase von Gaeta;
die Composition hochbedeutend in wenigen Figuren concentrirt.

Halle der Inschriften: Das grosse Relief der drei Elemente, noch
von mittelguter rémischer Arbeit.

Halle des Hermaphroditen: Reliefdarstellung eines Rundtempels,
sachlich merkwiirdig wegen des Gitterwerkes, welches die Siiulen
verbindet; — drei Bacchantinnen mit Zicklein, Thyrsus ete., ein
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ofter vorkommendes griechisches Motiv; — Dionysos in Delphi (?),
schone, vielleicht griechische Arbeit; — kleinere Wiederholung des
vaticanischen Reliefs der beiden Tempeldienerinnen mit dem Stier
(s. oben S. 537 b); — Genius, den Donnerkeil Jupiters schleppend,
gut romisch; — romisches Opfer eines Feldherrn, hauptsiichlich
durch die unberiihrte Erhaltung interessant; — drei wandelnde
bacchische Frauen, denjenigen im Museo Chiaramonti ent-
sprechend.

Im Camposanto zu Pisa: N. 56 iiberlebensgrosses, wahr-
scheinlich athenisches Grabrelief einer Frau und einer Dienerin mit
dem Kinde, sehr abgerieben, aber gute, und sicher griechische Ar-
beit; — N. 52 verwitterte Marmorvase mit bacchischen Reliefs, von
fliichtig conventioneller, aber noch spiitgriechischer Ausfiihrung und
sehr schoner Erfindung.

Im Museo Lapidario zu Verona: eine bedeutende Anzahl
von Sculpturen, worunter mehrere gute Sepulcralreliefs.

Im Museo zu Turin: kleines Reliefbruchstiick anscheinend
griechischer Arbeit, ein Jiingling, der die vier Rosse (einer Quadriga)
zuriickdriingt.

Im Dogenpalastzu Venedig: Sala de’ rilievi: mehrere kleine
Sepuleralreliefs von geringer Ausfiihrung, aber zum Theil griechisch
scheinender Erfindung; in demjenigen mit Attis und Cybele z. B.
eine sehr schone Dienerin; — treffliches romisches Relief einer See-
schlacht in reichfigurirten Schiffen; — Putten mit den Waffen des
Mars, romisch; — ausgezeichnete vierseitige Ara mit bacchischen
Scenen von nur fliichtiger romischer Arbeit, aber schon erfunden.
— Camera a letto: drei Horen mit verschlungenen Hiinden eine Herme
umschreitend, vielleicht altgriechisch, in romischer Zeit als Fuss-
gestell fiir eine marmorne Cista beniitzt; — dreiseitiger Untersatz mit
vortrefflichen bacchischen Figuren. — Corridojo: zwei Dreifussbasen
mit dem bekannten romischen Motiv waffenschleppender Genien.
(Zwei andere mit Hierodulen scheinen verdichtig.) ')

Nach diesen Schiitzen zum Theil ersten Ranges folgen eine An-
zahl Arbeiten, welche wenigstens einen Vorzug, niimlich das feste

!) [Die modenesische Sammlung in Catajo unweit Padua mit viclen griechischen
Reliefs befindet sich jetzt in Wien.]
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Datum, vor ihnen voraus haben: die Sculpturen der Kaiser-
bauten in Rom.

Schon iiberfiillt, doch noch von schoner und nobler Arbeit: die
Bildwerke des Titushogens, namentlich die beiden Reliefs mit dem
Triumphzug wegen Judia's; in den Bogenfiillungen die schinsten
schwebenden Victorien'). — Am Forum des Nerva (oder Domitian)
Hochreliefs von tiichtiger, energischer Zeichnung, auf die Ferne be-
rechnet. — Aus Trajans und Hadrians Zeit: die sehr ausgezeich-
neten iltern Bildwerke am Constantinsbogen, zumal die Kampf-
scenen , doch ebenfalls nicht mehr rein im Geiste des Reliefs gedacht;
(diejenigen des Bogens von Benevent sind dem Verfasser nur aus
Abbildungen bekannt;) — die ungeheure Spirale der Trajanssiule,
durchweg trefflich gearbeitet und reich an einzelnen der besten Zeit
wiirdigen Motiven, doch als Gesammtaufgabe in hohem Grade geeig-
net, das nur an einer unvergleichlichen Mythologie grossgewachsene
Relief durch todtlich trockene historische Erziihlung gleichartiger
Facta auf immer zu ermiiden. — Vom Forum Trajans stammen ein
paar herrliche Friesstiicke (Genien in halber Figur mit Arabesken,
sowie Greife und Gefiisse) und ein gutes Relieffragment im Museum
des Laterans, erstes und zweites Zimmer. Von einem Gebidude aus
trajanischer Zeit: vier Stiicke einer Procession, in den Uffizien zu
Florenz (iussere Vorhalle); abgesehen von der Ueberfiillung, welche
sich in diesen Flacharbeiten besonders empfindlich macht, von ausser-
ordentlicher Schonheit; vielleicht gehort das herrliche Hochrelief
eines Stieropfers, welches dabei aufgestellt ist, in dieselbe Kunst-
epoche. — Aus der Zeit Marc-Aurels: die schon betriichtlich ge-
ringern und iiberdiess schlechter erhaltenen Reliefs der Antonins-
siule und die fleissigen, aber etwas leblosen Sculpturen wahrschein-
lich von einem Triumphbogen, jetzt an der Treppe und in der
obern Halle des Conservatorenpalastes auf dem Capitol eingemauert;
weit das beste darunter ist die Apotheose einer Kaiserin, entweder
der #ltern oder der jiingern Faustina?). An der Basis des Denkals

1) Noch friiher, hochst wahrscheinlich von einem Triumphbogen des Claudius: die
Relieffragmente in der Vorhalle der Villa Borghese; aus der Zerstorung leuchten noch
Ziige der grossten Schonheit hervor.

2) Dieses und das gegeniiber angebrachte Relief, Marc Aurel als Redner, stammen
von einem ganz andern Denkmal, dem zerstrten Arco di Portogallo, her. [Br.]
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des Antoninus Pius, jetzt im Giardino della Pigna des Vaticans, ist
die Apotheose des Kaisers (rituell nach iltern Vorbildern) ebenfalls
auffallend besser als die Reiterschaaren zu beiden Seiten. — Am
Bogen des Septimius Severus: Alles von abschreckender Ueber-
fiillung und Ungeschicklichkeit; die Heeresziige im Zickzack ange-
ordnet; — der gleichzeitige Bogen der Goldschmiede blosse Stein-
metzénarbeit. — Am Constantinsbogen tritt in Allem, was nicht
vom Bogen Trajans geraubt ist, der offene Bankerott des Reliefs und
der Sculptur iiberhaupt zu Tage; puppenhafte Ungeschicklichkeit
des Einzelnen und eine vollig leblose Anordnung. Ebenso in den
Porphyrsirgen der Helena und Constantia. (Vatican, Sala a
croce greca.)

Ueberblickt man diesen traurigen Gang der Kunst im Ganzen, so
wird es recht klar, wie wenig Geschichtliches als solches dem Relief
darf zugemuthet werden. Man rechne einmal unter all den That-
sachen, welche in diesen Siegesdenkmilern verherrlicht sind, die-
jenigen zusammen, in welchen ein sinnlich wahrnehmbarer drama-
tischer Moment durch die Hauptpersonen selbst dargestellt ist, und
keine blosse Ceremonie, kein blosses Obercommando ; man zihle die
Scenen, welche sich einigermaassen durch Abwechselung von Ge-
schlecht, Alter und Charakteren in dieser sonst auf so abgemessene
Mittel beschriinkten Gattung annehmbar machen liessen; — und es
werden ihrer nur wenige sein. Man vergleiche diese Bilder dacischer
und parthischer Kriege mit den Kampfschilderungen der Ilias, und
man wird inne werden, wie schon hier der Dichter seine einzelnen
Momente isolirt und gleichsam in hoher Ahnung fiir eine kiinftige
Kunst vorbereitet hat. Der siegende Imperator dagegen verlangte
seine und seines Heeres Thaten in miglichster Wirklichkeit vor zich
zu sehen, und unter solch einer lastenden Masse des #iusserlich Ge-
gebenen mussten sich auch die keineswegs sparsam angebrachten
symbolischen Zuthaten und Beziehungen giinzlich verlieren ).

1) Die Abgiisse von einzelnen Theilen der Spiralsiulen und andern der genannten
Monumente in der Accademia di S. Luca (Treppe) und in der Académie de France sind
dem Auge viel erreichbarer als die Originale.
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Eine besondere Gattung von erhobenen Arbeiten, diejenigen an
den wahrhaft unziihligen Sarkophagen, diirften wir ganz mit Still-
schweigen iibergehen, wenn der absolute Kunstwerth einer Arbeit
allein entschiede. Diese Steinsiirge sind nimlich fast ohne Ausnahme
Werke der Kaiserzeit, und zwar seit dem II. Jahrhundert n. Chr., in-
dem erst damals die Leichenverbrennung ausser Gebrauch zu kom-
men anfing. Die Behandlung des Einzelnen ist nur an wenigen die-
ser Denkmiiler wirklich gut zu nennen, an vielen dagegen mittelmiis-
sig und an der grossen Mehrzahl kiimmerlich. Allein abgesehen von
ihrer doppelten religionsgeschichtlichen Bedeutung (indem sie erstens
¢ine Fiille griechischer Mythen und zweitens in diesen Mythen oft Be-
ziehungen auf die Unsterblichkeit enthalten), besitzen viele davon
auch einen hohen indirekten Kunstwerth. In diese engen Riume sind
vielleicht Erinnerungen und Nachkliinge aus griechischen Freigrup-
pen, Giebelgruppen und Tempelfriesen zusammengedriingt; ganz be-
fremdlich blicken bisweilen die schtnsten Gedanken griechischer Com-
position hinter der befangenen Ausfilhrung hervor. Sodann gewin-
nen wir fast nur hier (abgesehen von den griechischen Reliefs des
britischen Museums) einen Begriff von der fortlaufenden Erzih-
lung 1), welche dem ausgedehntern Relief eigen ist, von der hochst
unbefangenen Vereinigung mehrerer Momente zu einer Geschichte.
Als Ergiinzung muss man sich allerdings die Allbekanntheit der Ge-
genstinde hinzudenken: immerhin aber gehorte die Gleichgiiltigkeit
des antiken Menschen gegen alle gemeine Illussion und sein offenes
Auge selbst fiir den leisesten symbolischen Wink dazu, um an den
vorausgesetzten Verschiedenheiten von Zeit und Ort — nicht bloss
auf einem und demselben Bilde, sondern in einer und derselben vor-
dern Fliiche — keinen Anstoss zu nehmen.

Wir lassen einige von denjenigen Sarkophagen, welche in den
angedeuteten Beziehungen vorziiglich bezeichnend sind, nach den
Aufbewahrungsorten folgen.

Im Vatican: Belvedere, im Gemach des Laokoon: der Triumph
des Bacchus als Siegers iiber Indien, eine der vollstindigsten Dar-
stellungen dieser Art (S. 481). — Zwischen dem Laokoon und dem
Apoll: einer der besten Nereidensarkophage. Im Hof und in

1) Die eben bezeichneten Sculpturen der Kaiserbauten geben diesen Begriff auch,
aber wir sahen, anf wessen Unkosten und in wie unreiner Gestalt.
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allen einzelnen Réumen des Belvedere Sarkophage aller Art, welche
die geliiufigern Mythen vollstindig umfassen mogen.

Im obern Gang: Niobidensarkophag, welcher ahnen liisst,
wie wenig oder wie viel diese Reliefs sich nach den beriihmten Sta-
tuengruppen richteten; man bemerke die Anwesenheit der Amme bei
den Tochtern und des Pidagogen bei den Sthnen; am Rande  des
Deckels die schon gruppirten Leichen der Getddteten. — Bacchus
der die Ariadne findet; — Luna besucht den schlafenden Endymion;
— beide von bester Erfindung.

Im Museo Capitolino : unterer Gang: ein (absichtlich sehr zer-
schundenes) Bacchanal mit schon bewegten Figuren; — die Ge-
schichte Meleagers, hier gut und verhiiltnissmissig friih.

Untere Zimmer: eine der schon (S. 488) genannten Schlachten von
Griechen oder Romern und Barbaren, am Rand des Deckels Leichen,
Gefangene, trauernde Weiber, Trophiien; — der colossale Sarkophag
mit der Geschichte des Achill; angeblich das Grab des Alex. Severus,
dessen anderweitig bekannte Ziige indess der einen auf dem Deckel
liegenden Gestalt nicht entsprechen.

Zimmer der Vase: zwei Kindersiirge, der eine mit dem schinsten
vorhandenen Relief der Endymionssage, der andere spiit, aber
sachlich hochst merkwiirdig durch die Darstellung der Schicksale der
Menschenseele. (Prometheus, Pallas, Nemesis etc.) — Ausserdem ein
guter Bacchuszug.

Obere Galerie: Geburtund Erziehung des Dionysos, zum
Theil von den allerbesten Motiven.

Zimmer des Fauns: Kampf zwischen Griechen und Amazonen,
amDeckel die Gefangenen, spiites, aber sehr gut erhaltenes Exemplar;
— guter und friiher Nereidenzug; — reicher und spiter Endymions-
sarkophag.

Kaiserzimmer: der schon erwiihnte Musensarkophag, nachweis-
bar zum Theil nach einer Sammlung von Musenstatuen gearbeitet,
was von anderen Sarkophagen dieses Inhaltes nicht immer gilt.

[Tm Museum des Lateran: XI. Zimmer: Geschichte des Ado-
nis, am Deckel die des Oedipus; Hippolyt und Phiidra; Bacchuszug;
XII. Zimmer: Geschichte des Orest; Niobidensarkophag.]

In der Villa Albani eine grosse Anzahl. Wir nennen nur die
wichtigsten, am Ende der Nebengalerie rechts: die Gotter bringen
Peleus und Thetis Hochzeitsgeschenke, gute Arbeit nach reinen



Sarkophage. 547

und einfachen Motiven der Bliithezeit. — Tod der Alceste; — ein
Meleagersarkophag, vielleicht der beste.

In der Villa Borghese: Vorhalle: eine der oben erwihnten
Schlachten zwischen Griechen oder Romern und Barbaren; — Ab-
schied und Tod eines Jigers.

Junozimmer: ein sehr spiter Musensarkophag, welcher jedoch die
Musen nach dem alten, feierlich-schonen Typus darstellt.

Herakleszimmer: grosser, in zwei Theile getrennter Sarkophag
mit den zwolf Arbeiten des Helden, in besonderen, durch Siulchen
geschiedenen Abtheilungen.

Im Palazzo Corsini zu Rom: erster Saal: einer der schonsten
Nereidensarkophage, im Einzelnen vielleicht nicht ohne leben-
dige Nachklinge aus einer beriithmten Gruppe des Skopas, in welcher
die Meergottheiten dargestellt waren, die den vergottlichten Achill
nach Leuke, der Insel der Seligen fiihrten. (Dieses Werk befand
sich zur Zeit des Plinius in Rom.) Solche Ziige von Tritonen und
Nereiden offenbaren trotz des ernsten, fast wilden Ausdruckes der
miinnlichen Gestalten (S.7482) in der Bewegung einen wahrhaft bac-
chischen Charakter. An den vielleicht iiber hundert Sarkophagen
dieses Inhaltes, und zwar selbst an den geringsten Exemplaren (meh-
rere in der Galeria lapidaria des Vaticans) wird man immer einzelne
Motive von ausserordentlicher Schonheit, namentlich in der Verbin-
dung der Gestalten finden.

Im Palazzo Farnese: grosser Saal: ein schdner Amazonen-
kampf; — ein besonders reicher bacchischer Sarkophag, dessen
Vorderseite dem verdorbenen im unteren Gang des Museo Capitolino
ziemlich genau entspricht.

Im Palazzo Mattei: in den Hofen und der offenen Loggia:
unter einer grossen Anzahl von Sarkophagplatten einige gute. —
Ebenso im Hof von Palazzo Giustiniani.

Im Museum von Neapel: Halle des Jupiter: guter Bacchus-
zug, zum Theil von sehr burlesken Motiven; — eine Anzahl geringerer
Sarkophage. — Zweiter Gang: ein trefflicher, aber sehr zerstorter
Amazonensarkophag, mit Reliefs auf allen vier Seiten; vielleicht
eines der frijhesten Werke dieser Art.

Im Dom von Amalfi: ein Sarkophag mit dem Raub der Pro-
serpina, als griechische Arbeit geltend. [Ein dhnlicher mit der Hoch-
zeit von Theseus und Ariadne.)
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[In der Krypta des Domes S. Rosalia in Palermo: ein Me-
leagersarkophag; ein Amazonensarkophag in der Kathedrale zu
Mazzara; einer der besten griechischen Sarkophage mit der Ge-
schichte des Hippolyt und der Phiidra auf allen vier Seiten im Dom
zu Girgenti als Taufbecken. ;

Im Dom von Salerno (rechtes Seitenschiff): eine bacchische
Darstellung; (in der Absis des rechten Seitenschiffes) Raub der Pro-
serpina.]

In S. Chiarazu Neapel (links): ein Sarkophag mit der Ge-
schichte der Alceste [oder Protesilas und Laodamia]; aus guter romi-
scher Zeit.

In S. Lorenzo fuori le mura bei Rom (rechts vom Portal):
Sarkophag mit einer romischen Vermihlung, merkwiirdig durch die
Grosse und Vollstindigkeit.

In S.Vitale zu Ravenna: das schone Relief mit der Apo-
theose des Augustus, am Eingang zur Sacristei [kein Sarkophag,
die Deutung unsicher.]

ImDom von Cortona (links): ein schoner und frither Sarkophag
mit Centaurenkémpfen.

In den Uffizien zu Florenz: erster Gang: das Leben eines
Romers, Horoscop, Erziehung, Vermihlung, Opfer, Kinderzucht,
Jagd- und Kriegsleben, sachlich interessant; — Phaétons Fall; —
die Entfiihrung der Leukippiden, romische Arbeit nach einem
griechischen Original, einfach und dabei prichtig belebt; — acht Ar-
beiten des Herakles auf einer Fliche (ein dhnlicher, roherer, folgt
weiter in demselben Gang, ein anderer steht im Garten Boboli);
— eine grosse Anzahl geringerer Sarkophage nach bekannten Mo-
tiven.

Im Camposanto zu Pisa: eine sehr grosse Anzahl Sarkophage
aller Style, von den Pisanern von nah und fern zusammengeholt, um
als Siirge fiir die Thrigen zu dienen, deren Namen oft dareingemeisselt
zu lesen sind. Von erstem Werthe ist wohl nichts darunter; das
Beste geben: II. Sarkophag mit einer Schlacht; — V. ein altchrist-
licher Sarkophag mit dem guten Hirten, aus dem dritten, wenn nicht
zweiten Jahrhundert; — VIIL gutes bacchisches Fragment (mit
Centauren); — XX. schoner starkverwitterter Bacchuszug; — XXI.
Geschichte von Phiidra und Hippolyt, gut spiitromiseh, mit der Asche
der Griifin Beatrix von Toscana, Mutter der beriihmten Mathildis; —
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XXIX. bacchischer Sarkophag mit der Grabinschrift T. Camuren
Myronis; — XXXI. Sarkophag mit grossem Schlachtrelief, etwa
gleichzeitig mit der Basis der Antoninssiiule im Giardino della Pigna
des Vaticans. — U. a. m. — Einige von diesen Sirgen, die schon vor
der Erbauung des Camposanto in Pisa gewesen sein miissen, dienten
neben anderen Einfliissen dem Niccolo Pisano zur Anregung fiir seine
(kurze) Wiederbelebung des antiken Styles.
Im Dogenpalast zu Venedig: Sala de’ Rilievi: einer der a

besten und merkwiirdigsten Niobidensarkophage (S. 505 #).

Die Sammlungen von Gemmen und Miinzen, an welchen Ita-
lien nach allen Pliinderungen noch so reich ist, miissen wir trotz ihres
hohen kiinstlerischen Werthes giinzlich iibergehen, weil ihre Zugiing-
lichkeit und die dadurch mit bedingte Theilnahme des Reisenden in
einem allzu ungleichen Verhiiltniss zu diesem Werthe steht. Doch
muss wenigstens im Allgemeinen mit Nachdruck auf die bestausge-
stellte Gemmensammlung hingewiesen werden: die neapolitanische
(Museum, Zimmer der Oggetti preziosi, bestentheils aus der farnesi- »
schen Erbschaft). Die kistlichsten Schiitze finden sich unter den sog.
Cameen (Steinen mit erhabenen Figuren von anderer, meist hellerer
Farbenschicht als der Grund). Es sind Reliefmotive, allein nur die
ausgesuchtesten, und mit der hochsten Eleganz fiir den bedingten
Stoff und Raum durchgefiihrt. Hie und da finden sich auch beliebte
Statuen in diesem kleinen Maassstab abgebildet; so verdankt man
z. B. die richtige Restauration des Apollon Sauroktonos einer Gemme.
Die antike Kunst, welche hier ins Kleine hineingeht, erscheint dabei
in ihrer Art so gross als bei irgend einer ihrer Hervorbringungen;
sie hat die Gesetze dieser Gattung auf immer festgestellt und — man

michte fast sagen — sie hat auch deren moglichst schone Gegenstiinde
erschopft 1).

1) In Rom ist die vaticanische Bibliothek (n@rdliches Ende) der Aufbewahrungsort *
einzelner schoner Cameen, mit welchen zugleich Kopfchen und Statuetten aus kostba-
ten Steinen aufgestellt sind. Von den ebendort befindlichen Elfenbeinsachen ist Ein-
zelnes (z. B. ein Apollskopf, ein Reliefkopf des Serapis) von grossem Werthe, das
Meiste aber spitromisch. — In Florenz befindet sich die grosse und beriihmte medi-
ceische Gemmensammluug in den Uffizien. — In der Bibliothek von S. Marco zu Ve- **
nedig die beriihmte Gemme des Zeus Aigiochos. t
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In den gewohnlichen (concaven) Siegelgemmen wird man eine
Fiille anmuthiger kleinerer Motive, auch scherzhafter und genrehaf-
ter Art finden. — Zum Ankauf feilgebotener Antiken dieser Gattung
ist nur unter Beihiilfe eines geiibten Kenners zu rathen.

Von leicht kiiuflichen Miinzen wird der Reisende fast nur ro-
mische zu Gesicht bekommen. Kann er unter diesen sich eine Aus-
wahl von Kaisern und Anverwandten des augusteischen Hauses,
nicht nach der Seltenheit, sondern nach der Schonheit und guten Er-
haltung, verschaffen, so ist dies ein Besitz, der auf immer Vergniigen
gewiihrt. — Mit griechischen Miinzen kann man in Unteritalien, und
selbst an kleinen, abgelegenen Orten, arg getiuscht werden; das
Schone und Echte darunter gehort aber anerkannter Maassen zum
Trefflichsten, was es giebt.

— s

Als das Christenthum die antike Sculptur in seine Dienste nahm,
war sie bereits in tiefen Verfall gerathen; schon seit dem Ende des
II.Jahrhunderts war die Reproduction der fritheren Typen zur todten
Wiederholung geworden und die ganze Detailbehandlung bedenklich
ausgeartet. Die Vorliebe fiir das Colossale, fiir kostbare und ausser-
ordentlich harte Steinarten lenkte die Mittel und das technische Ge-
schick von den hchsten Zwecken ab; der Verfall und die Umbildung
der heidnischen Religion that das Uebrige. Die Sculptur der con-
stantinischen Zeit konnte jedenfalls keine christlichen Typen mehr
schaffen, welche den Vergleich mit irgend einem Gotterbild der bes-
sern Zeit ausgehalten hitten.

Vielleicht im stillen Bewusstsein dieser Ohnmacht, vielleicht auch
aus Scheu vor der dem Heidenthum so theuern statuarischen Kunst
und aus Riicksicht auf das mosaische Gesetz wurde der kirchlichen
Sculptur die Anfertigung von Statuen fortan fast giinzlich erlassen.
Werke wie die beiden (sehr geringen) Statuen des guten Hirten in
der vaticanischen Bibliothek (Ausbau gegen den Garten), wie die
cherne Statue des heil. Petrus aus dem V. Jahrhundert (in S. Peter)
gehiren zu den grossten Seltenheiten; letztere ist offenbar mit aller
Anstrengung den sitzenden Togafiguren der heidnischen Zeit nach-
geahmt. — Von den noch bis ins V. Jahrhundert hiiufig vorkommen-



