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Im Dom von Sessa dient die sehr reiche Kanzel, deren Siulen
auf Thieren ruhen, jetzt als Orgellettner; prachtvolle Mosaikplatten
als Einfassungswiinde des jetzigen Chors; die Osterkerzensiule mit
sculpirten Bindern unterbrochen.

In derCathedrale zuFondi: Mosaikkanzel aufSidulen mit Thieren.

Im Dom von Terracina: eine ihnliche; die Osterkerzensiiule,
gewunden und gestreift, eine der priichtigsten.

Da der Massstab, nach welchem wir verfahren, nicht der der
historischen Merkwiirdigkeit, sondern der des bestimmten Stylhildes
ist, so miissen hier eine Menge Gebiiude unentschiedener, disharmo-
nigcher Bildung ungenannt bleiben. Italien ist ganz besonders
reich an wunderlich zusammengeflickten, theilweise aus alten Resten,
theilweise aus Zubauten aller Jahrhunderte bestehenden Kirchen; die
Unterscheidung dieser verschiedenen Bestandtheile konnte ganze
Abhandlungen erfordern, ohne dass das kiinstlerische Verlangen
dabei die geringste Nahrung fiinde. Wir beschriinken uns auf eine
allgemeine Bemerkung, welche bei der Altershestimmung vieler Ge-
bitude zum Leitfaden dienen kann: noch wiihrend der ganzen Herr-
schaft des gothischen Baustyls in Italien (XIIT. u. XIV. Jahrhundert)
wurde unaufhorlich, zumal bei kleinern und entlegenern Bauten,
an dem Rundbogenstyl aus Gewohnheit festgehalten. Da man ferner
selbst an Hauptbauten dem gothischen Styl sein echtes Detail nur
mit Widerstreben und Missverstand abnahm, so bildete sich iiber-
haupt keine so kenntliche bis in das geringste Gesims, Blatt oder
Thiirmchen charakteristische Formation aus, wie in der nordisechen
Gothik. Rechnet man hinzu, dass die Italiener, selbst wo sie das
beibehielten, doch den Spitzbogen bald wieder aufgaben, so wird
es nicht mehr befremden, wenn ihre Kirchen des XIV. Jahrhun-
derts bisweilen von viel frithern nur unwesentlich oder fast gar
nicht abweichen.

Das Eindringen der gothischen Bauformen aus dem Norden
war fiir die italienische Kunst ein Schicksal, ein Ungliick, wenn
man will, doch letzteres nur fiir die Ungeschickten, die sich auch
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sonst nicht wiirden zu helfen gewusst haben. Wenn man z. B. am
Baptisterium von Florenz das XII. Jahrhundert auf dem besten
Wege zu einer harmonischen Schionheit in antikisirenden Formen
findet, so wird man sich auch bald iiberzeugen, dass unter der
kurz darauf eingedrungenen gothischen Zierform das Grundgefiilil
unverletzt blieb und sich gerade unter dieser Hiille auf das Herr-
lichste ausbildete.

Die ersten gothischen Baumeister in Italien waren Deutsche. s
ist auffallend und beinahe unerkliirlich, dass sie das aus dem Norden
Mitgebrachte so rasch und vollig nach den siidlichen Grundsitzen
umbilden konnten. Sie gaben gerade das Wesentliche, das Lebens-
princip der nordischen Gothik Preis, niimlich die Ausbildung der
Kirche zu einem Geriist von lauter aufwiirtsstrebenden, nach Ent-
wicklung und Auflosung driingenden Kriiften; dafiir tauschten sic
das Gefiihl des Siidens fiir Riitume und Massen ein, welches die von
ihmen gebildeten Italiener allerdings noch in weiterm Sinn an den
Tag legten.

Ein einziges Gebiiude macht, so viel mir bekannt ist, eine un-
bedingte Ausnahme: der Chorumgang von San Lorenzo in Neapel,
unter Carl von Anjou ohne Zweifel unter dem Einfluss eines mitge-
brachten franzisischen Baumeisters?) errichtet. Wer sich fiir einen
Augenblick in den Norden versetzen will, wird in dieser hohen,
schlanken Halle mit ihrem Capellenkranz. sein Geniige finden; die
Formen sind allerdings nicht von deutschgothischer Reinheit und
der Chor selbst modernisirt. (Leider ebenso der hithsche Capitel-
saal.) 8. Domenico maggiore hat vom nordischen Styl wenig-
stens die enge Pfeilerstellung und die steilen Spitzbogen [Inneres
hiisslich modernisirt]: S. Pietro a Majella ebenso, doch fiir Italien
minder auffallend; am Oberbau des Domes (aussen am Querschift
ete.) macht sich das Festungsartige der franzisisch-englischen Cathe-

. dralen geltend. An S. Giovanni maggiore ein stattliches Portal

von noch [1415] beinahe franzisisch-gothischer Bildung. (An S.
Chiara das Gothische theils nie ganz ausgebaut, theils bis ins
Unkenntliche entstellt.) :

Diesen vereinzelten franzosischen Einfluss abgerechnet hat iiberall

1) Wenn auch Vasari einen Florentiner Maglione, Schiiler des Nic. Pisano, als
Baumeister nennt.
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das siidliche Grundgefiihl den Sieg behalten. Die gothischen Formen,
losgetrennt von ihrer Wurzel, werden nur als ein decoratives Gewand
iibergeworfen: Spitzthiirmehen, Giebel, Fensterstabwerk u. dgl. sind
und bleiben in Italien nie etwas Anderes als Zierrath und Redens-
art, da ihmen die Basis fehlt, deren Resultat und Ausdruck sie
sind, nimlich das nordiseche Verhiiltniss des Raumes zur Hohe und
die strenge Entwicklung der Form nach oben. Der nothwendige
Ausdruck des Weitriiumigen dagegen, welches die Italiener be-
zweckten, ist die Horizontale; wiihrend sie im Norden nur als iiber-
wunden angedeutet wird, tritt sie hier als herrschend auf. Natiirlich
ergeben sich hiebei oft schreiende Widerspriiche mit dem auf das
Steile und Hohe berechneten Detail, und diejenige Kirche, die von
dem letztern am wenigsten an sich hat, wird auch am wenigsten
Stirendes haben. — Genau besehen michte die grosse Neuerung,
die aus dem Norden kam, wesentlich ganz anderswo liegen als in
der Behandlung der Formen. Nachdem schon lange in der Lom-
bardie der gegliederte Pfeilerbau in der Art der romanischen Bau-
kunst des Nordens ausgeiibt worden war, drang er jetzt (XIII.
Jahrhundert) erst recht iiber den Apennin. Die Siulenbasilica wich
endlich auch in Mittelitalien, nicht vor dem isthetischen, sondern
vor dem mechanisch-constructiven Ruhm der nordischen, jetzt ins
Gothische umgebildeten Bauweise. Die Wilbung im Grossen, bisher
den Kuppeln und Nischen vorbehalten, dehnt sich jetzt erst iiber
das ganze Gebdude aus und zwar sogleich in einem andern Sinn
als im Norden, zu Gunsten der Weitriiumigkeit, die dann bald zur
Sehonriumigkeit wird.

Ist es ohme Liisterung erlaubt, etwas zu Ungunsten des herr-
lichen gothischen Styles zu sagen und den Italienern in irgend einem
Punkte dieser Frage ein grisseres Recht zuzugestehen ?— so michte
ich zu bedenken geben, ob an den nordischen Bauten nicht des
organischen Geriistwesens zu viel sei, und ob nicht wegen der
ungeheuren Kosten, die dasselbe nach sich zieht, manche Cathedrale
unvollendet geblieben. Man wird z. B. an vielen italienischen Bauten
dieses Styles vielleicht mit Befremden die Strebepfeiler, die im Norden
80 weit vortreten, kaum als Wandbinder angedeutet finden. die
denn natiirlich keines Abschlusses durch Spitzthiirmehen bediirfen ;
der Grund ist einleuchtend: ihre nordische Ausbildung hatte das
constructive Bediirfniss eines Widerlagers fiir die Gewolbe unendlich
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iibersehritten und wurde daher im Siiden als Luxus beseitigt. Die
nordische Gothik hatte ferner den Thurm zum Fiihrer, zum Haupt-
ausdruck des Baues gemacht und die ganze Kirche mehr oder
weniger nach seinem Vorbilde stylisirt; — die Italiener fanden dieses
Verhiiltniss weder nothwendig mnoch natiirlich und stellten ihre
Thiirme fortwiihrend getrennt oder in anspruchloser Verbindung
mit der Kirche auf; den urspriinglichen Zweck der Thiirme, als
(lockenbehiilter (Campanili) liessen sie weder der Sache noch dem
Wort nach in Vergessenheit kommen. Nun stand ihnen fiir die Fas-
sade jede Form frei; die Folge war eine bereicherte Umbildung der
Fassaden ihrer romanischen Kirchen, meist als isolirtes Prachtstiick
behandelt, das mit dem iibrigen Bau nur fiusserlich zusammenhiingt
und ihn schon an Grisse zu iiberragen pflegt.

Wenn man von der Pracht des Materials, der Marmorsculpturen
und Mosaiken an den wenigen wirklich ausgefiihrten Fassaden dieser
Art (Siena, Orvieto) nicht mehr geblendet ist, so wird man
gerne zugestehen, dass in ihnen nicht das grisste Verdienst des
Baues liegt, gerade weil sie am meisten mit gothischen Elementen,
die hier decorativ gemissbraucht werden, erfiillt sind. Am ganzen
iibrigen Bau aber wird man das (Gothische selbst als Zierform nur
wenig angewandt, ja vielleicht auf Fenster und Thiiren beschriinkt
finden; selbst die Hauptbogen, welche das Oberschiff tragen, sind
seit dem XIV. Jahrhundert und bisweilen schon frither wieder
rund. — Und das Oberschiff selbst, wozu die in Deutschland ge-
briiuchliche Hohe, die das Doppelte der Seitenschiffe betrigt? Zu
den engen Pfeilerstellungen des Nordens gehirte sie als nothwen-
dige Ergiinzung; iiber den weitgespannten Intervallen der italie-
nischen Kirchen wiire sie schon mechanisch bedenklich und fiir das
Gefiihl iiberfliissig gewesen, und so erhielt das Mittelschiff nur die-
jenige Ueberhhung, welche der Kirche ein miissiges Oberlicht
sicherte. (Am Dom von Perugia sogar die drei Schiffe gleich hoch,
wie an der Elisabethkirche zu Marburg, S. Stephan in Mainz ete.)
Die Fenster. welche in den Cathedralen des Nordens die ganze ver-
fiighare Wandfliiche in Anspruch nehmen und recht cigentlich als
Negation derselben geschaffen sind, durften in Italien wieder auf
eine miissige Girisse herabgesetzt werden, da man hier gar nicht
den Anspruch machte, alles Steinwerk nur so weit zu dulden, als
es sich in strebende Kriifte auflisen liess; die Wandfliiche behielt
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ihr Recht wie der Raum iiberhaupt. — Endlich zeigt die Pfeiler-
bildung, dass wenigstens die mittelitalienischen Baumeister im Stande
waren, das Detail nach dem Ganzen ihres Baues nicht bloss zu
modificiren, sondern meu zu schaffen. Die heriibergekommenen
Deutschen, wie der Meister Jakob, welcher S. Francesco zu Assisi
und den Dom von Arezzo schuf, halten noch einigermassen an dem
Siulenbiindel der nordischen Gothik fest; die gebornen Italiener aher
organisiren ihre Stiitzen bald fiir jeden besondern Fall eigenthiimlich.

Ungliicklicher Weise macht gerade das berithmteste, grisste

und kostharste gothische Gebiiude Ttaliens, der Dom von Mai-

land, in den meisten der genannten Beziehungen cine Ausnahme
zum Schlechtern. Entworfen und begonnen in spitgothischer Zeit
(1386) durch Heinrich Arler von Gmiind, aus einer Kiinstler-
familie, welche damals einen curopiischen Ruf genoss, beruht diese
Kirche von allem Anfang an auf dem verhiingnissvollsten Compromiss
zwischen der italienischen Compositionsweise und einem spiit auf-
flammenden Eifer!) fiir die Prachtwirkung des nordischen Details.
(Wozu noch kommt, dass die leblose Ausfiihrung des Gothischen
zum Theil erst den letzten Jahrhunderten, ja dem unsrigen ange-
hort, nachdem eine Zeit lang im Styl der spitern Renaissance an
dem Gebidude war fortgebaut worden.) Italienisch und zwar speciell
lombardisch ist die Fassade gedacht, und alle Spitzthiirmchen kinnen
ihr den schweren und breiten Charakter nicht nehmen; italienisch
ist auch die geringe Ueberhthung der mittlern Schiffe iiber die
dussern. Im Uebrigen herrscht das ungliicklichste Zuviel und Zuwenig
der nordischen Zuthaten; der Grundplan mit der verhiltnissmiissig
engen Pfeilerstellung ist wesentlich nordisch; aussen weit vortre-
tende Strebepfeiler, mit hiisslichem Reichthum organisirt; die giebel-
logen Fenster nordisch gross, so dass das Oberlicht aus den kleinen
Fenstern der mittlern Schiffe nicht dagegen aufkommen kann und
das Gebiiude damit den Charakter einer Kirche gegen den einer
Halle vertauscht; die Pfeilerbildung im Tnnern eine Reminiscenz
nordischer Siiulenbiindel, aber von sinnloser Hiisslichkeit; ihre Basen
walrhaft barbariseh; statt der Capitiile ganze Gruppen von Statuen

1) Vielleicht des gereisten Gian Galeazzo Visconti in Person?



128 Gothische Architektur. Dom von Mailand und Genua.

unter Baldachinen, dergleichen eher iiberall als dort hingehort. Am
ganzen Bau ist dann das nordische Detail, auf dessen decorative
Wirkung es abgesehen war, dergestalt mit vollen Hiinden vertheilt,
dass man z. B. iiber die leere Gedankenlosigkeit des Chorabschlusses,
iiber die willkiirliche Bildung der Kuppel!) und der Querfronten
mit angenehmer Tiuschung hinweggefiihrt wird. Man denke sich
aber diesen Reichthum der Bekleidung hinweg und sehe zu was
iibrig bleibt.

Der Dom von Mailand ist eine lehrreiche Probe, wenn man
einen kiinstlerischen und einen phantastischen Eindruck will von
einander scheiden lernen. Der letztere, welchen man sich unge-
schmiilert erhalten mige, ist hier ungeheuer; ein durchsichtiges
Marmorgebirge, hergefiihrt aus den Steinbriichen von Ornavasso,
prachtvoll bei Tag und fabelhaft bei Mondschein; aussen und
innen voller Seulpturen und Glasgemiilde und verkniipft mit ge-
schichtlichen Erinnerungen aller Art — ein Ganzes, dergleichen
die Welt kein Zweites aufweist. Wer aber in den Formen einen
ewigen Gehalt sucht und weiss, welche Entwiirfe unvollendet
blieben, wiihrend der Dom von Mailand mit riesigen Mitteln voll-
endet wurde, der wird dieses Gebiiude ohne Schmerz nicht an-
sehen konnen.

Bei diesem Anlass muss auch noch der Fassade des Domes
von Genua gedacht werden. Sie ist ein fast ganz getreues Nach-
bild iilterer franzosischer Cathedralfronten des XIII. Jahrhunderts,
nur mit denjenigen Modificationen, welche der Stoff — schichten-
weis wechselnder weisser und schwarzer Marmor — nothwendig
machte. In den obern Theilen, zumal dem einen ausgefiihrten
Thurm, wird das franzosische Muster wieder vernachlissigt. Innen
folgt auf den gewaltigen Unterbau der Thiirme mit sonderbarem
Contrast eine schlanke spitzbogige Basilika, sogar mit doppelter
Siulenstellung, (jetzt) mit Tonnengewdlben bedeckt. (Anfang des
XIV. Jahrhunderts.)

1) ,Ein Weihegeschenk des Renaissance-Humors am Grabe der yerblichenen Gothik*,
erbaut seit 1490 zufolge dem Plan des eigens nach Mailand berufenen Francesco di Giorgio
mit Hiilfe des Omodeo und Dolcebuono. 3
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Nach Beseitigung der bisher genannten, unter Ausnahmsbe-
dingungen entstandenen Kirchen gehen wir zu den wahrhaft italie-
nisch- gothischen iiber, in welchen der nordische Styl weder un-
mittelbar, noch in erzwungenem Mischgrad zur Geltung kommt.
Vielmehr durchdringen sich hier Nordisches und Siidliches auf viel-
artige, immer auf geistreiche Weise.

Als es noch kaum in Deutsehland selber gothische Kirchen gab,
erbaute Meister Jacob der Deutsche die Doppelkirche S. Francesco
zu A ssisi (von 1228 an, geweiht 1253). Sie ist eine der wenigen
Kirchen Italiens, welche das System der nordischen Bildung des Pfei-
lers (als Séulenbiindel) in einiger Reinheit aufweisen. Allein schon
die Gewolberippen sind ohne die nordische Schiirfe, vielmehr als breit
profilirte Triiger gemalter Ornamente gestaltet, und in der Gesammt-
disposition hat das italienische Raumgefiihl mit seinen moglichst
grossen Quadraten das Feld behalten. (Die genannten Ornamente der
Gewdlbebinder und Rippen sind, beiliiufig gesagt, das bestimmende
Vorhild fiir die ganze Gewilbedecoration der mittelitalienischen Go-
thik ) geworden, wie sie es mit ihrer lebensvollen Eleganz verdien-
ten; im dritten Gewdlbe der Oberkirche, vom Portal aus geziihlt, ist
sogar noch die ganze dazu gehorende Deckenmalerei von Cimabue,
oder einem unmittelbaren Nachfolger, erhalten). Die Mauern der
Oberkirche sowohl als der Unterkirche sind mit ihren nur missigen
Fenstern hauptsiichlich den Fresken gewidmet. Die Strebepfeiler
aussen an der Mauer nicht eckig, sondern halbrund, Wendeltreppen
enthaltend. An der schinen Hauptpforte (unten links) ein merkwiir-
diges Schwanken zwischen antiker und gothischer Einzelbildung.
Das Innere der Oberkirche als Ganzes hiochst wiirdig und imposant.
(Die Crypta unter der Unterkirche durchaus modern.) — S. Chiara
in Assisi giebt iihnliche Motive einfacher wieder; die grossen
Strebebogen nur des Abhanges wegen errichtet.

Diese Gebiiude warfen ein weites Licht iiber die Gegend und
trugen zum Sieg des gothischen Styles in Mittelitalien nicht wenig
bei. Mit S. Francesco nahm der ganze grosse Orden, der von dem
dort begrabenen Heiligen den Namen fiihrt, Partei fiir die Neuerung,
und daneben durfte auch der Dominicanerorden nicht zuriickbleiben.

) Eine freiere Ausfiillung und Einfassung der Glieder mit Laubwerk auf weissem
Grunde wurde z. B. in 8. Anastasia zu Verona versucht, doch nicht mit besonderm Gliick,
Burckhardt, Cicerone. 9

»
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Die wichtigsten Kirchen der beiden miichtigen Genossenschaften
werden noch besonders zu nennen sein; hier ist nur auf den allge-
meinen Typus aufmerksam zu machen, der sich fiir ihre Gotteshiiuser
feststellte. Die nordischen Bettelordenskirchen des XIII. und XIV.
Jahrhunderts sind bekanntlich dreischiffige flachgedeckte Siulen-
kirchen mit moglichst schlankem, gewdlbtem, hochfenstrigem, poly-
gon abschliessendem Chor, dessen Dach ein diinnes Spitzthiirmehen
triigt. Die umbrischen und toscanischen dagegen !) haben in der
Regel nur ein breites, bisweilen ganz ungeheures Schiff mit sicht-
barem Dachstuhl (S. Francesco und S. Domenico in Siena, S. Fran-
cesco in Pisa ete.?) und einen Querbau, an welchen sich hinten fiinf,
sieben, ja bis eilf quadratische Capellen anschliessen, deren mittelste,
etwas grossere, den Chor ausmacht. Bei geringern Kirchen fehlt der
Querbau und es schliessen sich bloss drei Riiume, ein grosserer und
zwei kleinere, an das Schiff an; bei ganz grossen dagegen hat der
Querbau Capellen an beiden Seiten und wohl auch noch an beiden
Fronten. Von aussen sind diese Gebiiude ganz schlicht, meist Ziegel-
bau mit Wandstreifen und Bogenfries; ihre Fassaden harren fast
ohne Ausnahme noch der Incrustation; hiochstens ein Portal mit ge-
malter Lunette ist fertig, und noch dazu aus spiiterer Zeit. Von den
backsteinernen Glockenthiirmen ist der von S. Francesco zu Pisa
einer der besten. — Uebrigens war diese Kirchenform nur Gewohn-
heit, nicht Gesetz, und gerade einige der beriihmtesten Ordens-
kirchen richten sich danach nicht.

Wir nennen zuniichst diejenigen Gebiiude, in welchen noch von
der nordischen Tradition her der Pfeiler mit Halbsiiulen gegliedert
auftritt.

Der Dom von Arezzo, nach neueren Forschungen 1277 be-
gonmnen, %) zeigt, bei frithen und unentwickelten Formen des Aeussern,
die italienische Raumbehandlung in ausgebildeten gothischen Formen ;
das Mittelschiff, nicht bedeutend iiber die Seitenschiffe emporragend,
triigt an seinen Obermauern Rundfenster ; die weitgestellten schlanken
Pfeiler sind schon gemischt aus vier halbachteckigen Haupttrigern
und vier dazwischen gesetzten Halbsiiulen.

2) Auch wohl 8. Francesco in Viterbo vor dem Umbau des Hauptschiffes.
3) Vasari lisst ihn von demselben Jacob dem Deutschen, welcher S. Francesco baute
begonnen, nach 1275 von Margheritone fortgesetzt werden.
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Die niichste Verwandtschaft mit dieser Cathedrale offenbart die
beriihmte Dominicanerkirche S. Maria novella in Florenz, in ihrer
Jjetzigen Gestalt begonnen 1278 unter Leitung der Monche F'ra Sisto
und Fra Ristoro. Hier finden wir einen etwas anders gegliederten
Pfeiler, bestehend aus vier Halbsiiulen und vier Eckgliedern da-
zwischen, welche als Theile achtkantiger Pfeiler gedacht sind. Wie-
derum aber ist die durchsichtige, schlanke Weitriumigkeit offenbar
das Hauptziel gewesen, das denn auch hier ohne alle Schlaudern und
Verankerungen in hohem Grade erreicht worden ist. (Awuch aussen
treten die Strebepfeiler nur sehr wenig vor). Hier zum erstenmal ist
die moglichste Grosse der einzelnen Theile als leitendes Prineip fest-
gehalten; ein Gewdlbe-Quadrat des Hauptschiffes entspricht nicht
zweien des Nebenschiffes, wie im Norden, sondern einem Oblongum,
nnd diese Anordnung bleibt bei allen italienischen Gewolbekirchen
dieres Styles eine stehende. Ueber so wenigen so weit auseinander-
stehenden Pfeilern bedurfte und vertrug die Obermauer des Mittel-
schiffes, wie bemerkt, nur noch eine geringe Hohe. (Zu den
Riithseln gehort hier die ungleiche Entfernung der Pfeiler von ein-
ander; die zwei hintersten, gegen das Querschiff hin, stehen am
engsten, 35 Fuss im Lichten, die vordern Intervalle schwanken
zwischen 44 und 46 Fuss. Eine Scheinverliingerung der Perspective
war kaum der Zweck; die hintersten sind die ltesten). Der links
hinten stehende Thurm unterscheidet sich kaum von romanischen
Thiirmen ; Eckstreifen, Bogenfriese und Bogenfenster auf Siulchen. )
— Die sogenannten Avelli an der Mauer neben der (spitern) Fassade
sind als Collectivgrab des florentinischen Adels schon und einfach
gedacht. — Die Kreuzgiinge und innern Riiume des Klosters sind,
gegen frithere italienische Klosterhtfe gehalten, ebenfalls weitbogig
und weitriumig, und als malerischer Anblik von grossem Reiz.
(Durchgiingig, auch in den innern Riiumen achteckige Siulen, theils
schlanker, theils schwerer; die Bogeu niithern sich meist dem soge-
nannten Stichbogen).

Der Dom von Siena, unstreitig eines der schonsten gothischen
Gebiiude Ttaliens, empfingt den Beschauer gleich mit einer Reihe

(-

1) Bei diesem Anlass mag als artiges Curiosum das sechsseitize Thiirmchen der

Abbadia in Florenz erwihnt werden. Es stammt aus dem XIV. Jahrhundert, und seine *
Bogenfriese sind spitzbogig.

9%
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von Riithselfragen, welche der Verfasser so wenig als die meisten
Andern zu losen im Stande ist.’) Wurde die sechseckige Kuppel,
welche oben zu einem total unregelmiissigen, schief gezogenen Zwalf-
eck wird und ohnehin den Bau auf jede Weise unterbricht, zuerst
(XTI. Jahrhundert) gebaut? Wesshalb die schiefen und krummen
Linien im Hauptschiff und vollends die schiefe Richtung und die un-
regelmiissigen Pfeilerintervalle im ganzen Chor? hat man vielleicht
auf vereinzelte Stiicke Felsgrund mehr als billige Riicksicht genom-
men? Was war von der Unterkirche San Giovanni vorhanden, als
man den obern Chor begann? (Vgl. S. 101 ff). — Wie dem auch sei,
es spricht sich in dem ganzen Gebiiude der italienische Bausinn schon
und gefiillig aus. So besonders an den Aussenwiinden der Seiten-
schiffe; das Massenverhiiltniss der Fenster zu den Mauern (ein Be-
gritf, welchen die consequente nordische Gothik gar nicht anerkennt)
ist hier ein sehr wohlthuendes; die Strebepfeiler, nur miissig vor-
tretend, laufen oben nicht in Thiirmehen, sondern in Statuen aus;
der schwarze Marmor, nur in seltenen Schichten den weissen unter-
brechend, iibertont nicht die zarten Gliederungen, und das Kranz-
gesimse kann energisch wirken (XIV. Jahrhundert). Die Fassade

1) [Die Darstellung Rumohr’s, welcher zuerst die Urkunden der Sieneser Bauver-
waltung benutzte und hier, wie an so vielen andern Orten, die nachfolgenden Forscher
auf die richtige Fihrte gefiihrt hat, war schon in der I. Auflage d. B. zum Theil berichtigt
worden ; durch die seither erfolgte Verdffentlichung der simmtlichen Sieneser Urkunden
aber (von Milanesi, in den Documenti per la storia dell’ arte Senese, 1854) ergiebt sich
ein Resultat, welches nach Schnaase (Geschichte der bild. Kiinste VII, 188 fg.)
folgenden Verlauf der Arbeiten an diesem ereignissvollen Bau darstellt. In der 1. Hilfte
des XIII. Jahrh, hatte die Commune eine Vergrosserung des alten Doms begonnen und
war 1259 bis zum Chor gediehen. Wie es scheint, ward in diesem Jahr, nach Auf-
stellung eines veriinderten Planes, die Kuppel begonnen und 1264 vollendet, worauf man
sich mit der plastischen Ausschmiickung beschiiftigte. 1284 ward Giovanni Pisano
fiir die Oberleitung gewonnen und begann nach der Tradition die Fassade, deren obere
Theile, man weiss nicht unter welchen Abiinderungen des ersten Plans, erst 1372 und
spiiter ausgefiihrt wurden, —Im Jahre 1317 begann man eine Erweiterung der Kirche nach
der Chorseite hin und die Fassade der anstossenden Taufkirche S. Giovanni ; iiber diesen
Neubau entstanden Bedenken, 1322 wird von fiinf fremden Meistern empfohlen, lieber
eine ganz neue, grosse und priichtige Kirche zu erbauen, und dieser neue Bau, dem der
alte Dom als Querschiff dienen sollte, ward 1339 beschlossen, 1340 unter Meister Zando
begonnen, wegen mangelhafter Anlage und grosser Kosten aber 1357 aufgegeben. Ein
Plan des Neubaus, nach welchem unbegreiflicher Weise sogar die fast vollendete West-
fassade zum Abbruch bestimmt schien, befindet sich in der Opera des Doms, ]
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(1284), mit ihrem majestitischen Reichthum, hat ganz die iiber-
stromende Energie des Giovanni Pisano (der wenigstens das Modell
schuf) und konnte desshalb (einige Jahre spiter) von dem Baumeister
des Domes von Orvieto an ruhiger Eleganz der Linien iiberboten wer-
den. Die gothischen Einzelformen sind iibrigens in verhiltnissmiissig
reiner Tradition gehandhabt.

TIm Tnnern hebt allerdings die Abwechselung des weissen und des
schwarzen Marmors (die in dem spiiter erbauten Chor weislich einge-
schriinkt ist) die architektonische Wirkung theilweise auf; die An-
wendung der Papstkipfe als eine Art von Consolen unter dem Ge-
simse war vielleicht eine — allerdings iibel getroffene — Aushiilfe,
als man sah, dass neben dem durchgehenden Schwarz und Weiss nur
das allerderbste Gesimse ins Auge fallen wiirde. An sich betrachtet
sind aber die Pfeiler mit ihren Halbsiiulen (XIII. Jahrhundert?) gut
gegliedert und leicht, und der Raum schon eingetheilt, mit Ausnahme
der unerklirlichen Kuppel.

Aber an diesem Bau machte Siena nur sein Lehrstiick. Ganz
anders gedachte man die gewonnenen Erfahrungen zu beniitzen, als
im Jahr 1340 der neue Anbau begonnen wurde, ein colossaler drei-
schiffiger Langbau, dem das Bisherige nur als Querschiff dienen
sollte. Dieser neue Dom, angefangen vom Maestro Lando, wire
bei weitem das schonste gothische Gebiiude Italiens und ein Wun-
der der Welt geworden. Nirgends ist die Raumschonheit vollkom-
mener als in den wenigen vollendeten Hallen dieser Ruine; die
Schlankheit der Pfeiler, die weite und leichte Spannung ihrer Rund-
bisgen (freilich um den Preis eiserner Verbindungsstangen erkauft)
und der Adel der Decoration stellen den alten Dom beinahe in den
Schatten. Im Jahre 1357 [s. die Anm. vor. 5] blieb das Unter-
nehmen liegen, doch muss man aus den Ornamenten des vordern
Rundfensters schliessen, dass noch im XV. Jahrhundert wieder ein-
mal an einer Fortsetzung gearbeitet warde. Meister, wie Cecco du
Giorgio wnd Burnardo Rosellino, haben offenbar diesem Werke viel
zu danken.

Gleichzeitig mit diesem Bau ') entstand auch die Fronte der Unter-
kirche San Giovanni. Diese ist, namentlich was die Gliederung der

1) [Seit 1817; vgl. 8. 132, Anm.1; Ober-Meister war damals Camaino di Crescenzio;
Vasari's Angabe, dass Agostino und Agnolo von Siena, welche nie Dombaumeister
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Streben betrifft, das am meisten nordisch - gothische Stiick des ganzen
Domes; leider unvollendet. Die ganze Fassade lehnt stark um einen
Fuss riickwiirts und die Streben verringern sich (abgesehen von ihren
geringern Absiitzen) desshalb unmerklich nach oben zu. Von grosser
Schinheit sind die Portale, ruhiger durchgefiihrt als die der grossen
Fassade. Freilich iibertrifft das einzige Seiten-Portal des Neubaues
sie alle mit einander.

Der Thurm, offenbar einer der iiltesten Theile, macht keine
kiinstlerischen Anspriiche. Die Zunahme der Fensterbigen nach
Stockwerken (von 1—6) ist der moglichst naive Ausdruck des all-
mélligen Leichterwerdens der Masse.

Der Dom von Orvieto, innen eine imposante Siiulen- Basilika
mit sichtharem verziertem Dachstuhl, edel gebildeten Fenstern, Quer-
schiff und geradem Chorabschluss, muss um seiner Fassade willen
hier beim Dom von Siena erwiihnt werden, Der Bau ward 1290
unter Meister Lorenzo Maitani von Siena, 1310 die Fassade begonnen,
1321 das Dach aufgerichtet. Die Fassade ist im besten Sinne des
Wortes eine veredelte Reproduction derjenigen von Siena. Das plas-
tische gothische Detail, mit welchem es doch nie ernstlich gemeint
war, wird hier miglichst beschriinkt und dureh Mosaikverzierung
und Reliefsculpturen ersetzt, d. h. die Fliche behiilt ihr siidliches
Vorrecht vor dem nur angelernten Scheinorganismus. Wenige grosse
ruhige Hauptformen geniigen hier, um einen unermesslichen Reich-
thum von Farben und Gestalten schin zu umfassen. Auch alle rein
baulichen Glieder, die Simse der drei Giebel, die wenigen Spitz-
thiirmehen ete. sind ganz mit Mosaikmustern angefiillt, so dass diese
Fassade das grosste und reichste polychromatische Denkmal anf
Erden ist. (Bis auf die Stufen und Prallsteine vor der Kirche.) Bei
einer so starken Absicht auf materielle Pracht ist die Schiomheit der
Composition ein doppeltes Wunder. [Man iibersetze sich die zopfig
erneuerten figiirlichen Mosaiken in giottesken Styl. In der ,Opera*
gegeniiber dem Dom, interessante alte architektonische Entwiirfe.] —

waren, diese Fassade entworfen, kann richtig sein; Agostino’s Sohn Giovanni wird
1340 als Werkmeister angenommen, ohne dass von einer speciellen Arbeit die
Rede ist.]



Dome von Orvieto u. Neapel. Aufhoren des Saulenbiindels. 135

Die Nebenfassaden und die Siulen im Innern haben abwechselnde
weisse und dunkle Marmorschichten. Edle Bildung der Bogenprofile
und des Hauptgesimses im Innern.

Einen schwachen Nachklang dieser dreigiebeligen Anordnung
gewiihrte einst die Fassade des Domes von Neapel (1299), deren
Nebengiebel jetzt durch Streben mit der hohern Mauer des Mittel-
schiffes zu einer empfindlichen Unform verbunden sind. Auch die
Giebelseulpturen zum Theil modernisirt. Tm Innern Pfeilerbau mit
ecingeklebten antiken Siulen, immer zwei iibereinander an der Innen-
seite des Pfeilers; flache Decke.

Einen weitern und bedeutenden Schritt thut inzwischen die tos-
canische Baukunst mit der Umbildung des Siiulenbiindels, den sie
doch niemals nordisch lebendig formirt hatte, zum viereckigen, acht-
eckigen oder runden Pfeiler. Erstere Form ist ohne Frage die
schonere und reichere, letztere aber fiir den vorliegenden Fall die
wahrere. DasSiulenbiindel steht in engem Zusammenhang mit dem
Sehlanken und Engen nordischer Gothik; es ist nicht bloss das Cor-
respondens von so und so viel Gewdlbegurten und Rippen (die man
ja zum Theil beibehielt), sondern ein wesentlicher Ausdruck des
Strebens nach oben. Wo letzteres nicht als leitendes Princip galt,
musste es dem Pfeiler weichen; immerhin aber behielt auch dieser
noch eine Andeutung des Tragens verschiedener Lasten, in Gestalt
von schmalern polygonen Triigern in den einwiirts tretenden Ecken.
Statt eines eigentlichen Capitiils werden nunmehr zwei oder drei
Blattreihen ganz schlicht um das obere Ende des Pfeilers auf allen
vier oder acht Seiten (oder im Kreis, wenn es ein Rundpfeiler ist)
herumgelegt; vorziiglich aber gewinnt die Basis jetzt erst eine con-
sequente Bildung.

Schon hier begegnen wir dem sonst hauptsiichlich als Bildhauer
beriithmten Niccolo Pisano, [beglaubigte Werke seit 1260, 1278 als todt
erwiihnt], als einem Anfiinger alles Grossen und Neuen. ) In seiner
friihern Zeit muss er noch der romanischen Bauweise zugethan ge-
wesen sein, wenn S. Niccolo in Pisa von ihm ist; iibrigens hitte er

1) [Die siimmtlichen auf Vasari's Angaben beruhenden Nachrichten iiber Bauten des
Niceold Pisano sind unsicher.]

a
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schon hier das nordische Princip der V. erjiingung und Umgestaltung
des Thurmes nach oben auf merkwiirdige Weise gealnt und nur sehr
befangen ausgedriickt. (Rund, dann Achteck, weiter eine sechszehn-
seitige Bogengalerie um einen runden Kern, endlich ein Sechseck.)

Von seinen gothischen Bauten hat S. Trinita in Florenz schon
viereckige Pfeiler, deren Stellung jedoch mit Riicksicht auf die Ca-
pellenreihen rechts und links neben den Seitenschiffen eine enge ist,
80 dass jeder Capelle ein Intervall entspricht. Sodann entwarf Nic-
cold um 1250 die grosse Franciscanerkirche S. Maria de’ Frari in
Venedig. Das Misstrauen, welches man in seine Urheberschaft
setzt, ist kaum zu rechtfertigen, wenn auch dieselbe nicht urkundlich
gesichert sein sollte.’) So viel wird Jedermann zugeben, dass diese
grandiose Kirche kein einheimischer venezianischer Gedanke ist, dass
sie auf das Stiirkste contrastirt mit aller sonstigen venezianischen
Raumbehandlung. — Das Innere ruht auf hohen Rundpfeilern; die
Anordnung ist hier schon ganz italienisch, so dass das Mittelschiff
aus moglichst grossen Quadraten besteht, die Seitenschiffe aus ob-
longen Abtheilungen. Sonderbarer Weise geschieht der Abschluss
des priichtigen Chores mit seinen Doppelfenstern und derjenige der
sechs Capellen an der Riickseite des Querschiffes nicht durch ein
Fenster, sondern durch einen Pfeiler.2) Am Aeussern ist der Back-
stein noch ohne das Raffinement der spiitern Gothik behandelt; Stein
ist nur an den wenigen Baldachinen iiber den Giebeln und an den
(kenntlich friihgothischen) Portalen gebraucht. Der Abschluss der
Fassadengiebel in sonderbar geschwungenen Mauerstiicken ist eine
venezianische Zuthat; die echtenalten geraden Linien Niccolo’s laufen
noch wohlerhalten darunter hin. Die Nebenseiten erinnern ganz an
S. Maria novella.

Um dieselbe Zeit soll ,,von Dominicanern, welche Niceolos Schii-
ler waren“, 8. Giovanni e Paolo in Venedig erbaut worden
sein.  Diese Kirche ist die hohere Stufe der ebengenannten ; sie ver-
meidet die Uebelstinde derselben. Die Verhiiltnisse sind betriichtlich
schlanker und schoner; die hintern Abschliisse geschehen durch
Intervalle (Fenster), nicht durch Pfeiler. Ueber der Kreuzung wurde

1) [Sie beruht allerdings nur auf einer zweifelhaften Stelle Vasari's; 1280 begann der
Gottesdienst, die erste Erw iihnung der Vollendung fillt 1338.]

2) Man erinnere sich der Galerien lucchesischer Fassaden, wo auch ein Siulehen statt
eines Intervalles auf die Mitte trifft. Vgl S. 105.
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eine Kuppel angebracht. Nur die Fassade weicht von der edeln Ein-
fachheit der Frari ab; sie sollte mit Marmor incrustirt werden und
blieh unvollendet.

Endlich soll Niccolo Pisano auch die beriihmte Kirche des heil.

Antonius in Padua (il Santo) erbaut haben, welche 1256 be- «

gonnen wurde. Dass der Santo den Frari in der Anlage auf keine
Weise gleicht, wiire kein Beweis gegen Niccolo’s Urheberschaft; die
Aufgabe war hier eine andere, niimlich die, ein Gegenstiick zur Mar-
cuskirche zu schaffen; einé Grabkirche zu Ehren des grossen neuen
Heiligen von Oberitalien. Griff man vielleicht in einem nur halb
bewussten mystischen Drang zu der uralten vielkuppeligen Anlage?
Unterscheiden wollte man das Gebiude jedenfalls von andern Fran-
ciseanerkirchen.

Bs entstand keine gliickliche Schopfung. Die Fassade ist viel-
leicht die allermatteste des ganzen gothischen Styles. Im Innern kam
das Hauptschiff auf lauter dicke viereckige Pfeiler zu stehen; nicht
bloss die Kuppeltriiger, sondern auch die Zwischenstiitzen haben
diese Form. Das Polygon des Chores zeigt wohl eine gewisse Aehn-
lichkeit der Verhiiltnisse mit demjenigen an den Frari, aber die
Einzelbildung ist aussen und innen ungleich geringer, der Umgang
und Kapellenkranz roh in Entwurf und Ausfiihrung. TImmerhin
mochte der Bau mit seinen damals niedrigen Kuppeln, mit seiner (be-
absichtigten oder durchgefiihrten) vollstiindigen Bemalung, mit einer
Masse stylverwandten Schmuckes aller Art gerade den Eindruck
hervorbringen, welchen die Andacht am Grabe des Heiligen vor-
zugsweise verlangte. Im XV. Jahrhundert erst baute man die
Kuppelriiume, welche bisher von aussen kaum sichtbar oder doch
anspruchlos gestaltet sein mochten, zu eigentlichen Kuppeln mit Cy-
lindern aus. Abgesehen von der eminent hiisslichen Bedachung der
mittlern Kuppel war diese ganze Neuerung iiberhaupt sinnlos. Die
Kuppeln stehen einander nicht nur im Wege (fiir das Auge), sondern
sogar im Lichte, und bilden schon von Weitem eine widerliche Masse.
Den einzigen moglichen Vortheil, den eines starken Oberlichtes, hat
man nicht einmal beniitzt.

Spiiter wurde dann das ganze Innere mit Ausnahme weniger
Capellen iiberweisst und mit modernen Denkmiilern angefiillt; ein
Schicksal, vor welchem S. Marco giinzlich bewahrt geblieben ist. Der
erste Eindruck ist durchaus weihelos und zerstreuend.
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Dagegen haben die vier Klosterhife einen imposanten Charakter
durch die Hohe und weite Spannung ihrer Bogen; sie scheinen eher
fiir Tempelritter als fiir Mendicanten gebaut.

In der als Aussichtspunkt herrlich gelegenen Kirche S.Marghe-
rita zu Cortona, welches von Niccold und seinem Sohne Giovanini
Pisano erbaut sein soll, ist vom urspriinglichen Bau wenig mehr alg

» ein Fenster erhalten. S. Domenico in Arezzo ist eine ganz geringe

Kirche.
Dem Giovanni allein gehort dann, wie bemerkt, wenigstens der

¢ Entwurf zu der priichtigen Fassade von Siena (S. 133), wonach er

unter den Italienern der erste gewesen wiire, der sich mit der deco-
rativen Seite des Gothischen niiher befreundete. Ausserdem war

t von ihm S. Domenico in Perugia erbaut, gegenwiirtic mit Aus-

nahme des viereckigen Chores modernisirt. In Pisa selbst findet

2 sich von Giovanni das Kirchlein S. Maria della Spina — ein Reli-

quienbehiilter im Grossen und mehr durch Stoff und Reichthum (zum
Theil in franzosisch-gothischer Art), als durch reine Gothik ausge-

¢ zeichnet; — und das herrliche Campo santo (1278—1283). Die Bau-

03

formen, so edel und grandios z. B. das Stabwerk der hohen, rund-
bogig schliessenden Fenstersffnungen *) sein mag, werden hier immer
nur als Nebensache erscheinen neben der monumentalen Absicht, die
dem damaligen Pisa eine der hochsten Ehrenstellen in der ganzen
Geschichte moderner Cultur zuweist. — Unter den iibrigen Kirchen-
bauten Giovanni’s ist der Ausbau des Domes von Prato von
Bedeutung.

Indess war es nicht dem Niccolo Pisano, sondern einem seiner
Schiiler, dem Florentiner Arnolfo del Cambio (filschlich A. di Lapo
genannt) beschieden, von jener neuen Behandlung des Pfeilers aus
dem ganzen Styl eine neue Wendung zu geben. Seine Bauten fallen
sammtlich in die letzten Jahre des XIII. Jahrhunderts.

Das wichtigste derselben ist der Dom zu Florenz, S. Maria del
Fiore (seit 1294). Die Florentiner verlangten von dem Meister das
Unerhorte und nie Dagewesene, und in gewissem Betracht hat er es
geleistet. Wer mit dem Maassstab des Kilner Domes an das Gebiinde

1) Nach Andern wiire diess Stabwerk erst betriichtlich spiiter eingesetzt.
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herantritt, verderbt sich ohne Noth den Genuss. Von strenger
Harmonie ist bei einem secundiren und gemischten Styl wie dieser
italienisch- gothische, a priori nicht die Rede, aber innerhalb der
gegebenen Schranken ist hier eigenthiimlich Grosses geleistet. — Wir
beginnen mit dem Langhaus. Arnolfo war zunfichst kein angenehmer
Decorator V); die Incrustation der ganzen obern und untern Mauern
der Schiffe ist eine endlose Wiederholung einformiger Motive; die
Fenster und Thiiren haben nicht bloss etwas Strenges, sondern durch
das Ueberwiegen der Mosaikbiinder etwas Lebloses (zumal wenn man
damit die schomen spidtern Thiiren zuniichst beim Querschiff ver-
gleicht); die Gesimse sind am Tiichtigsten charakterisirt. Im Innern
liegt das Unerhorte in der Raumeintheilung; moglichst wenige und
diinne Pfeiler mit Spitzbogen umfassen und iiberspannen hier Ritume,
wie sie vielleicht iiberhaupt noch nie mit so wenigen Stiitzen iiber-
wolbt worden waren. Ob diess ein hiehstes Ziel der Kirchenbaukunst
sein diirfe, ist eine andere Frage; die Wirkung ist aber, wenn man
sich allmiihlig mit dem Gebiiude vertraut macht, eine grossartig er-
greifende, und wiire es noch mehr, wenn nicht eine ungliickliche
Galerie auf Consolen ringsum laufend die simmtlichen Gewdlbegurte
grade bei ihrem Beginn durchsehnitte und auch die Obermauer des
Mittelschiffes unsehon theilte.2) Die Bildung der Pfeiler und ihrer
Capitiile ist eigenthiimlich streng; nur in dieser Gestalt passte sie zu
den ungeheuern Spitzbogen, welche darauf ruhen;
wiirden kleinlich disharmonisch erscheinen.

Mit dem Kuppelraum und den drei hintern Kreuzarmen verdun-
kelt sich das Bewusstsein Arnolfo’s; es ist eine missrathene Schopfung,
wozu die Rubmsucht der Florventiner ihn mag getrieben haben. Auf
einmal wird mit dem nordischen Verhiiltniss der Stockwerke ein Pact
geschlossen und dem Capellenkranz®) um die drei Kreuzarme nur
etwa die halbe Hohe des Oberbaues gegeben, mit welchem er durch
hiissliche schrig aufsteigende Streben in Verbindung gesetzt wird.

Siulenbiindel

1) Oder wer sonst nach ihm die Incrustation leitete.

2) 8. Petronio in Bologna, das Nachbild

, hat sie nicht. Sollte sie etwa spitere
Zuthat sein ?

3) Den Arnolfo doch nicht mit nordischem, polygonem Reichthum bilden durfte
weil sonst der Unterbau viel zu unruhig geworden wiire.

Zwischen den viereckigen
Capellen musste er keilformige Mauermassen hineinschieben.
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Die drei Kreuzarme und als vierter das Hauptschiff bilden im Innern
vier grosse Miindungen gegen den achteckigen Kuppelraum, dessen
vier iibrige Seiten Husserst unsehon durch schriige Mauermassen
dargestellt sind; zwei der letztern haben Durchgiinge nach den
Seitenschiffen des Langhauses, die beiden iibrigen enthalten die Sacri-
steithiiven und die Orgeln. Um eine riesigere Kuppel zu haben als
irgend eine andere Stadt, verzichtete man auf das System von vier
Pfeilern mit Pendentifs; um diese Kuppel moglichst gross erscheinen
zu lassen, hatte man auch den Kyeuzarmen jenen niedrigern Capellen-
kranz gegeben. — Und inzwischen starb der Baumeister und es ver-
gingen iiber 100 Jahre, ehe man sich wirklich an die Kuppel wagte.
Nach der Abbildung einer Idealkirche zu schliessen, welche in den
Fresken der Capella degli Spagnuoli bei S. Maria novella (1322) vor-
kommt, hiitte Arnolfo eine etwa halbkugelfrmige Kuppel beabsich-
tigt, deren (resimse dem Hauptgesimse des Langhauses entsprochen
hiitte, und die mit den Kreuzarmen im Ganzen eine Pyramide gebildet
haben wiirde; vielleicht eine harmonischere Gesammtform als die
Jjetzige, durch den Cylinder erhthte Kuppel Brunellesco’'s mit den
von ihr einigermassen gedriickten Anbauten darbietet. — Der unan-
genehme Eindruck des ganzen Kuppelraumes wird durch das wenige
und zerstreute Licht, durch die schon heim Langhaus genannte
Galerie und durch die Bemalung der Kuppel noch verstiirkt; ein
widriges Echo steigert ihn ins Unleidliche. Man darf nur nicht ver-
gessen, dass ohne dieses Lehrstiick keine Kuppel von S. Peter vor-
handen wiire.

Die Fassade wurde 1332 nach einem herrlichen Entwurfe
Griotto’s begonnen. Das wenige, was davon vollendet war und
1588 wieder weggenommen wurde, sieht man theilweise dargestellt
in einem der Frescobilder Poceetti's im ersten Klosterhof von S.
Marco. (Wand vom Eingang rechts, sechste Lunette. Die Dar-
stellung des Domes in einem Frescobild desjenigen Kreuzganges,
welcher sich unmittelbar an der Siidseite von S. Croce hinzieht, ist
sehr verdorben und unbedeutend.) — [Nachdem schon in den vierziger
Jahren ein schweizerischer Architekt, der zu friih verstorbene Joh.
Georg Miiller von Wyl, eine schine dreigiebelige Fassade entworfen
hatte, sind durch die neuesten wiederholten Concurrenzen Pliine aller
Art entstanden, iiber deren Ausfilhrung man bis jetzt — 1369 —
nicht hat schliissig werden kinnen.]
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Noch eine andere Gewdlbekirche auf viereckigen Pfeilern, S.
Maria maggiore in Florenz, wird Arnolfo zugeschrieben.
Schlank, das Mittelschiff oben ohne Fenster; statt der Capitiile
blosse Simse, sowohl an den Pfeilern als an den dariiber emporstei-
genden Wandpilastern. — Derselben Schule gehirt S. Remigio an,
mit kaum iiberhthtem Mittelschiff, auf achteckigen Pfeilern mit
Bliittercapitiilen.

Sodann baute Arnolfo selbst (seit 1294) die gewaltigste aller
Bettelordenskirchen: Santa Croce. Die Aufgabe war, mit mog-
lichst Wenigem, wie es sich fiir die Mendicanten ziemt, ein Gottes-
haus fiir ein ganzes Volk zu bauen, welches damals den Kanzeln und
Beichtstiihlen der Franciscaner zustromte. Arnolfo ist hier, wie
iiberall, streng und kalt im Detail, allein seine Disposition ist gross-
artig. Bei der ungeheuern Grisse des Gebiudes war es constructiv
wiinsehbar, wenn nicht nothwendig, die Mauern der Nebenschiffe
nicht durch blosse angestiitzte Balken, sondern durch gewdlbte
Bogen mit den Mauern des Hauptschiffes zu verbinden, und ihnen
iiber diesen Bogen eigene Diicher, damit auch eine Reihe eigener
Giebel zu geben. Die Pfeiler sind achteckig. An der hintern Seite
des Querschiffes ziehn sich zehn Capellen von halber Hohe hin; in
ihrer Mitte der polygone Chor; ausserdem sind hohere Capellen an
beiden Enden und an der niihern Seite des Querschiffes angebaut.
Die Ansitht von hinten (am besten sichtbar vom Garten des Marchese
Berte aus, zeigt die Mauern des Chores und der Capellen mit steilen
Giebeln gdrint, welche indess kein Dach hinter sich haben. [Der
Thurm gan: und sehr gut erneuert ; weniger gliicklich die Fassade
von Cav. Maqs — angebl. nach einer Zeichnung des Cronace — im
Jahre 1863 volendet;] der vordere Klosterhof, mit etwas abgeflach-
ten Rundboger achteckigen Siiulen, eigenthiimlichen Basen, gilt fiir

Arnolfo’s Werk

Ueberblicke: wiy geine Thiitigkeit, so ist das, was ihm Ruhm
und Bedeutung g4 | oewiss mehr das Constructive, als das Formale

an seinen Werken. By geht in der weiten Spannung seiner Gewolbe
und Decken, endlicliy qem Entwnrf seiner Kuppel iiber alles hisher
bekannte, namentliclaher iiher alle nordische Gothik (die etwas
ganz anderes wollte) h o

Wo Br die Baukun iy formaler Beziehung vernachlissigt, da
trat Giotto mit seinem hien Siny des Maasses als Vollender in die
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Liicke. Ausser dem Entwurf zur Domfassade schuf er den prichti-
gen Campanile (seit 1334; nach seinem Tode 1336 seinem Ent-
wurf gemiiss vollendet von Zaddeo Gaddi; die Sage von einem beah-
sichtigten Spitzdach, das iiber dem starken Hauptgesimse keinen
rechten Sinn mehr hiitte, lassen wir auf sich beruhen.) Von einer
Entwicklung aus dem Derben ins Leichte, wie sie etwa das Lebens-
princip eines Thurmes von Freiburg im Breisgau ausmacht, sind hier
nur Andeutungen vorhanden, nur so viel als streng nothwendig war;
das dritte und vierte Stockwerk sind z. B. so viel als identisch; nur
das Grosserwerden der Fenster in den obern Stockwerken ist eine
nachdriickliche Erleichterung. Aber an feinern Abwechslungen der
Inerustation sowohl als der plastischen Details gewiihrt dieser schime |
Bau ein stets neues Studium. Die Gliederung in Farben und Formen
ist durchgiingig ungleich leichter und edler als bei Arnolfo; die Fen-
ster vielleicht das schonste Detail der italienischen Gothik.

Endlich zwei Gebiiude in Florenz, welche nur in bedingtem Sinne
zu den Kirchen gehoren.

Das eine ist Orsanmicchele. Als stiidtischer Kornspeicher
an Stelle eines #lteren Hallenbaues 1337 (angeblich von Zaddeo Gaddi
in seiner jetzigen Gestalt erbaut), giebt das edle und stattliche Ge-
biiude mit seinen feinen Gesimsen und seinem Consolenkranz ein
Zeugniss von der schonen Seite desjenigen monumentalen Sinnes,
welcher die damaligen Florentiner beseelte. 1355 iibertrug man die
Leitung des Baues dem Orcagna, welcher die bis dahin offete untere

- Halle als Kirche ausstattete und das beriihmte Tabernak/! schuf; 1)

nach der Inschrift, worin sich der Meister als ,Maler ennt, 1359
vollendet. Was dessen baulichen und decorativen Theil hefifft, so wird
man dieses Werk des hichsten Luxus niemals neben dte deutsche
Altaraufsiitze, Sacramenthiuschen u. dgl. stellen diipn; es ist ge-
rade die schwiichste Seite, von welcher sich hier diefalienische Go-
thik producirt. Statt des Organischen, an dessen‘Olle Strenge bei
vollem Reichthum unser nordisches Auge gewijlm:ls.tv _gwbt es hier
Fliichen, mit angenehmen aber bedeutungsloserSPielformen, zum
Theil aus buntem Glas nach Cosmatenart, ausAillt.  Die Kuppel
zwischen den vier Giebeln ist wie eine Krone /Streift; das Mosaik

!) [Daszierliche Fiillwerk der jetzigen Fenster arbeit’ nach Oreagna's Enswurf?
— 1378 Simone di Francesco Talenti.]
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erstreckt sich selbst auf die Stufen. (Die Nebenkirche der Certosa -

bei F'lorenz, ein griechisches Kreuz ohne Nebenschiffe von reizender
Anlage, wird nebst dem festungsartigen Unterbau des Klosters eben-
falls Orcagna zugeschrieben).

Sodann steht auf dem Domplatz, dem Thurm gegeniiber, das

zierliche Bigallo. Eine jener Confraternitiiten zu frommen und mild-

thiitigenZwecken schmiickte nach guter italienischer Sitte aus eigenen
Mitteln ihr Local auf das Beste aus, in einer Zeit, da kein heiliger
und kein Offentlicher Raum ohne Verklirung durch die Kunst denk-
bar war. Hier entstand nun zwar keine Palastfassade wie an meh-
reren der sog. Scuole zu Venedig, welche eben solche Bruderschafts-
gebiiude sind, sondern nur ein verziertes kleines Haus, dessen Reiz
ausschliesslich in der prichtigen Behandlung anspruchloser Formen
liegt. Der unbekannte Urheber michte ein Nachfolger Orcagna’s
gewesen sein. Die Dachconsolen sind in ihrer Art classiseh und
migen hier statt derjenigen vieler andern Gebinde genannt werden.

Strenger und- reicher ist die Fassade der F raternita della
Misericordia zu Arezzo (hinter der Pieve vecchia) ausgebildet ;
ein wahrer und in seiner Art reizender Uebergangsbau, indem das
obere Stockwerk den gothisch begonnenen Gedanken in den Formen

der Renaissance vollendet. [Jetzt Museum mannigfach interessanten
Inhalts.]

Endlich bieten die neuern Theile des Domes von Luceca (das
Langhaus und das Innere des Querschiffes) ein ganz sonderbares und
in seiner Art schomes Schauspiel. Es ist die Pfeilerbildung des
Domes von Florenz, angewandt auf Verhiiltnisse, welche denen des
Domes von Siena ihnlich sind. Nicht ein moglichst grosses Quadrat
des Hauptschiffes, sondern das (doch nicht ganz vollkommene)
Quadrat der Nebenschiffe bildet wieder die Basis ; doch wird die Viel-
heit der Pfeiler durch ihve Schlankheit ausgeglichen; die Bogen fast
alle rund; oben Reihen grosser Fenster mit reichem Stabwerk,

°
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welche in eine dunkle Galerie iiber den Nebenschiffen hineinblicken
lassen; driiber kleine Rundfenster. Die Galeriefenster gehen sogar
als blosse Stiitze und Decoration quer durch das Querschiff und
theilen auch seine beiden Arme der Linge nach. (Am Gewdlbe des
Hauptschiffes sind die gleichzeitiz gemalten Medaillons mit Halb-
figuren auf blauem Grund, an den Gewdlben der Seitenschiffe eine
Renaissancebemalung erhalten.) Aussen mischt sich wieder Siena,
Florenz und das Streben nach Harmonie mit den iltern Theilen ganz
eigenthiimlich zu einem schonen Ganzen. (Alles etwa vom Ende des
XIV. Jahrhunderts.)

Siidlich fiber Toscana hinaus begegnet man, hauptsich-
lich in Perugia und Viterbo, einer Anzahl kleiner gothischer Kirchen,
welche selten mehr als eine Fassade, etwa mnoch ihren einfachen
Thurm in alter Form aufweisen. Ihre zum Theil hochmalerische
Lage, einzelnes tiichtiges Detail und der Ernst des Materials machen
ihren Werth aus. (Ein besonderes zierliches Kirchlein in Viterbo,
unweit vom Palazzo Communale.) Sonst offenbart sich an mehrern
eine ganz wunderliche Ausartung der Incrustation, welche nicht
mehr einrahmend, auch nicht mehr schichtenweise, sondern schach-
brettartig, selbst gegittert zwischen rothem und weissem Marmor
abwechselt. (So schon an S. Chiara in Assisi) Am Dom von
Perugia ist ein Anfang gemacht, dessen Durchfiihrung das ganze
Gebiiude mit einem Teppichmuster wiirde iiberzogen haben. (Das
Tnnere weitriumig, aber mit schwerem Detail, die drei Schiffe von

. gleicher Hohe, die Pfeiler achteckig.)

Das einzige gothische Gebiiude Roms, die Dominicanerkirche S.
Maria sopra Minerva, [nach neueren Forschungen wahrscheinlich
von den Erbauern von S. Maria novella zu Florenz Fra Sisto und
Fra Ristoro 1280 begonnen] bleibt hinter der iltern Schwesterkirche
betriichtlich zuriick. Die jetzige Restauration mit Stuckmarmor, Gold
und Fresken liisst die Kirche nur noch schwerer erscheinen, als sie
in der weissen Tiinche war. Ausserdem hat noch das Innere der
Capelle Sancta Sancetorum beim Lateran eine gothisirende Beklei-
dung von gewundenen Siulchen mit Spitzbogen, um 1280 vermuth-
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lich von dem Cosmaten Adeodatus erbaut. Sie dient alten Malereien
zur Einfassung. — Einzelne gothische Bogen und Bogenfriese kommen
hin und wieder vor. — Von Klosterhofen dieses Styles hat Rom
meines Wissens nur die wenig bedeutenden bei Araceli. — Als
Klosterbau im Grossen ist S. Francesco zu Assisi (XTIIT. und XIV.
Jahrhundert) unvergleichlich, weniger in Betreff der Hofe als der
Aussenseite, welche mit ihren Substructionen und Giingen wie eine
Konigshurg iiber der Landschaft thront.

In sehr kenntlichem Wetteifer mit den Florentinern begannen die
Bolognesen 1390 die Kirche ihres Stadtheiligen S. P et ronius, nach
dem Plan eines angesehenen Mitbiirgers, Antonio Vincenzi. Das
Gebiude sollte ein lateinisches Kreuz von 608 Fuss Liinge werden,
der in gerade Fronten ausgehende Querbau 436 Fuss lang; das
Ganze durchaus dreischiffic und ausserdem mit Capellenreihen zu
beiden Seiten; iiber der Kreuzung sollte eine achteckige Kuppel von
250 Fuss Hohe entstehen, flankirt von vier Thiirmen. Sonach hiitte
man die Florentiner iiberholt in der riesenhaften vierarmigen Aus-
dehnung, auch durch die Zugabe der Capellenreihen ringsum ; man
wiire hinter ihrer (damals iibrigens noch nicht erbauten) Kuppel
zuriickgeblieben, um nicht ebenfalls die innere Perspective durch
schriige Mauermassen statt schlanker Pfeiler aufheben zu miissen ;
man hiitte dies aber wenigstens nach aussen reichlich ersetzt durch
den Effect der vier Thiirme. Gegeniiber nordischen Cathedralen
wiire man durch die sinnlose Ausdehnung des Querbaues im Nach-
theil gewesen, auch hiitte die Verstiirkung der Pfeiler unter der
Kuppel, selbst wenn sie sich auf das Unentbehrliche beschriinkte,
immer den Blick in den Chor etwas beeintriichtigt. Der runde Chor-
abschluss endlich hitte schwerlich eine ertriigliche Gestalt bekommen.

Von all diesem ist nun bloss das Langhaus und ein Ansatz zum
Querschiff wirklich ausgefiihrt, und auch dieses nur mangelhaft, mit
bloss theilweiser Vollendung der Aussenfliichen, in ungleichen und
zum Theil sehr spiiten Epochen (bis tief ing XVIIL. Jahrhundert).

So wie das Gebiiude vor uns steht, ist es die Frucht eines Com-
promisses zwischen nordischer und siidlieher Gothik, doch in einem
viel bessern und strengern Sinn als der Dom von Mailand.

Burckharat, Cicerone. 10
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Zur Basis des Tnnern nahm man die Anordnung des Langhauses
von Florenz mit moglichst grossen Pfeilerweiten und Hauptquadraten,
steigerte aber die Hohe. Den oblongen Abtheilungen der Neben-
schiffe entsprechen je zwei etwas niedrige Capellen mit gewaltigen
Fenstern; wenn dieselben simmtlich mit (lasgemiilden versehen
waren, so blieb den obwohl an Umfang kleinern Rundfenstern der
Nebenschiffe und des Hauptschiffes, d. h. dem Oberlicht, dennoch die
Herrschaft. Die Pfeiler und ihre Capitiile sind viel weniger scharf
und schon gebildet als in Florenz, wirken aber durch ihre Hohe
besser; zudem sind die Bogen schlanker , die Obermauer durch keine
Galerie durchschnitten. (S. 139 Anm. 2).

Aussen ist durchgiingig nur das Erdgeschoss ausgefiihrt; den
obern Theilen fehlt die Incrustation, welche in reicher Form, theils
in Stein, theils in Backstein beabsichtigt war. Die untern Theile der
Seitenschiffe zeigen einfache Pfeiler und ziemlich reines Fensterstab-
werk mit Ansiitzen zu Giebeln. Die Fassade (von Marmor) ist so wie
sie aussieht nicht gut begonnen; ihre Wandpfeiler sind schriig pro-
filirt, diejenigen gegen die Eecken hin sogar rund. Man ist auch nie
recht damit zufrieden gewesen.

Ein Zimmer am Ende des linken Seitenschiffes, das auf Ver-
langen (am besten um Mittag) gedffnet wird, enthiilt mehr als dreissig
Entwiirfe verschiedener, zum Theil hochberiihmter Architekten vom
XV. bis zum XVII. Jahrhundert fiir eine Fassade von S. Petronio,
grossentheils in einem gothischen Styl, dessen Gesetze sie nicht mehr
kannten. Man kann z. B. sehen, welehe Begriffe sich Giulio Romano
und Baldassar Peruzzi von der (Gothik machten. So viel ich habe (bei
schlechtem Licht) sehen komnen, sind die Entwiirfe in modernem
Styl, z. B. von Alberto Alberti und Palladio, bei weitem erfreu-
licher. Eine verkleinerte Herausgabe in Umrissen wiirde sich gewiss
lohmen. [Man lese den hiibschen Aufsatz Springers: Der gothische
Schneider von Bolognal.

Die Bettelordenskirchen der Via Aemilia weichen iiber-
haupt sowohl von den toscanischen als von den deutschenab. Bs sind
ganz durchgefiihrte backsteinerne Gewdlbekirchen mit Anbauten
und Querbauten aller Art, hinten mit Chormmngang und aussen abge-
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rundetem Capellenkranz, dergleichen im Norden nur Hauptkirchen
und vornehmere Klosterkirchen zu haben pflegen. )  Obschon die
Seitenschiffe nur etwa die halbe Hohe des Hauptschiffes haben, so
ist doch in der Regel eine Fassade nach lombardischer Art vorn an-
gesetzt, deren obere Ecken also blind sind. Die Stiitzen sind Rund-
siulen, achteckige Siulen, Pfeiler mit Stiulen, Siulenbiindel, je nach
der Stiirke des nordischen Einflusses. (In der Servi zu Bologna wech-
seln runde und achteckige Siiulen). Der miglichst vielseitige Chox-
abschluss (aussen durch ebensoviele Strebebogen repriisentirt) macht
eine bedeutende Wirkung. In Bologna: S. Francesco (innen neu-
gothisch bunt restaurirt, mit einem der schinsten Backsteinthiirme
des gothischen Styles); — S. Domenico (sehr lang, innen moder-
nisirt); — 8. Martino maggiore (Carmeliterkirche von 1313); — Servi
(vom Jahr 1383, mit einem Porticus vorn und an der linken Seite, der
sich dureh ungemeine Diinnheit und weite Stellung der Siulen aus-
zeichnet ; der Baumeister war der General des Servitenordens Fra
Andrea Manfredi von Faenza, der damals auch die Aufsicht iiber
den Bau von S. Petronio fithrte); — S. Giacomo maggiore (Eremi-
tanerkirche vom Ende des XIIT. Jahrhunderts, wovon der hintere
Theil und die Fassade noch erhalten). Beildufig ist hier auch das
Chorherrenstift S. Giovanni in monte zu nennen, als eine der iiltesten
spitzbogigen Kirchen Ttaliens (12217 Kuppel, Chor und Fassade
neuer). — In Modena: S. Francesco. — In Piacenza: S. Francesco
(eine der miichtigsten Kirchen dieser Classe, mit dem bedeutendsten

und bestgebildeten fussern Strebewerk von Backstein); — S. Antonio i

(mit eigenthiimlicher Vorhalle, die eine schine Innenthiir enthalt); —
il Carmine ete.

Nérdlich vom Po folgen eine Anzahl von Ordenskirchen und
auch einzelne Pfarrkirchen und Cathedralen eher demjenigen Typus,
welchen Niecolo Pisano in den Frari zu Venedig aufgestellt hatte:
mit weitgestellten Rundsiiulen oder Pfeilern, sodass grosse mittlere
Quadrate und in den Seitenschiffen oblonge Riiume entstehen; iiber
den grossen Bogen ein nur ganz missiges Obersehiff; der Chor ohne
A el

1) Letztere unterscheiden sich hier fast gar nicht von den Mendicantenkirchen,
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Umgang; der Querbau mit zwei bis vier Capellen an der Hinterwand.
Bigenthiimlich ist: die Vermeidung der Seitenfenster.

a Tin schones und frithes Beispiel gewiihrt S. Lorenzo in Vi-
cenza; auch die Fassade gut und schon desshalb beachtenswerth

b weil sie zeigt, wie man sich ungefihr diejenige von S. Giovanni e Paolo
zu Venedig nach der urspriinglichen Absicht vollendet zu denken hat.
(Sonderbare schiefe Wolbung der Seitenschiffe, wahrscheinlich nm die
Kleinen Rundfenster moglichst hoch oben anbringen zu kinnen, etwa
mit Riicksicht auf gegeniiberstehende, lichtraubende Gebiiude?) —

¢ S. Corona in Vicenza, von ihnlicher Anlage, nur alterthiimlicher
und gedriickter; von aussen bietet der tiichtige Backsteinbau mit
Anbauten und Umgebung einen malerischen Anblick. ?)

a S. Anastasia in Verona (Dominicanerkirche), nach 1261 be-
gonnen, hat eine nur theilweise und spit incrustirte Tassade, ist aber
in Betreff des Inmern eine der schinsten und schlanksten Kirchen
dieser Gattung, mit reinem Oberlicht und trefflicher Vertheilung des
innern Schmuckes. Auch der dussere Anblick malerisch. (Das Kirch-
lein links vor der Fassade heisst S. Pietro martire).

e Das Innere des Domes von Verona verbindet eine iihnliche An-
lage mit gegliederten schlanken Pfeilern statt der Rundsiiulen. Diese
Gliederung niihert sich schon etwas derjenigen im Dom von Mailand,
allein die Leichtigkeit der Bildung und die Wohlriiumigkeit des Ganzen
lassen diess vergessen. Da die Seitenschifte fensterlos blieben, brach
man in die (iiltere) Fassade grosse gothische Fenster ein. [Aus dem
Domhof malerische Aussicht].

Die einschiffigen gothischen Kirchen Verona’s theilen mit den
iibrigen die schone, malerisch gliickliche Behandlung des Aeussern.
Nichts, was nicht auch anderswo vorkime, aber Alles vorziiglich
hiibgch beisammen und selbst durch Unsymmetrie reizend. Einen,

¢ solehen Anblick gewiihrt besonders S. Fermo mit seiner aus Back-
stein und Marmor gemischten Fassade, dem Vorbogen des Seiten-
portals, den Giebeln und Spitzthﬁrmchen des Chores und Querbaues.
Tm Innern das vollstiindigste Beispiel eines grossen Holzgewolbes,

g mit Capellen auf beiden Seiten, ge-
en der italienischen Gothik;
wie sie sonst haupt-

o 1) Der Dom von Vicenza, innen einschiffi
hort dagegen zu den gedanken- und principlosen Gebiind
die Marmorfassade hat eine jener matratzenartigen Incrustationen,
siichlich in Mittelitalien vorkommen. Der Chor geringe Renaissance.
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aus je drei Reihen Consolen mit zwei halben und einem mittleren
ganzen Tonnengewolbe bestehend; den constructiven Werth kinnen
nur Leute vom Fach beurtheilen. S. Eufemia ist von Aussen weni-
ger bedeutend und im Innern ganz erncuert.

Die gothischen Kirchen Venedigs sind mit Ausnahme der bei-
den genannten von keinem Belang; meist auf Siiulen ruhend, deren
Capitiile insgemein von auffallend roher Bildung sind. Sie wieder-
holen etwa aussen im Kleinen den Chorbau von S. Giovanni e Paolo,
nur mit bloss je einer Capelle zu beiden Seiten des Chores. Die ein-
zige schine Fassade findet sich an S. Maria dell’ Orto; — einfach gut
in Backstein: diejenige von S. Stefano. Die Liebhaberei fiir rund-
theilige und wunderlich ausgeschwungene Mauerabschliisse, welche
sogar den erhabenen einfachen Giebel der Frari nachtriiglich nicht
verschonte, hat an S. Apollinare, S. Giovanni in Bragora und ander-
wiirts ihr Geniige gefunden. — Im Carmine (1348) sind vom alten Bau
nur noch die vierundzwanzig Siiulen und die Chorabschliisse kennt-
lich. — 8. Giacomo dall’ Orio, wunderlich durcheinandergebaut.

Die Decken bestanden wohl ehemals durchgiingig aus jenen
eigenthiimlich und nicht unschon construirten Holzgewilben, deren
eines (erneuert) noch in S. Stefano vorhanden ist. (S. oben).

|

Die gothischen Kirchen des alten Herzogthums Mailand,
zum Theil von grossem decorativem Reichthum, stehen den tosca-
nischen und manchen der ebengenannten in all’ dem, was die Seele
der Architektur ausmacht, betriichtlich nach. Man fiihlt, dass die
grossen Fragen iiber Raum, Verhiiltnisse und Gliederung nicht hier
entschieden werden, wo man sich noch mit der alten lombardischen
Unform der in ganzer Breite emporsteigenden Fassaden begniigt und
auch im Innern die Schiffe kaum in der Hhe unterscheidet, wo der
Séulenbiindel in gedankenloser Weise beibehalten oder mit beson-
ders schweren Rundsiiulen vertauscht wird, wo endlich das Detail
schon des wechselnden Stoffes wegen bestindig im Ausdruck
schwankt. Neben dem Stein kommt némlich in Oberitalien der

o
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Backstein, oft in sehr reicher Form und schonen, geschickten Mo-
tiven, zur hiufigen Anwendung; — der Architekt wird eine Menge
vortrefflicher Einzelideen darin ausgedriickt finden, — aber der
Steinbau wurde darob an seinen eigenen Formen irre.

Vom Dom zu Mailand, welcher theils Ergebniss, theils Vorbild
dieser Bauentwickelung ist, war oben schon die Rede.

Der Dom von Monza , im XIV. Jahrhundert so wie er jetat ist,
von Marco di Campione neu exrbaut, fiinfschiffig , wiederholt in seiner
Marmorfassade lauter Ziermotive, welche eigentlich dem Backstein-
bau angehvren. Dieselbe ist das niichste Vorbild, zugleich das Ge-
ripp der Mailinder Fagsade. Das Innere hat dicke Rundsiiulen mit
weitgespannten Bogen, ist iibrigens total verkleistert. — An S.
Maria in Stratazu Monza ist die einzig erhaltene obere Hiilfte der
Fassade ein wirklicher und hochst eleganter Backsteinbau.

In Mailand geben die gothischen Theile von S. Maria delle
Grazie — Fassade und Schiff — den mittlern Durchsehnitt lom-
bardischer Kirchen dieses Styles. (Sonstige gothische Kirchen in
Menge, eine der grissten S. Eustor gio, eine der edelsten S.
Simpliciano). — Der sehr elegante Thurm von S. Gottardo
(am Palazzo reale), aus Stein und Backstein gemischt, giebt mit
Ausnalhme der Spitzbogenfriese kein einziges Motiv, welches nicht
sehon im romanischen Styl vorkiime. Achteckig; die Ecken so leicht
wie das Uebrige.

S. Francesco zu Pavia zeigt bei einer tollen, schachbrett-
artigen Verzierung der Fassade doch ein gewisses Gefiihl fiir be-
deutende Wirkung.

Der Dom von Como; die iltern Theile, von einem im Jahr
1396 begonnenen Bau, gehoren zur besten lombardischen Gothik;
die Pfeiler ungleich besser gebildet, ihre weite Stellung !) italienischer
als im Dom zu Mailand. Die Fassade, eine der wenigen in der Mitte
bedeutend erhohten, hat auch sonst wohlthuende Verhiiltnisse, aber
eine spielende Decoration: Auflisung der Wandpfeiler in Kistchen
mit Sculpturen ete. (Querschiff und Chor von 1513 s. unten.) In

1) Die beiden ersten Intervalle sind noch eng, so dass die Nebenschiffe hier in
regelmiissige Quadrate zerfallen wie im Dom von Mailand. Erst vom dritten Intervall an

beginnt die Schinriiumigkeit im Sinne des Italienisch - Gothischen.
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dieser Zeit wurden auch die Aussenseiten und Strebepfeiler des
Langhauses incrustirt; die Spitzthiivmchen der letztern eine hichst
zierliche Uebersetzung aus dem Gothischen in die Renaissance.
Achnliches besonders an franzisischen Kirchen dieser Zeit, S. Eu-
stache in Paris ete. :

Die beriihmte Certosa von Pavia, in demselben Jahr 1396 von
Marco di Campione begonnen, hat dieselben Vorziige vor dem Dom
von Mailand; schlanke, edelgebildete Pfeiler von weiter Stellung. Der
Hauptnachdruck liegt indess auf der Fassade, welche die priichtigste
des Renaissancestyles ist, wovon unten; aus dieser Zeit auch Quer-
bau und Chor.

In Asti der Dom eines der bessern schlankeren Gehsiude (innen
vermalt) S. Secondo eines des geringeren, beide mit interessanten
Backsteinfassaden. — In Alessandria Nichts von Belang.

[}

In Betreff des gothischen Profanbaues hat wohl Ober- -

italien im Ganzen das Uebergewicht durch die grosse Anzahl von
damals miichtigen und unabhiingigen Stiidten, welche in der Schin-
heit ihrer Stadthiiuser und Privatpaliiste mit einander wetteiferten.
Dem Style nach sind es sehr verschiedenartige Versuche, etwas Be-
deutendes und Grossartiges zu schaffen) eine unbedingte Bewun-
derung wird man vielleicht keinem dieser Gebiiude zollen, da das
gothische Detail nirgends in reinem Verhiiltniss zu dem Ganzen
steht. Allein als geschichtliche Denkmale, als Massstab dessen, was
Jjede Stadt an Repriisentation fiir sich verlangte und ihrver Wiirde fiir
angemessen hielt, machen hesonders die Gffentlichen Paliste einen oft
sehr grossen Eindruck.

An den Anfang dieser Reihe gehirt schon zeitlich als ganz friih-
gothisches Gebiiude und vielleicht auch dem Werthe und Eindruck
nach der Palazzo communale zu Piacenza; unten eine offene
Halle von Marmorpfeilern mit primitiven, aus reinen Kreissegmenten
bestehenden Spitzbogen, oben ein Backsteinbau mit gewaltigen
Rundbogen als Binfassung der durch Siulchen gestiitzten Fenster
die Fiillungen mit verschiedenen auf die einfachste Weise hervorge-
brachten Teppichmustern. (Der grosse Saal im Innern vollig ent-
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