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gfﬁssere oder geringere Abschwéchung. Es scheint mir hienach sehr
wahrscheinlich, dass in dem subjektiven Anschauungsbilde auch noch
ein Compromiss zwischen der strengen Conformitit innerhalb der
Vertikalen und der Abflachung der horizontalen Curvaturen vereinbart
wird, wodurch der Missachtung der Collinearitit wenigstens ihre Schroff-
heit genommen wird. —

Aus all diesen Erwédgungen geht hervor, dass, wenn wir in
unserer conform-perspektivischen Zeichnung Fig. 1 eine Wieder-
gabe des subjektiven Anschauungsbildes erblicken, es sich
hiebei in keiner Weise um congruente Uebereinstimmung handeln
kann, sondern dass die Zeichnung nur den allgemeinen Typus
des Anschauungsbildes mit den charakteristischen Eigenthiimlichkeiten
seiner Formgestaltung wiedergiebt. Wir premiren dies ausdrtck-
lich und bitten dringend, dass es bei unsern weiteren
Betrachtungen (namentlich in den folgenden Paragraphen) nie
aus dem Auge gelassen werden moge.

§. 12.

Vergleichende Kritik der collinearen und der conformen
Perspektive.

(a. Conforme und collineare Verzerrung.)

Wenn wir uns zur Aufgabe machen, eine kritische Vergleichung
zwischen unsern beiden perspektivischen Systemen — dem collinearen
und dem conformen — anzustellen und die Frage zu entscheiden, welches
fir die Zwecke der Kunst das vortheilhaftere sei, so liegt es in der
Natur der Sache, dass wir uns dabei vorzugsweise mit der conformen
Perspektive zu beschiftigen haben werden, deren relative Berechtigung
erst zu begriinden ist, wiithrend die Berechtigung der collinearen Per-
spektive bereits zweifellos anerkannt ist.

Wenn demgemiiss bei der Diskussion die conforme Perspektive
in den Vordergrund treten wird, so darf dies nicht in dem Sinne einer
Voreingenommenheit fiir dieselbe gedeutet werden, welche in keiner
Weise begriindet erscheinen diirfte.

Es wird sich hauptsichlich um eine Erorterung tber die Be-
rechtigung der unserm Collinearititsbewusstsein widersprechenden
Curvaturen handeln. — Ueber die Curvaturen, wie sie das Auge
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in subjektiver Wahrnehmung sieht, wurde bereits in §. 7 gesprochen.
Hier handelt es sich um die Berechtigung der Wiedergabe dieser
subjektiven Gesichtswahrnehmung in der objektiven Zeichnung. —

Um bei der Vergleichung des collinearen und des conformen
Bildes mit gleicher Wage zu messen, diirfen wir selbstverstindlich
nur solche Bilder oder Bildpartien mit einander vergleichen, fiir welche
der Sehwinkel der namliche ist, z. B. die Zeichnung Fig. 2 und die
linke Partie der Zeichnung Fig. 1 zwischen den Punkten ¢ und 7.

Man wird hier zugeben miissen, dass die leichten Curvaturen
im letzteren Bilde keineswegs unangenehm wirken. Sie fallen an der
linken Facade nur wenig auf, an der rechten Facade sind sie dem
blossen Auge kaum bemerkbar. Ja sogar! betrachtet man zuerst das
obere, dann das untere Bild, so fallt der Vergleich eher zu Gunsten
des oberen aus. Es macht sich bei der unteren Figur ein gewisser
steifer und gezwungener Charakter des Bildes geltend, der zum Theil
dadurch bedingt ist, dass in Folge des Contrastes bei der unteren Figur
die optischie Téuschung eintritt, als seien die Linien gegen den Horizont
hin eingebogen. Von diesem mit der natiirlichen Erscheinungsform
absolut unvereinbaren Eindruck kehrt das Auge mit einer gewissen
Befriedigung zum oberen Bilde zurtick *).

Wollten wir die ganze Fig. 1 mit einem entsprechenden collinear-
perspektivischen Bilde vergleichen, so wire das collineare Bild der
ganzen Séulenreihe in Frontansicht unter Bentitzung von Punkt O
(Fig. 4) als Augenpunkt und Wahl der Bildebene durch die vordersten
Saulenflichen zu zeichnen.

Fithrt man diese Zeichnung wirklich aus, so erhilt man z. B.
als Bild der fussersten Siule links in der ersten Reihe die Fig. 3,%)
und es wird hienach nicht schwer fallen, sich die Verzerrungen in
conformer Beziehung zu vergegenwiirligen, wie sie das Bild in einem
von der Mitte gegen aussen zunehmenden Grade aufweist.

Ganz abgesehen von der hochst unnatiirlichen Bildgestaltung der
jusseren Siulen mag namentlich auch darauf hingewiesen werden,

1) Dass die letztgenannte Erscheinung lediglich auf eine Contrastwirkung
surtickzufiihren ist, ergibt sich daraus, dass sie nicht eintritt, wenn man die obere
Figur, ohne sie anzusehen, verdeckt und dann erst Flig. 2 betrachtet. Vergl. ibri-
gens auch II. Theil §. 4, Schluss (S. 111).

2) Winkel Fy O 1 (Fig. 4) ist fast genau = 459, Daher ist in Fig. 3 die
scheinbare Breite der Seitenfagade gleich derjenigen der Frontfagade.
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dass die Gesammtheit der vorderen Séulenflichen sich als &hnlich
mit ihrer natiirlichen Gestaltung abbildet, wihrend doch das beschauende
Auge gegen aussen hin — entsprechend der wachsenden Entfernung —
eine Verjiingung wahrnimmt, die sich in gleicher Weise auf die schein-
bare Hohe der Siulen wie auf die scheinbare Breite der Intercolumnien
bezieht ). Die wachsende Stéirke der Verzerrung gegen aussen hin
Jisst sich messen durch Vergleichung mit der entsprechenden Partie
des conformen Bildes Fig. 1. Namentlich vergleiche man Fig. 3 mit
der linken Ecksiule in Fig. 1%).

Ganz ebenso aber, wie das collineare Bild Verzerrungen in con-
former Beziehung aufweist, die mit wachsender Entfernung vom Haupt-
punkt immer unertréglicher werden, zeigt das conforme Bild Verzerrungen
in collinearer Beziehung, die sich nach aussen hin immer mehr steigern.
Es hat hier keines dem andern etwas vorzuwerfen, keines
vor dem andern etwas voraus. — Die Frage ist blos: Welche
Verzerrungen sind dem Auge unertriglicher, die auf die
Conformitit oder die auf die Collinearitdt beziiglichen?

Bs ist einleuchtend, dass diese Frage nicht absolut beant-
wortet werden kann. Sie wird erstens nur mit Riicksicht auf die
Natur des in Rede stehenden Objektes entschieden werden kénnen
und wird auch dann noch von verschiedenen Individuen verschieden

1) Mit Riicksicht auf die besondere Wichtigkeit, die diesem Punkte in Theil 1T
sukommen wird, mag schon hier ausdriicklich auf die innige Beziehung der Inter-
columnienverjingung und der Curvaturen hingewiesen werden. Die letzteren sind
bedingt durch die scheinbare Verjingung der Siulenhohen; diese aber geht voll-
kommen Hand in Hand mit der scheinbaren Intercolumnienverjingung.

?) Man beniitzt bekanntlich als Mass fiir die Grosse der linearen Ver-
zerrung in einer bestimmten Entfernung x vom Hauptpunkt Fy (oder in einer
bestimmten Winkelentfernung ¢ vom Hauptstrahl OF)) das Verhiltniss unendlich
kleiner Zunahmen der bildlichen Linge # = Fyc = d . tg o (s. Fig. 4) und der den
zugehdrigen Sehwinkel messenden Bogenlinge Fy 1 = d . ¢, also den Differential-
quotienten:

d tg @
dy

(Dieses Mass hat z. B, fiir die Ecksdule den mittleren Werth 2,1). —

Wir lassen bei unseren Betrachtungen die Illusion, durch welche die Ver-
zerrungen des collinearen Bildes beim Beschauen vom Augenpunkt aus aufgehoben
werden kdnnen, vorerst ganz ausser Spiel und beurtheilen das Bild in seinen
einzelnen Details so wie wir es thatsichlich zu betrachten gewdhnt sind (vergl.
§. 1). Die Wirkung der Iflusion wird erst in §. 16 zur Sprache kommen,

2
= sec?¢ = 1 +:Z%.



beurtheilt werden, insoferne das Collinearitiitsbewusstsein (vergl. §. 7
S. 35) bedeutende individuelle Verschiedenheiten zeigt.

§. 13.

Fortsetzung.

(. Die genetische Entwickelung der Perspektive. — Die Perspektive der
pompejanischen Wandgeméalde.)

Ehe wir die Erdrterung der am Schluss des vorigen Paragraphen
aufgestellten Frage in Angriff nehmen, moge zuvor einem Einwande vor-
gebeugt werden, der vielleicht gegen die Wiedergabe der subjektiven Er-
scheinungsform der Curvaturen im objektiven Bilde erhoben werden kénnte.

Es kénnte die Frage aufgeworfen werden: Schliesst die krumm-
linige Abbildung einer geraden Linie nicht einen logischen Wider-
spruch in sich (& la: holzernes Schiireisen)?

Um diese Frage zu beantworten, werfen wir einen Blick auf die
Entwickelungsgeschichte der Zeichenkunst.

Wiirde das Wort Schillers:

Wie konntet ihr des schénen Winks verfehlen,
Womit euch die Natur hilfreich entgegenkam?

Die Kunst, den Schatten ihr nachahmend abzustehlen,
Wies euch das Bild, das auf der Woge schwamm.

auch fir die perspektivische Formgebung die wirkliche Genesis dar-
stellen, so wiirde damit allerdings das Princip der Centritit und also
auch der Collinearitit als mit der Idee und dem Wesen des Zeichnens
unlésbar verkniipft erscheinen. — Allein die Thatsachen weisen auf
eine andere Genesis, welche die Collinearitit keineswegs als logische
Nothwendigkeit im Gefolge hat.

Betrachten wir die ersten selbstindigen Zeichenversuche eines
Kindes, so liefern dieselben Bilder, die mit geometrischen Auf-
rissen ziemlich identisch sind; die Abbildung eines Hauses z. B. be-
steht in der congruenten (bezw. dhnlichen) Zeichnung seiner Facade.
Das Bewusstsein wirkt hier stirker als der Schein. Das Kind
zeichnet das Haus nicht ab, sondern es zeichnet alle Strecken und
alle Winkelgrossen genau so, wie sie in seiner inneren Anschauung
wirklich vorhanden sind. — Ganz denselben Charakter zeigen auch
jene altehrwiirdigen Dokumente des ersten zeichnerischen Kunsttriebes,
— zuniichst jene in Stein eingeritzten primitiven Zeichnungen, zu denen



