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1

s bedarf einmal, und wahrscheinlich bald einma], der Einsichf,

was vor allem unseren grofBen Stadten fehlt: stille und weite,

Weifgedehnfe Orte zum Nachdenken, Orte mit hochrdumigen,
]angen Hallengdngen fiir schlechtes oder allzu sonniges Wetter,
wohin kein Gerdusch der Wagen und der Ausrufer dringf und wo
ein feinerer Anstand selbst dem Priester das laute Beten untersagen
wiirde: Bauwerke und An]agen, welche als Ganzes die Erhabenheit
des Sich-Besinnens und Bei-Seite-Gehens ausdricken. Die Zeit ist
vorbei, wo die Kirche das Monopol des Nachdenkens besafl, wo
die vita contemplativa immer zuerst vita religiosa sein muf3te: und
alles, was die Kirche gebauf hat, drickt diesen Gedanken aus. Ich
wiif3te nicht, wie wir uns mit ihren Bauwerken, selbst wenn sie ihrer
kirchlichen Besfimmung entkleidet wiirden, gentligen lassen kénnten,
diese Bauwerke reden eine viel zu pafhefische und befangene Sprache
als Hauser Gottes und Prunkstdtten eines tberweltlichen Verkehrs, als
daf3 wir Gottlosen hier unsere Gedanken denken kénnten. Wir wollen
uns in Stein und Pflanze tibersetzt haben, wir wollen in uns spazieren

gehen, wenn wir in diesen Hallen und Gérten wandeln!

Nietzsche 1954, 164.



DIEMOTIVATION DAHINTER.

in kleines Dorf am Land, im Zentrum die Plarrkirche in der ich an

einem Herbsttag Teil einer Begrabnisfeier war. Irgendwann wahrend

der Zeremonie drifteten meine Gedanken ab und ich fmgte mich, wie
ich mir wohl meine eigene Trauerfeier einmal vorstelle. Ich selbst bin in einer
rehgiésen Familie otufgewotchsen und habe als Kind oft die Kirche besucht.
Mit den Jahren distanzierte ich mich jedoch immer mehr davon, bis ich mich
schlussendlich entschloss auszutreten. Da deshalb fir mich aus ideologischen
Grinden kein kirchliches Begrdbnis in Frotge kommt frotgte ich mich in diesem
Moment, was es denn derzeit fiir Alternativen gibt. Es gibt zwar Méglichkeiten,
Abschiedsfeiern in einem nicht kirchlichen Kontext zu veranstalten, aber die
Moglichkeit einer festlichen Trauerfeier in einem passenden Umfeld bleibt
einem dennoch verwehrt. Abgesehen vom Begrdbnis trifft das aber genauso
auf eine Tauffeier oder eine Hochzeit zu. Allesamt Feste, die durch ihren
christlichen Ursprung Teil unserer Kultur und Tradition geworden sind und
somit fiir viele Menschen nicht mehr zwingend mit dem katholischen Glauben
in Verbindung stehen. Gerade in meinem Freundeskreis gibf es Personen,
welche genau aus diesen Griinden immer noch Teil der katholischen Kirche
bleiben, obwohl sie eigenﬂich in keinster Weise hinter dem stehen, was ihnen
die Kirche vermittelt. Genau diese zuvor angesprochenen Punkte sind fiir viele
aber ein Grund, nicht aus der Kirche auszutreten, eben deswegen, weil es

quasi keine ernstzunehmende Alternative gibt

Die Aktualitat dieser Thematik inspirierte mich, dieses Problem zum
Ausgangspunkt meiner Masterarbeit zu nehmen und die Idee einer Profanen
Kathedrale als Alternative zum kirchlichen Sokralraum zu entwickeln, um
einer sdkularisierten Gesellschaft, von der ich mich selbst als einen Teil sehe,

einen Ort zur Verfdgung zu stellen, der ihrer gerecht wird.

In diesem Sinne mochte ich mich hiermit auch bei meinem Betreuer Herrn
Prof. Hans Gangoly bedanken, der mir wahrend unserer Treffen immer den
notigen Inpuf vermitteln konnte, der erforderlich war, um zu diesem Ergebnis
zu gelangen. Ebenso bei meinem Studienkoﬂegen und Freund Emihan, der
stets bemitht war, meine Motivation aufrecht zu erhalten. Und natirlich bei
meiner langjghrigen Freundin Susanne, die an vielen Tagen eindeutig zu
kurz kam, ohne deren gutes Zureden und sfdndiges Aufmuntern ich diese Zeit

jedoch nicht so unbeschadet iiberstanden hatte.
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EINE PROFANE
KATHEDRALE
FUR WIEN!

nsere Gesellschaft ist seit Jahrhunderten gepragt wvom
christlichen Glauben, der vor allem in Osterreich nach wie
vor einen grofien Einfluss auf unser kulturelles Umfeld hat.
Der Zyklus eines Menschenlebens mit seinen drei Lebenswenden
Geburt - Heirat - Tod ist daher noch immer untrennbar mit der
katholischen Kirche wverbunden. Naturliche Ereignisse des Lebens
wurden vom Glauben vereinnahmt und die Institution Kirche hat
sich tiber Jahrhunderte eine Monopolstellung dafir gesichert. Vor
QHem, dass mit dem Kirchenraum die einzige gebqu’fe Umgebung

besteht, die einen wurdigen Rahmen dafir bietet, unterstreicht

diese Vorherrschaft.

Dass katholische Praktiken mit der eigenen kulturellen Identitat
verschmolzen sind bzw. diese erst hervorgebracht haben und dadurch
unser Bild von Traditionen pragen, ist genau jener Grund, der viele
dazu wveranlasst, ein Teil der katholischen quubensgemeinschqﬁ
zu bleiben um diese Ereignisse nicht missen zu missen. Da in
Wien jedoch schon heute knapp ein Drittel der Bev@'lkerung keiner
Konfession mehr angehért und diese Gruppe somit die Zweitgrofite
hinter den Menschen mit katholischem Glauben stellt, zeigt, dass ein
Bedurfnis nach Alternativen besteht, erst recht mit der Annahme,
dass in den ndachsten Jahren der Abstand zwischen diesen beiden
Gruppen verschwindend klein werden wird. Dartber hinaus
wird sich aber auch die \/erteilung innerhalb der verschiedenen
Religionsgemeinschgffen klar dndern, wodurch sich Wien wvon
einer stark katholisch gepragten zu einer interkonfessionellen Stadt
entwickeln wird. Damit verbunden ist auch, dass es im &ffentlichen

[.eben keine Ausgrenzung fiir Menschen geben clomrf, die nie dem
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vg\. Nietzsche 1954, 164.
vg\. Loos 1962, 317.

EINLEITUNG

christlichen Glauben angehért haben und dadurch erst recht mit der
Auslebung ihrer kulturellen Herkunft eingeschrankt sind. Wirde
Wien nicht diesem Weg folgen, liefe es dadurch Gefahr, eine
Mqrginqlisierung einzelner quubensgemeinschaften hervorzurufen.
Es wird dabei dezidiert auf Wien Bezug genommen, da Wien
als Grof3stadt mit seinen knapp zwei Millionen Einwohnern eine
ausreichende Diversitédt an sozialen Lebensformen bietet, die es

benétigt, dass so ein Ort angenommen und Qusgelqste’t wird.

Ziel der Aufgabe ist es, eine Gebdudefypologie zu entwickeln, die
es vermag, eine Qoldquqfe Antwort auf die Bedurfnisse der sich
verdndernden quubensvorstellung der Wiener Bevélkerung zZu
liefern. Dadurch also die bestehende Typologie des Sakralbaus in
eine fur die heuhge Gesellschaft angemessene, ~weltliche' Sprotche
zu ubersetzen, die Atmosphdre, die damit assoziiert wird aber
zu bewahren. Anders gesagt, eine gebgute Alternative zum
Kirchenraum, ein Ort, der Stimmung und Gefiithl erschaffen kqnn,
ohne auf rehgiése Symbole zuriick greifen ZzU mussen, trotzdem aber
einen geeigneten Rahmen fiir die besonderen Momente - die Geburt,
die Heirat und schlussendlich auch den Tod - schafft. Zugleich
soll sich dieser Ort aber auch als ein Ort der Ruhe definieren, ein
Kleinod der Kontemploﬁfion, das einem die M(’jghchkeit bietet,
Zuflucht aus dem hektischen Alltag zu finden. Schon Nietzsche hat
gesagt, dass es vorbei sei mit der Zeit, wo die Kirche das Monopol
des Nachdenkens habe, wo die vita confemp]afivct immer zuerst
vita re]igiosa sein miisse ?

Es soll auf Basis dieser Uberlegungen ein Entwurf entstehen, der
in seiner Form auch in der Realitat umgesetzt werden kann. Ein
Entwurf, der sich auf einen Raum fokussiert der Qufgrund seiner
Konzipierung fur alle dafur Vorgesehenen Nutzungsvarianfen
gleichermqﬁen gut funktioniert. Abgesehen von dem einen zentralen
Raum soll ein Raumprogramm entwickelt werden mit dem eine

tatsachliche Nutzung gewdhrleistet wird.

Nach Adolf Loos kann ein Geb&ude nur dann die Stimmung in
einem Menschen hervorrufen, die es soH, wenn der Architekt bei
jenen Geb&uden annuloft, die bisher im Menschen diese Stimmung
erzeugt haben.? Demnach soll also ein Gebdude, das in Anqlogie zZur
Entwicklung einer sakularisierten Gesellschaft steht, den Sakralbau
und das Wissen, das in Joahrhunderten dartber entstanden ist,

als Anknﬂpfungspunkf nehmen. Im Rahmen dieser Arbeit soll



herausgefunden werden, mit welchen raumdefinierenden Mitteln
die A%mosphdre in einem sakralen Raum erzeugt wird, um diese
neu zu interpretieren und in der Profanen Kathedrale umzusetzen.
Es geht um Atmospbdren und wie diese im Zusqmmenspiel
objekhver Mittel wie Geometrie, Gestalt, Proportion, Licht, Farbe,
Ton, Materialitat oder Zeichen erzeugt werden kénnen. Es hegf
in der Hand des Architekten, durch bewusstes Einsetzen der
unterschiedlichen Elemente eine Atmosphdre zu erzeugen, die dem
Benutzer den Sinn der Botuotufgqbe auf eine subtile Weise, zwischen
Objektivitat und Subjektivitat, wvermittelt bzw. spiren lasst.
Atmosphdre als eine objekhve Gefuhlswthnehmung, die durch das

Zusqmmenspiel von Mensch - Ort - Geschehnis erzeug{ wird.

Am Beginn steht die Frage, wie sich ein Raum definieren muss, der als
Profane Kathedrale einen Ort schaffen soll, an dem, durch Erzeugen
der dafur Qddqucﬁ[en Atmosphdre, eine sakularisierte Gesellschaft
Platz fir die Auslebung von Traditionen mit besonderem Fokus auf
die Lebenswenden Geburt, Liebe und Tod, findet.

Den Ausgqngspunkt stellt eine Auseinqndersetzung mit dem
konfessionslosen Anteil der Wiener Bevélkerung und der
Ambivalenz in Hinsicht auf die Bewahrung christlicher Traditionen
dar. Von der Enfwicklung der Rehgionsverteﬂung bis hin zur
Frage, wer innerhalb der Wiener Stadtbevélkerung tberhaupt
einen solchen Ort in Ansprucb nehmen wird. Es wird sich zelgen,
dass tiber den aus der Kirche ausgetreten Anteil hinaus Menschen
auf der Suche nach einer Alternative zum institutionalisierten
Kirchenraum sind. Als Basis daftr dient die Studie WIREL, welche
die Religionsentwicklung der Wienerlnnen von 1971-2046 beschreibt.
Das zweite Kapitel beschaftigt sich mit dem Thema Stadtraum
und dotmif, in welcher Form und an welchem Ort diese Idee des
weltlichen Versammlungsraumesin einer Stadt wie Wien tatsachlich
realisiert werden kann. Anhand des religiésen unmbegriffes nach
Mircea Eliade wird gezeigt, dass diese Neuinterpreta’fion einer
gemeinschaftlichen Versammlungsstatte die Mitte eines neuen
Stadtteils bilden und diesem somit einen Orientierungspunkt
geben kann, mit dem Potential, dass ein identitatsstiftender
Gemeinschaftsraum fir die gesamte Nachbarschaft entsteht. Mit
dem Stotdfenfwicklungsgebiet Sonnwendviertel, sudlich des neuen
Hqupquhnhofes, wird dabei auf einen theoretisch als sinnwvoll
erachteten Bauplatz Bezug genommen. Im néachsten Kapitel, mit

dem Titel ,Organisqtion‘, wird einerseits beschrieben, welche
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personeﬂen Méghchkeiten es fur einen funktionierenden Ablauf
gibt und Qndererseits, wie das Bauwerk baulich dafur orgqnisiert
werden muss. Eingegqngen wird hierfir ndher auf die Uberlegungen
Rudolf Schwotrz\, welche Méghchkeif@n es fur eine Gemeinde gibt,
sich fiir ein Fest in einem Raum zu organisieren. Das letzte Kapitel
beschaftigt sich mit Atmospharen und setzt sich intensiv mit dem
Raumerlebnis auseinander. Es wird in erster Linie Bezug auf den
Afmosphdrenbegriff nach Gernot Bshme genommen, sowie auf
einen Vortrag Peter Zumthors zu diesem Thema. Vergleiche zu
profanen Raumtypologien werden gezogen, in denen das Thema
der Atmospharen eine dhnlich wichtige Rolle spielt. In weiterer
Folge kommt es zu einer Auseinandersefzung/ ob mit Hilfe der
Kunst eine passende Antwort auf die anfangs gestellte Frage nach
einem konfessionsfreien Atmosphdrenraum gegeben werden kann.
Am Ende soll, daraus resultierend, kein fertiger Entwurf prasentiert
Werden, sondern ganz im Gegenfeﬂ bereits pctrctﬂel zur theoretischen
Auseinandersetzung durch pqssenden Plangrafiken dargestellt
werden. Die Theorie steht somit immer in direktem Kontakt mit
dem grqfisch dqrgesfeﬂten Entwurf, der auch im Arbeitsprozess

parqﬂel zum theoretischen Teil entstanden ist.

WIE KOMMTES ZUM TITEL
,PROFANE KATHEDRALE'?

EINLEITUNG

as Wort Profan’ kommt vom lateinischen Wort profanus
und bedeutet soviel wie ,ungeheihgt, gemein, geruchlos‘.
Also eigentlich, sich vor dem Heiligtum befindend. Der
Begriff setzt sich aus dem lateinischen Wort fanum, was soviel
wie ,heihger Ort" bedeutet, und dem Prafix pro, also vor,
zusammen. Profan bezeichnet somit die Eigenschaft von Objekten
oder andlungen, die nicht im Zusqmmenhqng mit einem Kult

stehen und keine rituelle oder religiése Bedeutung besitzen und



demnach auch nicht heilig sind. Spricht man in der Architektur
vom Profqnbau, so wird damit ein Bauwerk fur weltliche
Aufgaben bezeichnet® Im Gegensatz dazu steht der Sakralbau
vom lateinischen Wort sacer (,heilig\), der als Anwesenheitsort
ciner hoheren Macht interpretiert wird, also als ein Haus Gottes,
in dem sctkr(ﬂe, rituelle oder kultische Handlungen rehgiéser
Gemeinschaften stattfinden.”

Unter Kathedrale wird eine Kirche mit besonderem Stellenwert
innerhalb einer Kirchengemeinde Verstqnden, da sie als Bischofssitz
das Zentrum einer ganzen Disdzese bildet. Das Wort Kirche
wiederum hat seine etymologische Herkunft im griechischen Wort
kyriake, was soviel heif3t wie ,dem Herrn gehérend’® Bei einer
Kirche und damit in weiterer Folge auch bei einer Kathedrale

handelt es sich also ausnahmslos um einen Sakralbau, sprich um

einen Ort, der als Abbild des Himmels auf Erden gilt”’

Folglich ist die Kombination der beiden Worte Profan und
Kathedrale an sich ein Widerspruch. Warum es jedoch Sinn
macht, fur das hier dqrgesfeﬂfe Projekt diesen Titel zu wdahlen,
lasst sich wie folgt erklaren: Wie zuvor in der Einleitung
bereits ausfihrlich erlautert, soll mit dieser Arbeit die Idee eines
Bauwerkes dqrgesteﬂt werden, das mittels eines thosphdrisch
wirkenden Raumes eine passende Antwort auf die sich
verédndernden Bediirfnisse der Gesellschaft liefert. In Zeiten stetiger
Kirchenaustritte macht es nur mehr wenig Sinn, sich Gedanken
tber die Bquaufgabe einer neuen Kirche zu machen, wenn doch
eher das Gegenteﬂ der Fall ist und man sich uberlegen muss,
wie man in naher Zukunft die vielen leerstehenden Sakralbauten
Qnderweihg nutzen kann. Was jedoch aufler Frage steht, ist, dass
durch den raschen Anstieg der Bevélkerung in Wien immer mehr
neue Stadtquartiere entstehen werden. Und da drangt sich schon
die Frqge auf, ob es fir diese neu entstehenden Quartiere nicht
weiterhin ein moralisches Zentrum benétigt, das mitunter auch die
Rolle eines identitatsstiftenden W ahrzeichens tibernehmen kann.
So wie eben einst die vielen Kirchengebdude im katholischen
Wien des wvergangenen Jahrhunderts. Aufgrund der sakular-
multireligiésen Gesellschaft kann darauf aber nur ein weltliches,
profanes Gebaude die Antwort liefern, also ein Bauwerk, das ohne
rehgiés—symbohschen Pipctpo Quskommt dennoch mit demselben
Stellenwert in der Gesellschaft wie einst die grofien Kathedralen.

Daraus resultierend gibt es keine bessere Bezeichnung fur dieses

Projekt als Profane Kathedrale.

vg\v \/\/Wﬂped\o Profan
vg\v \/\/Wﬂped\o Sakralbau
vg\v \/\/'\Womory Kirche
vg\v Sed\moyr 1976, 25

~N o~
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ENTWURFSGRAFIKEN.

EINLEITUNG

1.5.1
KONZEPTENTWICKLUNG.

ie essenzielle Idee, welche diesem Projekt zu Grunde liegt, beruht

darauf, dass ein ,Veransfahungszenhum‘ mit thosphdrischem

Mehrwert entstehen soll. Ein Ort, der von der gesamten
Bevblkerung fur die unterschiedlichsten \/ergnstqhungen, welche
eben diesen gerade angesprochenen atmospharischen Mehrwert
ben(’jﬁgen, in Anspruch genommen werden kann. Es hat sich daher
um ein 6ffentliches Gebaude zu hqndeln, welches den Anschein eines
schwellenlosen Zutritts schon nach auflen hin sichtbar machen soll.
Zundchst aber stehen die in Punkt 1 dargestellten Volumen fir die
Veranstaltungsrdume im Zentrum. Links ein grofier Kérper und
rechts davon Qngeghedert ein kleinerer, der dadurch in direkter
Beziehung zum gréfleren Volumen steht. Diese beiden Volumen
bilden also gemeinsam mit ihrer Funktion als Versqmmlungsrqum
den Kern des Gebdudekomplexes, um den herum sich die restlichen
Funktionen orientieren. Wie in Punkt 2 dargestellt, strukturiert
sich auf beiden Seiten des kleinen Kérpers ein weiteres Volumen,
in dem auf zwei Geschossen sdmﬂiche, den Versqmmlungsrdumen
dienende Funktionen untergebracht sind. Zwischen diesen beiden
sich gegenuberhegenden Bqukérpern zeichnet sich eine Achse Qb,
die wie in Punkt 3 dqrgesteﬂt, durch einen weit in die Grunfléache
hinausrqgenden Erschlieﬁungsweg in ihrer Wirkung verstarkt
wird. Zuséatzlich dazu neigen sich die beiden Bctukérper Qneinander,
wodurch ein dreiecksférmiger Erschheﬁungs— und Aufenthaltsraum
zwischen den beiden Bauvolumen entsteht. In Punkt 4 zeigt sich,
dass ein offener Umgcmg den gréﬁeren K(’jrper auf den restlichen
drei Seiten umgibt und damit das Bauwerk der Profanen Kathedrale
vervollstandigt. Dieser Umgang dient als Aufenthaltsflache, schafft

aber gleichzeihg eine Kommunikation zwischen dem umgebenden

Park und dem Gebdaude selbst.
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1.3.2
AXONOMETRIEN.

uf den folgenden drei Doppelseiten wird wversucht, den

AufbaudesBauwerks mit seinen mehreren Gebaudeteilen

verstandlicher darzustellen. Durch das Wegnehmen
einzelner Gebaudeschichten bzw. Gebaudeteile wird ein Blick
auf den dahinter liegenden Teil gewdahrt In den ersten beiden
axonometrischen Darsteﬂungen, jeweils mit Blick von Westen
bzw. Osten, zeigt sich das Projekt mit all seinen Teilen, wobei
der groﬁe Versqmmlungsrqum in dieser qusteﬂung in seinem
unteren Bereich, von dem ihn umgebenden Umgang, verdeckt
wird.
Auf den nachsten beiden Seiten wird durch das Ausblenden des
Umgangs ein Blick auf den gesamten Baukérper, welcher den
grof3en Saal beinhaltet, freigegeben, Man sieht, dass sich bis zur
selben Hoehe, zu der sich die Konstruktion des Umgqngs erhebt,
ecine transluzente Schicht befindet, welche tiber die umgebende
Schicht hinweg eine Belichtung des Innenraums durch natirliches
Sonnenlicht ermoglicht.
Im dritten und letzten axonometrischen Doppelbild fehlt
neben dem bereits entfernten Umgang noch der jeweils
gegeniiberliegende Gebaudeksrper, wodurch ein Blick auf die
Struktur bzw. Erschlieﬁung des grof3en bzw. kleinen Saals, sowie
der Funktionstrakte erméglicht wird. Weiters kann man den sich
zwischen dem grofien und kleinen Bauvolumen aufspannenden,
dreieckigen Foyerraum erkennen, dessen Innenraum durch
beidseitig liegende Glaswande vom Auflenraum abgetrennt
wird.
Eine Seite weiter ist schlieB3lich noch ein axonometrischer Schnitt
durch das gesamte Bauwerk, von West nach Ost, abgebildet,
welcher die Beziehung der einzelnen Gebaudeteile zueinander
noch genauer verdeutlicht. Es ist zu sehen, dass die beiden
Versammlungsrdume durch das Foyer, welches sowohl zum
Erschliefen als auch zum Aufhalten dient, in direktem Kontakt
miteinander stehen. Ebenso ersichtlich ist die Beziehung zwischen
Park, Umgang, sowie Innenraum, welche durch die transluzenten

Ziegelschichten erm(’jghcht wird.
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1.5.5

UMGANG ODER KREUZGANG?
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nter einem Kreuzgang versteht man laut Definition einen

durch Wandelgénge oder Galerien umgebenen Innenhof,

welcher der ErschlieBung aller wichtigen Bauteile und
Raume einer christlichen Klosteranlage dient. Das Zentrum zeigt
sich dabei als offene Hofflache, die meist als Garten genutzt wird.
Neben der Funktion als ErschlieBungsflache stellte ein Kreuzgang
ursprunghch ebenfalls einen der wichtigsten Aufenthaltsraume
eines Klosters dar. Neben Platz fur diverse Aktivitaten bot der
Kreuzgqng aber vor allem einen Ort des Ruckzugs, cinen Platz zum
Lesen und Mediﬁeren, in dem die Ruhe vorherrschte.
In Grafik 1 auf der Seite nebenan ist genau jene, eben beschriebene
Typologie dargestellt. Innen liegender griiner Hof, Arkadengange
und darum ctngeordnef die tatsachlichen, ngeschlossenen Raume
des Gebdudekomplexes. Bei dem Projekf der Profanen Kathedrale
kann man hingegen von einem .umgekehrten Kreuzgang' sprechen
(Grafik 2). Denn das zuvor als Ungang beschriebene Element stellt
einen andelgqng dar, der sich jedoch nicht um einen Hof orientiert,
sondern den Zenfrctlen, geschlossenen Gebdudekérper umschlief3t.
Anstelle einer Freiflache bildet also bei der Profanen Kathedrale
der grofle Versammlungssaal das Zentrum und der Wandelgang
6ffnet sich zu seinem umliegenden Grinraum. Durch diese Umkehr
schlieB3t sich der Wandelgang nicht von der Offentlichkeit ab und
bildet einen Hortus conclusus in seinem Inneren, sondern ganz
im Gegenfeil, er 6ffnet sich zu seiner Umgebung und schafft es,
durch seine Transluzenz eine Verbindung zwischen Auflen- und
Innenraum herzustellen. Nichtsdestotrotz entsteht mit diesem
Element des .umgekehrten Kreuzganges ein Bereich mit besonderer
Aufenthqltsquqlitd{, der sich dadurch von der restlichen Parkflache
abhebt. Ein Ort des Ruckzugs und der Besinnung, ein Ort des
Wandelns und Sinnierens. Ein qufz, der zum Nachdenken und zum
,Sich-Besinnen  einladt. Verstarkt werden diese Qualitaten durch
eingesetzte Ziegeltrennwdnde, zwischen denen sich ein kleiner, in
sich ngeschlossener Raum Quffuf, welcher in seiner Erscheinung
der Typologie einer Klause &hnelt. Also ein ,ngeschiedener
Ort', der zur Kontemplation dienen soll. Trotz all dem bleibt das
offentliche Leben, welches sich im Park Qbspielt, durch die Offenheit
der verwendeten Materialien sowohl im Umgqng als auch im
Geb&udeinneren stets prasent. Es handelt sich beim Element des
Wandelgangs somit um eine Flache die, wie der Kreuzgang,
neben der Funktion der Erschlieﬁung, vor allem als wichtiger

Aufenthaltsplqtz mit besonderen Qualitéaten funktioniert.



Struktur einer klassischen
Kreuzgang Typologie

Struktur  des ,umgekehr‘ren

Kreuzgongs' im Projekf der
Profanen Kathedrale
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2.1

UBER RELIGION.

m zu zeigen, dass die Nachfrqge nach einer gebaufen

Alternative zum Sakralbau besteht, muss zunachst die

Verteilung der Religionsgruppen in Wien betrachtet werden.
Insbesondere aber auch die individuelle Beziehung zum Glaube
und nicht allein die offizielle Zugehérigkeit der Menschen zu einer
Religionsgemeinschaft. Dasich dieses Projektin erster Linie an Menschen
ohne Konfession richtet und diese mehrheitlich durch Austritte aus
der katholischen Kirche stammen, wird in dem folgenden quitel
der Fokus auf Katholiken und Konfessionslose gelegf. Die anderen
Rehgionen/ die schon jetzt und vermehrt in der nahen Zukunft eine
wichtige Rolle spielen werden, werden zur \/ereinfachung zu einer

Gruppe ZUSQmengfQSSf
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2.1.1

WIENS ENTWICKLUNG DER
RELIGIONSZUGEHORIGKEIT.

it der Volkszahlung vom 15.05.2015 besteht die letzte vom

Staat erhobene Befrqgung der &sterreichischen Bevélkerung,

in der auch das Rehgionsbekennfnis aller Einwohner ermittelt
wurde. Diese Daten stellen somit den letzten Stand der amtlichen Statistik
in Hinblick auf die Religionsverteilung in gesamt Osterreich dar. Diese
Tatsache veranlasste im Jahr 2012 das Institut fir Demographie der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, eine &reijdhrige Studie
tiber die Religionszugehsrigkeit auf Wiener Stadtgebiet durchzuftihren.
Das Projekt mit dem Namen WIREL' zeigt dabei einen Uberblick iiber
die Vergqngenheit, Gegeanrf und Zukunft der rehgibsen Landschaft
in Wien von 1971 bis 2046.
Demnach hat sich Wien in den letzten 45 Jahren® von einer stark
katholisch geprégten Stadt, mit einem Anteil von knqpp 80% an
der gesamten Sfadfbevélkerung, zu einer Stadt mit einer sehr breit
gefacherten Religionsverteilung entwickelt.® So machte 1971 die Gruppe
der Konfessionslosen gerqde einmal 10%* aus, wé&hrend sie heute mit
30.6% ihren Zenit erreicht zu haben scheint und nicht einmal mehr 8
Prozentpunkte hinter den Katholiken liegt, die nach wie vor die grofte
Gruppe dqrsfeﬁen, sich je&och in viereinhalb ]thzehnten mehr als
halbiert haben ® Es sind vor allem die beiden Faktoren Sdkulqrisierung
und Migraﬁon, die fur diese starken \/erdnderungen verantwortlich
sind. Die Bewegung der Mitgheder der katholischen Kirche zur Gruppe
der ohne Bekenntnis ist aber von diesen beiden Griinden der mitunter
Wichtigste.®
So scheint der weitere Trend der zu sein, dass die rémisch-katholische
Kirche weiterhin Mifgheder verlieren wird, ein Drittel der Katholiken
deuten demnach einen Austritt an. Jedoch nicht mehr so viele und
SO schneH, wie es in den vergangenen ]Qhren pqssiert ist. Der Anteil
der Kirchenaustritte lag in den Neunzigern noch bei 12% jahrlich,
reduzierte sich aber auf circa 10%.” Der Abstand zwischen ihnen und
der Gruppe ohne Bekenntnis wird stehg geringer werden, bis er im
Jahr 2046 nur mehr knapp 4% betrqgen wird.? Weitere Grinde fur
die sinkende Anzahl von Katholiken, abseits von den Aussﬁegen, sind
interkonfessionelle Ehen, die eher dazu neigen, ihre Kinder konfessionslos

zu erziehen, sowie qure, wo beide Ehepqrfner keinem Glauben

Religionsverteilung in Wien im

Jahr 20167

Konfessionslose

andere Religionen

(SRR NN

[eN

Akroﬂym {U" \)\/leﬁ Re‘\g\on
1971 bis 2016

vgl. Goujon 2015, 3

Bauer u.a. 2015
Bauer/Frank/Schrammer
2015

vgl. Goujon 2015, 6f
vgl.Potancokova/
Berghommer 2014, 225f
Bauer/Frank/Schrammer
2015

ebda
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Qngehdren und daher ihre Kinder erst gar nicht getquft werden l”
Der Grund, warum sich aber ebenfalls die Zahl der Konfessionslosen
reduziert, ist jener, dass die Gruppe der Menschen mit einem anderen
Glauben, insbesondere jene, die dem Islam Qngehdren, steigen wird und
somit zu dieser Verdnderung beitragt. Glaubt man der WIREL Studie,
so werden 2046 in Wien 32.6% Katholiken, 28.4% Konfessionslose
und 39.0% mit einem anderen Glauben leben, unter ihnen stellen wie
gesagt Muslime mit 19.7% die grofite Gruppe dar.!!

Diese Zahlen beruhen auf einem Szenario, das dem derzeitigen Trend
folg{. Uberlegt man sich jedoch ein Szenario, bei dem Migrq’[ion
nur auf EU Burger beschrankt Wird, el zeigt sich eine ganz andere
Verteilung. Demnach wiirden 2030 die Konfessionslosen zur grofiten

Gruppe werden und im Jahr 2046 gut 40% erreichen.”

RELIGIONSENTWICKLUNG IN WIEN VON 1971-2016:"

80

60 =

40 b
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2.1.2
VERGLEICH MIT ,RESTOSTERREICH".

ass Wien gegenuber den restlichen Bundesléndern Osterreichs

schon Anfqng der 50er ]the einen dreimal hsheren Anteil an

Konfessionslosen hatte, zeigt wohl am besten die Sondersfeuung
welche die Bundeshauptstadt einnimmt. Es lassen sich aber dieselben
Trends sowohl in Wien als auch in den u]origen Bundeslandern
erkennen. Das heif3t, die Anzaohl der Katholiken wird weiterhin
aufgrund von Kirchenaustritten abnehmen und die Anzahl von
Menschen mit einem anderen Glauben wird steigen. Der Unterschied
besteht nur darin, dass diese Entwicklungen in Wien wesentlich
friher und schneller stattfinden. Wien stellt daher gegentiber den
restlichen Bundeslandern einen Status Quo dar, der erst knapp 50
Jahre spater erreicht werden wird. Nimmt man als Beispiel die Daten
der letzten Volkszdhlung her, so waren bereits 2001 weniger als
die Halfte katholisch, ein Zustand, der im Rest von Osterreich erst
um 2045 eintreten wird.¥ So haben Religionsstudien fur Osterreich
ergeben, dass nach dem Trend der aktuellen Entwicklungen im Jahr
2051 die Anzahl der Katholiken auf 45-47% fallen und die der ohne
Glauben auf 22-24% steigen wird.”
Warum aber gibt es so einen dramatischen Unterschied zwischen
landlicher und stadtischer Bevélkerung? Im Durchschnitt besitzen die
Bewohner einer Stadt einen héheren Bﬂdungsgrqd (zweimcﬂ so hoher
Akqdemikerqnteﬂ), sind wohlhabender und neigen eher dazu, im
Dienstleistungssektor zu arbeiten. Bildung steht in Verbindung mit
hoherer Rcﬁionqhsierung und lasst die Menschen eher an die Logik der
Wissenschaften als an tbernatiirliche Erklarungen glauben. Weiters
lebt in einer Stadt eine kulturell und religic’js Vielfdlﬁgere Bevblkerung,

was zu einer erhohten Akzeptanz von anderen Religionen fithrt !

When the oracle speaks with a sing]e clear voice, it is
easy to believe it is the voice of God. When it speaks in
twenty different voices, it is tempting to look behind the

SCI@@H,U

Dieser Vergleich zwischen Wien und den anderen Bundeslandern
zeigt also, dass es derzeit nur Sinn macht ein Bquprojekt dieser Art
innerhalb der Bundeshauptstth zu realisieren. Nur hier besteht eine
ausreichende Diversitéat an sozialen Lebensformen, die es benéhgt,

dass so ein Ort angenommen und Qusgelqstet wird.

Religionsverfeilung  in Wien
(W) und Gesamissterreich
(O) auf Baosis der Zahlen
von der Vo\kszoh\ung 2001,
letzten  Mal
das Re\igionsbekenﬁms der

be\ der zum

erhoben

Osterreicherlnnen

3

wurde-%
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Konfessionslose

andere Religionen

14 vgl.Potancokova/
Berghommer 2014, 295-
230

15 vgl. Goujon 2007, 261ff

16 vgl.Potancokova/
Berghommer 2014, 220f.

17 Bruce 1999, 21

18 Volkszahlung
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Verteilung  Konfessionslose in

Wien (Stand 2011):2!

Verfeihmg Katholiken in Wien
(Stand 2011) 522
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2.1.3
WIENS RELIGIONSGEOGRAPHIE .

% aller Wienerinnen und Wiener lebten 2011 in religiés
8 O durchmischten Nachbarschaften. Dabei gibf es keine
signifikqnf@ Konzentration von bestimmten Minderheiten

an einem bestimmten Ort.” Esist 1edighch zu beobachten, dass der Anteil
der Katholiken in weniger dicht besiedelten Gebieten, sowie im 1. Wiener
Gemeindebezirk am héchsten ist. Wohingegen in den am dichtesten
besiedelten Stadtteilen, vor allem enﬂang des Gurtels, eine besonders
hohe Durchmischung zu beobachten ist. Da, wie schon vorher erwdahnt,
der Grof3teil der Konfessionslosen aus der Gruppe der Katholiken stammt,
ist in den Gegenden mit erhshtem Anteil an katholisch Glaubigen auch
der Anteil der Konfessionslosen besonders hoch. Das Ganze trifft jedoch
weniger auf die innerstadtischen Bezirke ZU, WO zu beobachten ist, dass
der Katholikenanteil gering, jener der ohne Bekenntnis aber trotzdem in
manchen Bereichen tiberdurchschnittlich hoch ist. Dass entlang des Gurtels
auf duferer Seite eine geringe Konzentration an Konfessionslosen, aber
zugleich eine hohe Durchmischung herrscht, ist auf den groﬁen Anteil
an Menschen mit Migrationshintergrund und der daraus resultierenden

Zugehdrigkeif zu anderen Religionen zurtckzufihren.?®

2.1.4
DIE INTENSITAT DES GLAUBENS.

any peop]e remain interested in church Weddings
and funera]s, Christmas services and local
festivals. They believe in ,somefbing out there',
pay at least ]ip services to Christian vaues, and may be
Wi]]ing to idenhfy with a denomination. Tbey are neither
reqular churchgoers (now only a small minority in most
European counfries) nor se]f—conscious]y non-re]igious.
Because fhey retain some ]oya]fy to tradition, fhough in a

rather uncommited way, we can call the phenomen fuzzy

fide]ify.m



Ob man nun einer quubensgemeinschaﬁ offiziell Qngehért oder nicht,
heif3t noch lqnge nicht, dass man auch daran glqubt, woftr diese
Religion steht. Wobei es hier einen merkbaren Unterschied zwischen den
einzelnen Rehgionen gibf So sind Muslime tendenziell am gldubigsf@n
und behalten ihre Religiosifdt tiber Generationen hinweg, Wohingegen
bei den Katholiken jede Generation etwas weniger religiss ist als die
Vorhergehende ??

Um ein genaueres Bild davon zu erhalten, kann man die Bevélkerung
in verschiedene Religionstypen unterteilen. In Wien stellt demnach die
Gruppe des Fuzzy-Type' eine grofie Mehrheit dar. Zur kurzen Erklarung
handelt es sich beim Fuzzy Typ nach Voas um Menschen, die an
,irgendetwas‘ glauben, Sie prakfizieren ihren Glauben unregelmdﬁig
und mehr individualisiert, wobei Gott in ihrem Leben nicht unbedingt
Wichtig ist. In die Kirche gehen sie nur zu besonderen Anldassen und an
Feiertqgen (Hochzeit, Weihnachten, ].%egrcjbnis,..,),23

Tatsachlich rehgi(’js sind in Wien 1edighch 12% (Stand 2008) aller
Einwohner und damit mehr als die Halfte weniger, als die Gruppe der
nicht-religiésen Menschen. Die qusache, dass knotpp 90% des ,Fuzzy-
Typs einer Kirche angehéren, zeigt, dass ein Grofiteil, vor allem der
katholischen Gemeinschaft, nur wenig hinter den tatséchlichen Lehren
ihrer Kirche steht

Ein Grofteil dieser Gruppe nennt sich Christen, obwohl sie nur mehr
wenig vom christlichen Glauben vertreten. Viele kaepﬁeren aber,
ein Mi’rglied zu bleiben, um nicht die Mbglichkeif zu verlieren, den
Service der Kirchen fur spezieﬂe Anlasse, an wichﬁgen Feiertagen oder
Familienfeiern wie zB. Taufe, Hochzeit oder Begrabnis, in Anspruch
nehmen zu kénnen. Es scheint daher, dass vielmehr das Verlangen nach
Tradition und Ritual, und nicht die Lehre des christlichen Glaubens,
Menschen Verqnlqsst, ein Teil der kirchlichen Gemeinschaft zu bleiben *
Gerade einmal 5% der Katholiken gehen in Wien noch wochentlich
in die Kirche, der grofle Rest eben nur mehr zu den vorher bereits
erwdahnten besonderen Anldssen.?

Dass ein gewisses \/erlqngen nach einer Alternative besteht, beweist
auf der anderen Seite die Tatsache, dass sich nur knqpp ein Drittel
der Konfessionslosen als tatsachlich sakular bezeichnen. Also von sich
]oehotupfen, rein gar nichts zu glquben und auch keine Dienste der
Kirche in Anspruch zu nehmen. Der Rest teilt sich in Menschen mit
passivem und aktivem Glauben. Beide haben gemeinsam, dass sie eben
in einer gewissen Art und Weise an etwas glotu]oen, egotl ob sie diesen
Glauben nun ausleben oder nicht.”” Somit besitzt auch ein Grofiteil der
Konfessionslosen in Wien immer noch eine Art religiéses Verhalten. Thr

Austritt aus der Kirche zeigt aber eindeuﬁg, dass sie nichts mehr mit

Verfe\\umg der unterschiedlichen
Re\igiomsfypem (R) sowie
G\oubemsfypen (G) innerhalb
derGruppederKomfessions\osen

in Wien (Stand 2008):%

re|igi65

nichf-re|igi65

ok’riv-gléubig

s a k ul a r

22 vgl.Potancokova/
Berghommer 2014, 9239-
244

23 vgl. Voas 2009, 161ff.

24 vgl.Potancokova/
Berghommer 2014, 9371f

25 vgl. Voas 2009, 161ff.

26 vgl.Potancokoval/
Berghommer 2014, 230

97 vgl. ebda, 240f

28 vg\v ebda, 237; 241.
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dieser zu tun haben wollen und die Lehren, vor allem der katholischen
Kirche, ablehnen.

Zusammenfassend kann man also sagen, dass es nicht ausreicht, nur den
aus der Kirche bereits ausgetretenen Teil der Bevslkerung zu betrachten,
wennesdarum gehf, den Baueiner Alternative zur Kirche rechtzuferﬁgen.
Denn die Gruppe des Fuzzy-Typ', die knapp zweidrittel der Bevslkerung
ausmacht, besteht zum gr(’jﬁten Teil aus Kirchenmitghedern, die eine
individuelle Art zu glauben besitzen und primar an religiésen Festen
wie Hochzeit, Begrabnis oder Weihnachten interessiert sind. Dass diese
Feste von ihnen jedoch mehr aus Trqdihonsgriinden als aus rehgiésem
Hintergrund pquﬁziert werden, kénnen diese auch losgelbst von der
Institution Kirche an einem alternativen Ort stattfinden. Eine Profane
Kathedrale kénnte demnach auch fur einen Teil dieser Gruppe den
Austritt aus der Kirche ermdglichen, da mit dieser zum ersten Mal eine

Alternative geschaffen wird.

The spirifual needs of]arge segments of the urban popu]ah’on
are currenﬂy unment, ]eaving room for new sfy]es of

religious practice.””

2.1.5
RELIGION IM WANDEL.

andlaufig betrachtet galt es lange Zeit als durchaus

selbstverstandlich, dass die zunehmende thionqlisierung der

Gesellschaft nicht mit Rehgion kompoﬁibel sei. Das zeigt sich
auch seit einigen ]Qhrzehnten an der zuvor beschriebenen dufleren
Sdkularisierung der Bevélkerung, also dem teilweise drastischen
Ruckgcmg von Kirchenmitghedern, sowie den sinkenden Zahlen von
Gottesdienstbesuchern. Parallel dazu spricht man aber auch von einer
inneren Stkularisierung, unter der man den Verlust an kirchlichen
Glaubensvorstellungen und ethischen Grundsatzen versteht.*°
Objektiv betrachtet wird unsere Gesellschaft also immer weniger
rehgids. Dagegen richtet sich jedoch Thomas Luckmann's These der
Unsichtbaren Religion’. Demnach nimmt zwar die Kirchlichkeit’ der
Bevélkerung immer mehr ab, nicht jedoch die Religiosifdt an sich.

Vielmehr kommt es zu einer Deinstitutionqlisierung, die zu einer



Individualisierung und Privqhsierung von Religion fihrt. Das heif3t also,
dass Rehgion an sich nicht verschwindet, sondern 1edighch ihre Form
andert. Rehgion wird zu einer Angelegenheit, die nur mehr die eigene
Person bzw. den engsten Angehérigenkreis etwas angeht. Die Kirche
hat keinen Einfluss mehr auf persdnliche Werte, Einsfeﬂungen oder
Lebensformen der breiten Gesellschaftsschicht. Kirchliche Institutionen
verkommen zu Diensﬂeistungsqnbietern, die nur mehr zu bestimmten,
gewunschten Zeiten in Anspruch genommen werden.’!

Fir Hubert Knoblauch entsteht dadurch eine neue soziale Form der
Rehgion, die er als ,populdre Rehgion' bezeichnet und die er in der Nahe
dessen sieht, was man Qﬂgemein als \/olksfrémmigkeit bezeichnet.
Fine auferkirchliche Art der Religion, bei der die herkémmlichen,
institutionalisierten Formen von Religiositat von neuen Formen ergéanzt
werden.”” Die Rehgion wird also von der Kirche unabhdngig und stark
individualisiert. Unterschiedlichste Traditionen und Praktiken kénnen
dem eigenen Gusto nach miteinander kombiniert werden, um die
Irrationalitat der Welt' geistig und lebenspraktisch zu bewdaltigen.
Eine Orienﬁerung erfolgf dabei an der gemeinsamen Massen- bzw.
Popkultur.®® Die Topik bleibt also die der Religion. Es geht um Fragen
nach dem Leben, der Liebe, dem Jenseits, also nach der Transzendenz.
Alles Themen, die im kulturellen Gedé&chtnis unserer Gesellschaft

verankert sind, wenn auch in neuen Formen.**

Der Tod ist keineswegs das einzige Thema aus dem einst
,Hei]igen Kosmos' der Religion, das mittlerweile starker
auflerhalb als innerhalb der Religion rezipiert wird.
Bezeichnenderweise werden die damit verbundenen
Jenseitsberichte, Rituale und Erfahrungen von vielen

Befei]igfen schon gar nicht mehr als re]igibs identifiziert.®®

Im Prinzip tiberschneiden sich diese Thesen mit dem zuvor erwdahnten
Religionstyp, der als Fuzzy-Typ' beschrieben wurde. Menschen,
die sich ihre eigene Art von Religion zusammenbasteln und diese
daher in vielen Bereichen nicht mehr mit jenen strikten Vorgotben
einhergehen, wie sie von den kirchlichen Institutionen Vorgegeben
werden. Abschlieffend kann man zu dieser Auseinandersetzung mit der
Religionsentwicklung mit besonderem Augenmerk auf Wien sagen,
dass unter diesen verdnderten Bedingungen unserer Zeit und in einer
zunehmend multireligiésen, sakularisierten Stadt dem Sckralbau zu
einer zukunftsweisenden, also weltlich und konfessionsfreien, Gestalt

Verholfen Werden muss.

31 vg\v Knoblauch 2006, 1f

32 vg\v Knoblauch 2008, 43.
33 vg\v Gebhardt 2012, 107f.

34 vg\v Knoblauch 2006, 14
35 Knoblauch 2008, 46
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2.2

WIEN UND SEINE
GOTTESHAUSER.
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eht man nun einen Schritt weiter und betrachtet die Verteilung

der verschiedenen Rehgionenin Wien anhand der entsprechenden

Sakralbauten, so ergibt sich ein Rild, das sich doch stark von der
aktuellen Zusammensetzung der Religionslandschaft unterscheidet. So
gibt es derzeit auf Wiener Stadtgebiet insgesamt circa 340 Sakralbauten,
die auch als solche genutzt werden. Unter ihnen bilden die katholischen
Kirchen®® mit einer Anzahl von 221 Gebauden®® eine absolute Mehrheit
von 65%. Mit 72 Moscheen und Gebetsraumen® kommt die Islamische
Glaubensgemeinschaft auf den zweiten Platz und macht damit einen
Anteil von 21% aus. Die restlichen 14% verteilen sich auf 21 evangelische
Kirchen®®, 17 Synagogen®” und 9 orthodoxe Kirchen®. Noch drastischer
wird der Unterschied, wenn man nur die Sakralbauten betrachtet, die
auch nach auBBen hin als solche ihren Zweck reprdsenﬁeren, das heiﬁt
im Stadtraum auch als religigser Bau wahrgenommen werden und
somit ihre Funktion nach aufien transportieren. In diesem Fall machen
katholische Kirchen 90% aller Sakralbauten aus, gerade einmal 4 von
991 Kirchen befinden sich in einem umgenutzten Bauwerk, Wohingegen
von 72 muslimischen Bauwerken nur eines als Moschee erkennbar ist?,
bei den restlichen 71 islamischen Einrichtungen handelt es sich um
Gebetsraume.
Demzufolge kommen im Jahr 2016 mit 38.2% Katholiken auf knapp mehr
als ein Drittel der Bevélkerung 9 von 10 Sakralbauten, die sich auch als
solche im Stadtraum zeigen. Die restlichen 10% wverteilen sich auf 31,2%
der Wienerlnnen, die einer anderen Religion Qngehdren. Ubrig bleibt
mit 30.6% der Anteil der Wiener Konfessionslosen/ fir die es demnach
keinen gebauten Ort zur Versammlung gibt* Wie aber vorher schon
genau beschrieben wurde, greifen mehr als zwei Drittel unter ihnen
immer noch an besonderen quen auf den Service der Kirche zurtick bzw.
bleiben knapp zwei Drittel unter den Katholiken, die als ,Fuzzy Typ‘
bezeichnet werden, genau aus diesem Grund ein Teil der Gemeinschaft.
De facto heiflt das, dass eine Alternative zur Amtskirche bei einem

Grof3teil der Wiener Bevélkerung durchaus anlang finden koénnte.



2.3

EIN BESONDERER
ORT FUR WEN?

enkt man nun an die eingangs dargestellte Ausgangssituation,
so dréngt sich die Frage auf, welche Teile der Bevélkerung im
Alltag dann auch wirklich einen solchen Ort in Anspruch nehmen
wiirden? Den bereits zuvor erwdhnten Studien zufolge gibt es ja theoretisch
einen groBen Anteil innerhalb der Wiener Bevéﬂierung, den man damit
erreichen kann. Es ist aber nicht immer dieselbe Ausgqngssituqﬁon, die
ein Interesse dafir aufkommen lésst. Versucht man nun, diese aufzulisten,
so lassen sich sechs Gruppen beschreiben, welche die unterschiedlichsten

Grinde zur Benutzung des Projekts der Profanen Kathedrale aufzeigen:

1 Menschen/ die sich nicht die Méghchkeit nehmen WoHen, zu besonderen
Anlassen den Service der Kirche in Anspruch zu nehmen. Obwohl sie
keine Qnderweihge Beziehung zur Kirche und ihren Lehren pﬂegen/
bleiben sie aus diesem Grund ein Mitglied der katholischen Kirche. [hnen
wird durch dieses Projekt eine Alternative geboten und ein Ausstieg aus

der Kirche ermbghcht

2. Menschen, die bereits aus der Kirche ausgetreten sind, bei denen aber
immer noch ein Interesse an Festen wie Taufe, Hochzeit oder Begrabnis

besteht und diese in einem dafir Qddquaten Rahmen feiern mochten.

3. Menschen, die zwar ein Teil der katholischen Kirche bleiben wollen,
jedoch eine Alternative dazu schatzen, damit nicht die Kirche allein das

Monopol auf die Abhodtung der Feiern zu den Lebenswenden besitzt.

4. Menschen mit einem anderen Glauben, fiur welche in Wien kein

geeigne’[er Sakralraum ihrer elgenen Religion zur Verfugung steht.
5. Menschen, die in rnul’[irehgiésen Beziehungen leben.

6. Menschen, die aufgrund ihrer Lebensweisen von den Kirchen

diskriminiert Werden, wie gleichgeschlechﬂiche oder geschiedene Paare.
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2.3.1

DIE LEBENSWENDEN.

iekonkreten Benutzungsméghchkeiten der Raumlichkeiten

des hier beschriebenen Projekts wwurden bis jetzt noch

nicht genau definiert, stehen aber in direktem Bezug
zum Thema der Religion, dessen daftur relevante Aspekte in
diesem Kapitel schon genauer erlautert wurden. In erster Linie
soll die Profane Kathedrale demnach einen Raum schaffen, in
welchem die drei Lebenswenden Geburt - Heirat - Tod, allesamt
Ereignisse mit besonderer persénlicher Bedeutung innerhalb eines
Menschenlebens, gefeierf werden koénnen. Dartiber hinaus bietet
dieser atmospharische Bau Platz fir Feste und Veranstaltungen,
deren Abhaltungen tber das Alltdgliche hinaus gehen sollen.
Die
Lebensabschnitt  in

Ubergdnge einem
und haben daher

Verdnderungen zur Folge, Qﬂgemein gesprochen stellen sie

Lebenswenden motrkieren von

einen anderen

Krisensituationen dar. Sei es nun der Verlust eines geliebten
Menschen oder das Elternwerden bei der Geburt eines Kindes.
Es passiert etwas Unkontrollierbares, das tiber die rein profane
Alltagsbedeutung hinausgeht.*® Dem entgegen wirken Rituale
Aktivitaten, die Stabilitat,

Kontrolle in Momenten schqffen, in denen ein Wechsel im

als symbolische Ordnung und
Leben stattfindet, sei es nun um einen traurigen Moment zu
erleichtern oder einen glicklichen Moment zu wverstdrken *
Der Soziologe Arnold van Gennep pragte dafir den Begriff
der Ubergangsriten (frz. rites de passage), die anlasslich eines
Ubergangs im Lebenslauf abgehalten werden *

Kontext bekannten

der

Institution Kirche verbundene Feste. Durch die voranschreitende

Diese im kirchlichen als Kasualien*

Rituale galten Jahrhunderte lang als untrennbar mit
Sdkularisierung der Gesellschaft verlor jedoch die Kirche das
Monopol auf die Abhaltung der Kasualien und somit auch
auf die Beqntwortung der Sinnfragen nach dem menschlichen
Dasein. Die fortschreitende Rationalisierung der Gesellschaft fiuhrt
zu einer Individuahsierung, welche die Bedeufung individueller
Biographien starkt. Auf die Fragen 'Wozu bin ich da? oder
Wie geht es nach dem Tod weiter? reicht keine standardisierte

Antwort von der Kirche mehr, sondern jeder Finzelne muss



sich darin versuchen, eigene Antworten auf diese Fragen zu
finden. Das ist mitunter auch einer der Grinde dafir, warum
regelmdﬁige kirchliche andlungen, wie der sonntdghche
Gottesdienst, fortschreitend an Bedeutung verlieren, Wohingegen
das Bediirfnis, konkrete Anldsse wie das bereits erwahnte Feiern
der LLebenswenden zu begehen, im individuellen sowie sozialen
Bereich wachst. Man kann es auch so ausdricken, dass das
religiése Verhalten der Menschen im alltaglichen Berufsleben
schwindet, in besonderen Ausnahmesituationen jedoch durchaus
noch in einer gewissen Form vorhanden ist. Zusammengefctsst
fuhrt diese Individuqhsierung also dazu, dass neue, zusatzliche
Riten entstehen und in Folge dessen alte Sitten abgelsst werden.
So haben zum Beispiel Geburtstagsfeiern eine Bedeutung erlqng’f,
die man so friher nicht kannte®

Die Entwicklung der Kasualien erfolgt dahingehend, dass
dem Persénlichen Prioritat zugesprochen wird. Nicht mehr das
Wort Gottes in Kombination mit biblischen Botschaften soll
im Zentrum stehen. Genauso wenig werden rehgi(’jse Symbole
gewﬁnscht bzw. beno’tigt, so wie das Ubergieﬁen des quys bei
der Taufe mit Wasser oder das Versprithen von Weihwasser
und Weihrauch bei einem Begrdbnis, ganz zu schweigen von
Kreuzzeichen, Gebet oder Kommunion. All dieser rehgi(’jse
,Schnickschnack” kann und soll zugunsten des Individuums an
sich vernachlassigt werden. Mitunter ist es eine Folge unserer
sdkular—multireligic’jsen Geseﬂschaff, dass zunehmend Menschen
die kirchliche Sprqche nicht mehr kennen bzw. verstehen, weil
sie als Konfessionslose oder Andersgldubige dem christlichen

Glauben so fernstehen.*®

Die Atmosphére wirkt vor den Worten

Daher miussen die Kasualien in ihrer Ausformulierung Formen
anehmen, die losgelést von jeglicher religi(’jsen Symbolik und
Sprctche sind und deren Zukunft in einer konfessionslosen,
weltlichen Variante liegt. Ebenso ist neben der Gestaltung
der Abhaltung auch der Rahmen Wichtig, in dem sich das
ganze abspielt. So soll nicht mehr auf eine Kirche mit all ihren
rehgi(’jsen Elementen Zuruckgegriffen werden mussen, sondern
es soll die Méghchkeﬁ einer weltlichen Alternative bestehen.
Dafiir benétigt es Qber, neben der pqssenden Musik, vor allem

einen oﬁmosphdrischen, feierlichen und schénen Raum.®°

47 vg\v Winkler 2005, 127,

Lehmann 2004, 158
48 vg\v Winkler 2005, 128f
49 Winkler 2005, 129
50 vg\v Winkler 2005, 129f

GESELLSCHAFT

4






3

STADTRAUM






5.1

EINLEITUNG STADTRAUM.

it diesem quitel wird nun genauer auf die Frotge

eingegangen, in welcher Art und Weise das Projekt

im stadtischen Kontext situiert werden kann. Warum
eine zentrale Position innerhalb eines dichten Stadtgefiiges
gegenuber einer nge in der vorstadtischen Peripherie zZu
bevorzugen ist und warum sich im Konkreten Gebiete aktueller
Stqd{entwicklungsprojekfe anbieten. Die Frqge danach, warum
der Kontext Stadt und explizit die Stadt Wien tberhaupt einen
sinnvollen Sfctndpunkf darstellen, wurde bereits in dem Vorherigen
Kapitel iiber Gesellschaft ausfithrlich beschrieben. Zusammenfassend
ist nur nochmals zu erwdhnen, dass die Diversitat der Bevélkerung
eine Annahme des neuen Bqutypus als durchaus wahrscheinlich
erachten lasst.
Zu Beginn der Auseinandersetzung mit dem Thema einer
thosphdrischen Versqmmlungsstdﬁe drdngfe sich die Frqge auf,
ob es nicht sinnvoll ware, als Baupquz einen Ort in einem von der
Natur gepragten Umfeld heranzuziehen. Dafur Qngeboten hatten
sich bereits jetzt beliebte Naherholungsgebiete der Stadt Wien, wie
die Steinhofgrinde an den Auslaufern des Wienerwalds. Der Bezug
zur Natur kommt einem deshalb in den Sinn, da mit der Feier der
Lebenswenden die zentrale Funktion in der Abhaltung der wohl
am meisten mit der Natur verbundenen Momente innerhalb eines
Menschenleben liegt.
Stadtebaulich gesehen wiirde eine Situierung in einem wvon der
Natur dominierten Gebiet jedoch dazu fithren, dass das Gebaude
an den Rand der Gemeinde gesetzt wird, obwohl die Idee einer
Profanen Kathedrale als Versammlungsraum die Moglichkeit bietet,
ein offentliches Zentrum, sozusagen eine Dorfmitte inmitten der
Wohnhé&user eines neuen Stadtviertels, darzustellen. Ein Treffpunkt
fiir Menschen aus den unterschiedlichsten sozialen Umfeldern, der
zugleich auch durch seine architektonische Ausformuherung ein
Fixpunkt bzw. Orientierungspunkt innerhalb einer homogenen
stadtebaulichen Masse sein kann. [n welcher Form eine Einbindung
in das dichte stadtische Gefﬁge Qusgefuhrt werden kann, wird in
dem folgenden Kapitel tiber den Stadtraum nun ausfihrlich erklart
und dargestellt.
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3.2

UNSER VERSTANDNIS
VON ZENTRALITAT.

1
2
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vg\ Eliade 1987, 23f
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a die Entwicklung der Architektur und unsere Art, wie

wir heute Raum wahrnehmen, historisch gesehen eng mit

dem rehgiésen unmbegriff verbunden sind, lohnt sich
zundchst eine nahere Auseinandersetzung mit diesem Begriff in
Hinsicht auf das hier vorstellig werdende Projekt. Nach Mircea
Eliade schafft namlich erst der rehgi(’jse Raum Ordnung in einem
nicht homogenen Raum. Fiir den religi¢sen Menschen wird durch
eine Hierophanie (Manifestation des Heiligen) ein Mittelpunkt,
ein Zentrum geschqffen, von dem aus, als absoluter Bezugspunkt,
jeghche Orientierung Qusgehf. Diese Hierophanie schafft einen
Bruch im Raumgefiige, wobei sich auf der einen Seite der religisse
und geordnete Raum, und auf der anderen Seite der profane
chaotische Raum befindet. Es entsteht ein Kosmos (Qltgriechisch
fur Weltordnung), der von Chaos umge]oen wird. Erst dieser
feste Mittelpunkt macht eine Orientierung in der chaotischen
Homogenitat moglich.!! Im Prinzip verhalt es sich dabei genau so
wie beim geometrischen Raum, wo das Zentrum durch Setzen
eines Nullpunktes bestimmt wird. Ein Kreuzungspunkt wvon
drei Achsen (X,y,z), der jedoch im \/ergleich zum rehgibsen
Raumwverstandnis nicht durch eine Hierophqnie, sondern durch
reine Willkur erzeugt wird. Von diesem Nuﬂpunkf aus werden
dann alle Elemente im Raum definiert.”
In unserer heutigen Gesellschaft gibt es nattirlich nicht mehr
diesen Glauben an die Gétter, wie er in archaischen Gesellschaften
herrschte. Demnach nehmen wir auch den religiésen Raum nicht
mehr konkret als solchen wahr. Was jedoch gebheben ist, ist
die Wahrnehmungsstruktur und Inhomogenitat des Raumes,
dass es Mittelpunkte gibt mit mehr oder weniger unbedeutenden
Raumen rundherum. Bis heute ist dies die pragende Struktur
des Raumes in Europa. So orientiert sich fiir uns eine Stadt
selbstverstandlich um sein Zentrum, das so gut wie immer vom
historischen Kern gebildet wird. Dieses Stadtzentrum stellt mit

seiner grof3en Dichte und Komplexitdt vieler unterschiedlicher



Funktionen und Kulturbauten den Mittelpunkt und den am
meisten beachteten Teil einer jeden Stadt dar. Die Peripherie,
die sich darum anordnet, wirkt im \/ergleich eher uninteressant.
Im rehgi(’jsen Kontext gesehen kann man auch sagen, dass sich
europdische Stadte aus einem rehgiésen Zentrum und einem
profanen Umfeld zusammensetzen.®

Am deutlichsten wird dies sichtbar, wenn man sich in die Rolle
eines Touristen hineinversetzt. So ist es fiir jemanden, der sich
in einer fremden Stadt befindet, doch selbstverstandlich, zuerst
cinmal das Zentrum anupeilen. Einerseits, weil das unsere
Wahrnehmung quasi Vorgibt, Qndererseits, weil sich aus gleichem
Grund alle relevanten Gebaude und Funktionen im Stadtzentrum
befinden. Dass sich das prinzipiell nur auf europdaische Stadte
bezieht, zeigt die Tatsache, dass man als europaischer Tourist z.B.
in einer nordamerikanischen Stadt zundachst nicht weif3, wohin
man soll, da man mit einem Zentrumsverlust konfrontiert wird.
Auch wenn man weif3, dass es kein Stadtzentrum im eigenﬂichen
Sinn gibt, verspurt man doch den Drcm.g, dieses aufzusuchen. Als
Beispiel kann man Los Angeles nennen, das im Prinzip nur aus

einer Aneinqnderreihung von einzelnen Gebdauden besteht ?

3.2.1

DIE UNWAHRHEIT DER
REINEN PROFANITAT.

etrachtet man nun im Gegensatz zu dem vorher erwdahnten
religi(’jsen Menschen, der in dieser Form eigenﬂich nur
in archaischen Gesellschaften Vorkotm, den idealisierten
profanen Menschen, so wirkt der Raum auf diesen wvollig
homogen und neutral, ohne Briiche zwischen wverschiedenen
Teilen. Warum idealisiert profqn? Weil es in Wahrheit einen
solchen profanen Menschen in dieser Reinheit gar nicht gibf
Jeder noch so sakularisierte Mensch, zu welchem Teil auch
immer, weist nach Mircea Eliade noch Spuren einer religiésen

Wertung der Welt auf. Es gibt also de facto keinen rein profqnen

3 vgl. Wagner 2012
4 vgl ebda
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Raum, denn es tauchen immer wieder Werte auf, die an die
Inhomogenitat des religissen Raumes erinnern. Es sind dies vor
allem Orte, die stark mit der persdnlichen Erinnerung verbunden
sind und dadurch immer eine einzigartige Bedeutung behalten,
welche sie vom resﬂichen, ,profqnen\ Umfeld unterscheiden. Die
Heimat, von der man abstammt, wird immer etwas Besonderes
bleiben, genauso wie die Wiese, auf der man seine erste groBe
Liebe entdeckt hat oder der Strand, an dem man jedes Jahr
mit seinen Eltern den Sommerurlaub verbracht hat. Im Laufe
cines Menschenlebens sammeln sich viele solcher Orte an. Qrte,
die es schqffen, einen ganz plc’jleich in genau jene, tief in den
persc’jnhchen Erinnerungen Vergraben hegende Situationen zu
versetzen, wenn man an sie zurickkehrt. Auf einmal hat man
wieder das Parfum der ersten Freundin in der Nase oder den
Geschmack der Pizza im Mund, die man als Kind immer so
gerne in dem einen kleinen Restaurant an der Strandpromenade
gegessen hat. Nlur an diesen Orten vermag es unser Gehirn, diese
gespeicherten Sinne wieder an die Oberflache zu tragen. Wie
es Eliade sagt, sind dies die ,heiligen Statten unseres privaten
Universums .’

Das soll also heif3en, dass jeder noch so moderne Mensch an sich
eine Art religitses Verhalten besitzt und daher auch religisse
Orte’ in dessen lLeben durchaus vorhanden sind, die jedoch
weit weg wvon jeghchen tbersinnlichen \/orsfeuungen sind.
Somit definieren diese nicht einen Ort offensichtlicher rehgibser
Handlungen einer Glaubensgemeinschaft, sondern offenbaren
cinen Ort, dessen Realitat abseits der Aﬂtctgsexistenz hegt.é
Und genau nach diesem Prinzip kann die Idee der Profanen
Kathedrale funktionieren, indem ein Ort geschqffen wird, der
eine persénliche Art von ,Religiositdt‘, wie sie vorher als populdre
Religion schon beschrieben wurde, erlaubt und einen Gegenpol

zum Alhagsleben schafft.



3.3

EINE NEUE STADTMITTE.

ede Stadt an sich stellt Zentralitat dar, da die Grl’in&ung einer Stadt
im Prinzip die Kosmogonie wiederholt, in dem dadurch Ordnung
hergestellt wird.” Betrachtet man also das Ritual einer rémischen
Sfadtgrundung, so wurde zundchst ein MiHelpunkf festgelegt, durch den
anschliefend die beiden Haupchhsen Decumanus und ,Cardo’ geleg{
wurden.® Dadurch entstanden wier Sektoren (der Grund, warum wir
heute von Stadtvierteln sprechen) wobei die Mitte frei blieb und Platz
fir das Forum bot, das als MiHelpunkf fur das polifische, 8konomische,

kulturelle und religib’se Zentrum fungierfe.g

So wie das Universum sich von einem Zentrum aus entwickelt
und nach den vier Himmelsrichfungen ausdehnt, so entsteht

auch das Dorf um eine Kreuzung herum°

Aber auch schon in der griechischen Kultur ist die Zentrale mit einem
leeren Raum verbunden und stellt als Agora den Versammlungsort
der Gesellschaft dar. Inmitten der Wohnhauser prasentierten sich diese
Orte als Monumente des éffentlichen Lebens und drickten dadurch aus,
dass die Stadt allen gehérte. Im Mittelalter bildete sich der Kern einer
europédischen Stadt aus den grofien Sakralbauten und dem Marktplatz
mit dem dazugehérigen Rathaus in unmittelbarer Nahe dazu. In der
kqpi’[qhshschen Welt, in der wir heute leben, entwickelte sich daraus
nach Lefebvre schlieflich ein Kommerzraum, der heute als ,City‘ unser
Stadtzentrum darstellt.! Zusammenfassend ist zu sagen, dass unsere
rgumliche Wahrnehmungss’[ruk’[ur schon seit Johrhunderten wvon
Zentralitat gepragt wird.

Im Mittelalter standen also Kirchen im Zentrum des raumlichen und
baulichen Geftiges einer Stadt. Diese Tatsache gilt fir so gut wie jeden
noch so kleinen Ort in unserem Kulturraum. Innerhalb einer Stadt war
und ist es also das jeweilige Kirchengebaude, das die Ordnung des
tibrigen Raumes definiert. Fiir die Bewohner schaffte eine Kirche aber vor
allem auch Orientierung im Sfo@fgefl’ige, Bis hin in die Grinderzeit, wo
im Eilverfahren neue Stadtteile errichtet wurden, war es gang und gdbe,
dass Gotteshauser die Mitte der Mitte eines Bezirkes bildeten. Mit Beginn
des 20. Jahrhunderts wurde der Bau neuer Kirchen dann immer sparlicher,

mit Ausnahme einiger Exemplare der Moderne in der chhkriegszeit

7 vg\v Eliade 1987, 31
8 vg\v Klotz 1995, 102ff
9

vg\v Ronmeberger 2014, X.

O  Eliade 1987, 43
1
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vg\. Merrill, 844.
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die jedoch nur mehr selten solch eine Dominanz im Stadtraum gewinnen
konnten. Was blieb, sind die Sakralbauten der vergangenen Jahrhunderte,
die nach wie vor in den Zentren stehen und somit noch heute den Kern
einer jeden Ortschaft schon von weitem sichtbar machen!” Kirchen sind
nach dem Verstandnis des religi(’jsen Raumbegriffes nichts anderes als die
Verkérperung eben dieses religigsen Raumes. Ein absoluter Bezugspunkt,
der Ordnung in das chaotische Umfeld bringt.® Diese Theorie lasst sich
demnach genauso auf ein einzelnes Gebaude anwenden und ist nicht auf
ganze Stadte oder Lander begrenzf14 Daraus kann man schlieffen, dass
eine Stadt nicht nur auf ein Zentrum beschrankt ist, sondern sich auch im
kleineren Mafstab Zentren bilden kénnen, die darin fur Ordnung sorgen.
Da wie gesagt die Zeit, in der neue Sakralbauten den Kern neuer Stadtteile
bildeten, schon seit mehreren Jahren vorbei ist, bleibt es heute oft nur
bei einer homogenen Gebsudemasse, die ohne Zentrum errichtet wird.
Unsere Wahrnehmung, bedingt durch die geschichﬂiche Entwicklung, ist
aber immer noch auf einen zentralen Punkt im Raum fokussiert. Da in der
Vergangenheif Europqs eben genereﬂ die Mitte durch ein Kirchengebdude
definiert war, ist es noch bis heute diese Typologie von Bauwerk, die uns
sagt, dass wir uns hier an einem zentralen Punkt befinden.

Was soll oder kann aber nun bei einem neuen Stadtentwicklungsprojekt
die Mitte bilden? Mit der Mitte ist dabei nicht zwingend die geographische
Position gemeint, sondern vielmehr die Fokussierung eines bestimmten
Raumgefiiges innerhalb einer Stadt bzw. eines Stadtteils auf einen Punkt.
[n Anbetracht der Entwicklung der Religionsdemographie Wiens kann
daher die Idee einer Profanen Kathedrale als entsakralisierter, zentraler
Versammlungsort eine zukunftsweisende Antwort auf die Frage geben,
wie wir in Zukunft die soziale Mitte unserer Nachbarschaften bauen
kénnen. Es ist dies ein Schritt in eine Richfung, in der keine Grenzen mehr
zwischen einem institutionell religiésen\ und p‘.rofotnen Raum spljrbotr
sind. Die Bezeichnung .institutionell religiés deswegen, da das Erschaffen
eines besonderen Ortes fiir nicht Qthgliche Funktionen ja an sich schon
einen quasi ,rehgidsen Ort' schafft. Nicht aber einen Ort, der von der
Institution Kirche benutzt wird, um ihre Lehren zu verbreiten. Es entsteht
vielmehr ein Ort, der Platz zur Auslebung einer individuellen, privaten
Religiositat bietet.

Dass die Bewahrung des dffentlichen Raumes in vielerlei Hinsicht wichtig
fur die Funktion einer Gesellschaft ist, ist durchaus bekannt. Durch diesen
alternativen Sakralbau, als éffentliches und zugleich weltliches Gebaude,
bleibt aber auch der Erhalt von gemeinschafﬂichen Symbolen und Ritualen
gesichert, die wie bereits erwdahnt auch abseits der katholischen Kirche

noch fur viele Menschen einen wichﬁgen Teil ihres Lebens darstellen.”



5.4

EIN ORT DER
VERSAMMLUNG.

m den vorhergehenden Punkt nochmals zusammen zu fassen,

kann man also sagen, dass in jeder Epoche gewisse Orte

innerhalb des Stthgefiiges hervortreten, deren prinzipieller Sinn
es ist, der Versammlung von Menschen zu dienen. Dessen besondere
gesellschaftliche Bedeutung inmitten der .profanen Wohnbebauung
zeigt sich dabei meist durch die zentrale Lage innerhalb der Stadtstruktur
und der sich davon Qbhebenden, besonderen, bis hin zu monumental
wirkenden, architektonischen Ausformulierung.’
Schon Vitruv beschreibt am Anfang seines zweiten Buches den
mythischen Ursprungsort der Architektur als eine Lichtung im Wald,
wo unterschiedliche Menschen begcmnen, sich zu treffen, um einander
auszutauschen und erstmals einen Platz fir sich innerhalb der Natur
schafften. Diese Metapher verdeutlicht auch gleichzeitig eine der
zentralsten Aufgqben der Architek%ur, namlich eine Briicke zwischen
dem Individuellen und dem Gemeinschaftlichen zu sein” Die ersten
Schutzraume der Menschen waren also Versammlungsraume, die nach
dem Sesshaftwerden und der Entstehung von ersten Siedlungsstrukturen
ins Zentrum rickten, um deren Sonderstellung als Orte der
Zusammenkunft zu wverdeutlichen. Siedlungen von Naturvolkern
gewdhren bis heute noch Einblick in die grundlegenden rédumlichen
Zuweisungen innerhalb einer Gemeinschaft. So orientieren sich zum
Beispiel beim Stamm der Xikrin in Amazonien deren Wohnhauser um

einen ,neutralen’ Dorfplatz, in dessen Mitte sich das Versqmmlungshqus

befindet.!®

[..] wdchst das Bediirfnis nach der baulichen Formulierung
identitdtsbildender Zentren innerhalb sich verdndernder
Strukturen. So entstehen Versammlungsrdume oftmals als
Teil einer neuen Ortsmitte oder als kleinere Unterzentren
fiir einzelne Stadtteile und stdarken als offene Raume fiir
gemeinschaftliche Veranstaltungen der Anwohner die

Identifikation mit dem eigenen Umfeld”

Aﬂordﬂuﬂg einer X\L(”ﬂ
Siedlung %*

1
1
1
1

vg\v Gabriel 2014, 862
\/g‘v Merrill 2014, 840
vg\v Gabriel 2014, 862
ebda, 864
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5.4.1

DAS GEBAUDE UND DIE
MONUMENTALITAT.

ie primare Intention der Profanen Kathedrale liegt darin, als

eine Alternative zum sakralen Kirchenraum jene Aufgqben

zu tibernehmen, die bei einem Grofiteil der Gesellschaft nicht
mehr Qufgrund rehgiéser Uberzeugungen Qusgeubt werden, sondern
weil diese Rituale Teil unserer Kultur geworden sind und somit als
identitatsstiftende Traditionen tiberleben. Durch die architektonische
Ausformuherung soll ein universell einsetzbarer Raum entsfehen, der
samtlichen Nutzungen Platz bietet, bei denen es um mehr als nur
die reine Funktion gehf Ob es sich nun um eine Trauerfeier oder ein
Geburtstagsfest handelt soll dabei keinen Unterschied machen.
Dieses otfmosphdrische Mehr, was tiber reine Funktionalitat
hinausgeht, ist vermutlich der Grund, warum Menschen auch heute
immer noch Kirchenrdume aufsuchen. Dass es schlicht nicht nur um
den reinen Zweck und die bauliche Notwendigkeit geht macht das
Besondere eines Sakralraumes aus?® Vor allem Kirchen der letzten
Jahrhunderte sind durch diesen Mehrwert definiert, aber auch im
aktuellen Sakralbau nimmt dieser an Wichtigkeit zu. Die Tendenz
geht zu Raumen mit exklusiv sakralen Funktionen und dem Versuch,
die Transzendenz auch raumlich zu fassen. Eine ganz andere
Entwicklung, als sie noch in der Nachkriegsmoderne zu sehen war.
Denkt man an die Gemeindezentren der 60er und 70er Jahre, so
waren diese in erster Linie durch einen dasthetisch neutralen Charakter
geprdgt und umfassten weit mehr als nur die eine Aufgabe? Aber
nicht nur im Gebd&udeinneren fithrte die Moderne zu einer niichternen
Abstraktion, sondern auch auflen lieR? sie die Bauwerke gesichtslos
erscheinen, anstatt den Ort als bedeutsam hervorzuheben. Es wurde
kleiner dimensioniert und der Umgebung angepasst. Die Funktion der
Kirche als stadtebauliche Dominante ging damit verloren oder wurde
bewusst vermieden.?” Dieses Problem mit der Monumentalitat in der
Mainstream-Moderne lief3 uns diese Gebdaude durch die Neigung
unserer uralten Psyche ablehnen. Natirlich gab es auch Ausnahmen
und ein Asplund oder Lewerentz schafften tiberzeugende Formen
einer Monumentalitat, die vor allem in der Qufgelqdenen Geometrie

und materiellen Stille ihren Ausdruck fand.



Fir das Monument. Es ist die einzige Statte eines
Kollektivlebens (Gesellschaftslebens), die man sich
vorstellen kann. Es beherrscht zwar, aber um zu
versammeln. Schénheit und Monumentalitdt gehéren
zusammen. Die groﬁen Monumente reichten tiber ihre
Funktionen (Kathedralen) und sogar tiber die Kulturen
(Grabmaler) hinaus. Daher riuhrt ihre ethische und
asthetische Macht. Monumente projizieren ein Weltbild
auf den Boden, so wie die Stadt eine Geseﬂschaftsordnung
(die Gesamtheit) auf die Erde projizierte und projiziert. Ins
Herz eines Raumes, wo die Merkmale einer Gesellschaft
zusammentreffen und zur Banalitédt werden, bringen
Monumente eine Transzendenz, ein Anderswo. Immer
schon waren so u—fopisch. In die Héhe oder in die Tiefe,

in eine Dimension, die jenseits des stadtischen Bereichs
liegt, erhoben sie die Stimme der Pflicht oder der Macht
oder des Wissens, der Freude, der Hoffnung...**

So war es bis zur Moderne, aber eben auch wieder danach,
selbstverstandlich, dass Kirchen durch Grofe, Form und Material
ihre Umgebung pragten. Dabei machte es keinen Unterschied, ob
sich das Bauwerk in einem landlichen oder stadtischen Kontext
befand. Entweder sie dominierten ihr Umfeld durch ihre alles
uberragenole Gesqmtform, oder durch ihre zeichensetzenden
Tirme. In jedem Fall ergqb sich ein wirksamer Kontrqpunkt
zur umgebenden Profanarchitektur. Schon wvon auflen wird
der fremde’, andere Raum angedeutet und nicht wie bei den
gestqltsprofqnisierten Gemeindezentren der .erwartbare’, bekannte
Raum ?*

Egcﬂ ob ein zu-wenig oder ein Zu—viel, beides bringt nicht die
richhge Lésung mit sich, da Aufdringhchkeﬁ gleichermqﬁen
wie Niichternheit zu einer Ablehnung innerhalb der Benutzer
fithren kann. Was es bedarf, sind bestimmte Qualitaten, um als
Jbesonderer Ort erkannt zu werden. Es kommt daher gerade beim
Thema Monumentalitat - wie sich das Bauwerk im angrenzenden
Stadtgefige behauptet und auf seine Bewohner wirkt - auf einen

subtilen Umgqng bei der Ausformulierung an.

Das Innere scheint durch das Auflere hindurch 94 Lefebure 2014 98

und bestimmt die speziellere Form und Gliederung 25 gg‘ogﬂ‘s;momfhg‘@”
desselben 26 Hegel 1995, 334
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3.5

EIN BAUPLATZ IM
SONNWENDVIERTEL?

Stadfentwicklungsgebiete  der
Stadt Wien innerhalb deren
eine Eingliederung des Projekts
méglich ware:

1 Seestadt Aspern
2 Nordbahnhof
3 Nordwestbahnhof

4 Sonnwendviertel

54 STADTRAUM



erzeit gibf esin Wien mehrere grofle Stadtenfwicklungsgebiefe,

die allesamt das Potential haben, ein Wichﬁges Zentrum

innerhalb des jeweiligen Bezirkes, aber auch im Kontext
der gesamten Stadt darstellen zu konnen. Prinzipiell geht es dabei
um drei groﬁe Bereiche, welche sich teilweise in mehrere kleinere
Teilentwicklungsgebiete unterteilen. Einerseits ist das die Seestadt
Aspern,die leeinesdergréﬁten Stthentwick1ungsprojekte Europqseinen
eigenstdnoligen, autark funktionierenden Stadtteil auf dem ehemqligen
Flugfeld Aspern schafft. Ein neuer, multifunktionaler Stadtteil mit
einer guten Durchmischung von verschiedenen Nutzungen fir 20.000
Bewohner, der auch unabhangig vom Rest der Stadt funktionieren
kann. Die zwei anderen Gebiete befinden sich beide auf ehemcﬂigen
Bahnhofsgeldnden der OBB, eingebeﬂef in ein dichtes qudfgefuge, Im 2.
Wiener Gemeindebezirk sind das die in unmittelbarer Néahe hegenden
Projekte Nordbahnhof und Nordwestbahnhof, sowie die Gebiete rund
um den neu entstandenen Wiener Hauptbahnhof im Norden des
Bezirks Favoriten. Gemeinsam haben QH@, dass sie im optimalen Fall
zu einer erheblichen Belebung der umliegenden Stadtgebiete fithren
kénnen. Fir das hier zu beschreibende Projekt scheint ein Teilgebiet,
sudlich des Hqupquhnhofes, ideal zu sein. Besser bekannt ist dieses
Gebiet unter dem Namen Sonnwendviertel Im Gegensatz zur Seestadt
Aspern besteht durch die gute Einbindung in das Stadtgefiige die
Chance, dass das Projekt der Profanen Kathedrale nicht nur innerhalb
des Entwicklungsgebietes, sondern tber die Grenzen hinaus von der
gesamten Stadtbevélkerung in Anspruch genommen werden kann. Die
zentrale Lage und gute Anbindung an das offentliche Verkehrsnetz
lassen dies auf jeden Fall als realistisch erscheinen.
Uber mehr als ein Jahrhundert stellte  der ehemqlige Sud-/
Ostbahnhof eine untiberwindbare Barriere zwischen Favoriten und
den angrenzenden Stadtteilen dar. Durch die Umstrukturierung des
gesamten Gebietes im Zuge der Errichtung des neuen Hauptbahnhofes
blieben grofle Freiflachen ubrig, welche als Sttherweiterungsgebiete
die Mbglichkeif bieten, die Grenzen zwischen den umliegenden
Gebieten aufzuheben und diese miteinander zu vernetzen. Das Gebiet
des Sonnwendviertels stellt somit nicht mehr den Rand des 10. Bezirkes
dar, sondern riickt mit dem neu errichteten Stadtteil ins Zentrum des
Viertels. Bei diesem Stadtentwicklungsprojekt geht es somit auch um
eine erfolgreiche Verknﬂpfung zwischen Alt und Neu.”
Das bestehende Altbaugebiet des Sonnwendviertels, welches sich
Sstlich der Favoritenstraf3e bis zur Quellenstrafe im Siiden erstreckt,

27 vg\.Gréb\ocHer/PeHer
weist eine tber Jahrzehnte gewachsene, dichte, homogene Baustruktur 2012, 3f.
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auf, welche in grofien Teilen dem grunderzeiﬂichen Raster folgt.
Die vorrangige Nufzung im Viertel ist Wohnen, wobei enﬂctng der
Favoritenstrafe, die als FuBgédngerzone und Haupteinkaufsstrafle
den bedeutendsten Freiraum darstellt, der Handel iberwiegt. Im
Westen, enﬂqng der Sonnwendgqsse und Gudrunstrafe, schlieft das
Erweiterungsgebiet .Sonnwendviertel Neu an.?®

Dasneue Viertelgliedertsichdurchseinedurchlassige Blockrandbebauung
gut in das bestehende Gefiige des Griinderzeitviertels ein. Einer
funktionierenden Vernetzung scheint daher nichts entgegen zu stehen.
Auch tber die neue Bahntrasse hinaus ist tber mehrere Stege, Bricken
und Unterfihrungen eine Verbindung zum nahen Arsenal-Gelénde
aktiviert worden. Die Parkfléache, die im Zentrum des neuen Gebietes
liegt, rickt somit auch ins Zentrum aller umliegenden Quartiere. Die
Nutzung ist zwar vornehmlich Wohnen, doch gibf es ebenso eine
gute Durchmischung von Biro- und Gewerbefléchen, sowie Hotels und
Schulen

Immer da, wo Alt und Neu aufeinander treffen, entstehen auch
Schnittstellen. Die wichtigste davon scheint, einer Analyse der
.Gebietsbetreuung Stadterneuerung nach, an der Ecke Sonnwendgasse/
Gudrunstrafie zu liegen. Dieser als Sonnwendspitz bekannte
Platz scheint demnach das Potential zu haben, als Tor in das neue
Sonnwendviertel und den dahinter liegenden Helmut-Zilk-Park zu
fungieren. Im Masterplan befindet sich bereits an dieser Stelle der
Bildungscampus, der diesen Bereich in den Fokus der Anwohner rtickt
und zu einem wichtigen offentlichen Punkt im Stadtquartier erhebt.®®
Diese Freiﬂdche, am Ubergang zwischen Sonnwendspitz und Helmut-
Zilk-Park, stellt somit den optimalen Platz dar, um ein Wahrzeichen
jenseits von Konsum fur den neun Stadtteil zu verwirklichen. Als
Solitar, eingebeﬁet in den Grinraum des Parks, ergibt sich schon
allein durch diese stadtebauliche Geste eine Erhabenheit gegentiber
der umgebenden Bebauung. Der Platz besticht des Weiteren dadurch,
dass er sowohl ein Zentrum innerhalb des neu errichteten Stadtteils
bildet, im selben Moment aber auch einen zentralen Punkt fir das
gesamte Sonnwendviertel darstellt. Durch die nur wenige Gehminuten
entfernte Favoritenstrafie ruckt dieser Ort gleichzeihg aber auch in die
Mitte des gesamten Bezirkes Favoriten und durch die nahe gelegene
U-Bahn Station Keplerplatz wird aufierdem eine Erreichbarkeit aus der
gesamten Stadt ohne gréfleren Aufwand ermoglicht. Letztendlich liegt
es aber an der Architektur, ob es die Profane Kathedrale schafft, als
identitatsstiftender Symbolbau einen Orientierungspunkt fir das neu

entstehende Gratzl darzustellen.

28 vgl.Groblacher/Peller

2012, 5-9.
29 vg\v ebda, 4.
30 vg\v ebda, 45
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Visualisierung

Sonnwendviertel Neu mit
Blick nach Nordwesten®**

(Punkt markiert Bauplatz)
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Visualisierung

Sonnwendyviertel Neu mit
Blick nach Stden #2°
(Punkt markiert Bauplatz)
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3.6

ENTWURFSGRAFIKEN.
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35.6.1
LAGE UND UMGEBUNG.

er auf der rechten Seite dargesteme ngeplqn, im Mafstab

1zu2000, zeigt die Posiﬁonierung des Baukérpers inmitten

des neu angelegten Helmut-Zilk-Parks, eingebettet in das
Stadtquartier Sonnwendviertel. Eine Orientierung erfolgt dabei in
Richtung ,Sonnwendspifz‘, jener Bereich, der vorhin als Tor in das neue
Sonnwendviertel beschrieben wurde. Der ,Sonnwendspifz‘, mit mehreren
sich dort treffenden Straflen, einem Bﬂdungscqmpus und der daneben
liegenden Parkfléche, giH bereits qufgrund dieser Aspekfe als Platz
mit offentlichem Interesse. Durch das Freilassen einer Bauliicke fur die
Parkflache westlich des Bildungscampuses entsteht mehr oder weniger
eine Blickachse vom .Sonnwendspitz’ weg in Richtung Helmut-Zilk-Park
und dadurch hin zur Profanen Kathedrale. Diese bereits bestehende Achse
wird von diesem Projekf Qufgegriffen und durch einen, sich bis zu der
Parkflache hinziehenden Weg verstarkt. Es entsteht dadurch das Gefiihl,
dass bereits diese Parkflache neben dem Bildungscampus Teil des Gebaudes
wird. Es erfolg’r somit eine Verzahnung des neu entstehenden Gebaudes
mit seiner Umgebung sowie eine Anziehung auf Menschen bereits aus
grbﬁerer Distanz. Diese als Erschheﬁungsweg Qusgefuhrfe Achse zieht sich
durch das Gebaude hindurch bis zur anderen Seite des Parks und schafft
dadurch in weiterer Folge ebenfalls eine Verbindung zu jenem Teil des
Sonnwendviertels, der sich nordwestlich des Parks befindet. Die Allee, welche
sich im Bereich des Helmut-Zilk-Parks entlang des neu entstehenden Weges
gliedert, verstarkt die Wirkung der Blickachse, schafft eine Fokussierung
auf die Zugdnge des Gebdudes, sowie eine weitere Verbindung mit
dem umhegenden Griinraum durch die Bepﬂanzung. Ebenso schafft der
Umgang mit seinen transluzenten Ziegelwdn&en und der in das Gebaude
getragenen Griinflache eine Beziehung zum umliegenden Park. Die Profane
Kathedrale stfnet sich also zu seiner Umgebung und zeigt dabei schon von

weitem an, dass jeder darin willkommen ist.
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ILLUSTRATION: BLICK VON AUSSEN AM WEG
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4.1

WER STECKT DAHINTER?

ie Tcﬁsache, dass das Errichten eines Bauwerks allein
noch keinen funktionierenden Betrieb erméghcht, wirft
die Frqge Quf, welche Orgqnisghon denn dahinterstecken
konnte? Auflerdem stellt sich mit diesem Bau die Frage
der Fingnzierung, einerseits die der Errichtungskosten andererseits
die der laufenden Kosten. Da es sich bei der Profanen Kathedrale um
eine fiktive [dee handelt und es derzeit kein vergleichbares realisiertes
Projekt gibt, lasst sich auf diese beiden Fragen nur ein theoretischer
Vorschlag liefern. Die Frage nach der Organisation ist aber auch
vor allem deswegen Wichﬁg, da sie einen groﬁen Einfluss auf die
Gestaltung des Raumprogrammes und der Raumorganisation nimmt.
Da Architektur in seiner Grunddefinition die Auseinandersetzung
zwischen Mensch und gebautem Raum darstellt, ist folghch zundchst

die Frqge zu klaren, fur wen Uberhqupt gebqut werden soll.

Man wiinscht sich [..] ein wenig von der christlichen
Tradition - und gehf schnell auf Distanz zur Institution,
man mdochte es ohne Kirche, aber doch feierlich. Also:

In der Kirche ohne Kirche und schlieBlich ,anders, was

immer das 1st, und doch - ganz persén]ich:’

Sucht man aktuell nach Alternativen zu kirchlichen Diensﬂeistungen,
so stéBt man auf freie Redner, die Anstelle von Priestern eine
weltliche, also frei von rehgiésen Symbolen geszHeTe Variante
kirchlicher Feiern anbieten. Laut einem Bericht des ORF aus dem
Jahr 2014 boomt derzeit der Markt dafir. Dabei handelt es sich
primar um Hochzeiten und Begrabnisse, aber auch Lebensfeste
oder quensgebungsfeiern als Alternative zur Taufe spielen
eine immer gréﬁer werdende Rolle. Der groﬁe Vorteil daran sind
die individuellen Moglichkeiten. Ist die Kirche die austragende
Institution, so gibf es \/orgaben und Ablaufe, die nicht gedndeﬁ
werden kénnen oder sollen. Genau hier liegt fuir viele das Problem,
denn kirchliche Kasualien halten sich an die Lifurgie und sind
im Prinzip Gottesdienste, bei denen die Verbindung zu Gott im
Mittelpunkt steht.? Die Beteiligten wollen aber nichts glauben oder

] Fincke 2004, 123.
2 vgl. ORF 2014

ORGANISATION

67



O

~

68

vg\. Meclntosh 2007, 1891,
vg\. Fincke 2004, 126

vg\. Fischer 20092, 9.

vg\. Magistrat der Stadt
Wien 2015, 79/172.

vg\. Meclntosh 2007, 190.
vg\. Moalskies 2002, 3.

ORGANISATION

fun mussen, was der eigenen Weltqnschquung Widerspricht oder
frqgwurdig erscheint, sie mochten aber trotzdem ein ,richﬁges'
Ritual mit Raum fir Gefihle und Handlungsspielraume.* Weltliche
Feiern beziehen sich im Unterschied zu ihren religiésen Pendants
eben auf das Diesseits und nicht das Jenseits, also auf eine Ethik
ohne Gott.*

Fur den  Sozialhistoriker Norbert  Fischer  scheint  diese
Individualisierung der bislang letzte Schritt der Verweltlichung zu
sein. Vor allem in Grof3stadten verlassen immer mehr Menschen den
Rahmen christlicher Traditionen und Zeremonien und suchen sich
neue, selbstbestimmte Ausdrucksformen der Feier.® Diesen Trend
zeigen auch die Zahlen des ]Qhrbuchs der Stadt Wien aus dem
Jahr 2015. Demnach werden als Beispiel nicht mal mehr 12 Prozent
aller Ehen in Wien mit kirchlichem Segen geschlossenen . Das zeigt,
dass theoretisch tiber 80 Prozent aller Paare, die heiraten, fiir eine
alternative, weltliche Feier offen sein kénnten. Ahnlich sind die
Zahlen Trauerfeiern und Taufen betreffend. Somit lehnen auch
immer mehr Kirchenmitgheder eine kirchliche Feier Qb, weil sie
sich mit ihrer persénlichen Glaubensart im kirchlichen Ritus nicht
mehr wiederfinden.

Wie erwdahnt, haben sich daher in den letzten Jahren Alternativen
mit freien Rednern verbreitet. Dabei besteht jedoch das Problem,
dass man nicht genau weif3, worauf man sich dabei einldsst man
hat es dabei oft mit einer diffusen, unbestimmten Rehgiositdt zu tun.
Noch gréfier ist die Distanz zu esoterischen Angeboten aufgrund
von Qualitatsbedenken gegen Rituqlseﬁings, die uberwiegend
Fremd oder sektiererisch wahrgenommen werden. Die Interessenten
suchen daher nach individuellen Ausdrucksmbglichkeiten mit
der gleichzeitigen Unterstutzung einer Zuverldssigen, neutralen
Orgqnisahon, die ein Hoéchstmaf3 an Offenheit und Akzeptanz
gewdhrt.7

Dass es neben Qualitatsproblemen mit der Organisation auch
Probleme mit der réaumlichen Umsetzung gibt, skizziert Regina
Malskies, Mifglied des Humanistischen Verbands Deutschlands,
mit einer fiktiven Trauerfeier, die sich an die individuellen
Ansprﬁche der Klienten richtet, so aber nicht z.B. in stadtischen
Feierhallen durchfihrbar ware. Zu unflexibel ist die Architektur
und Innenqusstqﬁung, zu unflexibel aber auch die Zeitqunne, fur
die ein Ort genutzt werden kann. Zusatzlich sind damit meist noch

hohe KOSJEQII Verbunden.8



4.1.1

HUMANISMUS
ALS ANTWORT?

umanismus ist hier eine historisch gewordene
Ku]furfctssung von ,Mensch]ichkeif', die
weltanschauliche Richfungen biindelt, die
mit einem rationalistischen Herangehen  Wiirde
definieren, damit verbundene Frctgen anfhropozenfrisch
beantworten und eine entsprechende soziale Praxis

entfalten?

Unter Humanismus versteht man also eine freidenkerische
Anthropozentrik, welche den Menschen als Natur- und Sozialwesen
und als Dreh- und Angelpunkt in seiner Einmaligkeit sieht. Wirde
und Individualitat werden dafir als Ausgangs- und Endpunkt
des Denkens und Handelns auf Basis einer sakularisierten Welt
verwendet.!” Fur das Dasein’ wird keine tibersinnliche Erkldrung
benéﬁgt man orientiert sich vielmehr an einem wissenschaftlich
begrindbaren Weltbild" Dieser Auffassung folgt auch der
Freidenkerbund Osferreich, Osterreichs grofite \/ereinigung fur
alle Freidenker, Atheisten und Humanisten, wie es auf ihrer
Homepage'” heifit. Da ist auch zu sehen, dass der Verein bereits
jetzt Hochzeiten, Verabschiedungen sowie Willkommensfeiern als
sakulare Alternativen zu den kirchlichen Feiern anbietet.

Demnach bieten also Humanisten Feiern an, die als Rituale zu deuten
sind. Das funktioniert aber auch nur deswegen, weil es heute in
unserer modernen Gesellschaft kaum noch allgemein verbindliche,
religiés gepragte Rituale gibt und daher in diesem sakularen
Kontext eigene Rituale in einer weltlichen, humanistischen
Ausformulierung méglich sind. Fiir den Kulturwissenschaftler Horst
Groschopp lasst sich die Notwendigkeit fir humanistische Rituale
am ehesten damit begrl’inden, dass mit ihnen Lebenshilfe geleistet
wird. Und Rituale erleichtern Schweﬂenpassagen nun einmal
dadurch, dass man sich in bekanntes Tun und Reden einfigt.” Daher
sind auch bereits tradierte, rituelle Grundstrukturen durchaus als

Wichtig zu erachten. Denn sie schenken den Menschen Sicherheit

9 Groschopp 2010, 2

10 vgl. Groschopp 2010, 2

1 vgl Fincke 2004, 126

12 http://www freidenker.at
13 vgl. Groschopp 2002, 50-
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und geben Vertrauen und eben das ist doch die Aufgabe wvon
Ubergangsrifualen.“ Ob man das Ganze dann noch Ritual nennen
soll oder nicht, giH es zu Uberdenken, ist doch die ursprﬁnghche
Aufqusung von Ritual ein Ritus, also ein geregelter, sichtbarer
und mit Symbolen versehener Gottesdienst!” Also das genaue
Gegenteﬂ davon, was mit der Profanen Kathedrale eigenﬂich
erreicht werden soll.

Zusqmmengefgsstistqlso festzuhalten, dassmitdem Freidenkerbund
Osterreich eine bereits existierende Organisation zur Verfigung
steht, welche mehr oder weniger alle Eigenschaften mit sich bringt
die es fur den tatsdchlichen Ablauf des hier dargelegten Projekts
benstigt. Die Niederlassung an einem fixen Standort innerhalb der
Stadt wirde in weiterer Folge zu einer leichteren Zuganglichkeit
und vor allem zu einer Vertrautheit innerhalb der Bevslkerung
fihren, aber auch den Qngesprochenen Qualitatsbedenken kénnte
damit entgegengewirkt werden.

Uber die Frqge der Finqnzierung sei nur soviel gesqgt, dass
es Aufgabe der Kommune sein muss, diese zu tbernehmen.
Schon die Errichtungskosten miissen von der sffentlichen Hand
getragen werden, damit dieses Projekf nicht Gefahr lauft, als
privates, gewinnorientiertes Unternehmen zu bestehen. Wie bei
der Kirche sollen die Dienste grundsatzlich kostenlos angeboten
Werden, naturlich kann tber kleinere Auqundsentschddigungen
nachgedacht werden. Doch soll aufler Frage stehen, dass dieser
Service fur alle ohne finanziellen Aufwand frei zugdnglich sein
muss. s ist des Weiteren vor allem Wichfig, dass es sich bei
dem Projekt der Profanen Kathedrale um einen offentlichen Ort
handeln muss. Jeder Mensch soll zu jeder Zeit die Moglichkeit
haben, diesen Raum aufzusuchen und in Anspruch zu nehmen, und
sei es nur zum Nachdenken und Abschalten. Nur ein 6ffentliches
Gebaude, das der Aﬂgemeinheit gleichermqﬁen gehért, bringf die
\/orqussetzung mit sich, als identitatsstiftende Mitte das Zentrum
eines ganzen Stadtteils zu werden. Damit in weiterer Folge auch
die Abhothung der Feiern darin mc’jghch ist, muss nicht nur der
Ort frei und kostenlos zuganglich sein, sondern auch das Personal,
das fur die Abhaltung der Feste verantwortlich ist. Entweder die
Kommune kommt fir die Entlohnung des benétigten Personals
ctuf, oder die Menschen sehen diese Aufgabe als gemeinnutzige
Tatigkeit an und gehen dieser nach, ohne Geld zu fordern.

Als gemeinnutziger Verein funktioniert auch heute schon der

Freidenkerbund Osferreich



4.2

DAS RAUMPROGRAMM.

ie zuvor bereits mehrfach erwahnt, kann man

derzeit von einer Individualisierung ursprl’inglich

rehgiéser Feste sprechen, wobei dcthingesfel“ sei, ob
diese noch in einem rehgiésen Umfeld Qusgefuhrf werden oder
nicht. Beginnt man nun, sich in diesem Zusqmmenhqng Gedanken
tber die Ausformulierung des Raumprogrammes zu machen, so
muss sich natirlich diese Tendenz zur Individuqlisierung in der
Architektur wiederfinden. Die zentrale, bauliche Funktion der
Profanen Kathedrale dient aber nach wie vor der Versammlung
VOorn Menschen, was eine Gemeinsamkeit mit dem sakralen Raum
darstellt. Es ist daher auch nqhehegend, die Grundrisse einiger
Qusgewdhlter Beispiele aus dem Sakralbau naher zu betrachten,
um daraus ein angepasstes Raumprogramm fir diesen neuen
Gebaudetyp zu entwickeln.
Bei den hier gezeigten Beispielen handelt es sich fast ausnahmslos
um Bauten, die nach dem Zweiten Weltkrieg in Osterreich
entstanden sind. Einzige Ausnahme bildet die Immanuelkirche
in Kéln von Sauerbruch Hutton, die im Jahr 2013 fertiggestellt
wurde. Die Auswahl spiegelt somit auch die osterreichische
Arxchitekturlandschaft dieser Zeitperiode wider. Durchblattert
man Friedrich Achleitners Blick auf Osterreichs Architektur nach
1945 so fallt einem auf, dass der Bau von Kirchengebduden
nach einem Hoéhepunkt in den 1960er-Jahren ab Mitte der
1970er-Jahre fast vollstandig zum Erliegen gekommen ist. Nur
einige wenige Beispiele bilden dabei die Ausnahme, eines davon
ist der vielfach publizierte Neubau der Sankt-Franziskus-Kirche
in Steyr von Peter und Gabriele Riepl aus dem Jahr 2001 Somit
erklart sich auch, warum das aktuellste Beispiel aus Deutschland
stammt. In den letzten zehn Jahren kam es einfach zu keinem
nennenswerten sakralen Neubaou in Osterreich, was natirlich
mit der seit Jahren ruckldufigen Anzahl von Kirchenmi’fgliedern
in Verbindung steht und daher eher von einer Umnutzung bzw.

Schheﬁung von Kirchengebduden als von einem Neubau die

Rede ist.

16 vgl. Kunstuniversitat Linz

2015
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MYSTISCHE WEGEKIRCHE

ST. THERESIA KIRCHE, LINZ (KATHOLISCH)
RUDOLF SCHWARZ, 1962

D en Raum umkreist eine elliptische Bewegung, die
vom Altar aus otusgehf, die Gemeinde einbezieht

und dort, in ihrem Riicken, sich wendet.”

Zwischen Kirchenschiff und Kapelle liegt der Haupteingang,

durch den man in einen 10nggestreckfen, niedrigen Raum gelqngt.

Von diesem als Foyer genutzten Raum lassen sich samtliche
andere Raumlichkeiten erschliefen. Die gesamte Anlage besteht
im Wesentlichen aus fiunf Gebaudeteilen. Im selben Gebaudeteil
wie das Foyer sind auf der gegenuber liegende Seite eine KQpeHe,
sowie die priesterlichen Raumlichkeiten inklusive Toiletten
untergebracht. Rechts vom Eingang befindet sich auf der rechten
Seite die nach Westen hervorspringende Werktagskapelle und
auf der linken Seite gelangt man tber zwei Doppelglastiiren
in das hohe Kirchenschiff mit seinem owvalen Grundriss. Dieser
als Langbau errichtete Raum fur circa 380 Personen (16 x 48
Meter) orientiert sich durch seine Axialitat zum Altar hin, der
sich leicht erhoht auf einem Podest in der vorderen Ellipsenbucht
befindet. Daneben tut sich ein Raum als Nebenschiff auf, der
Platz fir Orgel und Chor bietet. Im Osten, durch eine Durchfahrt
getrennt, befindet sich das 1qng gestreckte Pfarrhaus als weiterer
Gebdudeteﬂ, das zusammen mit dem Kirchengebdude einen

nach Westen orientierten Hof bildet. Den letzten Teil stellt der

17 Schwarz 2007, 320.
18 vgl Stock 2002, 80-83 freistehende Glockenturm dar.”®
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INTROVERTIERTES ATRIUM

GLAUBENSKIRCHE SIMMERING, WIEN (EVANGELISCH)
ROLAND RAINER, 1963

D ie Raume verschlieBen sich mit fast fensterlosen
Weénden der Umgebung und 6ffnen sich dem

Innenhof bzw. tiber ihn hinweg zueinander.””

Um einen geschiitzten Bereich der Versammlung und Besinnung

zu schqffen, gruppieren sich die drei Geba&udeteile um einen

kleinen Innenhof. Erstens der 1dngs orientierte Kirchenraum, der
optisch, tber einen hinter dem Altar liegenden schmalen und
durch Betonmauern begrenzten Hof, erweitert wird. Im hinteren
Bereich des Kirchenraums, der als Kubus fast gleich so hoch wie
1ctng ist, befindet sich eine Galerie ftir den Chor. Des Weiteren
ein niedriger Gemeindesaal, der tuber Eck opﬁonctl als weiterer
Kirchenraum durch eine Schiebewand zum Hauptraum hin
geéffnet werden kann. Sowie ein weiterer Gebdudetrakt, in dem
sich die nc’j’figen Nebenrdume und ein ]ugendrqum befinden.
Dieser Innenhof, der den Besuchern als weiterer Aufenthaltsraum
dient, ist von der Strafie tber eine Mauer abgeschlossen. In
dieser zur Strafle gewandten Mauer befindet sich eine fonung,
durch die man unter einem Flugdach den Hqupteingqng der

Kirche erreicht. An der Ecke beim Eingang steht auflerdem, fast

19 Kamm 1965, 60. )
90 vgl. Kamm 1965, 60 abgekoppelt vom Rest, der Glockenturm ?©
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KIRCHLICHER MEHRZWECKRAUM

KIRCHE EISTEICHSIEDLUNG, GRAZ (KATHOLISCH)
FERDINAND SCHUSTER, 1972

s war Ferdinand Schuster ein groBes An]iegen,
Eauch nicht an die Kirche gebundene Menschen
durch die Architektur anzusprechen. So fanden in der
Mehrzweckhalle tatséchlich auch Balle statt, wobei man

auf den erhéhten Sitzflachen sein Bier trinken konnte”

Als  Ausdruck einer Demoqutisierung des Gemeindelebens
entstand dieses Vielfdltig nutzbare Kirchengebdude, das cher
die Typologie eines schwellenfreien Kulturzentrums aufweist als
die eines bildhaften Sakralbaus. Mit seinem rein funktionalen
Grundriss sollte das Angebot in Richtung Bildung, Politik, Jugend,
USW. Qusgebaut Werden, mit dem Wunsch, als Kirche in den

22 Im Zentrum

Brennpunkten der Gesellschaft prasent zu sein.
dieses als Gemeindezentrum errichteten Baukérpers steht daher
ein quqdrqhscher, multifunktionaler Kirchenraum mit radialer
Orien’fierung, Ringsherum erheben sich zu allen Seiten Podeste,
von denen das Westliche mittels einer Faltwand vom Hauptraum
abgetrennt werden kann. Wahrend sich die Decke tuber der
ngesenk{en, zentralen Flache erhoht, senkt sie sich kontrar dazu
tiber den Podesten, wodurch innerhalb eines Raumes unterschiedliche
Raumsituationen entstehen und eine variable Bespielung geférdert
wird. Im Norden befinden sich abgetrennt vom Hauptraum Kapelle
und Sackristei. Uber den im Norden gelegenen Haupfeingang
betritt man das tber die ganze Breite verlaufende Foyer, das den
Gebaudeteil mit Plarrkanzlei, Gemeinschaftsraumen, Plarrsaal
und Bibliothek vom Mehrzweckraum trennt. Die gesamte Wand
zum Saal hin ist verglqst, wodurch sich dieser bereits dem Foyer
6ffnet. Neben diesem einen Haupteingang gibt es auch noch einen
Zugang an drei der wvier ngeﬂachfen Ecken des quadratischen

Mehrzwecksaals, sowie einen bei der Kapelle. Somit ist ein méglichst

2 gggmngm”d* iz schwellenloser Zugang gewdahrt. Passend dazu befindet sich der
292 vgl. Stegers 2008, 25. Turm abseits vom Bqukérper,
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BILDLOSE VIELSPALTIGKEIT

ST. FRANZISKUS KIRCHE, STEYR (KATHOLISCH)
RIEPL RIEPL ARCHITEKTEN, 2001

93
04
95
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D er Bau ist bildlos; niemand denkt an Burgen, Zelte
oder Schiffe. Am ehesten nimmt der Komplex Bezug
auf den freien Grundriss nach Art des Barcelona Pavillons

von Ludwig Mies van der Rohe®*

Vom Vorplatz aus gelangt man iber eine grof3ziigige Loggia, die
mit ihren Saulen dem Gebaude eine gewisse Wirde verleiht, in
das Foyer. Vom Foyer Qusgehend bildet sich mit dem Kreuzgqng
eine Achse, die auf der linken Seite den Kirchenraum wvon allen
Nebenrédumen auf der rechten Seite trennt. Entlang des Kreuzganges
entsteht eine fliefende Raumfolge wvon funf unterschiedlichen
Raumzonen und zwei Naturrdumen. Es handelt sich dabei um
cinen erhéhten Garten im Lichthof, sowie um ein W asserbecken an
der Ostseite im Auflenraum, wodurch auch im Inneren das Umfeld
prasent bleibt. Wie bereits erwahnt bilden Foyer, Kreuzgang und
Kirchenraum die anderen Zonen, zusatzlich dazu gibt eseine Kapeﬂe,
die sich am Ende des Kreuzgqnges auf der rechten Seite 6ffnet,
sowie die vom Foyer aus erschlieBbaren Nebenrsdume (Sakristei,
Toiletten, Garderobe). Die Hierarchie zwischen den einzelnen Zonen
wird dabei nicht wie tublich durch Vorne-Hinten' oder Mitte-
Rand’ gebﬂdet sondern zeichnet sich durch die unterschiedlichen
Raumhéhen ab. So kann man im Schnitt sehen, dass Kirchenraum und
Leuchtturm gemeinsam am hechsten sind, danach bilden Kapelle
und Nebenrdume eine Einheit und gemeinsam am niedrigsten sind
Foyer und Kreuzgqng. Der erwdahnte Lichtturm, als Oberlicht der
Kapelle, bildet als Neuinterpretation des Kirchturms eine ideelle
Mitte fir das umgebende Stadtquartier.?*

Im Kirchenraum versammelt sich die Gemeinde an drei Seiten um
den Altar und bietet damit Platz fur 120 Personen. Diese Anzahl
kann aber mit Stihlen auf 250 Platze erhoht werden und zu grofien
Festen kann die Kirche sogar 400 Personen aufnehmen. Diese

Variabilitat fuhrt dazu, dass die Kirche nie leer erscheint.?®
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FLEXIBLE BASILIKA

IMMANUELKIRCHE UND GEMEINDE ZENTRUM, KOLN (EVANGELISCH)
SAUERBRUCH HUTTON, 2013

D ie einfache rechteckige Form der neuen

Immanuelkirche reinterpretiert die klassische

Basilika im Sinne einer kleinen modernen

Kirchengemeinde ?

Schon von weitem sichtbar markiert der direkt an der Strafle
gelegene Glockenturm den Aufgang zum eingerchmten
Kirchenploﬁz. Uber einen Windfang gelqngt man in das niedrige
Foyer, von dem aus nach vorne hin das Hauptschiff erschlossen
wird. Die gesamte Breite der Trennwand besteht aus einzelnen,
unabhdngig voneinander éffenbare Tu;ren, die es erméglichen, das
Foyer zum Hquptschiff hin zu 6ffnen. Links und rechts vom Foyer
werden die beiden niedrigen Seitenﬂﬂgel erschlossen, in welchen
samtliche Nebenraume untergebrqcht sind. Unter anderem sind
das die pastoralen Raumlichkeiten, eine Kiuche, Toiletten und
Lagerraume, sowie finf Mehrzweckraume, von denen zwei
mittels Faltwdanden als Seitenschiffe gesondert zum Hauptraum
zugeschaltet werden kénnen. Des Weiteren lassen sich zwei dieser
Mehrzweckraume intern miteinander verbinden und erm(’jghchen
eine Offnung zum Auflenraum. Zusammen mit der losen Bestuhlung
ermoglicht dieses Konzept eine unglaubliche Flexibilitat, was
die Abhaltung wunterschiedlichster Veranstaltungen betrifft.
Gleich wie der Altarbereich besitzt eines der beiden Seitenschiffe
ein zum ubrigen Bereich erhshtes Bodenniveau. Durch die lose
Ahqrmébherung kann dieses Podest ganz einfach zu einer Buhne
umfunktioniert werden. Fur zusatzliche Sitzpldfze sorgt die Tribune
im hinteren Bereich, welche sich tiber dem Foyer befindet. Einen
weiteren Raum bildet der Bereich fur die Orgel, welcher sich,
verkleidet mit bunten Holzelementen, hinter dem Altar befindet.
Ausgelagert wird neben dem Turm auch die Kapelle, welche als

96 Sauerbruch Hutton, 1 eigenstdndiger Bau vor der Kirche positioniert ist.
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4.2.1

AXIAL ODER RADIAL?

eit den Anfdngen des Kircheanus, der sich aus der rémischen

Typologie der Basilika heraus entwickelte, wird in Anbetracht

des Grundrisses zwischen Langbau und Rundbau unterschieden.
Dabei ist zu beachten, dass weder der Langbau lang, noch der Rundbau
rund sein muss. Worauf es ankommt, ist die richtende Bewegung im
Langbau, seine Axialitat und Exzentrizitat. Umgekehrt ist es die kreisende
Bewegung beim Rundbau, seine Radialitat und Konzentrizitat. Seit den
1950er Johren beginnen durch die stetig wachsenden Mbglichkeif@n
von Material und Konstruktion die Grenzen zwischen diesen beiden
Oppositionen zu verflieffen.”
Dass es dennoch Differenzen zwischen diesen beiden Formen gibt, wusste
schon der Rabbiner und Publizist Joseph Carlebach und zeigte diese mit
seinem Aufsatz Die Architektur der Synagoge aus dem Jahr 1929 auf.
Darin schreibt er dem Langbau die Eigenschaften des .Magischen” und
Aristokratischen’ zu, ein Ort, an dem die Menschen ,verschwinden'’
wiirden und ,pOtSSiVI seien. Den Rundbau beschreibt er dqgegen als
rational” und ,demokratisch’, als einen Ort, der Menschen ,aktiv' sein
und erscheinen’ lasst. Dass es sich bei all diesen Eigenschaften um eine
kaum haltbare Zuspitzung der Unterschiede handelt, sei dahingestel“.
Was dennoch zutrifft, ist der Einfluss der Axialitat bzw. Radialitat auf

die Form, in welcher sich die Gemeinde versammelt.”®

In dem Buch Vom Bau der Kirche” zeigt dies der Architekt Rudolf Schwarz
mit seinen sieben Modellen gemeinschafﬂicher Versammlungsformen fir
den hturgischen Raum. Durch seine architektonische Kompe’renz, sowie
sein GQSpUI fir das Mysferium der Li{urgie, schaffte er Idealpldne, die
ohne genaue Plandarstellungen das Thema Langbau und Rundbau
aufgreifen und dabei zwischen Axialitat und Radialitat vermitteln
Fir Friedrich Achleitner kam seine fremd wirkende Sprache aus elner
anderen Kultur und Zeit, dessen ;rheinische Mystik in der technologischen
Zeit der sechziger Jahre keine Chance hatte, zu bestehen. Erst iber das
Missverstandnis Postmoderne” war fur ihn der Zugang zu seinem Denken
mbghch.31

Seine Ubeﬂegungen, entwickelt aus Grundformen kultischen Verhaltens,
unterteilt er dabei unter anderem in folgende Modelle: Der Ring, den er
als Heilige Innigkeit’ bezeichnet Eine geschlossene Form, die Mensch
in Mensch durch die unendliche Kette der Hande bindet. Im Inneren



2

kann jeder jeden erblicken und es formt sich eine gemeinsame Mitte*
Im zweiten Plan beschreibt er die Form des offenen Rings als Heiliger
Aufbruch’, die sich als Dreiviertelkreis oder T-férmige Anordnung zeigt.
Diese aufbrechende Lucke ist fir ihn sowohl Mitte als auch Ubergang.
Jene Stelle, auf die sich der Raum hin fokussiert.®® Die extremste
Ausformung des offenen Rings beschreibt er als Weg, als Heilige Fahrt'.
Eine kolonnenqrtige Aufreihung, die den Aufbruch vollendet und nun
Bewegung vollftihrt, indem der Weg hervortritt. Das Volk konzentriert
sich vollkommen auf ein Ziel/ das voraus liegf.M All diese Plane fasst er in
seinem siebten Plan zusammen, das Ganze oder .Der Dom aller Zeiten' **
Seinen Idealplanen liegt das Projekt der Burg Rothenfels zugrunde. Dabei
handelt es sich um den Umbau eines Rittersaals zu einem grofien weltlichen
Festsaal, der fur _\/ortrdge, quungen, Gesang oder Andachten genutzt
werden sollte. Rudolf Schwarz machte den Saal, wie er es beschreibt, zu
einem klaren Wirfel, in dem alle barocken Ornamente entfernt wurden,
bis nur mehr die blanken Decken und Wande tibrig blieben. Diese wurden
VoHsfdndig in Weif3 gestrichen, was den Raum zu einem reinen, weiflen
Behalter machte. Darin befanden sich ausschlielich hunderte kleine,
schwarze Schemel aus Holz als einzige Ausstattung. Rudolf Schwarz
schaffte damit eine Architektur, in welcher die Gemeinde aus sich heraus
unmgestahung hervorbringen kann. Der Raum wird zu einem Behaltnis
fur all jenes, was die Gemeinde festlich miteinander unternehmen will.
Durch Beobachtungen ergaben sich fur ihn vier einfache Gestalten, wie
sich die Gemeinde organisieren kann: Erstens der Geschlossene Ring fir
Beratungen oder Gesprdche, in dessen Mitte sich ein Sprecher befindet.
Als weitere Form der Offene Ring, der ein gemeinsames Auge und
Ohr schafft, welches auf einen Sprecher hinzeigt. Die Aufstellung Reihe
hinter Reihe erméghchf es, einem Chor gegen{iber zu stehen. Und bei der
Gottesdienstform wird das Volk in drei Blécken zusqmmengequst, um
gemeinsam mit dem Altar einen Ring der Tischgemeinde zu schaffen.
Diese Form zeigt sich innig, auf die gemeinsame Mitte.”

Ubertrdg{ man nun diese Uberlegungen auf die vorher gezeigten Beispiele,
so zeigt sich, dass die St. Theresia Kirche in Linz von Rudolf Schwarz trotz
der eﬂiphschen Form eindeutig als Wegkirche im Sinne des I&ealplans der
Heiligen Fahrt" konzipiert wurde. Die Glaubenskirche von Roland Rainer
steht zwar auch noch in der Tradition des axialen Langbgus, lockert dies
aber durch den zuschaltbaren zweiten Kirchenraum, sowie durch die
umlaufende Orientierung zum zentralen Atrium hin auf. Hingegen ist
Ferdinand Schusters Kirche in Graz eindeutig als Zentralbau mit radialer
Orienﬁerung wahrzunehmen, der durch seine Multifunktionalitét mehr

als nur eine Form der Versqmmlung ermbglichf Ahnlich verhalt sich

Der geschlossene Ring 7

B4.20

Der offene Ring

Rewhe

hinter Reihe 847

Gottesdienstformb*??

39 vg\v Schwarz 1998, 28-31
33 vg\v ebda., 55f
34 vg\v ebda, 93
35 vg\v ebda, 152
36 vg\v Schwarz 2007, 36-41
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auch das aktuellste Beispiele von Sauerbruch Hutton. Dieses evangelische
Kirchengebdude ist zwar auf den ersten Blick ein angbqu, besitzt
aber durch zuschaltbare Seitenschiffe eine Art Querhaus, wodurch eine
Mischform aus Lang- und Rundbau entsteht. Es ergibt sich dadurch eine
unglqubhche Flexibilitat, was die Méghchkeiten der Versqmmlung
betrifft. Denkt man an Rudolf Schwarz' Ideqlpldne, kann man diese
Anordnung auch als ,Heiligen Aufbruch’in T-Form bezeichnen. Der Kirche
in Steyr Resthof von Riepl Riepl ist hingegen keine klare Orientierung
zuzuweilsen, vielmehr ist es hier der freie Grundriss, der eine Vielseitige
Bespielung erlaubt. Im Sinne Otto Bartnings handelt es sich um einen
,Vielspdltigen Bau', also einen, der seine Teile betont, im Gegensatz zum
,einheuigen Bau', der sein Ganzes betont.”” Diese freie Orggnisqhon fuhrt
aber auch dazu, dass es sich von der subtilen Wahrnehmung her auch
genauso um einen Museumsbau handeln konnte.

Eine Conclusio daraus kénnte daher lotufen, dass ein thosphdrischer
Versammlungsraum durchaus lo) konzipiert werden sollte,
dass unterschiedlichen Versqmmlungszusfdnden ein notiger
Entfdfungsspielraum geboten wird. Nicht jedoch, dass zugunsten von
Multifunktionalitat oder freiem Grundriss das Empfinden, sich an einem
transzendenten Ort zu befinden, schwindet. Es soll eine Andersartigkeit
erhalten bleiben, die der Stadt als festes Wiederlager begegnet. Ebenso
eine Erhabenheit und Stille, die eine transzendente Wirklichkeit im Raum
spurbar macht. Diesen schmalen Grat, der zwischen Multifunktionalitat

und Erhabenheit hegt heifit es also mit diesem Projekt zu bewdlﬁgen.




4.2.2

WELCHE RAUME
BRAUCHT MAN?

m Gegensafz zum Wohnung—, Biiro- oder Theaterbau
- mit dem er im Bezug auf das Verhdltnis von
Ereignis und Teilnahme einiges gemeinsam hat - ist
der moderne Kirchenbau eigenfﬁmlich unferkomp]ex.
Funktional betrachtet handelt es sich bei einer Kirche um
nur zwei Raume: hier einen Raum fir den Gottesdienst,
da einen Raum fiir die Vorbereitung des Gottesdienstes.

Im Kontrast zu diesen Fakten stehen die symbolischen

Qualitaten [..]%°

Ubertrqgen auf das hier beschriebene Projekt heif3t das, dass
die atmospharischen Qualitaten gegeniiber der unterkomplexen
Raumstruktur uberwiegen. Aufer Frqge steht, dass sich im Prinzip alle
Grundrisse auf einen zentralen Versammlungsraum konzentrieren,
egql ob diesem nun eine axiale oder radiale Ausrichtung zugrunde
liegt. Und auch bei dem Projekt der Profanen Kathedrale wird das
Zentrum von dem einen thosphdrischen Raum gebildet, der Platz
fur verschiedenste Veranstaltungen bieten soll. An die dreihundert
Menschen sollen darin Platz finden. Daneben wird es mindestens
einen weiteren kleineren Versammlungsraum fiir circa 50 Personen
benc’jtigen, der ophonql zum Haupfrqum hinzugeschaltef werden
kann und eine flexible Bespielung bestarken soll. Wasim —\/ergleich zu
den vorher gezeigten Sakralbauten entfallt, sind sémtliche Bereiche,
die aufgrund ihres religiésen Zwecks bestehen. Gemeint sind damit
AHQI, Ambo, Tabernakel oder Taufbecken, genauso wie Sakristei
oder Kreuzgang. Ganz zu schweigen von den rehgiésen Symbolen
wie Kreuz oder Heiligenstatuen. Auf all diese Elemente muss daher
im qunungsprozess keine Riicksicht mehr genommen werden.
Was dennoch zu bedenken ist, sind Biiros und Besprechungs— bzw.
Vorbereifungsrdume, die der Organisahon zur Verfl’igung stehen
sollen. Des Weiteren wird ein Bezug zum Aufenbereich angestrebt,
in welcher Form auch immer. Das Raumprogramm fur die Profane

Kathedrale sollte demnach wie folgt aussehen:

38 Sfegers 2008, 69.
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LISTE BENOTIGTER RAUME.

Grofler Saal / 300pax ca. 500 m?
Kleiner Saal / 50pax ca. 100 m?
Foyer (inkl. Garderobe) ca. 100 m?
Besprechungsraum ca. 50 m?
2 Biros ca. 2x15 m?
Kuche ca. 30 m?
Stuhllager ca. 50 m?
Toiletten (Damen / Herren / Barrierefrei) ca. 30 m?
Haustechnik ca. 15 m?
Lagerraum ca. 15 m?
NETTONUTZFLACHE ca. 920 m?2
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DIAGRAMM BENOTIGTER RAUME.
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4.5.1
GRUNDRISSORGANISATION.

runds&tzlich gliedert sich der Grundriss des gesamten Bauwerks

grob in drei unterschiedliche Zonen. Dies sind zunachst jene beiden

Flachen, welche fir Veranstaltungen genutzt werden, sprich
der grofie und kleine Versammlungssaal. Weiters jene Flachen, die der
Orgqnisahon dienen und Nebenrdume beinhalten. All diese Rdume, wie
Besprechungsrdume, Biros, Toiletten, Garderoben, etc, sind iiber zwei
Geschosse verteilt, links und rechts des kleinen Saals angeordnet. Und
schlief3lich noch die Fldchen, die einerseits zur Erschlieﬁung dienen, im
selben Maf3 aber als Aufenthaltsflachen genutzt werden. Darunter fallen
das Foyer, sowie der Umgang bzw. Wandelgang. Obwohl das Foyer
an beiden Seiten eine thermische Schicht aus Glas zur Abgrenzung von
Innen- und Aufenraum besitzt, nimmt man diesen Bereich des Gebdudes
dennoch als Teil des Wandelganges, sowie des Erschliefungsweges war
und somit in weiterer Folge auch als Teil des Auflenraumes. Es findet
also an dieser Stelle eine Verschmelzung von Innen- und Auflenraum
statt. Dieser Eindruck wird durch das Verwenden der selben Materialien,
sowohl im Innen- als auch im Auflenbereich, noch weiter verstarkt.
Betrachtet man nun die Organisation der beiden Versammlungssdle
zueinqnder, so kann man erkennen, dass durch die gegenuberhegende
Anordnung sowohl eine getrennte als auch eine gemeinsame Bespielung,
welche ebenfalls das Foyer inkludiert, erm(’jghchf wird. Die beiden
Versqmmlungsrdume Verfugen an sich jeweﬂs iber einen nahezu
quqdrqhschen Grundriss, welcher sowohl eine radiale als auch axicle
Ausrichtung ermoglicht. Da beide Raume tber eine lose Bestuhlung
verfugen, und erst durch diese eine Richfung vorgegeben Wird, kann
beim Anblick der Architektur selbst keine klare Orientierung ausgemacht
werden. Lediglich die unterschiedliche Beschaffenheit der Wande lasst
eine gewisse Ausrichtung zu, trotzdem kann man klar von einer freien,

multifunktionalen Grundrissorgqnisqﬁon sprechen.
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@ NETTONUTZFLACHEN

Innenraum ca. 860m?
Innenraum inkl. Umgang ca. 1360m?
GrofBler Saal bis 400pax ca. 450m?
Kleiner Saal bis 70pox ca. 100m?
Foyer ca. 120m?
Umgang inkl. Klausen ca. 500m?
Stuhllager ca. 50m?
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Haustechnik
Garderobe

Toiletten (H /D / BF)
div. Logerr(’jume

innere ErschlieBung

ca. 20m?
ca. 20m?
ca. 45m?

ca. 15m?

ca. 40m”?
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@ NETTONUTZFLACHEN @+®

|nnenraum

Innenraum je Seite

Besprechungsraume
Biros

Kiche

div. Logerrdume

innere ErschlieBung

[10
ca. 210m? Innenraum ca. 1070m?
ca. 105m? Innenraum inkl. Umgang ca. 1570m?

ca. 2 x 35m?
ca. 2 x 15m?
ca. 30m?
ca. 10m?

ca. 70m?
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4.3.2
MULTIFUNKTIONAL?

it den folgen&en drei Bespielungqurianfen wird verdeutlicht,

inwieweit sich diese Organisation des Grundrisses fiur eine

multifunktionale Nutzung des Gebaudes eignet. Dabei ist zu
betonen, dass Multifunktionalitét einen wichﬂgen Aspekf dieses Projekfes
darstellt, da im Vorhinein keine VeIansfalfungsvariQnJ[e Qusgeschlossen/
und jeder Variante der dafiir nétige Entfaltungsspielraum geboten wird.
Trotzdem stellt ein freier, multifunktional wirksamer Grundriss nicht die
oberste Prioritat dar, sondern ordnet sich dem Aspekf der Erhabenheit
des Raumes unter. Der Raum soll also in erster Linie in seiner Gesamtheit
als thosphdrischer, transzendenter Ort wirken und nicht Qufgrund von
Variabilitat in diesen Qualitaten Einbufiungen erleiden. Im alltaglichen
Gebrauch soll das soviel heiﬁen, dass eine \/erqnstqlfung sich an den Ort
der Profanen Kathedrale anzupassen hat und nicht umgekehrf
Durch die freie, beinche quadratische Grundrissform  beider
Versammlungssdle wird aber eine grofle Anzahl verschiedener
Bespielungsvarianf@n erm(’jglichf So ist es einerseits m(’jglich, beide
Sale getrennt von einander zu nutzen, andererseits durch Offnen der
textilen Wandelemente eine Verbindung beider Sale, sowie dem Foyer
herzustellen. Es kénnen also im quflersten Fall der grofle und der kleine
Versqmmlungssaal, sowie das Foyer zUu einem groﬁen Raum miteinander
verbunden werden. Im ngehennfen Zustand ist es ferner méghch, dass
zwei unterschiedliche \/erqnstql’[ungen unthdngig voneinander pqrqﬂel
ablaufen konnen. Dafir sorgen die bereits angesprochenen textilen
Trennelemente, welche sich zwischen den S&ulen auf beiden Seiten des
Foyers befinden und eine Trennung der beiden Sale davon gewdhﬂeisfen.
All diese Trennelemente sind unthdngig voneinander beweghch und
erméglichen dadurch unzdhlige, unterschiedliche Raumkonfigurqﬁonen.
Weiters befinden sich auch entlang der transluzenten Ziegelwande solch
textile Elemenfe, wodurch eine Sfeuerung der thkbeziehungen nach
auflen, sowie des einfallenden Lichts erméghcht wird. Zusatzlich dazu
werden diese textilen Elemente akustisch wirksam, was sich positiv auf
den Raumklang auswirkt.
Drei der unzdhhgen Varianten sind den folgenden Crafiken zu entnehmen.
Die erste Darstellung zeigt dabei die Bespielung zweier unabhangiger
Veranstaltungen. In Grafik 2 und 3 wurden alle Raume in einem

unterschiedlichen Ausmaf3 miteinander Verkni’lpft.
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Kleiner Saal und das
Foyer ergaénzen den
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4.3.3
ERSCHLIESSBARKEIT.

ie Erschliefung des Gebaudes erfolgt primar entlang der

Erschliefungsachse, welche sich auf beiden Seiten durch das

Bauwerk erstreckt. Diese als gepflasterter Weg ausgefithrte
Achse zieht sich, wie im ngeplan ersichtlich, vom ,Sonnwendspitz‘
quer durch das Gebaude bis fast zur anderen Seite des Helmut-Zilk-
Parks.
Uber die Breite des groﬁen Versammlungssaales wird der
Erschheﬁungsweg, durch beidseiﬁg Qngebrachfe Glaswdnde, zum
Innenraum. Der ErschlieBungsweqg wird zum Foyer und funktioniert
hier somit nebenbei als Aufenthaltsraum. Von diesem Innenraumteil
der Erschlieﬁungsqchse werden samtliche anderen Raumlichkeiten
erschlossen. Beide Sale kénnen durch textile Trennelemente entlang
der gesamten Lange betreten werden. Der Hauptzugang der Sale
befindet sich jedoch in der Mitte des Foyers. Hier sorgen zwei
versetzt voneinander angeordnete Stoffschichten fiir eine permanente
Zugdnghchkeit, ohne dabei die Textilbahnen bewegen Zu mussen.
Durch die versetzte Anordnung wird auflerdem eine Blickdichtheit
der Raume gewdhrleistet.
Links und rechts des kleinen Veranstqlfungssagls fuhren Offnungen,
welche sich tber die gesamfe Hehe der Wand erstrecken, in die
beiden Gebaudetrakte, in denen sich samtliche Nebenrgume
befinden. Geradeaus fihrt eine Treppe in das jeweﬂige Obergeschoss
und auf Erdgeschossnivequ werden alle Raume enﬂqng eines
Ganges erschlossen. Zusatzlich zu der Treppe fuhrt ein Lift in das
Qbergeschoss, wodurch ein barrierefreier Zugqng fiir samtliche
Raume ermoglicht wird.
Abgesehen von dem durchgestreckten Weg erméglicht eine
Unterbrechung der Ziegelkonstruktion auf nord-westlicher Seite ein
Betreten des Umgangs vom Park aus. Der Umgang bzw. Wandelgang
ist umlaufend durchschreitbar und fithrt an beiden .Enden’ in den
Erschlieﬁungsweg, Ein Wechsel der verwendeten Oberflachen
unterscheidet diese beiden Erschheﬁungszonen. Diese beiden Flachen
erméglichen grundsdtzhch ein ununterbrochenes Umgehen des
groflen Bgukérpers. Einzig an den Glasflachen zu beiden Seiten des

Foyers muss jeweils eine Tur durchschritten werden.
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4.5.4

SCHNITTE, PROPORTIONEN,
ANSICHTEN, VERHALTNISSE.

n den auf den ndachsten Seiten dargestellten Schnitten

und Ansichten lassen sich die Verhdaltnisse der einzelnen

Gebaudeteile zueinander gut erkennen. Ebenso werden die
Proportionen séamtlicher Raume durch einen Einblick ins Innere
mithilfe von Schnitten, welche sich durch alle relevanten
Gebaudeschichten ziehen, besser ersichtlich gechht.
Obwohl sich innerhalb der beiden Versammlungsraume selbst
) gut wie keine hierarchischen Qrdnungen ausmachen lqssen,
zeichnet sich doch schon von aufden, Qufgrund der verschiedenen
Gebaudehshen, eine gewlisse Unterscheidung in der Wichhgkeit
der einzelnen Teile ab. Der grofie Saal erhebt sich mit seiner
doppelten Bauhohe deutlich tiber die restlichen Gebaudeteile und
zeigt somit an, dass es sich hier um den zentralen, Wichtigsten
Teil der Anlage handelt. Diese Wirkung wird des weiteren
von der Tatsache wunterstrichen, dass sich der grofie Saal
auch geometrisch im Zentrum befindet und von den tbrigen
Elementen umschlossen wird. All diese anderen Gebaudeteile
besitzen dieselbe Hohe und umgeben den zentralen Raum in
einer Art und Weise, als wiurden sie nur ihm dienen.
Die jeweilige Proportionierung der einzelnen Teile hat jedoch
nicht nur mit der Hierarchie zu tun, sondern ergibt sich vor
allem aus der Tatsache, ein wohlgeformtes Raumvolumen zu
schaffen, welches es vermag, die noétige Erhabenheit fur solch
einen Ort zu erzeugen. Diese genannte Erhabenheit gegentiber
einem architektonischen Bauwerk entsteht eben erst durch
eine Abl(’jsung vom menschlichen Maf3stab durch die richtige
Proportionierung des Bauvolumens. Der Mensch neigt dann dazu,
die Kleinheit des eigenen Kérpers zu spiiren und das Bauwerk
als erhaben wahrzunehmen. Da uns jene Erhabenheit aus dem
Kirchenbau bekannt ist, gehngf es dieser Eigenschaft auch beim
Projekt der Profanen Kathedrale, eine festliche Atmosphare fir

besondere \/erqnstqltungenl zZu erzeugen.
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5.1

DER BEGRIFF DER
ATMOSPHARE.

pricht man von Atmosphdren, so hat man mit einem

Thema zu tun, das innerhalb des Architekturdiskurses zwar

immer wieder auftaucht, durch seine Mqteriqﬂosigkeit
jedoch schwer begriffen werden kann. Steht Avrchitektur doch
spatestens seit der Moderne fiur das Funktionale und Sinnvolle,
das Exakte und Erklarbare, also fur rationale Werte. Und auch
schon Vitruv hat dem Bauen die kategorische Forderung nach dem
Begriindbaren unterstellt. Trotzdem weif3 jeder, der mit Architektur
zu tun hat, dass die Faszination eines Bauwerks nicht allein von
seinen exakt definierbaren Eigenschqften Qusgeh{, sondern dass
ein ,auratischer Rest’ im architektonischen Erleben mitwirkt, den
man eben auch als Atmosphdre bezeichnen kann. ]edem ist das
bewusst und dennoch lasst es sich nur schwer in Worte zu fassen.!
Aber gerade bei der Bauaufgabe der Profanen Kathedrale drangt
sich eine Auseinqndersetzung mit der das Gebaude umgebenden
Atmosphdre in das Zentrum. Besteht doch die sinngebende Aufgabe
bei diesem Bauwerk nicht rein in seiner Zweckmdﬁigkeit sondern
wie es Adorno in seinem Werk Asthetische Theorie? treffend
beschrieb, in einem ,Mehr'® Es ist genau dieses ,Mehr‘, nach dem
die Menschen auf der Suche sind, wenn sie einen Ort Quswdhlen,
an dem sie ihre Feste feiern oder ganz einfach aus dem Aﬂtqg
ausbrechen wollen. Damit lasst sich auch erkldren, warum die
heutige sakularisierte Gesellschaft ein Gebaude wie dieses benstigt.
Zugegeben, in Hinblick auf den eigenﬂichen Zweck kommt es zu
keinen grofieren Verédnderungen gegentiber dem Sakralbau. Ist
man jedoch nicht mehr Teil einer quubensgemeinschqft, kann
und will man nicht mehr auf ein Kirchengebdude ausweichen. Es
wiirde zwar die gewiinschte Atmosphdre mit sich bringen, quiﬂt
jedoch formlich iber vor lauter religiéser Symbolhaftigkeit. Profane
Alternativen beschranken sich hingegen entweder auf Orte wie

Mehrzweckhallen, die zwar fur \/erqnstqltungen mit gréferen

1 vgl. Ténnesmann 2010, 6f

2 vgl. Adorno 1970
3 vg\v Bshme 2006, 106
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vg\. Wig\e\/ 1998, 18
Wright (1894), zitn
\/\/'\g\ey 1998, 18

vg\. Béhme 2006, 18.

ATMOSPHARE

Menschenmengen konzipiert sind, jedoch nicht das gewﬂnschte
Mehr mit sich bringen, oder auf Orte, die zwar das notig Mehr'
besitzen, in ihrer Ausformuherung aber eigenﬂich einem anderen
Zweck dienlich sind als der Versqmmlung von Menschen an sich.

Wie kann man aber nun Afmosphdre konstruieren? Nach Mark
Wigley beginnf die Atmosphdre genau dort, wo die Konstruktion
endet. Sie umgibt sozusagen das Objekt und scheint ihm zu
entstromen. Urspringlich wurde das Wort  Atmosphare’ zur
Bezeichnung der Gashiille verwendet, welche Planeten umgibt und
von der man glctubte, dass sie aus dem Himmelskdrper entspringt.
Anqlog dazu wirkt es, als ob die Atmosphdre eines Bauwerks durch
dessen physische Form erzeugt wird. Eine sinnlich wahrnehmbare
Emission nicht greifbarer Effekte, die von einem stationdren ijekf
erzeugt werden. Somit bedeutet ein Gebaude zu konstruieren auch
eine Afmosphdre zu konstruieren und so wie bei diesem Projekt
kann Atmosphdare sogar den vorherrschenden Aspekt darstellen.

SchlieBlich wird beim Betreten eines Gebdudes in erster Linie die

Atmosphdre erlebt und nicht das Objekt als solches.?

Die Gesamtsumme des ,Hauses und all der Dinge darin,
mit denen wir den Anforderungen der Niitzlichkeit und
unserem Bedtrfnis nach Schénheit gerechf zu werden
versuchen, ist die Afmosphdre, die, ob gut oder schlecht,
jedes Kleinkind ebenso gewif3 einatmet wie die frische

Luft drauBen.”

So irrational der Begriff der Atmosphdre auch sein mag, so rational
lasst sich das Erzeugen eben jener durch Setzen durchaus objektiver
Mittel erklaren. Der deutsche Philosoph Gernot Bshme bezeichnet in
seinem Werk Architektur und Atmosphdre diese objektiven Mittel
als Erzeugende’ von Atmospharen. Dazu gehéren fir ihn neben
den dinglichen Elementen wie Geometrie, Gestalt, Proportion und
Abmessung auch noch nicht—dingliche Elemente wie Licht, Farbe und
Ton. Genauso sind aber auch noch Zeichen und Symbole zu nennen,
die durch ihre kulturelle Trqdierung eine bestimmte Atmosphdre
beim Benutzer hervorrufen kénnen. In derselben Weise werden fir
ihn auch Materialien Wirksam, die ebenso einen Zeichencharakter
besitzen. Als Beispiele nennt er in diesem Zusammenhang den
herrschaftliche Porphyr und vaterlandischen Granit’. All diese
Erzeugenden’ schaffen nach Béshme fir den Benutzer den Raum

leiblicher Anwesenheit'®



5.1.1

DER RAUM LEIBLICHER ANWESENHEIT
ODER EINE WECHSELWIRKUNG
ZWISCHEN MENSCH UND DING.

st die genuine Art Architektur wahrzunehmen wirklich
das Sehen - oder nicht vielmehr das Spf.'zren? Und gesfa]fef
der Architekt eigenﬂich Materie - und nicht vielmehr

den Raum?’

Raum als Thema der Architektur ist nichts Neues, jedoch war es bis jetzt
immer der geomehische bzw. euklidische Rotum, von dem die Rede war.
Jener Raum, der vermessen werden kann und mit dem Entwerfen von
Gestalt und Proportion erméglicht wird. Grundlegend unterscheidet man
in der europdischen Philosophie zwel Raumkonzepte des geomefrischen
Raumbegriffs, die ihre Ausbreifung auch in der Mathematik fanden.
Es sind dies der topologische Raum (topos) nach Aristoteles und der
metrische Raum (spatium) nach Descartes. Der Erstgenannte definiert
sich als reiner Ortsraum und kennt Nachbarschaften, Umgebungen
und Lagebeziehungen, jedoch keine Abstande. Der metrische Raum
hingegen definiert sich eben genau durch diese Abstande. In ihm lassen
sich dadurch Orte und ihre Lage bestimmen. Es war auch Descartes, der
mittels der Erfindung des Koordinatensystems erstmals die Darstellung
rgumlicher Verhaltnisse in einem Bezugssystem erméglichte. Was
beide Systeme miteinander verbindet, ist die Tatsache, dass es sich
bei beiden um R&ume hqndeh, in denen sich Kérper befinden und
die in Bezug auf Kérper gedacht werden. Diesem Verstandnis liegt
auch die Architektur Zugrun(ﬂe, hat sie doch mit der Schqffung von
Kérpern oder besser ausgedriickt der Errichtung von Gebauden zu tun.
Die geometrische Raumauffassung versteht sich daher als die fur die
Architektur Natirliche ®

Versucht man nun diese beiden Systeme mit einem lebensweltlichen®
Hintergrund zu denken, so kommt man zu der Erkenntnis, dass ein
Ort eine Umgebung ist, in der man sich befindet und Maf3verha&ltnisse
dqgegen eine Art sind, in der man sich etwas, meist Dinge, vorstellt.
Daraus ergibf sich nach Bohme eine Un’[erscheidung in den Raum
leiblicher Anwesenheit und den Raum als Medium von Darstellungen.
Zunachst soll auf den Raum als Medium von Darstellung eingegangen

werden, ist es doch jener, auf den die Architektur seit jeher fixiert ist.

7 Bshme 2006, 107.

8 vg\v ebda, 15f; 88; 118
Der Begrig Lebenswelt
9 bezeichnet die menschliche
Welt in der sich jemandes
Leben obspieH
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vg\. ebda, 16.

ebdo, 16.

Zumthor 2004, 17.
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Schlieflich beherrschen Formeﬁ, Volumina und Gréflenverhaltnisse
das Denken der Architekten und der Raum, in den sie ihre Entwurfe
einzeichnen, ist eben jener euklidische Raum. Er ist metrisch, homogen
und nahezu isotrop. Am Ende schafft jedoch Architektur nicht Gebaude
und Konstruktionen an sich, sondern Raume fir Menschen. Der Raum
leiblicher Anwesenheit ist daher eher mit dem topologischen Raum
verwandt, spielen doch Umgebungen und Nachbarschaften die
entscheidende Rolle. Entscheidend ist aber vor allem die Tatsache, dass
er zentriert ist und zwar auf das hier bin ich’ In weiterer Folge besitzt
er auch Richfungen (links/rechts, vorne/hinten, oben/unten), welche
sich auf den Leib beziehen. Im Gegensatz zum vorher genannten Raum
als Medium von Darstellungen handelt es sich beim Raum leiblicher
Anwesenheit um einen inhomogenen und Qnisotropen unm, der durch
das absolute Hier bestimmt ist. Der Raum leiblicher Anwesenheit ist also
jener Raum, den wir am eigenen Leib sptiren. Er lasst sich daher in weiterer
Folge durch Enge und Weite charakterisieren, durch Nahe und Ferne,
durch Offenheit und Geschlossenheit, durch Bewegungsqnmutungen
oder Hemmungen, durch Helligkeit und Dunkelheit, durch Luziditat
und Opazitat, ete. Alles Eigenschaften, mit denen unsere Umgebung
unsere Befindlichkeit zu modifizieren vermqg.lo

Damit ist der Ubergang zum Begriff der Atmosphare gegeben.
Atmosphéaren sind fiir Bshme gestimmte Raume. Es handelt sich also
um etwas Rdumhches, das erfahren wird, indem man sich in sie hinein
begibf Den Charakter der Afmosphdre erfédhrt man in der Weise, wie
sich unsere Befindlichkeit durch die genannten objektiven Qualitaten

modifizieren lasst.!

[..] dass Az‘mosphdre dczsjenige ist, was zwischen den
objektiven Qualitdten einer Umgebung und unserem

Befinden vermittelt.”

Es gibt eine Wechselwirkung zwischen den Menschen und
den Diﬁgen.l3

In seinem Vortrag iber Atmospharen hat Peter Zumthor also eine
durchaus ahnliche Aussqge zu diesem Thema getroffen. Er wollte
damit sagen, dass das Afmosphdre vermittelnde Befinden nicht ,in
einem drinsteckt’, sondern von objektiven Mitteln erzeugt wird. Er fithrt
dafir als Beispiel an, dass es durch die plotzliche Entfernung des Orts,
des Gebaudes, der objek’[iven Qualitaten, also der ,Erzeugenden‘, nicht

mehr zu demselben Befinden kommt. Ebenso kommt es aber umgekehrt



nicht zu diesem Gefithl, wenn nur der Raum vorhanden ist ochne dem
Menschen darin. Damit also der Raum leiblicher Anwesenheit entstehen
kann, benstigt es beides: die objektiven Qualitaten des Obijekts und
die sub]’ekﬁve Wahrnehmung der Benutzer. Oder wie es zuvor schon
Zumthor beschrieb, die Wechselwirkung zwischen den Menschen und
den Dingen. Ausfithrlich beschrieb er diese Aussqge an folgendem
Beispiel:

Ich sitze da, ein Platz in der Sonne, grofie Arkade, lang,
hoch, schén in der Sonne. Der Platz - Hdauserfront, Kirche,
Monument - als Panorama vor mir. Die Wand des Cafés im
Riicken. Die richfige Dichte von Menschen. Ein Blumenmarkt.
Sonne. EIlf Uhr. Die gegeniiberliegende Platzwand im
Schaﬁen, angenehm blaulich. Wunderbare Gerdusche: nahe
Gesprdcbe, Schritte auf dem Platz, Stein, Vdgel/ leichtes
Gemurmel der Menge, keine Autos, kein Motorenldarm,
entfernte Baugerdusche ab und zu. [..] Nun, was hat mich

da beriihrt? Alles. Alles, die Dinge, die Menschen, die Luft,

Gerdusche, Ton, Far]oen, materielle Prdsenzen, Texfuren,
auch Formen. [] Meine Sl‘immung, meine Gefdh]e, meine
Erwartung damals, als ich da saf3. [..] Aber dann mache
ich das Experiment, ich nehme den Platz wegq. [...] Ich hatte
diese Gefiihle so damals nie gehabf ohne diese Afmosphdre
des Platzes. Logisch. Es gibt eine Wechselwirkung zwischen

den Menschen und den Dingen

5.1.2

PETER ZUMTHORS NEUN
PUNKTE ZUR ATMOSPHARE.

Bshme
geprdgf@n Begriff der ,Erzeugenden‘ von Afmosphdren

em zuvor Qngesprochenen Ul’ld CIU.IC}]. GGIDOJE

widmete sich Peter Zumthor in seinem \/orh'otg tuber
dabei

objektiven Qualitaten, mit denen es Architekten ermbglicht wird,

Ahrnosphdlren15 etwas Er versuchte diese

genauer.

Afmosphdren von Gebauden zu enfwerfen, in einer persc’jnhchen,

14

15

Zumthor 2004, 15ff

Der Vortrag fond am 1
Juni 2003,
der \/eroms*oHﬂmg Wege
durch das Land - Literatur-
und Musikfest’ am
Schloss
in Ostfalen-Lippe in
Deutschland statt

im Rahmen

Wemd\ing%ousen
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individuellen Art und Weise genduer zu erklaren. Fur ihn ist
namlich architektonische Qualitat gleichzusetzen mit der Art, wie
man von einem Bauwerk berthrt wird. Und wie bereits erwdahnt,
ist die Afmosphdre das Bindeglied zwischen beiden, sie spricht
die emotionale thrnehmung an, jene thrnehmung, die

unglaublich schnell funktioniert.’

Ichkommeinein Gebdude, seheeinen Raum und bekomme
die Afmosphdre mit, und in Sekundenbruchteilen habe

ich ein Gefuhl fur das, was ist.”

Noach Peter Zumthor 1iegt also der Schlissel zu architektonischer
Qualitat in der Atmosphdre eines Bauwerks. Und dass sich diese
beim Enfwurfsprozess beeinflussen lasst, zeigt er mit den folgenden

neun Punkten:

K(’jrper der Architektur. Darunter wversteht er das Gerust, die
Anatomie eines Bauwerks. Eine Mctsse, Huﬂe, die den Kérper, den
Raum schafft.

Zusammenl{]ang der Materialien. Damit erklart er, wie die
unterschiedlichsten Materialien miteinander reagieren, wie nah
und fern sie sich voneinander befinden durfen oder wie sie sich
in die Umgebung einfiigen. Aber auch, dass ein Material an sich
schon durch die wverschiedensten Verarbeitungsmoglichkeiten
tausende Maglichkeiten bietet.

K]ang des Raumes. Wie sollen Gerdusche in einem Raum
wahrgenommen werden? Wie soll es klingen, wenn Menschen
sprechen, welche Gerdusche sollen hérbar sein? Fiir ihn ist der
Raum wie ein Instrument, der Kldnge sammelt, sie verstarkt und
weiterleitet. Abhdngig ist das von der Form des Raumes und der
Oberflache der Materialien, aber auch wie diese befestigt sind.
Temperatur des Raumes. Wie sich Materialien auf die gefihlte
Temperatur im Raum Quswirken, sowohl! in physischer als auch in
psychischer Hinsicht.

Dinge um mich herum. Handelt von Gegenstédnden, Bichern,
Meébeln, ete. die sich im Raum befinden. Es sind Dinge, die man
als Architekt nicht bestimmen kann, aber an die man bereits beim
Planen denken soll und dadurch einen Blick in die Zukunft erhalt.
Zwischen Gelassenheit und Verfithrung Gemeint ist damit die
Art und Weise, wie man sich in einem Gebdude bewegt. Fur

Zumthor ist Architektur namlich nicht nur Raumkunst, sondern



auch Zeitkunst. Es geht um die Sequenzen wvon Raumsituation
und wie diese miteinander in Verbindung stehen, ob man beim
Bewegen gefihrt oder verfihrt wird.

Spannung zwischen innen und aufBlen. Mit Architektur wird ein
Stiick aus der Weltkugel herausgenommen und in eine kleine Kiste
gebaut. In der Folge daraus entstehen Ubergdnge und Schwellen,
die zwischen Offentlichkeit und Privatheit vermitteln. Was will
man von innen nach auflen sehen und umgekehrt, was soll von
innen nach aufien sichtbar sein?

Stufen der Intimitat. Hat mit dem Bezug von Dingen zum
menschlichen Maf3stab, mit Néahe und Ferne zu tun. Ob etwas
viel gréﬁer oder kleiner, schwerer oder leichter auf den Menschen
wirkt und ihn daher einschiichtert oder erhaben fuhlen lasst. Er
spricht in diesem Sinn von groﬁen Porfcﬂen, genauso wie von

dicken oder diinnen Mauern.
Licht auf den Dingen. Wo und wie das Licht tberall hinfallt, wie
die Schatten fallen, ob die Oberfléchen stumpf oder funkelnd sind

oder ob sie aus der Tiefe kommen '

All diese Punkte beschreiben Qualitaten, auf die der Architekt

wé&hrend des Entwurfsprozesses reagieren kqnn, um somit die
Atmosphdare eines Geb&udes kontrolliert mitzuentwerfen. Was sind
aber nun jene diesen neun Punkten zugrundehegenden Elemente,
mit denen der Architekt diese zu steuern vermag? Reduziert
man die genannten Aussqgen Zumthors auf das Wesentliche, so
gelangt man zu vier grundlegenden architektonische Qualitaten.
Es sind dies die Geometrie bzw. Proportion, das Setzten wvon
Offnungen, die Wahl der Materialitat, sowie die Dinge™ darin.
Alle zuvor genannten Punkte, welche Peter Zumthor in seinem
Vorhag erwdhnfe, lassen sich durch diese vier Einflussfaktoren
steuern. So ist das ,Licht auf den Dingen’ in erster Linie durch
das Setzten von Offnungen beecinflusst, im weiteren Sinne aber
genauso von der Materialitat, Propor’fion, sowie den Dingen darin.
Ebenso ist der .Zusammenklang der Materialien” natiirlich primar
von den gewdhlten Materialien Qbhdngig, aber eben genauso
auch von der Geometrie des Bqukérpers, die das Né&heverhalinis
der Materialien beeinflusst. Abschlieflend ware als weiterer Punkt
vielleicht noch der Einfluss der Umgebung zu nennen, welche zwar
in diesem Sinn kein architektonisches Element ist, die sich aber im

qunungsprozess trotzdem steuern lasst und somit Auswirkungen

auf die Afmosphdre des Gebaudes hat.

18 vg\v Zumthor 2004, 23-63

19 Mit Dinge sind  sowohl
(Einrichtungs-)
Gegemsfdmde als  auch
Zeichen und Ornamente
gemeint
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5.1.3

EINE ATMOSPHARE
DER SAKRALITAT.

etrachtet man nun das Thema der Atmosphéaren im Kontext

des Sakralbaus, so lasst sich feststellen, dass in kirchlichen

Raumen seit jeher die Macht der Atmosphdren dafur
genutzt wurde, um eine Atmosphdre der Heihgkeit zZu erzeugen.
Das Numinose wird inszeniert, um den Menschen die Anmutung
eines gottlichen Wesens vorzutauschen. Es soll ein Charakter von
Erhabenheit und feierlicher Grof3e erschaffen Werden, um diese
Stimmung zu erzeugen. Erreicht wird das nach Bshme in erster
Linie eben nicht durch die klassischen Elemente des Kirchenbaus
wie Altar, Kanzel, Ambo oder Zentralitat bzw. Frontalitat,

sondern durch folgende ,ETZ@Ug@HdQ‘ von Atmosphdren:

Heilige Dédmmerung. Hierbei wird das Licht vielmehr als Schein
und nicht im Sinne wvon Helle verstanden. Das Licht wird aus
der Dunkelheit heraus erfahren, im Dunkeln sein ist also die
Basis fur diese Atmosphare des Lichts. Weiters ist die Quelle des
Lichtscheins nicht sichtbar und lasst sich somit als transzendent
ahnen Es wird die Eerhrung der Sch(’jpfung durch Licht
vermittelt.

Die Stille. Beim Betreten eines Sakralraums sptirt man férmlich,
dass man in die Stille wie in eine Nebelwand hineingeht.
Es handelt sich dabei jedoch keineswegs um Lotuﬂosigkeit
sondern die Stille erhebt sich uber das dumpfe Gemurmel der
AufBenwelt, welche dadurch auch im Inneren anwesend bleibt.
Stille artikuliert sich einfach immer durch einzelne Gerdausche,
im Kirchenraum sind dies die eigenen Schriﬁe, die einem die
Verlorenheit im Raum spuren lassen.

Das Erhabene. Nicht die Konfrontation mit absoluter Grofle,
sondern die Ablésung von menschlichen Maflen, welche durch den
menschlichen Leib gegeben sind, fihren zu dieser Wahrnehmung.
Die Blickfixierungen werden durch die Architektur aufgelsst
und fiuhren zu einem Ausgleiten des Leibgefiihls ins Unendliche.
Dieses Ausgleiten lasst einem die Kleinheit des eigenen Kérpers

spuren.



Das Steinerne. Die kotrge Ausstaﬂung in Kirchen fthrt dazu, dass
die Architektur im rohen Stein erlebbar wird. Der Stein lasst sein
Volumen sptiren und strahlt Festigkeit und Ruhe aus. In der Gotik
und Romanik bildeten die Béden mit Wanden und Saulen eine
Einheit und machten damit das Steinerne zu einer Totalitat der
Rotumerfahrung. Es wird das Geftuhl von Urbanitat vermittelt,
das Gefiihl, sich an einem vollstandig human geordneten Ort zu
befinden. Eine Art urtimlicher menschlicher Stolz tritt zu Tag,
der einem nicht nur das Gefuhl der Sicherheit und Ordnung,
sondern auch das der Erhebung tiber die Natur spuren lasst.
Der Raum. Es handelt sich um einen bestimmten, wohlgefiigten
Raum. Ein Raum als spatium, der sich durch Grenze, Kontur und
Richfung, sowie Voluminositat und Massigkeit definiert.

Genius Loci. Damit gemeint sind die Zeichen und Symbole einer
Kirche, wie das Kreuz, Fresken oder gotische Bsgen, aber auch
Orgelmusik. Es sind somit auch bestimmte architektonische

Stilelement fiir den Charakter von Atmosphdren prdgend,go

In diesem Sinne beschreibt die Kunsthistorikerin Kerstin
Wittmann-Englert an dem Beispiel der St. Paulus Kirche
in Neuss—Weckhoven, dass ein Sakralraum ohne tradierte
kirchliche Symbohk allein durch seine Afmosphdre als
solcher wahrgenommen wird. Es ist eben nicht die Gestalt,
die in diesem Fall seine Funktion verrat, sondern es sind die
raumlichen Qualitaten, welche mit einem Sakralraum assoziiert
werden. Die richfige Proporﬁon und Groéfle, ebenso wie das
passende Spiel von Licht und Schatten evozieren das Gefihl
von Erhabenheit und Feierlichkeit. Allein durch den richtigen
Einsatz der Erzeugenden von Atmosphdren entsteht dadurch
ein lerdevoHer, auratischer Raum.?! Dieses Beispiel zeigt leo,
dass man durch richtiges Einsetzen der objektiven Elemente eine
Atmosph'dre erschaffen kann, die in gewisser Weise mit jener
des Sakralraums assoziiert Wird, im selben Moment aber durch
das Weglqssen tradierter Zeichen, Symbole, Gegenstdn&e oder
Bauformen eine neue, eigenstdndige Bqutypologie entstehen lasst.
Sprich, ein konfessionsloser Raum, welcher zu einem bestimmten
Grad jene /-\meosphdre erschaffen kann, die es ben(’jhgt, um bei
Menschen eine Befindlichkeit zu erwecken, die jener dhne“, die

man beim Betreten eines Sakralraumes versptirt. Im Gegensatz

zum kirchlichen Raum jedoch ohne der Absicht, die Anwesenheit 20 vgl Bohme 2006, 143-150
21 vg\W\Hmomn—Emg\eﬁ

einer tberirdischen Kraft zu vermitteln. 2008, 88f
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39.
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ie A’[mosphdre der Profanen Kathedrale wird entscheidend durch

die Erzeugende' Licht beeinflusst. Die Kombination aus Tageslicht

und Kunstlicht bestimmt in hohem Maf3 die Raumwirkung, wobei
das Sonnenlicht dabei die wichtigere Lichtquelle darstellt. Entscheidende
Faktoren fur die Afmosphdre sind demnach die Farbe, die Verfeﬂung,
sowie die Intensitat des Lichtes, ob es sich um gerichtetes oder diffuses
Licht handelt und ob es kithl und sachlich oder mysﬁsch erscheint.
Im Roum besteht neben Licht auch Schatten, dessen Wechselspiel die
Stimmung im Raum wesentlich beeinflusst. Licht kann im Raum Orte
betonen und dadurch die Aufmerksamkeit darauf steigern, es kann aber
auch Festlichkeit und Feierlichkeit hervorrufen, wenn es zur richﬁgen
Zeit in der richtigen Menge am richtigen Ort eingesetzt wird. Trotz
seiner immateriellen Substanz berihrt uns Licht und bringt uns in eine
gewisse Stimmung. Vor allem bedarf es aber einer ,Andersartigkeit’ der
Lich’[shmmung gegenuber der natirlichen, Qllfdglichen Umwelt.?
Obdiffus, weichund schattenarm oder gerichfetmit hqrtemSChlagschQHen,
das Tctgeshch’[ bestimmt die Wahrnehmung eines Raumes zu einem groﬁen
Teil. Orte kénnen durch Licht in einem offenen Raum hervorgehoben
werden und gerichtetes Licht kann zur Orientierung beitragen. Auf
die Lichtstimmung hat vor allem auch die Einfallsrichtung des Lichtes
einen groﬁen Einﬂuss/ ob es von vorne oder hinten einfdﬂt, von der
Seite oder von oben. Jede Richtung hat unterschiedliche Auswirkungen
auf die Stimmung im Raum. Daher haben auch die Lichtsffnungen, ihre
Anzahl, Gréfe und Positionen einen entscheidenden Einfluss auf die zu
erzeugen&e Afmosphdre. Ob sie in der Wandmitte, der Raumecke oder
der Deckensffnung positioniert sind, hat Auswirkungen auf den Charakter
des Raumes. Grofie Glasflachen lassen den Raum transparent wirken,
wenige oder gar keine eher geddmpft und ngeschieden. Das wirkt sich
auch darauf aus, inwieweit die Natur und die damit verbundenen, sich
standig wechselnden Lichtverh&ltnisse im Raum erlebbar sind. Auch die
Art der Verglasung hat Einfluss darauf, ob sich der Raum optisch eher
5ffnet oder schlief3t. Transluzente, farbige oder strukturierte Glasflédchen
haben einen raumabschlieBenden Charakter und schlieffen Welt und
Natur bewusst aus. Es herrscht eine gleichmaBige Beleuchtung ohne der
Gefahr der Blendung. Bankverglasungen schaffen hingegen einen hellen,

klaren Lichtraum, der sich zur Umgebung 6ffnet.®



5.3

EXISTIERENDE KONFESSIONSLOS-
ATMOSPHARISCHE BAUTYPOLOGIEN.

owohl mit der Typologie des Raumes der Stille, als auch mit jener
des Krematoriums lassen sich Vergleiche zur Bququfgqbe der
Profanen Kathedrale ziehen. Beide Gebaudetypen beschaftigen
sich mit dem schmalen Grat zwischen profqner Architektur und
gleichzeiﬁger sakraler Anmutung. Eine Archifektur, die von jedem

gleichermaﬁen angenomimnen Werden ]:{Ci.'(ll’l.

5.3.1

RAUME DER STILLE.

it den Raumen der Stille gibt es bereits jetzt einen Bautypus,

der versucht, den Spagat zwischen Konfessionslosigkeit und

sakraler Anmutung zu meistern. Handelt es sich doch dabei
um einen Ruckzugsort der fur die einen einen religic’jsen Andachtsraum
darstellt, fir die anderen hingegen einen neutralen Meditationsort. Als
eine Moglichkeit hat sich daher der universale Raum herausgestellt,
mit dem eine weltanschauliche Neutralitat Qnges’[rebf wird, um von
allen Benutzern gleichermafien akzeptiert zu werden. Mit diesem
Universalismus soll ermbghchf Werden, sich tber alles Trennende der
verschiedenen Nationalitaten, Religionen und Kulturen zu erheben. Sein
Hauptmerkmal ist somit der rigorose Verzicht auf sakrale Sinnbilder
jeglicher Art. Durch das Weglqssen tradierter Formen ergibf sich
jedoch ein Vakuum, dass gefuuf werden muss. Diese Aufgabe fallt der
Architektur und Kunst zu, die mit ihren Mitteln einen Raum erschaffen
soHen, der in seiner Ausstrahlung, Wirde und Erhabenheit den
ehrwurdigen Religionsrdumen in nichts nachsteht, jedoch nicht Gefahr
1duft, ein Sokralraum im herkémmlichen Sinn zu werden. Das Ergebnis
soll ein neutrqler, profqner Raum sein, der jedoch gleichermqﬁen die
Atmosphare eines ,pseudosakralen” Ortes erspiiren lasst. Es ist dies ein

Beispiel/ an dem die Linie zwischen Profan- und Sakralarchitektur in
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Bruder-Klaus-Feldkapelle
Peter Zumthor, Wachendorf,
20078
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bemerkenswerter Weise zu verwischen scheint. Dadurch, dass dieser
Neutralraum’ im Gegensoﬁz zum Sakralraum niemanden verschreckt,
erfahrt diese Ausformulierung des Raumes der Stille in den letzten
]Qhren immer mehr Zuspruch und scheint daher eine zukunftsweisende
Herangehensweise an dieses Thema zu sein.?

Als Beispiel koénnte man die Bruder-Klaus-Feldkapelle von Peter
Zumthor nennen. Obwohl es sich um eine katholische Kctpeﬂe handelt,
lasst diese, bis auf ein dezentes Kreuz uber dem Eingqng, den Eindruck
eines Neutralraumes erwecken. Seine Andersqrﬁgkeit bzw. seine sakral
anmutende Atmosphare erhalt der Raum allein durch die verwendeten
Materialien und den Umgcmg mit dem Tageslicht, Es wirkt, als wachse

dQS Ge]odude aus den FQIb@H und Elementen d@f umge]oenden NCLJ[LII.

Ein Bezug zu archaischen Bauwerken scheint hier nicht weit hergeholt.

5.3.2

KREMATORIEN.

ereits in archaischen Zeiten gab es Statten fir die Toten, egal

ob unter oder tber der Erde, ob in Hohlen oder Tempeln. Spater

wurde der Tod jedoch gdnzlich zur Aufgabe der Kirche/ was eine
Begrdbnisfeier in einem Kirchengebdude als einzige Ophon erachten lief3.
Erst mit dem Ende des 19. Jahrhunderts kam es zu Feuerbestattungen,
wodurch in weiterer Folge die Typologie des Krematoriums entstand.?®
Wie beim Raum der Stille heif3t es, den Spqgoﬁ zwischen sakral und
profcm zu meistern. Nicht nur, da in einem Krematorium eine vormals
sakrale Aufgqbe mit hoch technischen Ablaufen in Beruhrung kommt,
sondern Quch, da es sich bei den meisten Krematorien um konfessionslose
Gebaude handelt die unabhdngig von Herkunft oder Glaube fir
jedermann gleichermaﬁen gut funktionieren miussen. Dennoch darf
es sowohl innen als auch auflen nicht an der nétigen Wirde fehlen.
Die Trauerhalle stellt fir die Besucher den zentralen Ort beim Besuch
eines Krematoriums dar und genau dieser muss es in einer universalen
Ausformuherung schaffen, in seiner Auss’[rahlung und Erhabenheit dem
Sakralraum um nichts nachzustehen. Wie beim Raum der Stille heif3t es,
einen profqnen Ort mit einer ,pseudosaqulen' Afmosphdre ZU erzeugen.

Dass dies durchaus mbglich ist, zeigf sich anhand folgender Beispiele:

24 vgl. Kroft 2007, 34-39.

25 vg\v Sfegers 2008, 223
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STUDIO ZERMANI E ASSOCIATI, PARMA, 2009 852
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KREMATORIUM BAUMSCHULENWEG

SHULTES FRANK ARCHITEKTEN, BERLIN, 1999 853
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5.4

DIE BEZIEHUNG ZWISCHEN
SAKRALITAT UND KUNST.

ass es sich bei Kirchen im Sinne des franzésischen

Philosophen Michel Foucault, um Heferotopien handelt,

erwahnt Kerstin Wiﬁmqnn—Englert kurz in einem
ihrer Texte? Bei Heterotopien handelt es sich um Orte, die
als ,Widerlqger' der Gesellschaft dienen. An ihnen werden die
gewdhnlichen sozialen und kulturellen Verhaltnisse zumindest
temporar durch andere Gebrauche suspendiert. Foucault spricht
zwar in seinem Text Andere Rdume? nicht direkt von Kirchen,
zieht man aber einen \/ergleich zu seinen genannten Beispielen
Wwie Kolonie, querne, Bordell oder Friedhof, SO zeigen sich doch
eindeutige Parallelen.?®
Wittmann-Englert schreibt in weiterer Folge, dassin einer Zeit der
ausgewanderten Sakralitat solche Heterotopien nicht allein mehr
im kirchlichen Kontext entstehen. Seit den 80er Jahren kommt es
insbesondere zu einer Verlagerung in die Museumsarchitektur,
wobei hier die Kunst die Rolle des Religionsersatzes ibernimmt.?”
Schon an der Schwelle vom 18. zum 19. Jahrhundert kam die
Vorsteﬂung auf, Religion und Kunst seien dquivqlent, Am

deutlichsten machte wohl Friedrich Nietzsche klar, dass die

Religion zugunsten der Kunst zuricktreten muss.™

Die Kunst erhebt ihr Haupf, wo die Re]igionen
nachlassen. Sie tbernimmt eine Menge durch die
Religion erzeugter Gefithle und Stimmungen, legt sie
an ihr Herz und wird jetzt selber tiefer, seelenvoller,
so daf3 die Erhebung und Begeisterung mitzuteilen
vermag, was sie vordem noch nicht konnte. Der zum
Strome angewachsene Reichtum des religiésen Gefiihls
bricht immer wieder aus und will sich neue Reiche
erobern: aber die wachsende Auﬂ{]drung hat die
Dogmen der Religion erschiittert und ein griindliches
MiBtrauen eingefl6Bt: so wirft sich das Gefiihl, durch die
Auﬂddrung aus der re]igi'o’sen Spbdre hinausgedrdngf,
in die Kunst [...]*

26 vgl.Wittmann-Englert
2008, 86f

97 vgl. Foucault 1967

28 vgl. Stegers 2008, 32

29 vgl.Wittmann-Englert
2008, 88f

30 vgl. Stegers 2008, 32

31 Nietzsche 1999, 112.
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Bergmann 2005, 45.

33 vgl. Adorno 1970.
34 vg\. Kasa 2005, 35.
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Man kann heute also davon sprechen, dass sich auch aus Sicht der
Architektur die besondere Aufgabe der Schaffung von Atmosphare
und Sakralitat’ in den Museumsbau verlagert hat. Diese Verlagerung
hat wie gesagt naturlich damit zu tun, dass sich immer mehr Menschen
von der Institution Kirche abwenden, wodurch es in Folge auch zu
keinem Neubau von kirchlichen Gebdauden mehr kommt Gezeigt
wurde das bereits am Beispiel Osterreich, wo ab Mitte der 197Qer Jahre
der Kirchenbau, bis auf wenige Auanhmen, fast VoHstdndig zum
Erliegen gekommen ist. Fast zeitgleich war der Trend wahrzunehmen,
dass Museen in der Gesellschaft eine immer Wichﬁgere, ja fast ,sakrale’
Rolle einnahmen. Diese Tatsache spiegeh sich freilich auch in der
Ausformuherung der jeweﬂigen Museumsgebdude wieder. Als Exempel
ist hierftir Peter Marklis Museum der Stiftung La Congiunta in Giornico
(Schweiz) aus dem Jahr 19992 zu nennen. Aber auch Peter Zumthors
Kolumba Museum in Ksln (2007) ist ein Beispiel hierfir.

The quest for the sprifual in architecture does not
necessarily have to restrict itself to sacred spaces and holy
places that have already been endowed with meaning by
Ie]igious tradition. The quest for the re]igious dimension of
architecture - a dimension that has been treated as self-
evident in premodern worldviews - can also be meaningfu]
with regard to secular bui]dings, even if these have often
lost their capacity to ,speak’ and have been demoted to he

modern function of mere ,containers.”

5.4.1
MINIMALISMUS ALS ANTWORT?

it seinem Konzept der  Asthetischen Transzendenz'
beschrieb  Adorno  eine Vereinigung religiéser und
asthetischer Perspekﬁven auf Kunst und in diesem Sinne
auch auf Architektur. Er begrundef das damit, dass in archaischen
Zeiten Kunst und Architektur in erster Linie dem Kult dienten. Durch
die thonahsierung der Gesellschaft fand zwar eine Befreiung dieser
kultischen Limitierungen statt, ein Rest des Sakralen blieb jedoch

erhalten.®



[nteressant erscheint dieses Konzept vor allem in Hinblick auf
die Kunststrémung des Minimalismus. Es scheint als ob durch die
Abstrahierung von Formen eine Art spirituelles Erlebnis erfahrbar
wird. Diese Wahrnehmung kann nahezu als transzendent oder sogar
religiss’ empfunden werden. Deutlich wird das weiters dadurch,
dass Kiinstler wie Malevich oder Kandinsky eine Art konfessionslos-
religiése’ Beziehung zu ihrer Kunst pflegten. Ahnliches ist auch unter
Architekten festzustellen, Beispiele hierfur sind Tadao Ando oder
John Pawson. Minimalismus ist somit ein perfektes Beispiel dafiir, wie
Transzendenz und sakrale Empfindung auflerhalb des institutionellen
Netzwerkes der Religionen stattfinden kénnen Es scheint, als ob
dieser Stil die opﬁmale Architektur fur einen sakral anmutenden,

konfessionsfreien Raum mit sich ]oringf35

5.4.2
DERRAUM ALS KUNST PER SE.

och einen Schritt weiter gehen Kunstler, die in der Tradition

der Minimal Art, der Arte Povera oder der Land Art stehen.

Sie erheben den Raum als solchen zum Kunsfwerk, wobei sie
mit Phédnomen von Religion operieren. Auf der einen Seite versteht sich
darunter extreme Versfofﬂichung in feste, schwere, oque, chthonische
Objekte, andererseits aber genauso extreme Enfstofflichung in lose,
leichte, luzide, sphdrische ijekfe. Das Ergebnis sind anonyme, autonome,
elementarische, monumentale Radume, die sich mit den Worten Walter
Benjamins zwischen ,Spur und Aura’ bewegen. Die Archifekfur, die
dabei entsteht, erhalt den Charakter von Weihe- oder Opferstatten,
man denkt fast an die Megalithe von Stonehenge, an Pyramiden und
Katakomben. Es entsteht eine Atmosphare, die auf eine Feier warten
lasst, jedoch jegliche Assoziation zu den Konfessionen meidet und der
Qusgewander’[en Sakralitat eine Bleibe zu geben vermag. Eine Aura, die
einem eine Befindlichkeit vermittelt, welche der von rehgiésen Statten
nicht unghnlich ist. Als Beispiel fiir Verstofflichung steht der gigantisch
wirkende Felsenraum in der Montafia Tindaya von Eduardo Chillida
sowie James Tyrreﬂs ,Skyspaces/. Als exemplqrisch fur Enfstofﬂichung
kann man Elizabeth Dillers und Ricardo Scofidios Blur Buﬂding' nennen.*

35 vgl. Kasa 2005, 34ff.

36 vg\v Sfegers 2008, 33ff.
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JAMES TURRELL, CRATER'S EYE, RODEN CRATER (USA), 1996 8¢
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5.5.1
MATERIALIEN UND OBERFLACHEN.

ie Anzahl der verwendeten Materialien fur dieses Projekt

beschrankt sich auf eine tberschaubare Auswahl Im Prinzip

ist das gesqmte Bauwerk beginnend von den Bc’jden, tber
die Wande, bis hin zu den Decken aus Kalkstein errichtet. Was sich
unterscheidet, sind die Ausformulierungen der Oberflachen. Diese
verschiedenen Kalksteinoberflachen tragen auch zur Strukturierung des
Projektesbei. So kommt das Material des Kalksteins sowohl als Sichtbeton
als auch in Ziegelsteinform vor. Der Sichtbeton bildet dabei so gut wie
alle geschlossenen Flachen. Mit den Kalksteinen in Ziegelsteinform,
welche in unterschiedlichen Oberﬂdchenqusfuhrungen vorkommen,
werden wiederum alle transluzenten Flachen gebildet, inklusive einem
Grofteil der Konstruktion fir den Umgang. Beim Umgang kommen die
Ziegelsteinﬂdchen sowohl als transluzente, als auch als geschlossene
Flachen vor. Weiters ist der gesamte ErschlieBungsweg mit den gleichen
Ziegelsteinen gepflastert. Somit kommen abseits des Materials Stein in
geringem MafBBe nur mehr Glots, Textil und Holz als Oberflachen vor.
Glas fir die Trennwande des Foyers, Textil zur Abtrennung der Sale
vom Foyer und Holz als Material fir samtliche Tiren in den beiden
Funktionstrakten. Das Material Kalkstein bietet sich an, da dadurch
ein Bezug zu vielen bestehenden Gebduden in Wien hergestellt und
das neue Bauwerk somit gut in sein Umfeld eingliedert wird.
Wie bei den Kirchen der Gotik und Romantik greift auch die Profane
Kathedrale die Afmosphdre des Steinernen auf. Eine quge Ausstqﬁung,
sowie die einheitliche Verwendung des Materials Kalkstein lassen das
Steinerne zur Totalitat der Raumerfahrung werden. Der Stein wird
quasi als die Architektur erlebbar und strahlt dadurch Festigkeit und
Ruhe aus. Er schafft das Gefihl von Urbanitét, von einem voll human
geordnefen Ort. Es ist dies ein urtumliches Empfinden des Menschen,
das eine Erhabenheit uber die Natur, und dadurch Sicherheit und
Ordnung vermittelt. Vor allem der Kontrast durch die direkte Lage im

Park verstarkt dieses Gefihl noch weiter.



Kalkstein Sichtbeton

samtliche glatten,
geschlossenen  Flachen
wie  Decken, Baden,
Wande, Stitzen, Trager

sowie die Sitzbanke

Kalkstein-Ziegel-

Mauerwerk transluzent

s & mtliche
Wandflachen, welche
den Umgang bilden
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Ko/ksfe(n—Ziege/—
Mauerwerk
transluzent + Glas

samtliche Wandflachen,
die bei den beiden
Versammlungssalen fir
die nattrliche Belichtung

sorgen

Kalkstein-Ziegel-

Mauerwerk geschlossen

samtliche Stitzen, welche
die Trogkonsfrukﬁon im
Umgang  bilden, sowie
der untere Teil der
Trennwénde im Umgong
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Kalkstein-Ziegel-
Pflasterung

g e s a m t e
ErschlieBungsachse,
sowohl innen (Foyer)
als auch auBien

Textil blickdicht und

akustisch wirksam

Trennelemente
zwischen  Foyer und
\/ersomm|ungssd|e, sowie
enHong den transluzenten
Flachen in den Salen
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5.5.3
LICHT VON INNEN UND AUSSEN.

ie vorhin bereits erwé&hnt, bestimmt die Kombination aus

Tageslicht und Kunstlicht in hohem Maf die Wirkung und

Atmosphare eines Raumes. Dabei stellt das Sonnenlicht
nach wie vor die Wichfigere der beiden Lichtqueﬂen dar. Vor QHem,
wenn das Licht im Raum diffus erscheint und dementsprechend die
Quelle nicht sichtbar ist, entsteht ein Gefiithl der Transzendenz. So
geschieht es auch hier beim Projekt der Profanen Kathedrale. Betrachtet
man zundchst den grofien Versammlungsraum, so gelangt das Licht
nur im Bereich der unteren Baukérperhdlﬁe in den Innenraum. Dabei
wird es durch zwei transluzente Mauerschichten gefﬂtert, was dazu
fiuhrt, dass die Sonne als Lichtqueﬂe nicht mehr auszumachen ist. Im
groﬁen Saal passiert dies auf drei Seiten des quqdrqﬁschen K(’jrpers, Es
entsteht im Inneren ein Spiel aus Licht und Schatten, was die Wirkung
im Raum wesentlich beeinflusst. Der gesamte untere Teil des Volumens
wird durchstromt von diffusem Tageslicht. Im kleineren der beiden
Sale gelqngt nur durch eine Wandflache Tageslichf in den Innenrqum,
des weiteren wird das hier einstromende Licht nicht durch eine zweite
adufere Wandschicht gefiltert. Da es nur eine Seite als Lichtséffnung
gibt, tragt das Tageslicht im kleinen Saal auch zur Orienherung bei,
indem es einen Fokus auf diese eine offene Wandflache legt.
Neben dem Aspekt des Tageslichteinfalls stellen die transluzenten
‘W andflachen einen Blickkontakt zwischen Innen- und Auflenraum her.
Betritt man also einen der beiden Séle, so fuhlt es sich an, als wiirde
der Park bis in den Innenraum hereinreichen. Man ist leo, obwohl man
sich gehennf durch Mauern im Inneren eines Geb&udes befindet immer
noch Teil des Geschehens im Park, Auflen und Innen wverschmelzen
fésrmlich miteinander. Sobald es jedoch finster wird, passiert der genau
gegenfeilige Effekt, das kunstliche Licht strahlt durch die transluzenten
Wande nach auflen und lasst den Park Teil des Innenraums werden.
Dabei befindet sich das kunstliche Licht in der oberen Gebaudehdalfte,
sprich beim groflen Saal im ,geschlossenen Deckel’ und beim kleinen
Saal in der Decke. Beeindruckender wirkt dabei die ,Lichﬂ{uppel‘ des
grofien Versammlungsraumes. An Seilen von der Decke herabhdngende
Lompen bilden eine Kuppel im Luftraum des Saales und suggerieren
somit einen Bezug zu Kuppeln, wie sie urspringlich im Kirchenbau

eingesetzt wurden.
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6.1

ERKENNTNISSE.

b und wie das hier vorgestellte Projekt mit dem Titel Profane

Kathedrale nun tatséchlich in der Realitat funktioniert, lasst

sich natiirlich nicht genau planen. Es liegt am Ende an den
Bewohnern, ob diese neue Gebaudetypologie als Alternative zum
Sckralroum angenommen wird oder nicht. Mit dieser Arbeit wird aber
Qufgezeigt, dass theoretisch eine chhfrage danach besteht.
Die Entwicklung der Religionszugehbrigkeit fihrt eben dazu, dass in naher
Zukunft ein groﬁer Teil der Bevblkerung keinem Glauben mehr Qngehéren
und damit die Institution Kirche immer mehr an Wichtigkeit innerhalb
der Gesellschaft verlieren wird. Gleichzeiﬁg bleibt aber ein verandertes
,Religionsverhqlten‘ erhalten, wodurch die Notchfrage zur Abhqlfung
von Festen zu besonderen Anlassen bestehen bleibt. Jedoch nicht mehr
in einem Sakralraum der Kirche, sondern in einem konfessionslosen
Versammlungsrqum, der durch seine A’rmosphdre einen Qddquq’ren Ort
dafir schafft.
Auf die eingangs ges’[eﬂ’[e Frage, wie sich so ein beschriebener Ort
definieren muss, liefert diese Arbeit mit dem in zahlreichen Grafiken
dargestellten Entwurf eine theoretisch funktionierende Antwort. Dieser
Entwurf zeigt dabei nur eine von vielen méglichen Varianten auf, wie die
Idee einer Profanen Kathedrale im Stadtraum verwirklicht werden kann.
Der hier gezeigte Entwurf versucht dabei in erster Linie auf seine Benutzer
einzugehen, um die Funktion eines profgnen Versqmmlungsraumes mit
einem ,atmospharischen Mehrwert bestmoglich umzusetzen. Genauso aber
geht das Konzept auf seinen Kontext ein und damit auf jene Wirkung,
die es als zentrales Bauwerk innerhalb eines neuen Stthquqrﬁers erreicht.
Grundsatzlich wurde mit dieser Arbeit versucht, einen Entwurf basierend
auf theoretischen Erkenntnissen aus der Literatur zu entwickeln, der in
der Arbeit parallel zur theoretischen Auseinandersetzung prasentiert
wird. Dadurch konnten Erkenntnisse aus der Literatur einerseits direkt im
Entwurfsprozess angewendet werden, andererseits Fragen, die wahrend
der Ausarbeitung des Projektes auftraten, innerhalb des theoretischen
Teils beantwortet werden.
Im folgenden und letzten Punkt wird nun wversucht neben den grqfischen
Darstellungen auch durch die textliche Beschreibung eines Rundganges

durch das Gebaude einen weiteren Einblick in das Projekf zZu gewdhren.
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6.2

EINBLICKE.

RESUMEE

chon vom Sonnwendspitz aus wird der Blick auf die in der

Entfernung aufragende Profane Kathedrale gerichtet. Allein beim

Betreten des Platzes, der sich neben dem Bildungscampus befindet,
wird man férmlich von dem neu errichteten Bauwerk angezogen. Der
weit herqusragende Weg aus gepﬂas’[erfen quksfeinziegeln, sowie die
daneben herlaufende AHee, lassen einem kaum eine andere Méglichkeif
Beim Anndhern an das Gebaude en’[lqng des Weges fokussiert sich der
Blick immer mehr auf das dreiecksférmige Eingangsportal aus Glas. Allein
schon durch seine Andersartigkeit gegentiber der restlichen Kubatur des
Bauwerks wird Qngedeufet dass es sich hierbei um einen fir den Besucher
Wichtigen Ort handeln muss. ]e néher man dem Eingang kommt, umso mehr
erfahrt man das Gefthl von Erhabenheit gegenuber dem Gebaude, das sich
vor einem erhebt. Die Gréﬁe, sowie die Abstrqhierung der Bauformen und
Reduzierung der Materialien lassen diesen Eindruck aufkommen. Es wird
nahezu eine Art spiri’[ueﬁes bzw. transzendentes Erlebnis erfahrbar.
Noch bevor man jedoch den Innenraum der Profanen Kathedrale betritt,
kann man auf der linken Seite einen Blick in den offenen Umgqng
erhaschen. Beim Durchschreiten dieser Gebdudezone, welche es schafft,
den Grinraum des umhegenden Parks bis in das Gebaude hineinzufrqgen,
wechseln sich unterschiedliche Aufenthaltsrdume ab. Man gelangt jeweils
von einem ,offeneren Raum, in dessen Mitte sich eine kleine Grinflédche mit
Baumen befindet in einen Heinen, verschlosseneren Raum. Diese kleinen
Raume ahneln in ihrer Ausformulierung und Funktion einer Klause und
dienen dazu, eine Raumsituation des RUCkzugs zu erschaffen. Generell ist
der gesamfe Umgqng beidsei’[ig mit Sitzbanken durchzogen/ wodurch ein
sffentlicher Aufenthaltsraum entsteht, welcher die Mbglichkeﬁen des Parks
erweitert. Ein Ort, der demnach sowohl dem Park als auch der Profanen
Kathedrale dient. Ein Ruckzugsorf aus dem ctmdglichen GroB3stadtleben,
den Menschen zum Treffen, Lesen und Meditieren oder einfach zum
zur Ruhe kommen, aufsuchen. Dennoch wird das &ffentliche Leben des
Parks durch die transluzent erscheinenden Ziegelmauern nie komplett
Qusgeblende’[. Sogqr in den kleinen Klausen bleibt, solqnge man aufrecht
steht, ein Blick nach cuflen gewdhrf. Trotzdem erféhrt man das Gefihl,
sich in einem tatsdchlichen Raum zu befinden.

Bewegt man sich nun durch den gesamten andelgqng/ SO gelangt man



schlieflich an das andere Ende des durchgesfreckten Foyers. Ein weiterer
Eingang, der durch die beiden Glasportale hindurch einen Blick entlang
der gesamten Erschliefungsachse bis hin zum Sonnwendspitz erlaubt.
Beim Betreten des Foyers fallt einem zundachst das durch den zentralen
Lichtschlitz einfallende Licht auf. Die beiden Glasportale tragen ihren
Beitrag dazu bei, dass dieser Bereich des Innenraums immer noch als ein
Teil des Umgqngs und somit des Auflenraums wirkt.

Zu beiden Seiten des Foyers erheben sich tber die gesamte Hohe nach
innen neigende Sh’ifzen, iber deren Zwischenrdumen eine Verbindung zu
den angrenzenden Versammlungsrdumen hergestellt wird. Einzig flexible
Textilelemente schaffen eine Trennung zwischen den wverschiedenen
Raumsituationen.

Beim Betreten des grofien Versammlungssaales zur Rechten fallt der Blick
zundchst auf die aufgesetzte Kuppel. Ein Volumen, das den Raum nach
oben hin um das Doppel’[e erweitert und durch seine Geschlossenheit
einen Kontrast zu den restlichen Gebaudeteilen erzeugt. Eine Umkehr
zu der transluzenten unteren Mauerschicht, durch deren Offnungen
ein diffuses, gefihertes queshcht eindringt und dadurch eine mysﬁsch
wirkende Atmosphare erzeugt. Die herabhangenden Leuchten erwecken
den Eindruck einer Lichﬂ{uppel und tragen enorm zu dieser Afmosphdre
des Raumes bei. Ein Rotum, dessen Gesamtheit der Oberfléchen aus ein
und demselben Material besteht und durch dessen Totalitat das Material
selbst zur Architektur werden lasst. Diese Festigkeit wird nur von der
Transluzenz der unteren Mauerschicht unterbrochen, wodurch ein Bezug
zum Umgang bis hin zum umgebenden Park bestehen bleibt.

Verlasst man diesen Raum, gelangt man iiber das Foyer in den kleineren
der beiden Versammlungssale. Ein Raum, dessen Wirkung stark von der
gegenuberhegenden transluzenten Mauerschicht gepragt wird, durch
welche ebenso ein Bezug zum Auflenraum bestehen bleibt. Durch seine
geringere Hohe und andere Proporhon ergdnzt der kleinere den grofen
Saal optimal in seiner Funktion.

Die im Foyer nebenan hegenden, raumhohen Offnungen ermbglichen die
Erschliefung beider Funktionstrakte. Beim Betreten gelangt man zunéchst
jeweils in den hohen, offenen Treppenraum, welcher in das Obergeschoss
fihrt. Entlang langs orientierter ErschlieBungsgange gelangt man auf
beiden Geschossen schlieBlich tber raumhohe Holztiirelemente in die
einzelnen Rdume, wobei nur die Rdume im Obergeschoss durch natirliches
Licht belichtet werden.

Zuriick im Foyer angekommen, das als zentraler ErschlieBungsraum
funktioniert, hat man wieder die Méglichkeit alle anderen Raume oder

(ien Quﬁenliegenden Umgang bZW, PO.Ik zu befreten,
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