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Einleitung

,KUnstlerischer* Wildwuchs in den Stadten - Street-Art ist ein Phanomen, welches
mittlerweile seit vielen Jahren vor keiner GroBBstadt mehr Halt macht. Sie verfugt nach
wie vor oftmals Uber einen gewissen Uberraschungseffekt und hat das Potential, Kunst
an Orten zu Ubermitteln, an denen sie oft nicht erwartet wird." So spricht sie auch viele
Menschen an, die ansonsten eher wenig Interesse fUr Ausstellungen moderner Kunst
zeigen.

Viele Street-Artists sehen die Funktion ihrer Werke darin, neben dem Akt des kunstler-
ischen Ausdruckes, auf soziale, politische oder auch asthetische Themen hinzuweisen.
Sie versuchen auf die gebaute Umgebung einzugehen und damit zu interagieren, die
Blicke der Passanten fUrihre Umgebung zu scharfen, sie auf Verédnderungen aufmerksam
zu machen, auf Leerstinde oder auch auf Missstande aller Art hinzuweisen, die Stadt
also (wieder) wahrzunehmen. Missstande werden durch Street-Art Arbeiten meist
besonders eindringlich aufgezeigt, da sie sich oft direkt auf den eigenen Lebensraum
beziechen. Des Weiteren werden Arbeiten immer wieder an schwierig zuganglichen
Orten angebracht, vielleicht um dem ordentlichen Passanten

unterschwellig mitzuteilen, dass man sich auch auf andere Weise in der Stadt bewegen
kann, als auf den dafUr ausgewiesenen Wegen.2 Auch forcieren viele Street-Art
Kunstlerinnen eine Kommunikation mit den Passanten. Sie mochten sie anregen,
teilzunehmen und einen inoffiziellen Kommunikationsweg zu schaffen, wodurch die
Ordnung der Stadt ein wenig angegriffen wird. Doch ein einheitliches Bild der Absichten
hinter diesen Arbeiten lasst sich unméglich schaffen. Die Ambitionen von Street-Art
Kunstlerlnnen sind so vielfaltig und unterschiedlich, wie die Kunstlerinnen selbst.

Eines der faszinierenden Dinge an Street-Art ist wahrscheinlich ihre Verganglichkeit
und ihr standiger Wandel. Sie lauft dauernd Gefahr, zerstort, Ubermalt o. A. zu werden
und halt dem Beobachter vor Augen, dass trotz der etwa standig erneuerten bunten
Werbeplakate im &ffentlichen Raum, alles verganglich ist. Trotzdem scheuen die Street-
Artists nicht davor zurtick, zum Teil sehr viel Arbeit in ihre Werke zu stecken, wobei sie
standig von der Gefahr der Strafverfolgung bei illegalen Arbeiten im &ffentlichen Raum
begleitet werden.

All diese Eindrucke sind gut und recht und auch jedem bewusst, der sich nur ein wenig
Zeit dafdr nimmt, sich mit dem Thema zu besché&ftigen. Doch wenn man beginnt, etwas
an der Oberflache zu kratzen, wird einem sehr schnell bewusst, welch ein komplexes
Thema diese Street-Art doch ist, und in wie viele unterschiedliche Richtungen dabei
gedacht werden kann.

1 Vgl. Schmidt N. 2009, 78.
2 Vgl. Ebda., 85-87.
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Das Hauptaugenmerk der vorliegenden Arbeit soll nun jedoch auf eine Untersuchung
des Verhaltnisses zwischen Architektur und Street-Art gelegt werden. Die wesentlichen
Fragen, auf die hier eingegangen werden soll, sind folgende:

e Welche architektonischen und stadtebaulichen Entwicklungen gingen der
Graffiti-Bewegung bzw. der Street-Art voraus bzw. verliefen anschlieBend parallel
zu ihrer Entstehung?

e Welche inhaltichen Parallelen lassen sich zwischen diesen architektonischen
und stadtebaulichen Entwicklungen und der Graffiti-Bewegung bzw. spéateren
Street-Art ziehen?

e Wo arbeiten Street-Art KUnstlerinnen bevorzugt?

e Was sind die Eigenschaften von Architektur oder Stadt, die sie fur Street-Art
KUnstlerlnnen in Hinblick auf die Auswahl von bestimmten Bauwerken und Orten
fUr inre Werke interessant machen?

Um auf diese Fragen detailiert eingehen zu kdnnen, folgt im ersten Teil der Arbeit
zunachst eine Einleitung in die vielseitige Thematik der Street-Art.

Teil 1: Entwicklung der Street-Art

Hier werden vorrangig durch die Auseinandersetzung mit diversen Street-Art
Publikationen, aber auch Literatur aus den Bereichen der zeitgentssischen Kunst,
der Architektur und der Soziologie, historische Entwicklungen und unterschiedliche
Bewegungen, welche die Street-Art direkt oder indirekt beeinflussten, beleuchtet. Es
folgen kurze Biografien einiger pragender Kunstler dieser Szene und anschlieBend
werden populare Techniken und Methoden der Street-Art erlautert. Da auch die
Bereiche der Strick-Graffiti und des Guerilla Gardening haufig als Disziplinen der Street-
Art ausgewiesen sind, werden die klinstlerischen Absichten aus diesen Feldern ebenfalls
berlcksichtigt.

SchlieBlich wird der Versuch unternommen, den Begriff der heutigen Street-Art zu
erfassen. Hier werden Themen wie die Stadt als kreative Herausforderung, Aktivismus
im offentlichen Raum, das Verhaltnis von Street-Art und Werbung, Vorteile fUr die
Street-Artists und wirtschaftliche Vorteile, Entwicklungen im Rahmen der Globalisierung,
Weiterentwicklung der Street-Art, die Gleichberechtigung der Geschlechter, sowie die
strafrechtliche Verfolgung betrachtet. Im Anschluss wird noch das zwiespéltige Verhaltnis
von Street-Art zur Galerie untersucht.



Bei der ersten Auseinandersetzung mit dem Thema wurde schnell klar, dass es eine
enorme Anzahl von Publikationen Uber Graffiti und Street-Art gibt. Erste einschlagige
Bucher Uber Graffiti erschienen bereits Ende der 1970er Jahre: so etwa Jean Baudrillard's
Kool Killer oder Der Aufstand der Zeichen, vermehrt aber in den 1980er Jahren. Speziell
im Bereich der Street-Art ging jedoch erst mit Beginn des Hypes in den ersten Jahren
des 21. Jahrhunderts eine Unzahl an Publikationen auf diesem Gebiet hervor. Sehr viele
dieser Veroffentlichungen gehen allerdings bis heute eher dokumentarisch an das
Thema heran. So erscheinen am laufenden Band neue beeindruckende Werke, die
jedoch vorrangig als Bildbande zu verstehen sind, welche zwar mit einem reichhaltigen
Angebot an fotografischen Darstellungen der neuesten Techniken und Methoden auf
dem Gebiet der Street-Art aufwarten, aber meist nur kurze Beschreibungen dazu liefern.
Werke, welche einen GesamtUberblick und dartber hinaus etwas mehr als den Ublichen
oberflachlichen Informationsgehalt bieten, trifft man nach wie vor eher selten an.

Die wohl wichtigste Publikation fur den ersten Teil der vorliegenden Arbeit stellt Street
Art. Legenden zur Strasse aus dem Jahr 2009 dar. Hier wurde von 13 Autorlnnen und
etlichen mitwirkenden Street-Artists ein sehr umfangreiches Spektrum von Themen in
Hinblick auf Street-Art erarbeitet.

Wahrend der Auseinandersetzung mit der ausgewadahiten Street-Art Literatur war
auffallend, dass sich dem Thema Graffiti oder Street-Art in Form von Aufsatzen
oder Publikationen von Beginn bis zur Gegenwart hauptsachlich Kunsthistoriker,
Kulturwissenschaftler, Philosophen, mittlerweile verstarkt auch Soziologen und
Ethnologen, oder einige Street-Art Klnstler selbst angenahert haben. Es gibt auf diesem
Gebiet bis auf das offensichtliche, immer wieder mit Vandalismus in Verbindung gebrach-
te Verhdltnis zwischen Street-Art und Architektur, kaum brauchbare Stellungnahmen
aus der Architekturecke.

Teil 2: Das Verhiltnis von Architektur und Street-Art

Der zweite Teil der Arbeit widmet sich nun explizit dem Verhaltnis von Architektur
und Street-Art. Zu Beginn wird hier versucht, die Bewegungen in der Architektur
des 20. Jahrhunderts mit der Entstehung der Graffiti- und Street-Art Bewegung
zusammenzufuhren. Des Weiteren werden jene Bauwerke und jene Orte herausgefiltert,
welche fur Street-Art Kunstler einen besonderen Anreiz fur ihre Arbeit zu bieten
scheinen. AbschlieBend werden noch kurze Uberlegungen zum Verhéltnis von Street-
Art zu Architektlinnen und zur Stadt angestellt.
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Wahrend der Auseinandersetzung mit den diversen Street-Art Publikationen war
auffallig, dass das fur die vorliegende Arbeit wichtige Verhaltnis zwischen Architektur und
Street-Art haufig eine eher untergeordnete Rolle spielt. Auf Fragen nach den speziellen
Eigenschaften von Bauwerken oder Umgebungen, die sich Street-Art Klnstler
vermehrt fUr ihre Werke aussuchen, wird bei einzelnen konkreten Beispielen zwar
schemenhaft eingegangen, jedoch werden Antworten auf diese Fragen nicht explizit
gesucht, oder in einen grofReren Zusammenhang gebracht. Eine Ausnahme bzw. eine
erste ausfuhrlichere Annaherung an das Thema bildet hier der Text Die junge Stadt.
Uberlegungen zum Verhéltnis von Architektur und Urban Art der Kunstwissenschaftlerin
und Philosophin llaria Hoppe aus dem Jahr 2009. Fur die Richtung, welche die vorliegende
Arbeit einschlagen soll, ist jedoch der Artikel «Degenerierte» Coolness: Vom Keller zum
Dach. Uber das strapazierte Verhéltnis von Architektur und Street Art des Philosophen
und Kunsthistorikers Rémi Jaccard von groBerer Bedeutung. An diesen Aufsatz soll im
zweiten Teil angeknUpft werden.

Den Hauptteil der verwendeten Literatur bilden hierfur Texte und Publikationen namhafter
Klnstler, Architektinnen und Architekturkritikerlnnen des 20. und 21. Jahrhunderts:
Adolf Loos als Vertreter der Moderne, Friedensreich Hundertwasser, Jane Jacobs
und Alexander Mitscherlich als anschlieBende Kritiker der Moderne, und Charles
Jencks, sowie Robert Venturi, Denise Scott Brown und Steven Izenour als Vertreter der
Postmoderne.

Teil 3: Street-Art in Graz

Der dritte Teil der Arbeit beschéftigt sich schlie3lich mit der Stadt Graz. Hier wird zu Beginn
einallgemeiner Blick auf die Street-Art Szene in Graz geworfen. Den Grof3teil bildet jedoch
eine Untersuchung von funf Beispielen fur Grazer Street-Art. Das Hauptaugenmerk liegt
demnach auf der Suche nach Antworten fur folgende Fragen:
e Welche Entwicklungen lassen sich in den einzelnen Vierteln beobachten, in
welchen sich die ausgewahlten Street-Art Arbeiten befinden?
e Wie war der Ort, an dem sich eine gewisse Street-Art Arbeit befindet, vorher?
Was hat sich im Laufe der Zeit verandert?
e Was macht das Bauwerk oder den Ort so reizvoll fur ein bestimmtes Werk?
e Welche Techniken kamen zur Anwendung?

Um ein Gefuhl fur die Umgebungen zu bekommen, in welchen sich die Street-Art Arbeiten
befinden, wird hier zunachst die Entwicklung jener Grazer Stadtbezirke betrachtet, in
welchen sich die nachfolgend untersuchten Werke befinden. Im Anschluss werden die
ausgewéhiten Street-Art Arbeiten, aufbauend auf die vorangegangenen Erl&auterungen
und Erkenntnisse aus den ersten beiden Teilen der Arbeit, analysiert.
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Methoden

Die angewandten Methoden beinhalten im ersten Teil die Aufarbeitung und Zusammen-
fahrung von Literatur aus dem Bereich der Street-Art.

Im zweiten Teil werden hauptséchlich Publikationen aus dem Bereich der Architektur
aufgearbeitet und in Hinblick auf die fur die vorliegende Arbeit relevanten Themen
ausgewertet. Des Weiteren flieBen Informationen aus einem persdnlich gefUhrten
Interview mit einem Grazer Street-Art KUnstler ein.

Im dritten Teil wird zunachst Literatur Uber die Stadt Graz aufgearbeitet. AnschlieBend
wird der Versuch unternommen, die ausgesuchten Street-Art Arbeiten zum einen
durch vorhandene Literatur, und zum anderen durch personliches ,Erfahren” der Stadt
in Form von freiem Bewegen, Beobachten und Interpretieren in den Raumen, welche
die Arbeiten umgeben, zu erfassen. SchlieBlich runden hier Informationen aus zwei
personlich gefUhrten Interviews mit Grazer Street-Art KUnstlern, sowie eine fotografische
Dokumentation das Bild ab.
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1. Teil: Entwicklung der Street-Art

1.1 Urban Interventions vs.
Street-Art vs. Urban Art

Wenn man sich mit Street-Art beschaftigt,
stolpert man automatisch auch Uber die
Begriffe Urban Interventions und Urban
Art. Die Bandbreite des Begriffes Urban
Interventions ist enorm und umfasst
unzahlige unschiedliche Installationen
und Interventionen im &ffentlichen Raum
von Stéadten. Dem gegenUber stehen
eigenstandige Begriffe wie Graffiti, Strick-
Graffiti oder Guerilla Gardening. In einer
Reihe unterschiedlicher Definitionen wer-
den diese Bereiche teils voneinander
abgegrenzt, und in anderen flieBen sie
wieder ineinander und vereinen sich in den
Urban Interventions oder auch der Street-
Art. Es ist also schwierig, Trennlinien zu
ziehen. Was sie jedoch gemeinsam haben,
sind ihre Arbeiten und Aktionen, die (oft)
illegalund anonym oder unter Verwendung
von Pseudonymen im offentlichen Raum
einer Stadt durchgefuhrt werden.

Durch die Auseinandersetzung mit der
vorhandenen Literatur wurde schnell
klar, dass die gesamte Materie schwer
strukturierbar ist. Auch in vorliegender
Arbeit soll nicht versucht werden,
genaue Kategorien zu schaffen, da es
im Angesicht einer so dynamischen und
unvorhersehbaren Szene fast unmdaglich
erscheint. Abgesehen davon steht es
auch garnichtininrem Sinn. Vielmehr sollen
einige bekannte Phanomene beschrieben
werden. Bewusst wird jedoch auf den
Begriff der Urban Art verzichtet, da dieser
ein sehr dehnbarer Begriff ist und haufig
auch die offiziell geférderte Kunst mit
einschlieft.

Nach der Klarung der Begriffichkeiten
wird darauf hingewiesen, dass fur die
vorliegende Arbeit der Begriff ,Street-
Art*  verwendet wird, und fur die
unterschiedlichen Formen der meist
illegalen, kostenlosen und fUr jedermann
zuganglichen Kunst im &ffentlichen
Raum steht. Dabei werden hier neben
alten und neuen Graffiti-Methoden, der
Schablonen-Kunst, Stickern und dem
Plakat auch diverse illegale Installationen,
sowie Strick-Graffiti und kUnstlerische
Absichten aus dem Guerilla Gardening zur
Street-Art gezahit.

Allerdings soll an dieser Stelle angemerkt
werden, dass besonders im dritten, die
Stadt Graz betreffenden Teil, auch solche
Werke Erwéhnungfinden,derenTechniken
zwar der Street-Art zugeordnet werden
kdnnen, bei denen die Kunstler jedoch
Genehmigungen vorweisen konnten.
Diese Arbeiten werden in der Folge aber
als legale Arbeiten ausgewiesen.

1.2 Die Geschichte der Wandma-
lerei oder Wie alles begann...

Die Wand ist das élteste Mitteilungs-
medium der Menschheitsgeschichte,
welches schon von den Hohlenmalern
der Altsteinzeit genutzt wurde. Rund um
den Globus fanden sich in unzahligen
Kulturen derartige gemalte oder geritzte
Zeichnungen und Texte.® Besonders
auch die Antike zeichnete sich durch
viele Inschriften und Zeichnungen auf
Gebauden aus. Ein besonders bekanntes
Beispiel hierfUur wéare die antike Stadt
Pompeji. Durch den Ausbruch des

3 Vgl. Lorenz 2009, 34.
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Vesuvs wurde die Stadt verschuttet und
dadurch auch konserviert. Nach ihrer
Wiederentdeckung wurden hier unzahlige
Schriftzige und Zeichnungen an den mit
Asche bedeckten Wanden entdeckt, die,
von der pompejanischen Bevolkerung
angefertigt, auf teilweise recht amusante
Art und Weise aus ihrem Alltagsleben
erzahlten.* Am weltweiten Fortbestand
dieser allseits beliebten Kritzeleien
an Wanden, Mauern oder sonstigen
Bauten anderte sich auch in den letzten
zweijtausend Jahren nichts, denn eine
individuelle Nutzung von offentlichen
Wéanden gab es im Allgemeinen schon
immer. Die Menschen verspurten seit
jeher den Drang, Spuren zu hinterlassen
und sich inirgendeiner Form zu verewigen.
Diese oftmals illegalen Zeichnungen
waren die Wegbereiter fUr die spatere
Graffiti-Szene.®

1.2.1 Graffiti

,[...] Ich will meine Bilder (iberall sehen, als
Zeichen, daf3 ich lebe, existiere, will mich durch
Produktion seelisch am Leben erhalten. Die
starren  Strukturen mit Farbe aufzubrechen.
Graffiti als geistig / kiinstlerische Besitzergreifung
des offentlichen Raumes, der uns allen gehort,
das Machtgefiihl beim Einnehmen der Flache, ein
Okkupieren. Dem Raum entsprechend arbeiten,
Raum als Gestaltungsmaglichkeit. [...]*

King Pin, Graffiti- und Street-Art Klnstler

Den Graffiti wird hier ein eigener Abschnitt
gewidmet, da sie in gewisser Weise als
Wegbereiter der erst spater auftretenden,
unterschiedliichsten Street-Art Aktionen
gesehen werden kdnnen. Ebenfalls haben
viele Street-Artists einen biografischen
Bezug zu den Graffiti.

Das sogenannte Graffiti Writing zeichnet
sich durch gespruhte oder geschriebene

4 Vgl. Lohmann 2015.
5 Vgl. Lorenz 2009, 35.
6 Metze-Prou/van Treeck 2000, 180.
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Buchstaben und Schriftbilder aus. Oftmals
begannen die Kunstler ihre Street-Art
Karriere mit Tagging. Als Tag wird das
Pseudonym eines Writers bezeichnet,
welches z. B. mit der Dose gespruht
oder einem Marker geschrieben wird.
Aufwandigere  Arbeiten
Pieces bezeichnet, welche ebenfalls
gespruhte, meist bunte Schriftbilder sind.”
Diese Namen, die Uberall Uber die Stadt
verstreut angebracht werden und Spuren
der individuellen Existenz sind, k&nnen
den Kunstlerinnen das Gefuhl vermitteln,
dass die Stadt ihnen gehdre. Weiters
existieren sie so fur unzéhlige Menschen,
die sie nicht kennen und auch nie kennen
lernen werden. Durch inre Werke kbnnen
sie sich selbst einem riesigen Publikum
vorstellen.®

werden als

1.2.2 Die Geschichte der Graffiti

Der Begriff ,Graffiti kommt aus dem
Lateinischen und bedeutet Kratzen
von Inschriften, Bildern oder Symbolen
in Wande. Graffiti kdnnen gespruht,
geritzt, gemalt oder gezeichnet sein. Als
Werkzeuge dienen unter anderem Pinsel,
Stift oder Spraydose. Heute wird Graffiti
allgemein als Sammelbegriff fur meist
illegale Wandzeichnungen anonymer
Personen verwendet.®

Die Graffiti-Szene wird grofBteils als eine
Jugend-Subkultur beschrieben, die im
New York der1960er Jahre ihren Ursprung
nahm. Doch es gab bereits, wie im Kapitel
Die Geschichte der Wandmalerei kurz
angedeutet, schon lange Zeit vorher
anonyme Botschaften an Wanden.® So
war Joseph Kyselak einer der Ersten,

Vgl. Ebda., 41.

Vgl. Metze-Prou/van Treeck 2000, 72.
Vgl. Lorenz 2009, 35.

Vgl. Ebda., 37.
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der seinen Namen auf die immer gleiche
einpragsame Weise im 19. Jahrhundert
unter anderem an die &ffentlichen Wande
von Wien schrieb." Seine Vorreiterrolle fur
die spéateren Tagger ist jedoch umstritten.

,Die  Bastardkunst der verachteten Straen
[...] wird ein wertvoller Prifstein. Ihr Gesetz
ist verbindlich, es stellt all jene mihevoll
eingerichteten 4sthetischen Systeme auf den
Kopf. 2

Brassal, 1933

In den 1930er Jahren wurden Graffiti
durch die Fotografien des franz&sischen
KlUnstlers Brassal bereits ein Teil der
etablierten Kunst (Abb. 1). Durch seine
Dokumentation von Pariser Wandbildern
animierte er auch andere Kunstler, sich
mit diesen illegalen Zeichen an Mauern
auseinanderzusetzen.™

Ein Jahrzehnt danach begann das Kilroy-

11 Vgl. Goffriller/Klein 2014.
12 Stahl 2014, 111.
13  Vgl. Lorenz 2009, 37.
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Abb. 1: Brassal, Graffiti-Serie VI, La Magie
(1935 - 1950)

Phanomen groBes Aufsehen zu erregen.
Wéhrend des Zweiten Weltkrieges trafen
amerikanische Soldaten den berUhmten
Schriftzug ,Kilroy was here® in ganz Europa
an. Es schien, als sei der mysteriose Kilroy
Uberall wo sie hinkamen, bereits auch
gewesen. Kilroy entwickelte sich zu einem
Running Gag und wurde fortan nicht
nur von manch einem Soldaten weiter
verbreitet.™

, The words of the prophets are written on the
subway walls. “1°

The Sound Of Silence, Simon & Garfunkel

Diese Textzeile aus dem berihmten
Song The Sound of Sience aus dem
Jahr 1964 wird in diversen Aufsatzen
immer wieder mit dem frihen Graffiti
Writing im New Yorker U-Bahn System
in Verbindung gebracht. Auch wenn dies
auf den ersten Blick passend erscheinen
mag, ist es nicht auszuschlieBen, dass
es sich dabei schlichtweg um eine Kiritik
an den Werbeplakaten handelt. Doch
der nur drei Jahre spéater erschienene
Song A Poem On The Underground Wall,
ebenfalls von Simon & Garfunkel, erzahlt
bereits dezidiert von einer néachtlichen
Writing-Aktion und lasst den Aufschwung
erahnen, den die Graffiti-Szene schlief3lich
in den 1960er Jahren erfuhr.

Die entscheidende Rolle spielten hierbei
die groBen New Yorker Ghettos. Vor
dem Hintergrund der oft prekaren Lage
- verursacht haufig durch ethnische
Segregation - in Harlem, Brooklyn
oder der Bronx, sahen viele junge dort
lebende Immigranten im Bemalen von
H&éuserfassaden oder ZUgen mit ihren
Namen oder denen ihrer Gangs einen
Weg, um Aufmerksamkeit zu erlangen

14 Vgl. Grothe 2013.
15  Klanten/Hibner 2012, 3.
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und sich zu behaupten.®

Als erste groB3e BerUhmtheit auf dem
Gebiet des Graffiti Writing muss an dieser
Stelle TAKI 183 erwéhnt werden. Der junge
inNew Yorklebende Grieche begann Ende
der 1960er Jahre damit, unzahlige Wande
New Yorks mit seinem Pseudonym zu
taggen und I6ste dadurch eine gewaltige
Kettenreaktion aus. Die Tags von TAKI und
seinen Freunden waren noch bewusst
sehr einfach und leserlich gehalten. Es
ging nur darum, dass sie schnell gelesen
werden konnten und durch ihre riesige
Anzahl Uber die Stadt verteilt vor allem
zu einem gewissen Bekanntheitsgrad
verhalfen. Diese anfangs einfachen Tags
wurden erst im Lauf der Zeit von immer
aufwandigeren Tags und den daraus
resultierenden Pieces nachfolgender
Writer abgelost."”

In den fruhen 1980er Jahren wurde
schlief3lich die einige Jahre zuvor ebenfalls
in den Ghettos von New York entstandene
HipHop-Kultur zu einem sehr wichtigen
Teil der Graffiti-Szene. Popular wurde
HipHop, als auch das Graffiti Writing, vor
allem durch Fime wie Wild Style (1982),
Style Wars (1983) oder auch Beat Street
(1984). Auch in europaischen Stadten
— darunter Wien - wurde das Writing
spétestensmitderVerbreitungvonHipHop
und den eben erwahnten Filmen immer
beliebter. Wenngleich die HipHop-Kultur
als sehr einflussreich auf die Entwicklung
des Graffiti Writing betrachtet wird, gab
es naturlich auch viele Kiunstler, die sich
auBerhalb der HipHop-Szene bewegten
- sO waren beispielsweise Schablonen-
Graffiti in der Punk-Rock-Szene sehr
populér. Die nachste Weiterentwicklung
in der Graffiti-Szene zeigte sich unter
anderem in der Verwendung neuer

16 Vgl. Lorenz 2009, 41.
17 Vgl. Gastman 2010.
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Techniken. In den spéaten 1980er Jahren
wurden erste Cut-Outs und Plakate in
London und New York angebracht und
dadurch auch eine Art Grundstein fur viele
der spateren Street-Art Arbeiten gelegt.

BerUhmte Kdulnstler, die aus diesem

Jahrzehnt hervorgingen, waren bei-
spielsweise die US-Amerikaner Keith
Haring, Jean-Michel Basquiat, Kenny

Scharf, oder auch der Franzose Xavier
Prou, welcher unter seinem Pseudonym
Blek le Rat als einer der ersten richtigen
Street-Artists gehandelt wird.® Auch
der Schweizer Harald Naegeli muss an
dieser Stelle erwahnt werden. Wenn
auch weltweit betrachtet nicht ganz
sO bekannt als die zuvor angefuhrten
KUnstler, erregte Naegeli mit seinen
illegalen Spruhzeichnungen bereits einige
Jahre vor ihnen groBes Aufsehen. Der
Einfluss dieser Kunstler auf die Street-Art
wird anschlieBend im Kapitel Pragende
Klunstler der Graffiti- und Street-Art
Bewegung naher erlautert.

Allgemein betrachtet, erreichte derrichtige
Graffiti-Boom den Grof3tel Europas
etwas zeitverzogert als die USA. In den
meisten europaischen GroRstadten fand
man andere urbane und subkulturelle
Bedingungen vor als beispielsweise in
New York, wodurch sich die Graffiti-Kunst
auch nicht so rasant verbreitete.’®

Sybile Metze-Prou und Bernhard van
Treeck unterscheiden in ihrer Publikation
Pochoir. Die Kunst des Schablonen-
Graffiti prinzipiell vier wichtige Gruppen
von Graffiti-Kunstlern: Die erste Gruppe
stellen die eingangs bereits erwdhnten
Graffiti Writer dar. Eine kleinere Gruppe
der Graffiti-Szene und ihre archaischste

18 Vgl. Lorenz 2009, 41-42.
19 Vgl. Ebda., 42.



Form sind die ,Wandzeichner®, als deren
Ursprung die Hbhlenmalerei bezeichnet
werden kann. Bekannte Beispiele hierfur
waéaren die eben erwahnten Kunstler Keith
Haring und Harald Naegeli. Die dritte
Gruppe sind die oft politisch motivierten
Mural-Maler, welche Wandbilder an-
fertigen, und als vierte Gruppe waren
noch die Schablonen-Graffiti oder Stencils
anzufUhren. Sie werden auch oft als
Pochoir bezeichnet, da die Franzosen fur
diese Entwicklung historisch gesehen eine
wichtige Rolle spielten.?° So kommt auch
dem ebenfalls bereits erwahnten Blek le
Rat bei der EinfUhrung des Pochoirs in die
Street-Art eine besonders tragende Rolle
ZU.

1.2.3 Regelwerk des Graffiti Writing

In der Graffiti-Szene gibt es unzéhlige
Begriffe, welche unterschiedliche Heran-
gehensweisen an das Graffiti Writing
beschreiben. Im Folgenden sollen nur
einige ausgesuchte, haufig verwendete
Ausdricke erlautert werden:

Es gibt viele unterschiedliche Styles,

also Spruhstile, welche sich in ihrer
Typografie und Kalligrafie  dauernd
weiterentwickeln.?’ Beispiele hierfr

waéaren der Bubble Style, der sich vor allem
durch runde Formen auszeichnet, der
Wild Style, welcher beispielsweise mit
Zacken, Pfeilen und Geraden spielt und
far Ungelbte oft schwer zu entziffern ist,
oder der selbsterklarende 3D-Style, bei
dem so gemalt wird, als wirden sich die
Buchstaben im Raum bewegen. Obwohl
sich das Graffiti Writing im Lauf der Zeit
verandert hat, es viele unterschiedliche
Stile gibt, und es generell viel komplexer
wurde, blieben die Buchstaben doch
immer zentral. Hinzugekommen sind

20 Vgl. Metze-Prou/van Treeck 2000, 35-37.
21 Vgl Stahl 2014, 112.

jedoch Hintergrinde, in denen oft
unterschiedlichste Motive zu sehen
sind. Den meisten Graffiti Writern ist es
sehr wichtig, einen individuellen Stil mit
Wiedererkennungswert zu entwickeln.
Ebenfalls erstrebenswert ist es all city, also
im gesamten Stadtraum, vertreten zu sein.
Dabei geht es oft mehr um Quantitéat als
um die Qualitdt der Tags, was der haufig
verwendete Begriff Bombing in Bezug
auf die zahlenmaBig moglichst grof3e
Verbreitung zum Ausdruck bringt. Was in
der Graffiti-Szene auch 6&fters beobachtet
werden kann, ist das in Bezugsetzen der
Graffiti zueinander. So wird zum Beispiel
das Graffito eines Kunstlers von einem
anderen kommentiert, oder dieser setzt
sein Graffito oder sein Tag gleichneben das
des anderen, was Respekt fUr die Arbeit
des anderen ausdricken soll. Es wird
jedoch auch Missgefallen ausgedruckt,
indem das Graffito des anderen Ubermalt
oder durchgestrichen wird.?? Die dadurch
entstehenden kreativen Dialoge werden
von gewoOhnlichen Passanten oft als
Vandalismus wahrgenommen, Insider
kdnnen sie hingegen wie eigene Codes
oder eine Sprache lesen.?®

22 Vgl. Lorenz 2009, 41.
23 Vgl. Hoppe 2009, 99.
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1.3 Was ist Street-Art?

Der Begriff Street-Art wurde Anfang der
1980er Jahre eingefUhrt und zeichnet
sich dadurch aus, dass ausdricklich
Kunst produziert werden soll. Eine
Uberschneidungmitdem Tatigkeitsbereich
der Graffiti-KUnstler ist aber jedenfalls
vorhanden.?* Graffiti werden, wie bereits
erwdhnt, oft als wichtiger Wegbereiter
far die Street-Art angesehen. Doch
im Gegensatz zu den Graffiti wendet
Street-Art keine codierte Schrift an und
ist dadurch leichter zu verstehen und fur
jedermann zuganglich. Die Techniken der
Street-Art sind facettenreicher als die der
Graffiti, sie verandern und erweitern sich
standig.

Bereits Ende der 1980er Jahre setzte
in den USA ein medialer Hype um
Street-Art  ein. Dieser erreichte zu
Beginn des 21. Jahrhunderts schlief3lich
auch Europa. Doch so neu, wie es
die Medienwelt verbreitete, war diese
Kunstform mit ihren spontanen und
ungefragten Aktionen im Offentlichen
Raum nicht. So stellt Street-Art explizit
und implizit Beztiige zu vorangegangenen
Kunststien und Bewegungen her.
Sie schopft unter anderem aus den
Methoden der Wandmalerei, Plakatkunst,
Schablonentechnik und der Grafik.2®

Was genau ist also Street-Art?

Die Suche nach einer Antwort auf
diese Frage gestaltet sich nicht einfach.
Einerseits ist es naturlich eine Frage
der Interpretation, andererseits wird
bei naherer Betrachtung erst die
Komplexitat dieses Themas klar. Eine

24 Vgl. Stahl 2014, 111.
25 Vgl. Ebda., 34.
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Zusammenfassung der  personlichen
Definition des deutschen Street-Art
Kunstlers Nomad soll hier gleich zu Beginn
beschreiben, was Street-Art seiner
Meinung nach NICHT ist:

Street-Art ist nichts anderes als Kunst, die
in den StraBen dargestellt und gesehen
wird. Sie ist in keinem Buch oder Magazin
veroffentlicht. Sie wird nicht versteigert
oder gekauft. Man kann sie nicht in
Galerien oder Museen finden und sie
ist nicht sammelbar. Sie ist nichts weiter
als ein Angebot. Sie ist kein Beruf, sie ist
nicht Design oder Selbst-Reklame. Sie ist
weder hip, noch modisch - das sind die
Menschen. Street-Art ist nicht Graffiti,
aber Graffiti kann Street-Art sein. Sie ist
nichts weiter als ein Label, das Menschen
an sie kleben, um sich besser zu fUhlen.2®

Diese Ansicht ist natUrlich ein nicht immer
reales Wunschbild des idealistischen
Street-Artists. Dass es hier auch andere
Sicht- und  Vorgehensweisen  gibt,
wird in weiterer Folge in dieser Arbeit
dokumentiert, da sowohl
die Kunstlerinnen selbst, aber auch die
beobachtende und interpretierende Seite
der unterschiedlichen Theoretikerinnen
verschiedene Ansichten aufweisen.

allen voran

Auch die Organisationen des Kunst-
systems beschéaftigen sich bereits seit
einiger Zeit mit Street-Art. Es gibt zwar
viele Unterschiede zwischen Street-
Art und der etablierten Kunst, was
jedoch nicht bedeutet, dass Street-Art
systemtheoretisch betrachtet keine Kunst
ist.2”

26 Vgl Klitzke/Schmidt 2009, 7.
27 Vgl. Schmidt 2009, 89.



1.4 Einfliisse

Bevor auf das umfassende Thema der
Street-Art n&her eingegangen wird, sollen
einige der unterschiedlichen Einflusse,
welche Street-Art pragen kénnen, kurz
erlautert werden.

Wie bereits erwahnt, kann Street-Art auf
sehr vielfaltige Weise gedeutet werden.
Es gibt unterschiedliche Wege, auf denen
sich Kunsthistorikerlnnen an dieses Gebiet
annahern. Sie darf jedenfalls nicht auf eine
lineare historische Entwicklung einiger
Medien und Techniken zurtickgefuhrt und
als solche verstanden werden. Man kann
sie jedoch zumindest auf subkulturelle und
avantgardistische Vorganger verorten.?®
Annika Lorenz bringt Street-Art in der
Publikation Street Art. Legenden zur Stral3e
unter anderem mit dem Dadaismus, den
Situationisten, Pop Art oder den Neuen
Wilden in Verbindung.

1.4.1 Dadaismus

Die Dada-Bewegung, gegrundet 1916
in der Schweiz von einer Gruppe aus
Autoren und bildenden und darstellenden
Kunstlern unterschiedlicher européischer
Herkunft, solite eine bissige Reaktionaufdie
Wertvorstellungen und den Rationalismus
der westlichen Welt sein, die den Ersten
Weltkrieg hervorgebracht haben. Die
Arbeiten der Dadaisten zeichnen sich
durch ihre, besonders fUr die damalige
Zeit, Absurditdt und Irrationalitat, aber
auch ihre Ironie und das Prinzip des Zufalls
aus. Eines der bekanntesten Werke aus
den Kreisen der Dadaisten zeigt dies auf
eindrucksvolle Weise: Marcel Duchamps
Readymade Fountain aus dem Jahr 1917,
welches ein Urinal aus Porzellan darstellt.

28 Vgl. Lorenz 2009, 40.

Duchamp stellte die kontroverse und
viel diskutierte Behauptung auf, dass
jeder Gegenstand Kunst sein konne,
wenn der Kunstler das wil. Im Laufe
der Zeit grundeten sich weltweit Dada-
Bewegungen, die unter anderem durch
politische Fotomontagen, Collagen und
Skulpturen Aufsehen erregten.®

Die Kunsthistorikerin Annika Lorenz erklart
die Verbindung zwischen den Dadaisten
und Street-Art aus kunsthistorischer
Perspektive folgendermaf3en:

,Die  Daadaisten  inszenierten — die  von
Massenmedien  geschaffenen  Bilder — der
Alltagskultur als Kunst. Heute wird diese Maxime
innerhalb der Street-Art-Szene in dem Sinne
Realitét, dass sie die Kunst aus der Galerie auf
die StralBe und damit in den Alltag holt. Kunst wird
Offentlich: ohne Begrenzung, ohne Umwege (tiber
Museen, meist ohne Auftrag und Genehmigung

[...]. 0

Die Ideen und Mittel der Dadaisten kbnnen
bei Street-Artists auch bei Collagen,
an denen kollektiv mit schriftichen und
bildlichen Elementen an einem Gesamtbild
gearbeitet wird, beobachtet werden.
Ebenfalls nutzen viele Street-Artists, wie
die Dadaisten in ihrer Zeit, ihre Arbeiten
um sich politisch auszudrlcken.®

1.4.2 Situationistische Internationale

Die Avantgarde-Gruppe Situationistische
Internationale (im Folgenden »SI)
rund um den franzdsischen Autor und
Kunstler Guy Debord wurde 1957 in
Norditalien gegrindet und agierte an den
Schnittstellen von Kunst und Politik.*2

29 Vgl. Phillips 2015, 52-53.
30 Lorenz 2009, 45.

31 Vgl. Ebda,, 45.

32 Vgl. Ebda., 46.
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Die Mitglieder der Sl ,lehnten die
etablierte Kunst als elitare, konsumierbare
~Warenproduktion® ab und setzten deren
Uberwindung als programmatisches
Ziel fest."*® Sie beschaftigten sich unter
anderem mit Malerei, Geschichte und
Stadtplanung und verfassten unzahlige
Texte, daruntereine Gebrauchsanweisung
fur die Zweckentfremdung oder die
Theorie des Umherschweifens, auf
welche im Folgenden noch eingegangen
wird. Viele ihrer ldeen waren kontrovers,
Beispiel des utopischen
Stadtmodells New Babylon des Kunstlers
Constant Nieuwenhuys verdeutlicht. New
Babylon war eine anti-kapitalistische,
labyrinthartige, sich nach und nach
Uber die ganze Welt ausbreitende
Megastruktur, welche vom Homo Ludens,

wie das

dem spielenden Menschen, bewohnt
ware.
Der Begriff Homo Ludens, gepragt

durch das gleichnamige Buch von Johan
Huizinga aus dem Jahr 1938, beschreibt
die bestmdgliche Entwicklung der
individuellen schopferischen Fahigkeiten
durch das Spiel. Erst dadurch wird der
Homo Ludens zu seiner eigentlichen
Persdnlichkeit und findet seinen
persdnlichen Sinn. Des Weiteren hebt
Huizinga den kulturbildenden Charakter
des Spiels hervor und stellt die These auf,
dass sich kulturelle Systeme urspringlich
auch aus spielerischen Verhaltensweisen
entwickelt haben.®*

Bereits beim Homo Ludens lassen sich
laut der Kunsthistorikerin Tineke Reijnders
erste  Verbindungen zur Street-Art
herstellen:

33 Lorenz 2009, 46.
34  Vgl. Stampfl 2016.
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,1he contemporary (post-) graffiti artist s a
24/7 Homo Ludens. Not planning to bring
down the ruling powers and hardly interested in
unadulterated political activism, he engages in
his artistic play. [...]"*

Diskutierbar bleibt hier, wie sich diese
Aussage auf Street-Art Kunstlerinnen im
Allgemeinen auswirkt, da immer wieder
Arbeiten teilweise doch sehr politisch
motiviert zu sein scheinen.

Die Ildeen der Situationisten hinterlieRen
in vielen Bereichen wie der Politik, der
Kunst und Architektur inre Spuren.®¢ Nicht
zuletzt waren sie es, die die Entwicklung
der auf Funktionalitat und Rationalitat
ausgerichteten Architektur der Moderne
kritisierten.®” In Hinblick auf Street-Art
sind besonders die als détournement
bezeichnete Zweckentfremdung und
das dérive, also das Umherschweifen,
als Praktiken der Situationisten her-
vorzuheben, wobei Methoden und Ziele
der Sl in reduzierter Weise Ubertragen
werden.8

Le detournement wird in Guy Debord
und Gil Wolmans Gebrauchsanweisung
far die Zweckentfremdung aus dem
Jahr 1956 beschrieben. Danach konnen
beispielsweise  Plakate, Schallplatten
und Filme mit zweckentfremdeten
Satzen oder Tonstreifen versehen, oder
ganze Romane nicht nur durch Text,
sondern auch durch zusammenhanglose
lllustrationen zweckentfremdet werden.
NatUrlich kbnnen demnach auch Kleidung
und selbst die Sprache zweckentfremdet
werden. Ebenso verhalt es sich mit der
Architektur, wo vielfaltige Mdglichkeiten fur
eine Zweckentfremdungbestehen. Ganze

35 Klanten/Hubner 2012, 5.
36 Vgl. Lorenz 2009, 46.
37 Vgl. Hoppe 2009, 98.
38 Vgl. Lorenz 2009, 46.



Stadtviertel konnen zweckentfremdet
werden, indem man beispielsweise ein
ganzes Viertel einer Stadt in einer anderen
Stadt haargenau nachbaut.®

Die Idee der Sl hinter dieser Zweck-
entfremdung ist die, dass Zeichen durch
den nunmehr fehlenden Kontext und eine
Neukombination nun keine festgelegte
Bedeutung mehr haben, wodurch sie
mit neuen Bedeutungen belegt werden
kébnnen.*®  Dadurch wird eben jene
Gesellschaft, die die urspringliche
Bedeutung hervor gebracht hat, negiert
und neu erfunden. 4

Diese situationistische Praktik ist heute
bei jenen Street-Art Kunstlerlnnen zu
beobachten, die mit Strategien der
Kommunikationsguerilla — arbeiten. Die
Kommunikationsguerilla mochten
mit ihren subversiven Aktionen zu
einer Erweiterung linker Politikformen
beitragen. So versuchen sie, bestehende
gesellschaftiche Machtverhaltnisse an-
zugreifen, herrschende Ordnungen
zu untergraben und das vermeintlich
Selbstverstandliche zu hinterfragen, um
damit nach Alternativen zur bestehenden
Gesellschaft zu suchen.*? Dabei
lassen sie sich bei ihren Techniken,
welche das Prinzip der Verfremdung
bei Kommunikationsprozessen be-
inhalten, anderem von der
Zweckentfremdung der Sl anregen*®
und orientieren sich weiters an Roland
Barthes” Frage: ,Ist die beste Subversion
nicht die, Codes zu entstellen, statt sie zu
zerstoren?"44

unter

39 Vgl. Debord/Wolman 1995, 23-26.
40 Vgl. Lorenz 2009, 46.

41 Ebda., 46.

42  Vgl. autonome a.f.ri.k.a. gruppe/
Blissett/Briinzels 2012, 6-7.

43 Vgl. Ebda., 46-47.

44  Ebda., 2-7.

Nicht nur die spéater noch erwahnten
Adbusters sind eine Form  der
Kommunikationsguerilla, auch der
bekannte britische Street-Art Kunstler
Banksy - um nur einen von vielen zu
nennen - holt sich fUr seine Arbeiten
Inspiration bei den Techniken der
Kommunikationsguerilla. Als haufig
anzutreffendes Beispiel fur die
Zweckentfremdung in  der Street-Art
kann die Modifizierung von oft auerst
bekannten Motiven aus Fim- oder
Werbeplakaten angefuhrt werden,
wodurch diesen eine ganz neue Aussage
gegeben wird.

FUr die Stadt und ihre Architektur kbnnen
derartige  Arbeiten anderem
bedeuten, dass den Betrachtern der
Werke ,die subtile Beherrschung durch
den Funktionalismus der Stadt bewusst“4®
gemacht werden kann. Im Rahmen
der Street-Art wéaren ein Beispiel hierfur
auch die immer wieder spannenden
Umgestaltungen von stadtischem
Mobiliar, wobei ihm dessen eigentlicher
Zweck entraubt wird.

unter

Die zweite wichtige Praktik der Sl in
Hinblick auf Street-Art ist Le dérive,
erlautert von Guy Debord in der Theorie
des Umherschweifens von  1958.
Dérive bedeutet Umherschweifen, sich
treiben lassen, sich herumtreiben.*® Das
Umherschweifen als situationistisches
Verfahren beschreibt Debord als eiliges
Durchqgueren abwechslungsreicher
Umgebungen, ausgefuhrt von der
stadtischen Gesellschaft. Ziel ist es, allein
oder in kleinen Gruppen alles hinter sich
zu lassen, und sich ganz dem Gelande,
den entsprechenden Begegnungen und

45  Schmidt Ch. 2009, 196.
46 Vgl. Ohrt 1995, 311.
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dem Zufall zu widmen.*” Dabei kommt
dem von Debord gepragten Begriff der
Psychogeografie eine wichtige Rolle
zu. Psychogeografie beschreibt die
LErforschung der genauen unmittelbaren
Wirkungen, seien sie bewuf3t [!] gestaltet
oder nicht, des geographischen
Milieus auf das emotionale Verhalten
der Individuen.“*®  Aber erst das
Umherschweifen ermoglichte es erst-
mals, eine Stadt psychogeografisch zu
erfassen.*®

Ebenso wie die Zweckentfremdung,
wurde auch das Umherschweifen von den
Kommunikationsguerilla aufgegriffen®°
und so nahern sich auch einige Street-
Artists demurbanen Raum durch dérive an.
Esist fur sie ein Weg, um die vorgegebene
ZweckméBigkeit und Funktionalitdt der
gebauten Umgebung hinter
lassen und dadurch geeignete Orte fur
ihre Werke aufzuspUren. Jedoch wird die
Technik oft nur in reduziertem Ausmal3
auf das direkte Umfeld, in dem sich die
KUnstler bewegen, angewendet. Es ist
Ofters zu beobachten, dass Werke eines
bestimmten Kuinstlers in ein oder zwei
Stadtteilen vermehrt auftreten. Diese
Bereiche der Stadt kennzeichnen oft den
eigenen Lebensraum des Kunstlers, mit
ihnen verbindet er seine personlichen
Erfahrungen. Weiters scheinen sich viele
Street-Artistsan dembekannten SI-Slogan
sVerbieten ist Verboten!“ zu orientieren.
Sie lassen sich die Mitgestaltung ihrer
Umgebung nicht  verbieten, auch
wenn sie bei jeder illegalen Arbeit mit
Konsequenzen rechnen mussen. Street-
Artists unterscheiden sich jedoch unter
anderem darin von der Sl, dass sie selten

sich zu

47  Vgl. Debord 1995, 64—65.

48 Vgl. Ohrt 1995, 51.

49 Vgl. Debord 1995, 67.

50 Vgl. autonome a.f.r.i.k.a. gruppe/Blissett/Briinzels
2012, 35.
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radikale Umwalzungen im Blick haben.
lhr Interesse gilt, wie bereits erwahnt,
haufig der Umgestaltung ihrer direkten
Umgebung.®

1.4.3 Pop Art

Pop Art entstand ab den 1950er Jahren in
GroBbritannien und ab den 1960er Jahren
auch in den USA. Mit den Arbeiten der Pop
Art Klnstler trat das Ende der strengen
Unterscheidung zwischen Hochkunst und
Popularkultur ein. Die Inspirationen fur inre
Werke holten sich die Kunstler aus den
Massenmedien und der Popularkultur der
westlichen Gesellschaft: beispielsweise
Comics, Werbung, Bilder aus Zeitschriften
oder Filmen. Pop Art fing in vielen, vor
allem britischen Arbeiten, die Freiheit der
Swinging Sixties ein.®? AuBerdem setzten
sich die Kunstler der britischen Variante
mit der amerikanischen Alltagskultur
auseinander, indem sie beispielsweise
Collagen aus Bildern von amerikanischen
Zeitschriften anfertigten, die den
Fortschritt und Wohlstand priesen. Dies
wohlgemerkt vor dem Hintergrund der
Sparsamkeit und des Verzichts der
Nachkriegszeit in GroBbritannien. Auch
wenn dieser amerikanische Wohlistand
aus britischer Sicht oberflachlich erschien,
Ubte er doch auch einen starken Reiz
aus. Die amerikanischen Pop Art KUnstler
wurden nicht unmittelbar von ihren
britischen Vertretern beeinflusst. Vielmehr
lieBen sich hier auch Einflusse wie etwa
aus dem Dadaismus, Surrealismus, Fluxus
oder dem Happening erkennen. Einen
ernormen Bekanntheitsgrad erreichten
unter anderem Roy Lichtensteins an
Comics erinnernde Werke, Andy Warhols
Siebdrucke auf Leinwand, oder Claes
Oldenburgs Assemblagen und Skulpturen

51 Vgl. Lorenz 2009, 47.
52 Vgl. Phillips 2015, 90-91.



von Alltagsgegenstanden. Bis heute ist
Pop Art immer wieder mehr oder weniger
stark in der kunstlerischen Produktion
vertreten.s®

Llch bin fir eine Kunst, die etwas anderes tut, als
in einem Museum auf ihrem Arsch zu sitzen. %4

Claes Oldenburg, Pop Art-Kunstler

Dieses provokante Zitat von Claes
Oldenburg  beschreibt  unbestreitbar
in vielerlei Hinsicht auch sehr gut die
Ansichten vieler Street-Artists.
Abgesehen davon verbindet Pop Art und
Street-Art der unUbersehbare Einfluss
vieler Street-Art Arbeiten durch die an
Comics erinnernden Arbeiten der Pop Art,
sowie auch das Kokettieren mit Bildern
der Werbeindustrie und die Inspiration,
die sie sich fur ihre Arbeiten aus den
zeitgendssischen Medien und der
Popularkultur holen.ss

1.4.4 Neue Wilde

Auch von den Neuen Wilden in Deutsch-
land und Osterreich, die zu Beginn der
1980er Jahre aktiv wurden, lassen sich
Verbindungen zur Street-Art herstellen.
Die Neuen Widen setzten sich fur die
Subjektivierung der Kunst und das
gleichberechtigte Nebeneinander un-
terschiedlicher kUnstlerischer Stra-tegien
ein. lhre Werke waren eklektisch und ohne
eindeutig zu definierende Grundlagen.®®
Street-Art  verbindet mit den Neuen
Wilden laut der bereits zitierten Annika
Lorenz etwa ein

,von Zwéngen befreiter Kunstbegriff und damit
auch die Losldsung von gesellschaftlichen
oder Kkunstmarktspezifischen Ansprtichen [...].

53 Vgl. Hess 2014, 284-288.

54  Metze-Prou/van Treeck 2000, 177.
55 Vgl. Lorenz 2009, 48.

56 Vgl. Ebda., 49-50.

Inhaltlich oder methodisch sind Street-Artists
ebenso ungebunden wie die Neuen Wilden. >

Zusammenfassend lasst sich sagen,
dass Street-Art nicht als vollig neuartige
Bewegung gesehen werden kann. Sie
importiert, verwertet und bereitet vieles
aus vorangegangen Kunstbewegungen
neu auf. Es gibt unzéhlige Zitate, Verweise
und Neuinterpretationen vorhergehender
Techniken und Methoden. Trotzdem kann
Street-Art nicht als reine FortfUuhrung

einiger Kunstbewegungen  gesehen
werden.
Sie hat ihren eigenen gemischten

Charakter, der sich, oftmals bewusst und
auch beabsichtigt, einer klaren Definition
entzieht.®®8 Dies geschieht laut Lorenz,
da ,in ihr Elemente aus kUnstlerischen,
politischen, subkulturellen,
und aktionistischen Bewegungen zu-
sammenflieBen  und instabile
Verbindung eingehen."s®

sozialen

eine

57 Ebda., 49.
58 Vgl.Ebda., 50.
59 Ebda.
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1.5 Pragende Kiinstler der
Graffiti- und Street-Art Bewegung

Mittlerweile gibt es unzdhlige &auBerst
talentierte und teilweise auch sehr
bekannte Graffiti- und Street Art-
KUnstlerinnen. Doch wenn man die
Geschichte der Street-Art betrachtet,
stolpert man immer wieder Uber einige
wenige Namen, welche eben diese
in besonderer Weise gepragt haben.
Einige von ihnen sollen im Folgenden
kurz vorgestellt werden, da sie auch in
vorliegender Arbeit Erwahnung finden.

Die ersten drei der vorgesteliten Klnstler:
Keith Haring, Kenny Scharf und Jean-
Michel Basquiat, waren ein wichtiger Teil
der East Vilage Art Bewegung im New
York City der 1980er Jahre. Ihre Arbeiten
wurden stark von der Asthetik der Graffiti-
Szene beeinflusst. Die Werke dieser
Bewegung zeichneten sich generell durch
ihre anarchischen, expressionistischen
Do-it-yourself-Methoden aus® und die
Arbeiten von Haring, Scharf und Basquiat
beeinflussten anschlieBend unzahlige
KUnstlerlinnen der folgenden Street-Art
Generation.

1.5.1 Keith Haring (1958—1990)

Keith Haring gilt neben Kenny Scharf
und Jean-Michel Basquiat als einer der
wichtigsten Pioniere der Street-Art.
Haring zog 1978 von Pennsylvania nach
New York City, wo er an der School of
Visual Arts studierte. Er wurde stark von
der alternativen Kunst-Gemeinde, die
sich auBerhalb von Galerien und Museen
bewegte und speziell auch vom New
Yorker Graffiti Writing beeinflusst. So lernte
er nicht nur Kenny Scharf und Jean-Michel

60 Vgl Artsy o. J.
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Basquiat kennen, sondern freundete sich
unter anderem auch mit Andy Warhol
an und begann selbst, an Ooffentlichen
Orten zu =zeichnen. Haring erlangte
groBe Bekanntheit, er bemalte Wande
in dutzenden Metropolen weltweit — wie
etwa einen Teil der Berliner Mauer (Abb. 2)
— und tat dies oft fUr wohltatige Zwecke.
Seine Werke wurden in zahlreichen
Ausstellungen gezeigt, darunter im
Jahr 1982 auch in den renommierten
documenta-Ausstellungen in Kassel.
Er behandelte universelle Themen wie
Geburt, Liebe, Krieg oder Tod und gab in
seinem Schaffen der einfachen Linie den
Vorrang. Dadurch zogen seine Arbeiten
auch ein sehr breites Publikum an. Seine
bunten Strich-Figuren im Pop Art Stil sind
nach wie vor kleine BerUhmtheiten. Auch
wenn Haring an Ausstellungen teilnahm
und mit seinem Pop Shop sogar einen
eigenen Laden in New York hatte, in dem
man Gegenstande mit seinen Designs
gunstig erwerben konnte, war er der
Meinung, dass Kunst fur jedermann
sein solite. So wollte er seine Arbeiten
auch einem groBtmoglichen Publikum
zugéanglich machen und schuf daher viele
Werkeim &ffentlichenRaum. Diesbezuglich
wurde Haring unter anderem durch seine
Subway Drawings, in denen er schwarze
Platzhalter far Werbeplakate im New
Yorker U-Bahn System mit weiBer Kreide
bemalte, berihmt. Die Motive der Subway
Drawings (Abb. 3) zeichneten sich durch
Harings zwar schnell gezeichnete, aber
durchgehende und gleichméaBige Linien
aus. Besondere Bekanntheit erlangte
dabei unter anderem sein Motiv des
Radiant Baby. Zwischen 1980 und 1985
entstanden so hunderte Bilder im New
Yorker U-Bahn-System.®

61 Vgl. The Keith Haring Foundation o. J.



Abb. 3: Keith Haring, Subway Drawings
(NYC 1980 - 1985)

1.5.2 Kenny Scharf (*1958)

Kenny Scharf zog Ende der 1970er Jahre
von Los Angeles nach New York City, um
wie Keith Haring an der School of Visual
Arts zu studieren. Auch seinen Werken
wurde in vielen Ausstellungen erhebliche
Beachtung geschenkt. Scharf sagt Uber
seine Arbeit, dass sie von allen Kunst-
Bewegungen des 20. Jahrhunderts
beeinflusst wurde, besonders vom
abstrakten Expressionismus und der Pop
Art. Er eignete sich in seinen Arbeiten
unter anderem Zeichentrick-Charaktere
wie beispielsweise die Flintstones (Abb.
4) oder die Jetsons an, welche sich
pldtzlich in Science Fiction-Umgebungen
wiederfanden. Als einziger noch lebender
KUnstler aus der hier vorgestellten East
Village Art-Runde arbeitet Scharf nach wie
vor als Maler, Wandmaler, Bildhauer und
InstallationskUnstler.®2

62 Vgl Artsy 2016.

Abb. 4: Kenny Scharf, Flintstones
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1.5.3 Jean-Michel Basquiat (1960—1988)

Jean-Michel Basquiat wurde in New
York City geboren und begann seine
kUnstlerische Karriere ebendort im Jahr
1978 als Graffiti-Sprayer unter dem
Pseudonym SAMO (Abb. 5). Um seinen
Lebensunterhalt zu bestreiten, verkaufte
er anfangs von ihm bemalte Artikel, wie
Postkarten oder T-Shirts. Bald wurde
auch die Kunstszene auf SAMO’ s Graffiti
aufmerksam, und Basquiat
innerhalb weniger Jahre sehr erfolgreich.®®
Seine Arbeiten wirkten sehr urspringlich
und malerisch und zeichneten sich
durch eine Kombination von Graffiti
und abstraktem Expressionismus aus.
Besonders Schrift und Texte, aber auch
Farbe, Schadel und Figuren spielten eine
zentrale Rolle (Abb. 6). Entsprechend
seinem eignen vielfaltigen kulturellen
Hintergrund, vermischte er Elemente aus
beispielsweise afrikanischen, karibischen,
amerikanischen und europaischen

wurde

63 Vgl. Art Directory o. J.
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Abb. 5: Jean-Michel Basquiat, SAMO
(NYC, spate 1970er - fruhe 1980er)
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Kulturen.®* Er behandelte in seinen
Arbeiten Gegensatze wie Wohlstand und
Armut, Integration und Segregation, innere
und &auBere Erfahrungen.®® Basquiat
lernte Keith Haring und Kenny Scharf
kennen, die sich ihrerseits Anregungen
far ihre Arbeiten aus der Graffiti-Szene
holten. Er nahm an vielen renommierten
Ausstellungen auf internationaler Ebene
teil — darunter mit seinen damals erst 21
Jahren an der documenta 7 aus dem
Jahr 1982, wo auch die Werke von Keith
Haring ausgestellt waren. Wie auch Keith
Haring, verband Jean-Michel Basquiat
eine Freundschaft mit Andy Warhol, der
auBerdem zu seinem Forderer wurde.
Basquiat brachte in seiner kurzen Zeit
unzéhlige Werke hervor, die teilweise
hochst gefragt auf dem Kunstmarkt sind. ¢

64  Vgl. Estate of Jean-Michel Basquiat o. J.
65 Vgl. Hoffman F. o. J.
66 Vgl Art Directory o. J.
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Abb. 6: Jean-Michel Basquait, Cabeza (1982)



1.5.4 Harald Naegeli (*1939)

Der Schweizer Harald Naegeli besuchte
zunachst die Kunstgewerbeschule in
ZUrich und begann anschlielBend weitere
kUnstlerische Studien, die er jedoch nicht
beendete.?” In den 1970er Jahren sprihte
er als einer der ersten Européer illegale
Wandzeichnungen an graue Stadtwande.
Dadurch wurde er als Sprayer von ZUrich
weltbekannt. Die Absicht hinter seinen
schwarzen Strichfiguren war fur ihn vor
allem eine politische Aussage. Er wollte
seine Zeichnungen bewusst vom Papier
in den &ffentlichen Raum eintreten lassen,
sie waren sein personlicher Protest gegen
die kalte, graue, monotone und spieflige
Architektur von Zurich (Abb. 7). Doch
Naegeli's Werke steliten fUr die Schweizer
Justiz und auch die Offentlichkeit damals
nichts weiter als Schmierereien und
Vandalismus dar. Die Graffiti-Welle hatte
Europa zu der Zeit noch nicht erreicht und
derartige Werke wurden daher gar nicht
gern gesehen. Es wurde eine regelrechte
Jagd auf den Kunstler erdffnet, die
schlussendlich in einer hohen Geldstrafe

67 Vgl. Kunst im 6ffentlichen Raum Trier o. J.

Abb. 7: Harald Naegeli , Wandzeichnung
(Predigerkirche Zurich)

und einer mehrmonatigen Haftstrafe
endete, die Naegeli1984 antrat. Nach dem
Absitzen seiner Strafe lie3 Naegeli sich in
seiner Wahlheimat Deutschland nieder,
WO er zuvor ebenfalls viele illegale Arbeiten
im offentichen Raum von Frankfurt,
Koln, oder auch Stuttgart angebracht
hatte. Doch im Gegensatz zu seiner
Schweizer Heimat wurden seine Arbeiten
in Deutschland eher als Kunst angesehen,
dies nicht zuletzt durch Kunstler wie
Joseph Beuys, der Naegeli immer wieder
Offentlich den Rucken stérkte. Es dauerte
nicht lange, bis sich die Wertvorstellungen
der Offentlichkeit umkehrten: Einige Jahre
spater wurden seine Werke bereits hoch
gehandelt und im Jahr 2004 wurde ein
altes illegales Werk Naegeli's in Zurich fur
schutzwUrdig befunden und restauriert.®®
Naegeli arbeitet nach wie vor als freier
Kunstler. Seine Werke werden heute
in Ausstellungen gezeigt, jedoch hat er
auch dem illegalen Sprihen nicht ganz
abgeschworen (Abb. 8).

68 Vgl. Levy 2013.

Abb. 8: Harald Naegeli, Undine (ZUrich 1995)
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1.5.5 Blek le Rat (*1952)

Blek le Rat, mit burgerlichem Namen
Xavier Prou, hat in Paris Bildende Kunst
und Architektur studiert. Er wird als
einer der ersten richtigen Street-Artists
bezeichnet, hat mit seinen Pochoirs
unzahlige nachfolgende Street-Artists
beflugelt und zahit GroBen wie Banksy zu
seinen Bewunderern. Inspiriert von den
New Yorker Graffiti Writings und den alten
Propaganda-Schablonengraffiti in Italien,
erreichten Bleks illegale Pochoirs, die er
ab den frUhen 1980er Jahren an Pariser
Hauswéanden anbrachte, schnell groBe
Bekanntheit. Zu Beginn seiner Street-Art
Karriere arbeitete er mit kleinformatigen
Schablonen - beispielsweise seinen
berlUhmten Ratten-Motiven (Abb.
9). Im Lauf der Zeit kamen nicht nur
viele groBformatige Schablonen von
Personen-Motiven und mitunter auch
prominenten  Persdnlichkeiten  hinzu,
sondern auch die eine oder andere Geld-
und Haftstrafe durch das illegale Arbeiten.
Blek greift seit jeher in seinen Arbeiten
immer wieder sozialkritische Themen
auf, was ebenfalls viele ihm nachfolgende
Street-Art Kunstlerinnen in inrem Schaffen
beeinflusste. So zeigen seine Pochoirs
beispielsweise haufig bewaffnete
Soldaten, Madonnen mit Kind, oder auch
Obdachlose (Abb. 10-12). Durch seine
Arbeiten wurden  Schablonen-Graffiti
rasch zu einem europaischen Phanomen
und breiteten sich ebenso schnell Uber
die USA und schlieBBlich weltweit aus.
Auch Blek selbst verbreitete seine Werke
zunehmend international. Mittlerweile hat
Blek sich jedoch weitgehend von seinen
illegalen Arbeiten verabschiedet und stellt
seine Werke in Galerien aus.®®

69 Vgl. Stencil Revolution o. J. Blek le Rat.



Abb. 11: Blek le Rat, Madonna mit Kind
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Die im Folgenden vorgesteliten Kunstler
der jungeren Generation: Shepard Fairey,
Banksy, Invader und Above, haben
sich beginnend in den spaten 1980ern
bzw. frUhen 1990ern, einen enormen
Bekanntheitsstatus in  der Street-Art
Szene erarbeitet. Sie hinterlieBen ihre
Werke weltweit — unter anderem auch in
Wien.

Auch wenn die mannliche Dominanz un-
ter den bekannten Street-Artists an dieser
Stelle noch deutlich spurbar ist, wird im
Lauf dieser Arbeit auf die besondersin den
letzten funfzehn Jahren stark steigende
Anzahl von weiblichen, ebenfalls au3erst
erfolgreichen Street-Artists, noch ein-
gegangen.

1.5.6 Shepard Fairey (*1970)

Der US-amerikanische Street-Art Kunstler
Frank Shepard Fairey studierte an der
Rhode Island School of Design. Bereits
in seiner Studienzeit kreierte er im Jahr
1989 die berUhmte André the Giant
has a Posse Sticker-Kampagne. Seine
Sticker mit dem Konterfei des Wrestlers
André the Giant wurden von der Skater
Community, der Fairey angehorte, in
vielen Stéadten der USA verteilt. Noch
wéahrend der Verbreitung énderte Fairey
die Kampagne in OBEY Giant, welche sich
schlieBlich weltweit ausbreitete (Abb. 13).
Fairey bezeichnete seine Kampagne als
ein Experiment von Martin Heideggers
Konzept der Phanomenologie. Er
verwendete in der OBEY-Kampagne den
Slogan Obey, sowie verschiedene Zitate
aus dem John Carpenter Fim Sie leben!
aus dem Jahr 1988. Die Kampagne wurde
als Botschaft von gezieltem Widerstand
gegen Unternehmen, Politker und
Autoritatspersonen wahrgenommen. Sie
wurde immens grof3 und bestand neben
Stickern auch aus Plakaten und Stencils.
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Im Jahr 2008 erlangte Fairey nochmals
groBe Bekanntheit mit seinem stilistisch
von der Pop Art beeinflussten HOPE-
Plakat fur Barack Obama im Rahmen des
US-Prasidentschaftswahlkampfes (Abb.
14). Im Jahr 2011 unterstUtzte Fairey dann
die Occupy-Bewegung und forderte
Obama heraus, indem er dessen Gesicht
auf dem HOPE-Plakat mit der Guy
Fawkes-Maske der Occupy-Bewegung
ersetzte (Abb. 15).7°

Fairey kombiniert in seinen Arbeiten
oft Elemente aus der Graffiti-Szene
und der Pop Art. Im Gegensatz zum
nachfolgenden Banksyist Fairey als Street-
Artist nicht anonym und wurde etliche
Male wegen seiner ilegalen Arbeiten
verhaftet. Doch mittlerweile ist Fairey ein
bekannter Kunstler, der sich oft auch
dementsprechend vermarktet, was seine
Anhanger mitunter kontrovers sehen.
Er nahm an zahlreichen Ausstellungen
weltweit teil und arbeitet seit vielen Jahren
in seiner eigenen Designagentur. Weiters
grundete er die Kunst- und Kulturzeitschrift
Swindle, sowie das Modelabel OBEY
Clothing.

70  Vgl. Stencil Revolution o. J. Shepard Fairey.



Abb. 13: Shepard Fairey, OBEY

Abb. 14: Shepard Fairey, Barack Obama (2008) Abb. 15: Shepard Fairey, Guy Fawkes-Maske (2011)
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1.5.7 Banksy (*um 1973)

JViele Leute meinen, in ein Grundsttick
einzudringen und dort zu malen sei eine
kriminelle Handlung. In Wirklichkeit dringen die
Werbefritzen aber tagaus, tagein in die dreiBig
Quadratzentimeter deines Hirns ein. Graffiti
ist eine vollig angemessene Reaktion auf eine
Gesellschaft, die vom Statusdenken besessen
ist und einem Standig unerreichbare Ziele
verkaufen will. So sieht der Turbokapitalismus
aus, und er bekommt die Kunst, die er verdient.
AuBerdem kannst du das alles Quatsch nennen,
solange du willst, deine Meinung interessiert
sowieso niemanden, weil dein Name nicht mit
Riesenbuchstaben an der Briicke in deiner Stadt
steht. "

Banksy

Der britische Street-Art Kunstler Banksy
gilt als bekanntester Street-Artist der
Gegenwart. Er hat es als einer der wenigen
Klnstler auf diesem Gebiet geschafft,
weltberthmt zu werden und seine
Anonymitat trotzdem  weitestgehend
zu wahren. Vermutet wird jedoch, dass
Banksy seine Street-Art Karriere in den
frihen 1990er Jahren mit Graffiti und
Stencils in  Bristol begann.”? Banksy
ist unter anderem bekannt fUr seine
Installationen - wie etwa die demolierte,
blutende Londoner Telefonzelle (Abb.
16). Doch grof3teils arbeitet er wie Blek le
Rat mit Schablonen, und eine teilweise
verbluffende Ahnlichkeit zu Blek le Rat’s
Pochoirs lasst sich bei Banksy's Stencils
nicht leugnen. Doch weist der international
bekanntere Banksy darauf hin, mit seiner
Arbeit seine eigenen Ziele zu verfolgen.
Seine weltweit bekannten Stencil-Motive
reichen von Ratten mit unterschiedlichem
Zubehor, Uber das Dienstmadchen, das
den Schmutz unter eine Londoner Mauer
kehrt, bis hin zu dem Maler, welcher die
Traume streicht, und den imaginaren
Offnungen in der israelischen Sperranlage,
welche unter anderem einen herrlichen

71 Seno 2010, 6.
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Ausblick auf einen tropischen Strand
bieten. Haufig finden auch Kinder und
Soldaten Platz in seinen Arbeiten (Abb. 17-
22).Banksy’s Arbeit zeichnet sich oft durch
ihre politischen Aussagen und ihren Witz
— ihren ironischen, teilweise provokanten
Humor, aus. Er kritisiert in satirischer
Weise Krieg, Kapitalismus, Habgier oder
Scheinheiligkeit’”® und greift in seinen
Arbeiten auch gern aktuelle politische
Probleme auf, so erregen momentan
seine Arbeiten rund um die européische
Flichtlingskrise  viel  Aufsehen. Das
internationale Interesse an Banksy's
Werken ist hach wie vor immens. Nicht
zuletzt tragt wahrscheinlich die Tatsache,
dass das Gesicht und die Identitat der
Person hinter der Kunst fehlen, ihren Teil
dazu bei.

Auch wenn Banksy inzwischen -
seine Anonymitat trotzdem wahrend
- Auftragsarbeiten annimmt, lehnt er
den allgemeinen Kunstbetrieb eher ab
und demonstriert dies immer wieder
in typischer Banksy-Manier. So hangte
er beispielsweise seine eigenen Werke
ungefragt in Museen auf, zeigte sie
in  selbst organisierten Ausstellungen
in Lagerhallen, oder verkaufte seine
originalen Bilder fur 60 Dollar auBerst weit
unter ihrem Marktwert an unwissende
Laien im New Yorker Central Park. Wie
bereits viele seiner Vorganger ist Banksy
der Meinung, dass Kunst fur jedermann
zuganglich sein solite.”

Das Interesse an Banksy wuchs im Jahr
2010 mit dem Erscheinen des Uberaus
erfolgreichen und oft als Mockumentary
gehandelten Filmes Exit Through the Gift
Shop noch einmal enorm an. Der Film zeigt
neben Banksy auch Invader und Shepard
Fairey bei inrer Arbeit als Street-Artists.

73 Vgl. Biography.com Editors o. J.
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ksy, Zmmermadchen
(London, um 2006)

Soldaten (London, um 2007)

Abb. 19: Banksy, Follow Your Dreams: Cancelled Abb. 22: Banksy,
(Boston, 2010)
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1.5.8 Invader (*1969)

Invader ist ein anonymer franzdsischer
Street-Art Kunstler. Bekannt ist jedoch,
dass er an der Ecole des Beaux-Arts in
Paris studierte. Invader wurde berihmt
daflr, Charaktere aus dem Videospiel
Space Invaders in Mosaikbildern zu
verewigen. Diese bringt er seit dem Jahr
1998, beginnend in Paris und anderen
franzdsischen GroRstadten, mittlerweile
weltweit an Wanden im Offentlichen
Raum an und hat damit eine gigantische
Welle von unterschiedlichen Arbeiten
mit Mosaiksteinen in  der Street-Art
Szene losgetreten. Auch seine Pac-
Man Mosaikbilder sind mittlerweile sehr
bekannt (Abb.23). Ab dem Jahr 2000
begann Invader, seine Werke nebenbei
auch in Galerien zu zeigen und erfolgreich
zu verkaufen. Dennoch bringt er einen
Grof3teil seiner Arbeiten nach wie vorillegal
im offentlichen Raum an und hat dadurch
auch die Folgen, die dieses nach sich
ziehen kann, kennengelernt. 2010 wurde
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er beispielsweise fur die Befestigung eines
seiner Mosaiks am Hollywood Sign in Los
Angeles verhaftet. Invader beschreibt
seine Arbeit als eine Mission, die Stadte
mit seinen Mosaikbildern regelrecht
zu invadieren. Nebenbei betrachtet er
selbige als Spiel an sich und versieht
die Stadte mit einem Punktesystem, in
welchem seine Invasionen abhangig von
ihrer GroBe, ihrer Beschaffenheit und
dem Ort, an dem sie angebracht werden,
bewertet werden. So erhalt jede Stadt
ihren eigenen Punktestand, der sich
naturliich laufend verandern kann. Eine
seiner bedeutendsten Erfindungen war
der Rubikkubismus, wobei die bunten
Steine des Zauberwurfels aus den 1980er
Jahren verwendet werden, um mitunter
sehr komplexe Mosaikbilder zu erschaffen
(Abb. 24).7°

75 Vgl. Stencil Revolution o. J. Space Invader.

Abb. 24: Invader, Rubikkubismus



1.5.9 Above (*1981)

LIch liebe die StralBe! Sie ist so vielseitig und kennt
keine Zensur. Stral3en sind wunderschén hasslich
und eine der wenigen Dinge, die wir Menschen
alle teilen.

Above

Ein weiterer anonymer Street-Artist,
dessen Werke in fast jeder Publikation
Uber Street-Art anzutreffen sind, ist
der US-amerikanische Kunstler Above.
Seine Anfange als Street-Artist gehen
in das Jahr 1995 zurlck, wo er mit dem
Tagging von Guterzigen in Kalifornien
begann. Seine Arbeiten umfassen heute
unter anderem ausgereifte Stencils in
mehreren Farb-Schichten Uber aktuelle
soziale und politische Probleme und
Themen, oder auch Wortspiele mit haufig

76 Bieber 2007.

Abb. 25: Above, Wandmalerei

vier Buchstaben. Bekannt ist Above
jedoch vor allem fur seine bunten, nach
oben zeigenden Pfeile, welche schnell
zu seinem Markenzeichen avancierten.
Egal ob an Fassaden gemalt oder
spéater auch als holzerne Installationen in
enormen Hohen aufgehangt, geben sie
dem Betrachter den Hinweis, den Kopf
oben zu halten (Abb. 25-26). Seine Pfeile
malte er zuerst massenhaft an &ffentliche
Wéande von Paris; spéater traf man neben
den gemalten auch die Holzpfeile in vielen
Stadten weltweit an.”” Above kreierte seine
Werke lange Zeit nur fur die StralBe, daher
kam seine erste Ausstellung in der White
Walls Gallery in San Francisco im Jahr 2010
auch nur durch Blek le Rat’s besonderen
Wunsch zustande, gemeinsam mit Above
auszustellen.” Dieser ersten Ausstellung
folgten dann jedoch regelmafBige Solo-
Ausstellungen von Above.

77 Vgl. | Support Street Art 0. J.
78 Vgl. Rushmore 2010.

Abb. 26: Above, Pfeil in luftiger Hohe
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1.6 Techniken und Methoden der Street-Art

Street-Art hat sich langst zu einer
Uberschneidung und Verschmelzung
unterschiedlichster Kunst- und Hand-
werksrichtungen entwickelt. Sie zeichnet
sich unter anderem durch die Schablonen-
Kunst, das Anbringen von Plakaten, Cut-
Outs, Stickern und durch eine schier
unmogliche Anzahl unterschiedlichster
Installationen und Aktionen aus. Es werden
aber nicht nur die Wande von Gebauden
und diverse Mauern daflr genutzt; Street-
Artists sind sehr kreativ, wenn es darum
geht, ihre Kunst in die Offentlichkeit zu
bringen. Es kann so ziemlich alles, was
man vorfindet als Hinter- oder Untergrund
far ihre Werke genutzt werden. So
werden nicht nur Architektur, sondern
beispielsweise auch Laternenpfosten, alte
Telefonzellen, Stromkéasten, Mdlleimer,
Brlickengelé&nder oder Werbetafeln -
das gesamte stadtische Mobiliar - zu
willkommenen Requisiten. Dabei scheinen
die Kunstler ihre Grenzen immer wieder
aufs Neue auszuloten.”® Zunehmend
kann auch beobachtet werden, dass
umweltfreundliche Street-Art Techniken,
bzw. Street-Art, die auf Umweltprobleme
hinweist, immer haufiger anzutreffen sind.
Auch recycelte Materialien fur Skulpturen
oder Installationen sind keine Seltenheit
mehr.

Im Folgenden werden jedoch nur einige
sehr populare oder sehr bekannte
Techniken und Methoden der Street-Art
vorgestellt, da eine umfassende Auflistung
den Rahmen dieses Kapitels sprengen
wurde.

Den Anfang bilden jene Techniken, welche
auchin der Stadt Graz angetroffen werden
k&nnen: Freihand, Schablone, Plakat,

79 Vgl. Lorenz 2009, 37.
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Sticker, Strick-Graffiti und Reverse Graffiti.
Im Anschluss folgt eine kleinere Auswahl
von Techniken und Methoden der Street-
Art auf internationaler Ebene: von Guerilla
Gardening Uber Street-Art in Verbindung
mit der Vegetation einer Stadt, Moos-
Graffiti, Gesprengten Graffiti, Adbusting
und LED-Throwies, bis hin zu Skulpturen
und Installationen.

1.6.1 Freihand

Ein wichtiges und nach wie vor aktuelles
Thema in der Street-Art sind Freihand-
Arbeiten (Abb. 27-49), deren Bandbreite
vom Graffiti Writing bis hin zu riesigen
Murals reicht. Gemeinsam haben alle
diese Werke das Arbeiten auf und mit
den Oberflachen direkt vor Ort. Zu ihren
Werkzeugen zahlen beispielsweise
Sprihdose, Textmarker, Pinsel, Walze
oder auch Kreide und Kohle.g°

Die heute auch unter Street-Artists
sehr beliebten Murals entstanden
im Laufe des 20. Jahrhunderts und
dienten besonders anfangs eher dem
Verbreiten von politischen Botschaften.
So sollten sie einerseits die Macht des
Staates zeigen, andererseits Ubten sie
als Oppositionsbewegung auch Kiritik
an politischen Zustanden. In Europa
entstanden unter anderem in Irland vor
dem Hintergrund des Nordirlandkonfliktes
unzéhlige Murals. Ebenso kdnnen die
zahllosen Malereien, welche sich im
Lauf der Jahre an der Berliner Mauer
ansammelten, als politische Wandbilder
bezeichnet werden.®

80 Vgl. Carlsson/Louie 2012, 85-90.
81  Vgl. Lorenz 2009, 34-35.



Abb. 27 - 31: Freihand-Arbeiten, Graz (2013-2016)
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Abb. 32 - 38: Freihand-Arbeiten, Graz (2013-2016)
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Abb. 39 - 49: Freihand-Arbeiten, Graz (2016)
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1.6.2 Schablone

Die Schablone stellt neben dem Plakat,
den Cut-Outs und Stickern eine der
wichtigsten Grundlagen fur Street-Art
Aktivisten dar. Im Franzosischen werden
Schablonen-Graffiti  Pochoir und im
Englischen Stencil genannt. In der Street-
Art ist der Begriff Stencil im Allgemeinen
jedoch am gelaufigsten fur diese Technik.
Wie der Name andeutet, werden Wande
oder andere feste Untergrinde mithilfe
einer Schablone bespriht oder bemalt.
Die Schablone ist eigentlich genauso
alt wie die Wandmalerei, da bereits
die HoOhlenmaler unter anderem ihre
Handflachen als solche nutzten. Zur
Wende des 19. ins 20. Jahrhundert
wurde die Entwicklung der Schablonen-
Technik vor allem durch Kunstrichtungen
wie den Jugendstl oder Art Deco
vorangetrieben.  Allerdings war die
Herstellung der Schablonen zu dieser
Zeit noch sehr zeitaufwéandig und teuer.
In den 1930er Jahren wurde dann das
Siebdruckverfahren entwickelt, wodurch
die Massenproduktion erleichtert wurde.82
Die Schablone wurde haufig und wird
bis heute auch fur politische Zwecke
eingesetzt. So nutzten viele Diktaturen,
wie beispielsweise die Nationalsozialisten
die Schablone fur ihre Propaganda.
Doch im Gegenzug machte auch die
Bevolkerung als Reaktion auf die Politik
von ihr Gebrauch. Nach wie vor bedienen
sich rechte wie linke Lager der Schablone,
um ihre Helden und Parolen unter die
Leute zu bringen.t3 Bekannte und sehr
haufig anzutreffende Beispiele hierfur
waren unter anderem das ,Anarchisten-A
oder auch das weit verbreitete Konterfei
von Che Guevara.

82 Vgl. Lorenz 2009, 37.
83 Vgl. Metze-Prou/van Treeck 2000, 57-58.
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Wenn man den europdischen Raum
betrachtet, hatte Paris eine Vorreiterrolle
auf dem Gebiet der Schablonen-Kunst,
wie man sie heute aus den GrofRstadten
kennt. AngestoBen von der dortigen
politischen Protest-Tradition, aber auch
der Pochoir-Tradition aus der Zeit des Art
Deco, verbreitete sich diese Stromung
bereits in den frihen 1980er Jahren. Unter
anderem erlangte Blek Le Rat durch seine
Schablonen-Ratten und lebensgroBen
Figuren an Wandflachen in oft tristen
Umgebungen, gro3e Bekanntheit. Parallel
dazu entwickelte sich in New York das
Stencil, welches anfangs stark vom Punk
und New Wave, beeinflusst war.8*

Die Schablone erfreut sich nach wie vor
einer ungebrochenen Beliebtheit, auch in
der kleinen Grazer Street-Art Szene (Abb.
50-83). Dies wohl vor allem, da sie einfach
herzustellen und wiederverwendbar ist.
Viele Kunstler nutzen heute auch die
Moglichkeiten von Programmen wie
Photoshop oder lllustrator, mit deren Hilfe
beispielsweise die Transformation eines
Fotos in ein geeignetes Motiv wesentlich
erleichtert wird. Weitere positive Effekte
der gespruhten Schablonenbilder sind
die naturliche, teilweise sehr interessante
Verbindung, die sie mit ihrem Untergrund
eingehen und ihr relativ problemloses
Anbringen.8®

84 Vgl. Lorenz 2009, 38.
85 Vgl. Carlsson/Louie 2012, 39.



Abb. 50 - 54: Schablonen-Arbeiten, Graz (2011-2016)
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Abb. 55 - 67: Schablonen-Arbeiten, Graz (2013-2016)
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Abb. 68 - 74: Schablonen-Arbeiten, Graz (2013-2016)
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Abb. 75 - 83: Schablonen-Arbeiten, Graz (2011-2016)

51



1.6.3 Plakat

Das Plakat als Flugblatt gibt es bereits
seit der Erfindung der Druckerpresse
im 15. Jahrhundert. In seiner heute
bekannten Form existiert das Plakat seit
der Erschaffung der Lithographie im 19.
Jahrhundert. Durch die Entstehung des
Theaterplakats entwickelte sich auch die
kUnstlerische Form des Plakates. Doch
erst nach dem Zweiten Weltkrieg legte es
seine reine Werbefunktion ab und konnte
sich dadurch zu einem eigenstandigen
kUnstlerischen Medium entwickeln.®®

Die Motive der Street-Artistskbnnenmittels
Siebdruck, Stempeln, mit dem Kopierer
oder mithilfe von Sprihschablonen auf
das Plakat gebracht werden, oder sie
werden Uberhaupt gleich direkt auf das
Papier gemalt. Das Plakat ist bei Street-
Artists sehr beliebt. Es wird in der Street-
Art Szene auch Paste-Up genannt, da es
im Vorhinein hergestelit und anschlie3end
mit geeignetem  Klebemittel rasch
angebracht werden kann.®” Ebenso
verhalt es sich mit Cut-Outs, wobei ein
Motiv aus Papier ausgeschnitten und
anschlieBend in der Stadt verklebt wird

(Abb. 84 - 87).

86 Vgl. Lorenz 2009, 38.
87 Vgl. Carlsson/Louie 2012, 16-17.

Abb. 84 - 87: Cut-Out Serie, Graz (2013)
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1.6.4 Sticker

Sticker (Abb. 88-89) sind ein wenig
mit Tags vergleichbar, da sie oft wie
ein Pseudonym flr eine/n Kunstlerin
stehen und auch extrem haufig und weit
verbreitet werden. Geschatzt werden
sie von den Street-Artists aufgrund
ihrer einfachen Herstellung und der
Moglichkeit des Uberaus schnellen,
unkomplizierten Anbringens. Viele Street-
Artists beginnen ihre illegale Karriere mit
dem Verbreiten von Stickern. Allerdings
bleibt es oft nicht dabei, sondern ist wie
bereits erwahnt, eher ein Einstieg. Auch
wenn es mittlerweile viele auBerordentlich
interessante Stickers in den Stadten zu
sehen gibt, werden sie angesichts ihrer
scheinbaren Simplizitat eher selten als : ATING
Kunst angesehen. Daher entwickeln sich N, ANIMALS
viele Sticker-KUnstlerinnen auch weiter
und versuchen sich an aufwandigeren
Techniken oder gréoBeren Werken. Sticker
kénnen, ahnlich den Plakaten, einfach
selbst hergestellt werden. Auf einseitig
klebendes Papier werden die Motive
wieder mit SprUhschablonen, Stempeln,
mit dem Kopierer oder durch Siebdruck
aufgebracht. Es gibt mittlerweile aber
auch schon viele Websites eigens fUr den
Handel und den Vertrieb von Stickern.s®

R 2
th 8B

Abb. 88 - 89: Sticker, Graz (2013/2016)

AN

88 Vgl. Carlsson/Louie 2012, 71-79.
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1.6.5 Strick-Graffiti

,Die  Menschen haben reagiert. Sie sehen
dieses offensichtlich handgestrickte Teil, das um
etwas Vvollig Lebloses gewickelt ist, und es wird
lebendig. Ja, es wird nicht nur lebendig, sondern
bekommt eine trostliche und liebenswerte Note.
Wer von uns umwickelte Gegenstande anschaut,
wird weder dargerlich noch witend. Er wird
glticklich. "%

Magda Sayeg, Grunderin von Knitta Please

Stricken nicht nur als Form weiblicher
Produktions- und Hausarbeit, sondern
aus Protest oder als politischer Ausdruck
fand seine Urspringe bereits wahrend der
Franzosischen Revolution. So nahmen die
franzdsischen Tricoteuses (Strickerinnen)
als politische Aktivistinnen trotz der
patriarchalen burgerlichen Verfassung
an Debatten im Nationalkonvent teil.
Obwohl ihnen das Wort verboten wurde,
nahmen sie von den Zuhdrerbanken aus
Einfluss, indem sie je nach dem, was die
Situation erforderte, die Geschehnisse
entweder mit ihren Strickereien oder
durch Zwischenrufe kommentierten.*©

Mit Beginn des 21. Jahrhunderts hat das
Stricken mehr denn je sein Image als
Hausarbeit und rein weibliche Téatigkeit
abgelegt. So werden die heutigen Strick
Graffiti in der Street-Art zwar nach wie vor
haufig von Frauen, aber vermehrt auch
von Mannermn angefertigt. Abgesehen
davon, dass Handarbeit generell wieder
erheblich mehr Wertschatzung erfahrt,
ist das Stricken mittlerweile zu einem

kUnstlerischen  Ausdruck  geworden,
womit viele Themen bearbeitet werden
k&nnen.

Strick-, Hakel- und Stick Graffiti, auch
Yarnbombing oder Guerilla  Knitting
genannt, sind mittlerweile seit mehr

als zehn Jahren ein fester Bestandteil
der Street-Art. |hr Potential liegt unter

89 Moore/Prain 2011, 15.
90 Vqgl. Critical Crafting Circle 2011, 15-17.
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anderem darin, kalten, angsteinflo3enden
oder machtbesetzten Dingen eine
liebliche, weiche Note hinzuzufUgen und
ihre Aussage dadurch zu relativieren. Es
kann so ziemlich alles, was eine Stadt
hergibt, eingestrickt, eingehakelt oder mit
Stickwaren versehen werden. Beliebte
Zielobjekte sind unter anderem offentliche

Laternen, Gelander, Absperranlagen,
Uberwachungskameras oder auch
Statuen. Die Werke konnen jedoch

auch riesige Dimensionen annehmen,
indem Baumstédmme, Fahrzeuge oder
ganze Hauser eingestrickt werden.
Zudem werden immer wieder richtige
Plastiken wie beispielsweise Schuhe
oder Bola-Kugeln gestrickt, welche an
interessanten Orten im &ffentlichen Raum
angebracht werden, oder mit bereits
vorhandenen Elementen interagieren.
Die US-amerikanische  Strick-Graffiti
KUnstlerin Magda Sayeg gilt mit ihrer
Gruppe Knitta Please als GrUnderin der
Strick-Graffiti Bewegung. Im Jahr 2005
fing die Gruppe an, zuerst nur Turklinken
in Texas einzustricken. Daraus entwickelte
sich schnell eine weltweite Bewegung,
die neben einer Verschonerung und
Eroberung des &ffentlichen Raumes
eine Vielzahl unterschiedlicher Aussagen
haben kann. Wenn auch oft als niedliche,
harmlose und eher weibliche Variante der
Street-Art betrachtet, sind die Intentionen
hinter den Strick-Graffiti dennoch vielfaltig.
So reichen die Absichten der Strick-Graffiti
Kunstlerlinnen vom reinen kinstlerischen
Akt, Uber den Widerstand gegen die
Konsumkultur, Massenproduktion und
GroBkonzerne bis hin zu politischen
Protestaktionen und nicht zuletzt nach
wie vor auch hin zu Widerstandsformen in
der feministischen Protestkultur.®

Auch in Graz waren vor einigen Jahren

91 Vgl. Moore/Prain 2011, 17-22.



noch etliche Strick-Graffiti anzutreffen,
dochscheintdie grof3e Welle diesbezlglich
schon wieder vorUber zu sein. Einen
nachhaltigen Eindruck hinterlie3 hier
jedoch das eingestrickte
Gelander der Keplerbricke im Jahr 2011:
Diese, von der politischen Aktivistin
Leni Kastl mit Genehmigung des
Bruckenbauamtes ausgefuhrte Aktion
namens kuschelige Keplerbriicke (Abb.
90), hatte einen sozialen Hintergrund.
Kastl unterstutzte hier die Plattform 25 und
warb fur mehr soziale Warme und gegen
Sparpakete.®? Dabei war ihr eine reine
Kunstproduktion im &ffentlichen Raum
zu wenig: ,Mir geht es um eine Aussage,
dem offentlichen méannlichen Raum eine
weibliche Note zu verleihen. Eine reine
Behlbschungsaktion ist mir zu wenig.“®3
Auf der Homepage der Plattform 25
wird der Hintergrund dieser Aktion noch
genauer ausgefuhrt:

teilweise

,Die Keplerbriicke verbindet das linke und das
rechte Murufer, die vielféltige, multikulturelle
und proletarische Stadthélfte einerseits mit der
anderen, wo die Organe der Staatlichkeit, das
Geld und das Blirgertum zu Hause sind. Eine
Briicke tber die Mur — Wasser flieBt von oben
nach unten. So sollten auch die Gliter und
Dienstleistungen verteilt werden, anstatt einer
aurf Ausbeutung beruhenden Gesellschaft, die die
Reichen immer reicher macht. "

Auf dieses seit jeher bestehende soziale
Gefalle zwischen linkem und rechtem
Murufer wird anschlieBend im dritten
Teil der vorliegenden Arbeit noch
eingegangen. Kastl fand mit ihrer Aktion
2011 in der Folge viele Nachahmer, die im
Gegensatz zur genehmigten kuscheligen
Keplerbricke jedoch nicht mehr um
Erlaubnis fragten, um ihre Werke im
Offentlichen Raum anzubringen.

92 Vgl. Schafferhofer 2012, 15.
93 Schafferhofer 2012, 15.
94  Plattform 25 o. J.

Abb. 90: kuschelige Keplerbricke, Graz (2011)

1.6.6 Reverse Graffiti

Reverse Graffiti (Abb. 91) stellen eine
relativ junge Graffiti-Methode dar, welche
sich vor allem bei umweltbewussten
Kunstlerinnen zunehmender Beliebtheit
erfreut. Sie greift die Thematk der
Chemikalien in Spruhdosen und
insbesondere die durch Abgase
entstehenden Umweltbelastungen auf,
und ,reinigt* mit ihnren Werken teilweise
die von Abgasen geschwarzten Wande,
wobei sich beispielsweise Tunnelwande
besonders gut eignen. Als Werkzeuge
dienen Reiniger, Pinsel und Putzlappen;
es konnen jedoch auch Schablonen fur
die Reinigung zum Einsatz kommen.®®

95 Vgl. Carlsson/Louie 2012, 92-93.

SRR

Abb. 91: Reverse Graffiti, Graz (2016)
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1.6.7 Guerilla Gardening

“Little things lead to bigger things — that's what
seeds are all about. ™

Pete Seeger,
Musiker, politischer Aktivist und Umweltschutzer

Die Geschichte des Guerila Gardening
kann nicht ohne zwei groBe Pioniere
auf diesem Gebiet — David Tracey und
Richard Reynolds - erzahit werden. Durch
ihre Publikationen haben sie viele Street-
Art Kunstler weltweit beeinflusst, die sich
nun auf unterschiedlichen kiUnstlerischen
Wegen dem Guerilla Gardening anndhemn.
Der kanadische Journalist und
Landschaftsarchitekt David Traceybrachte
Guerrilla Gardening - A Manualfesto im
Jahr 2007 heraus und behauptet darin
unter anderem, dass die Offentlichkeit die
besten offentlichen Platze gestaltet.®” Der
britische Autor und Aktivist der Guerilla
Gardening Bewegung Richard Reynolds
definiert Guerilla Gardening als ,,unerlaubte
Kultivierung von Land, das jemand
anderem gehort*® und greift in seiner
2009 erschienenen Publikation Guerilla
Gardening - Ein botanisches Manifest
die Ideologie von Guerilla-Kampfern
quer durch die Geschichte auf. Beide
Autoren fordern in ihren Publikationen —
ausgehend von der Idee der New Yorker
Gruppe Green Guerilas im East Vilage
der 1970er Jahre — unter anderem dazu
auf, etwa Verkehrsinseln, verwahrloste
und brachliegende Flachen illegal zu
bepflanzen oder Saatbomben an schwer
zuganglichen Orten auszuwerfen. Als Ziele
solcher Aktionen definieren sie einerseits,
eine Verschonerung des Offentlichen
Raumes herbeizuflhren und andererseits
vor allem gegen Fremdbestimmung durch

96 Tracey 2007, 61.
97 Vgl Ebda, 20.
98 Reynolds 2012, 12.

56

Investoren, Politiker, Planer und nicht
zuletzt die Werbeindustrie zu protestieren.
Zuséatzlich liefern Tracey und Reynolds
zahlreiche Anregungen und umfassende
Anleitungen fur alle erdenklichen Guerilla
Gardening Aktionen inklusive Rezepten fur
Saatbomben und mitunter sehr kreativen
und ironisch humorvollen Ausreden
far den Fall, beim illegalen Bepflanzen
erwischt zu werden.

Guerila Gardening hat sich schnell
weltweit verbreitet, der Fantasie sind dabei
keine Grenzen gesetzt. Der als Pothole
Gardener bekannte Brite Steve Wheen
bepflanzt beispielsweise Schlaglbcher auf
StraBen und Gehsteigen. Er verwandelt
diese winzigen Garten in idylische
Kleinode und erzéhlt Geschichten, indem
er Mobel, Musikinstrumente oder andere
Objekte im Mini-Format hinzufUgt (Abb.
92-93).%°

99 Vgl Kuittinen 2015, 166-171.

Abb. 93: Pothole Gardener, Klavier



Ein Osterreichisches Beispiel fUr eine
kreative Auseinandersetzung mit Guerila
Gardening ware die als Phdnix 1bekannte
Aktion einer Bepflanzung der mittlerweile
nicht mehr benutzten Aschenbecher der
Wiener U-Bahn Linie U4 (Abb. 94).1°

100 Vgl. Reynolds 2012, 126.

Abb. 94: Phonix 1
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1.6.8 Street-Art in Verbindung mit
Vegetation

Eine interessante Symbiose zwischen
Wandmalerei oder Stencis und der
Pflanzenwelt gehen jene Werke ein, die
die bereits vorhandene Vegetation einer
Stadt nutzen, indem sie diese in sich
aufnehmen, oder mit ihr interagieren. Es
gibt mittlerweile sehr viele Kunstler, die
auf diesem Weg auBerst ansprechende
Street-Art produzieren. Einige Beispiele
hierfUr waren die Murals der polnischen
Kunstlerin  Natalia Rak und des
griechischen Kunstlers Wild Drawing, die
filigranen Arbeiten der Franzdsin Sandrine
Boulet oder ein Werk des vielseitigen
Banksy (Abb. 95-98). Xuxuno Xan aus
Martinique, die Franzosin Vinie und
der russische Kunstler Nomerz lassen
hingegen die existierende Vegetation als
Haar fUr ihre Portraits fungieren (Abb. 99-
101).

Abb. 95: Natalia Rak Abb. 98: Banksy
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1.6.9 Moos-Graffiti

Die o©kologisch inspirierten Moos-Graffiti
bieten eine interessante Alternative
fUr Street-Art KUnstlerinnen, die keine
SprUhfarbe fUr ihre Werke verwenden,
aber trotzdem richtige Motive schaffen
mochten. Die géngigen Rezepte flr
Moos-Graffiti enthalten neben Moos
Naturjoghurt oder Buttermilch  und
Zucker. Diese Zutaten werden vermischt
und anschlieBend wird ein Motiv auf eine
im Idealfall schattige Wand aufgetragen.
Wenn das Moos in den folgenden
Wochen regelméig feucht gehalten wird,
wachst es am Untergrund an, wodurch
das Graffito durchaus Uber einen langeren
Zeitraum bestehen kann.® Optimiert
haben die Methode der Moos-Graffiti
unter anderem die britische Kunstlerin
Anna Garforth und die Ungarin Mosstika
(Abb. 102-103)

Abb. 99: Xuxuno Xan

101  Vgl. Carlsson/Louie 2012, 135.

Abb. 101: Nomerz 7 Abb. 103: I\/Iosstlka
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1.6.10 Gesprengte Graffiti

Eine Street-Art Methode, die den Akt
des Vandalismus und der Zerstérung
ins Extreme treibt, dabei aber &uBerst
interessante  Werke hervorbringt, sind
gesprengte Graffiti. Hier werden Bilder
kreiert, indem zunachst Zeichnungenin die
Wand gemeiBelt werden und Sprengstoff
auf die offenen Flachen aufgebracht wird.
Danach wird alles wieder verputzt und
schlieBlich gesprengt, wodurch das Bild
entsteht.’2 Der portugiesische Kunstler
Vhils hat diese Methode perfektioniert.
Er sprengt seine ilegalen Motive
beispielsweise in Mauern oder in die
Wande von Abrisshausern (Abb. 104-106)
und arbeitet zusatzlich mit S&ureéatzung,
Bleiche oder Sprayfarbe, wodurch das
Werk mit mehreren Layern ausgestattet
wird.'08

102  Vgl. Heinevetter 2011.
103  Vgl. Hundertmark 2010, 13.
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Abb. 106

: Vhils, Portrait einer Frau



1.6.11 Adbusting

Auch das Adbusting oder Culture
Jamming den géangigen
Street-Art Techniken. Hier werden die
Aussagen Werbeplakaten und
Logos verandert, indem sie in irgendeiner
Weise gestort und verfremdet werden.
In Kanada gibt es hierzu die mittlerweile
sehr bekannte Organisation Adbusters.
Sie sind, wie bereits erwahnt, eine
Form der Kommunikationsguerilla
und richten sich mit ihrer Arbeit gegen
die Konsumgesellschaft. Von ihren
Mitgliedern gingen beispielsweise
Kampagnen wie der Buy Nothing Day
oder die TV Turnoff Week aus.’® Auch
initierten die Adbusters die ersten
Aktionen der Protestbewegung Occupy
Wall Street im Jahr 2011. Speziell beim
Adbusting machen sich auch Einflusse der
Sl bemerkbar - etwa in Form der bereits
beschriebenen Zweckentfremdung oder
von Guy Debords Kritik am Konsumismus,
dargestellt in dessen Hauptwerk Die
Gesellschaft des Spektakels aus dem
Jahr 1967.

zahlt zu

von

Weitere sehr bekannte Beispiele fur
Adbusting wéaren die Arbeiten der
franzdsischen Kunstlerin Princess Hijab
und des US-amerikanischen Kunstlers
Poster Boy. Princess Hijab verpasst mit
schwarzer Tinte den halbnackten Models
auf Werbeplakaten im Pariser U-Bahn-
System eine interessante Art von herab
rinnendem Schleier oder Hijab (Ablb.107).1°°
Poster Boy arbeitet mit Rasierklingen
und schneidet beispielsweise Stlcke
aus Plakatwanden im New Yorker
U-Bahn-System. Da neue Werbeplakate
einfach Uber die alten geklebt werden,
erschafft der Klnstler seine satirischen

104 Vgl. Carlsson/Louie 2012, 27.
105 Vgl. Hundertmark 2010, 36-39.

Collagen durch unterschiedlich tiefes
Schneiden in verschiedene Schichten
der Plakatwande. Die selbstklebenden
Plakate werden teilweise neu angeordnet
und zweckentfremdete Werbeslogans
hinzugefUgt (Abb. 108).1%¢

106 Vgl. Carlsson/Louie 2012, 37.

Abb. 108: Poster Boy
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1.6.12 LED-Throwies

LED-Throwies sind leuchtende Wourf-
geschosse, die mittels eines Magneten
an metallischen Objekten haften bleiben.
Die Idee hinter den LED-Throwies (Abb.
109) stammt vom Graffiti Research
Lab (GRL), einer Kunstlergruppe aus
New York. Das GRL hat auch eigene
Gruppen in  Europa, anderem
in Wien, Berlin und in Amsterdam. Die
Mitglieder experimentieren generell mit
digitalen Technologien und stellen so die
Asthetik von Graffiti immer wieder aufs
Neue in beeindruckender digitaler Weise
dar (Abb. 110). Ihr Ziel ist es, Graffiti- und
Street-Art Kunstlerlnnen fur die urbane
Kommunikation mit Open  Source
Technologien auszustatten. Auf ihren
Websites finden sich viele Anleitungen fur
unterschiedliche Graffit- und Street-Art
Aktionen, bei denen mit Licht gearbeitet
wird. o7

unter

107  Vgl. Graffiti Research Lab Germany o. J.

Abb. 110: GRL, Laser Tag
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1.6.13 Skulpturen und Installationen

Immer ofter finden auch Skulpturen und
die unterschiedlichsten Installationen
ihren Weg in die Street-Art. Abgesehen
von kleineren Umgestaltungen
Ampeln, deren Lichter nach Anbringen
von Schablonen in Herzform leuchten,
oder Verkehrsschildern, deren Figuren
mit bunter Kleidung ausgestattet werden,
sind die Street-Art Arbeiten in diesem
Bereich oft auch dreidimensional und
schaffen sich dadurch physische Prasenz.
So erregt die franzdsische Kunstlerin
Mademoiselle Maurice beispielsweise
viel Aufsehen mit ihren farbenfrohen, von
der Origami-Papierfalttechnik inspirierten,
wild wuchernden Installationen an tristen
offentlichen Wanden und Mauern (Abb.
111).7%8 Der spanische Kunstler Spidertag
beeindruckt mit seinen geometrischen,
zwischen N&ageln aufgespannten Woll-
Graffiti, die aus Wanden, Mauern oder
TUren hervortreten (Abb. 112)™°° und die
US-amerikanische Kunstlern A Common
Name fUllt Lucken in Backsteinwéanden
oder Offnungen stilgelegter Rohre
mit ihren aus Papier oder Kunstharz
gefertigten Geoden auf (Abb. 113).M°
LUcken in Wanden oder fehlende Stucke
an Mauern stellen generell eine beliebte
Angriffsflache fUr Street-Art Arbeiten der
jungeren Generation dar. Die britische
KuUnstlerin Ladybird nutzt ebenfalls Licken
in Mauern fur inre Werke. Sie baut Miniatur-
Sandburgen oder richtige Landschaften,
die sie gekonnt in die Leerstellen einflgt
(Abb. 114)."" Der deutsche Kunstler Jan
Vormann repariert zerbrockelnde Wande
und Mauern, indem er die fehlenden
Stellen sinngemal mit bunten Legosteinen

wie

108 Vgl. Kuittinen 2015, 103.

109 Vgl. Ebda., 205-209.

110  Vgl. Ebda., 16-18.

111 Vgl. Klanten/Hubner 2012, 82-83.



auffullt (Abb. 115)."2 Aber oft wird der
Fokus auch weg von der Verwendung
der Wande als Trager, und hin auf die
Stadt als Umgebung und Buhne gelenkt.
Beispiele hierfUr waren die lebensgrof3en,
menschlichen Klebeband-Skulpturen
des US-amerikanischen Street-Artists
Mark Jenkins, die an unerwarteten Orten
platziert werden (Abb. 116).""3 Der KlUnstler
Slinkachu aus London platziert hingegen
kleine Plastikfiguren in den StraBen
und lasst sie beispielsweise mit MUl
interagieren. So wird eine weggeworfene
Orangenschale zur Halfpipe fur einen
Miniatur-Skateboard-Fahrer,"* oder ein
zusammengekehrter Haufen Sand zur
Dune fur Kamele und ihre Reiter (Abb. 117).
Street-Art hat sich aber auch in dem
Sinn weiterentwickelt, dass die Kunstler
heute immer mehr unterschiedliche
Methoden und Techniken in ihren Werken
vermischen. Sie vereinen beispielsweise
Mull, Stencil und Wandmalerei zu durchaus
reizvollen Gesamtkunstwerken. Eines der
vielen Beispiele hierfar ware Jim Darling’s
trashige Installation Coolin” in Beacon
(Abb. 118). Darling transformierte alte
Matratzen, Autoreifen und anderen Mull
zu einem Korper eines riesigen Wesens.
Den Kopfmalte er an eine Mauer, wodurch
das Wesen nur mit dem Kopf an die Wand
gelehnt am Boden liegt und entspannt.'®
Dass illegale Installationen aber auch auf
groBer Ebene angelegt werden konnen,
zeigen zwei Projekte aus dem Jahr 2009
des damaligen Architektur-Studenten
Victor Marx aus Stockholm. Die Intention
von Marx war es hier, vergessenen
Orten einer Stadt ein neues Gesicht zu
schenken. Das erste Projekt war ein fast
acht Meter hoher, an zusammengebaute
Legosteine erinnernder Turm  unter

112 Vgl. Ebda., 114-115.
113  Vgl. Carlsson/Louie 2012, 107—-112.
114 Vgl. Ebda., 122—-123.
115 Vgl. Klanten/HUbner 2012, 120-121.

einer Brlicke in Stockholm (Abb.
119). Der Turm war als Unterschlupf
fur Obdachlose konzipiert, denen er
mithilfe eines ausgekllgelten Modul-
Systems Uber einem Eingangsbereich
Schlafmd&glichkeiten in Hochbetten bot.
Das zweite Projekt war eine Galerie in
einer Betonnische, welche fruher als
Abstellplatz fUr Fahrrader diente, aber
mittlerweile brach lag. Die Nische wurde
ohne Genehmigung durch transparente,
teils farbige Kunststoffplatten, die an
einer Rohrstruktur angebracht waren,
abgegrenzt (Abb. 120). Der dadurch neu
entstandene Raum verlieh der Umgebung
mit seiner farbenfronen Abgrenzung nicht
nur ein neues Gesicht, er war zudem 24
Stunden taglich gedffnet und bot neben
der Ausstellungsflache einen Ort, an
dem man sich treffen oder auch feiern
konnte.®

116 Vgl. Carlsson/Louie 2012, 115-117.

Abb. 112: Spidertag
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Abb. 115: Jan Vormann Abb. 119: Victor Marx, Turm

Abb. 116: Mark Jenkins Abb. 120: Victor Marx, Galerie
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1.7 Street-Art: ein
Erklarungsversuch

1.7.1 Die Stadt als kreative
Herausforderung

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts gab
es sechzehn Milionenstadte weltweit,
heute sind es fast vierhundert. Die Stadte
wachsen teilweise rasant und Mitte des 21.
JahrhundertswerdenlautUNObereits 70%
der Weltbevolkerung in Stadten leben. Es
kommen also grof3e Herausforderungen
auf Stadteplanerinnen zu. Wo moglich,
waéare es hier vielleicht trotzdem sinnvoll,
die gebaute Umgebung der Stadte
kunftig nicht mehr allein als die Aufgabe
der stadtischen Entscheidungstrager,
Stadtplanerinnen und Architektlinnen zu
sehen. Im Rahmen von beispielsweise
Bottom-Up Projektentwicklungen wird die
Bevolkerung stéarker in Planungsprozesse
miteinbezogen. Auch wenn diese sich
nicht einfach gestalten, kdnnen damit
doch haufig gute Ergebnisse erzielt
werden. Der hingegen oft verwendete
entgegengesetzte Prozess des Top-
Down ist jene Strategie, wogegen
schlussendlich auch viele Street-Artists
protestieren. Doch meistens modchten
nicht nur Street-Art KUnstler, sondern auch
die breite Bevolkerung Mitspracherecht,
wenn es um die Gestaltung ihrer
personlichen Umgebung geht.™”

1.7.2 Aktivismus im dffentlichen Raum

Die Intentionen, welche Street-Artists mit
ihren Werken verfolgen, sind vielféltig.
So kann  Street-Art  beispielsweise
einerseits eine kreative Umwandlung
von bereits existierenden Strukturen
oder Oberflachen anstreben, wodurch

117 Vgl. Klanten/Hibner 2012, 2-3.

der Stadt die einfache Bedeutung
einer riesigen Leinwand zukommt. Sie
kann die Platze und R&ume, an denen
sie vorgefunden wird aber auch direkt
reflektieren und kommentieren. Eine
weitere Moglichkeit stellt die absichtliche
Aufldsung der  Grenzen
Privatbesitz und offentlichem Raum dar,
um gegen zunehmende Privatisierung
zu demonstrieren.™® Street-Art  kann
Architektur wie ein Parasit befallen, sie
kann in sie eindringen oder sie Uberlagern,
sie erweitern oder etwas hinzufligen.™®

Auch wenn es kein einheitliches Motiv
gibt, kann Street-Art haufig als Aktivismus
verstanden werden, um am offentlichen
Leben bewusst teilzunehmen, sich
den Offentlichen Raum anzueignen,
ihn umzugestalten, Orten eine neue
Bedeutung oder um
Machtverhaltnisse und das Kontrollregime
der Stadt asthetisch zu untergraben.
Street-Art stellt oftmals Fragen nach dem
Eigentum, der VerflUgungsgewalt Uber den
Offentlichen Raum und der Disziplinierung
der Stadtbewohner durch Architektur und
Uberwachungstechniken. Sie kann den
stadtischen Raum aufwerten, oder ihn
irritieren. In vielen Fallen soll auch der Blick
wieder auf jene verborgenen Ecken einer
Stadt, die in der allt&glichen Wahrnehmung
oft untergehen oder von vielen auch
schlichtweg absichtlich Ubersehen
werden, gelenkt werden. Passanten sollen
dazu ermutigt werden, an der Gestaltung
ihres Lebensumfeldes teilzunehmen.'?°
Daher mochten Street-Artists oft eine
Kommunikation mit den Betrachtern ihrer
Werke herausfordern und sie anregen,
auch ihr  Kommentar abzugeben,
einfach  teilzunehmen, und dadurch
einen inoffiziellen Kommunikationsweg

zwischen

zuzuweisen,

118 Vgl. Ebda,, 3.
119 Vgl. Ebda., 103.
120 Vgl. Klitzke/Schmidt 2009, 10.
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zu schaffen.™' Ein Beispiel fUr Street Art,
welche die Kommunikation zwischen
Passantlinnen und Kunstlerinnen fordert,
stellen unter anderem jene Arbeiten dar,
in denen Kunstlerinnen inren persodnlichen
Problemen direkt im offentlichen Raum
Ausdruck verleihen. So lassen sich
Passanten eher dazu hinreisen, selbst
zum Stift zu greifen und dem gepeinigten
KUnstler Empathie und trostende Worte
entgegenzubringen.

Einen weiteren Punkt stellt der Wunsch
nach Gleichstellung dar. Die KUnstlerinnen
mochten sich mit ihren Werken den
stadtischen Raum nicht nur aneignen,
sondern diesen gleichberechtigt und
unabhangig gestalten. Als Bewohner
einer Stadt betrachten sie es als ihr Recht,
diese auch mitgestalten zu durfen.™?
Haufig sind vermehrte Street-Art Aktionen
auch als Ausdruck gegen Segregation zu
beobachten, oder etwa in Stadtvierteln
die vor Gentrifizierungsprozessen stehen.
Auch stellen viele KUnstlerinnen, wie dieser
Arbeit bereits mehrfach entnommen
werden konnte, den Konsumwahn und
den Kapitalismus an den Pranger und
attackieren mit ihren Werken gern die
Werbeindustrie.

1.7.3 Street Art und Werbung

Jn letzter  Zeit  wollte  ich  meine  ganze
Aufmerksamkeit darauf verwenden, all diese
kinstlichen Bilder zu outen, die uns von den
Reklametafeln anschreien, sodass sie nur noch
belanglos oder grausam erscheinen, was sie ja
auch sind. Ich glaube, ich kann den Menschen
Bilder unseres Lebens zeigen, die schén und
real sind und nichts von ihnen wollen. Dann
kann meine Arbeit funktionieren wie ein kleines
Geschenk [...]."1%

Swoon, Street-Art KUnstlerin

121 Vgl. Schmidt Ch. 2009, 195.
122  Vgl. Ebda., 195-197.
123 Ganz 2008, 204.
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Viele Street-Artists versuchen immer
wieder, die machtige Prasenz der
Werbung im &ffentlichen Raum zu stdren
und mit ihren Arbeiten einen Kontrast
herzustellen. Doch gegenteilig schopft
inzwischen auch die Werbeindustrie aus
dem subversiven Potential der Street-Art.
Mittlerweile ist fUr den Betrachter haufig
nicht mehr klar erkennbar, ob z. B. ein
Plakat Street-Art oder Werbung ist. Die
Werbeindustrie will damit vor allem beim
jungeren Publikum punkten und zeigen,
dass sie hip und authentisch ist, indem sie
die Asthetik der Street-Art aufgreift. Diese,
dem Guerilla-Marketing zugeordneten
Aktionen, sind oft nicht direkt als Werbung
ausgewiesen und erreichen dadurch
haufig auch jene Menschen, welche
die ,normale“ Werbung gar nicht mehr
wahrnehmen oder beachten. Es war
naturlich absehbar, dass die Street-
Art Szene sich von dieser als Street-
Art  getarnten Werbung abgrenzen
mochte. So werden diese Werke der
Werbeindustrie auch regelmaiig gezielt
zerstdrt, in irgendeiner Form  kritisch
kommentiert, oder einfach umgestaltet.
Doch gibt es umgekehrt auch Street-
Artists, die aus den Ideen und Techniken
der Werbung schdpfen. Sie bedienen sich
an Marketingtechniken wie dem Branding
und schaffen beispielsweise Logos mit
Wiedererkennungswert, die zwar kein
Produkt bewerben, aber fUr die Kunstler
selbst stehen. Immer wieder stoBt man
auch auf Street-Artists, deren Lebenslaufe
Ausbildungen in den der Werbeindustrie
zugeordneten Berufsgruppen aufweisen.
Es kann also keine klare Trennlinie
zwischen  Street-Art  und  Werbung
gezogen werden, da sich beide Bereiche
immer wieder gegenseitig beeinflussen.
Auch die in den 1990er Jahren immer
mehr verschwimmende Grenze zwischen
Underground und Mainstream trug ihren



Teil dazu bei. ?* Doch die Gefahr der zu
starken Kommerzialisierung von Street-
Art vor allem durch die Werbeindustrie, ist
nicht zu unterschatzen.

1.7.4 Weiterentwicklung der Street-Art

Um ihren kritischen und interven-
tionistischen Charakter beizube-
halten, muss sich Street-Art stets

weiterentwickeln. Dies zeigt sich nicht
nur in der Anwendung neuer Techniken
und Methoden, sondern beispielsweise
in der Verlagerung von einem einstigen
Hochburg-Viertel der Street-Art in ein
neues Viertel?s, frei nach dem Motto:
Wenn das Publkum gelangweilt ist,
suche man sich ein neues."?® In diesem
neuen Viertel bieten sich wieder vielfaltige
neue Gelegenheiten und Gegebenheiten,
die behandelt werden kdnnen. Hier haben
die Arbeiten der Kunstler wieder einen
gewissen Uberraschungseffekt. Wobei
die ausbleichenden und verfallenden
Reste der Arbeiten im alten Viertel
hingegen zunehmend als unberechenbar
und irritierend wahrgenommen werden
kdnnen.™” Und so beginnt das Spiel von
vorne.

Doch nicht nur geht es den Street-Artists
um die Verschonerung eines Stadtviertels,
und im kleinen Rahmen um das
Wachrutteln der Passanten, wenn es um
politische oder soziale Themen geht. Viele
von ihnen versuchen, die kunstlerische
Kampfzone“ standig zu erweitern.2®
,Erst dadurch kann Street Art letztlich
auch irritierend und verstdrend wirken,
ihr subversives Potential ausschopfen

124 Vgl. Schmidt Ch. 2009, 197-201.
125 Vgl. Ebda., 2004.

126 Kemp 1996, 124.

127  Vgl. Schmidt Ch. 2009, 204.

128 Vgl. Ebda., 2009, 204.

und zu einer symbolischen Bedrohung
far politische und dkonomische Ordnung
werden.12°

Ein Beispiel fUr diese erweiterte
Kampfzone stellt eine Arbeit des US-
amerikanischen Kunstlers Brad Downey
dar, welche er in Berlin im Jahr 2008 fur
die Bekleidungsfirma Lacoste ablieferte.
Die Firma feierte inr 75-jahriges Jubildum
und beauftragte mehrere Kunstler damit,
zehn Schaufenster des noblen Kaufhaus
des Westens (KaDeWe) zu gestalten.
Brad Downey's Idee sah es vor, ein Objekt
im Offentlichen Raum mit der far die
Marke Lacoste typischen grinen Farbe
zu bemalen. Allerdings weigerte er sich
zu enthullen, welches Gebaude er fur
sein Projekt ,Something outside will turn
green” im Sinn hatte. So bespruhte der
Kunstler einige Stunden vor der Offnung
des KaDeWe dessen Schaufenster Uber
eine Lange von hundert Metern mit
Hilfe eines Feuerldschers grof3flachig
mit grUner Fingermalfarbe. Die Aussage
von Downey’s Kunstler-Freund Dave
the Chimp trifft hier den Punkt: ,If youTre
going to employ a vandal, youre going
to get a vandal.”’®® Brad Downey vertrat
hier den Standpunkt, dass wenn eine
Firma Kunstler fUr Vandalismus bezahilt,
durfe es auch ihr eigenes Gebaude sein,
gegen welches sich der Vandalismus
richtet. Das mediale Echo war enorm,
doch bei KaDeWe kam Downey's Arbeit
nicht gut an. Anstatt diese Aktion in Form
von Guerilla-Marketing fur sich zu nutzen,
distanzierten sie sich vom Werk des
Kunstlers. Schlussendlich funktionierte
nur dadurch Downeys eigentliche Absicht,
mit dieser Aktion die Logik des Guerilla-
Marketing umzukehren.™!

129 Ebda., 204.
130 Vgl. Joswig 2008.
131 Vgl. Luetzow 2008.
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1.7.5 Globalisierung

Graffiti und Street-Art fanden ihren
Ausgang zwar in GroBstadten der
USA und spéater auch in Europa, doch
durch den Prozess der Globalisierung
verbreiteten auch sie sich weltweit. Mit
Hilfe des Internets konnen Street-Artists
ihre  Arbeiten einem internationalen
Publikum prasentieren. So werden
Trends in der Street-Art heute oft weltweit
Ubernommen, jedoch an kulturelle
oder lokale Gegebenheiten angepasst.
Dadurch ergeben sich wiederum vielféltige
und oft bemerkenswerte Abwandlungen
einer Entwicklung, die ihren Ausgang
beispielsweise in den USA fand, und sich
dann in einer Grofstadt SUdamerikas
bemerkbar macht. Ein interessantes
Beispiel hierfur stellen die Pixacdo in
Brasilien dar (Abb. 121). Hier kreieren die
Kunstler ihre ungewohnlichen Tags und
Pieces oft in halsbrecherischen Hohen.
Das Interessante hierbei ist, dass die
Pixacdo ihrerseits wieder viel Aufsehen
erregten und Uber die brasilianischen
Grenzen hinausgetragen wurden.
Dadurch ist die Asthetik dieser Werke
nun auch in anderen Teilen der Welt in
modifizierter Form anzutreffen. Sofern
es ihr Budget zulésst, verbreiten Street-
Artists ihre Arbeiten aber auch selbst in
weiten Teilen der Welt. Bekannte Beispiele
hierfUr waren wieder Banksy, Invader,
oder Above und Shepard Fairey.'®?

132 Vgl. Ryll 2009, 182—185.
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1.7.6 Wo steckt der Vorteil fiir die
Street-Artists?

Naturlich gibt es auch Kritiker, welche
die Arbeiten der Street-Artists als nicht
uneigennutzig ansehen, sondern eher
als eine Art Tausch. Ein Werk wird im
Offentichen Raum prasentiert, dafur
ermtet (und erwartet) der Kulnstler
Wertschatzung.’®® In einem Zeitalter, in
dem das Internet tagtéglich mit unzahligen
Selfies und einer anscheinend allgemein
wichtiger werdenden Selbstdarstellung
Uberschwemmt wird, ist auch dieser
Gedanke nicht ganz verwerflich.

1.7.7 Wirtschaftliche Vorteile und
Gentrifizierung

Neben eventuellen personlichen Vorteilen
darf auch der Effekt, welchen Street-
Art fUr Stadte haben kann, wenn es um
wirtschaftliche  Gesichtspunkte geht,
nicht auBer Acht gelassen werden. Der
US-amerikanische  Okonom  Richard
Florida betont etwa, welch positiven
Einfluss die Creative Class - Kunstler,
Forscher oder auch Entwickler - auf
die Stadt als Wirtschaftsstandort haben
kann. Auch wenn Street-Art haufig
gegen alles steht, was den Kapitalismus
fordert, bietet sie hier in Verbindung mit
alternativen Laden, Cafés oder Galerien
die besten Voraussetzungen, um eine
Stadt fur die Creative Class interessant zu
machen™* und sie kann damit, entgegen
ihrer Absicht, Gentrifizierungsprozesse
antreiben. Besonders die Arbeiten von
sehr bekannten Street-Artists konnen
derartige Prozesse ausldsen, welche die
KUnstler jedoch mit Sicherheit durch ihre
Arbeit nicht willentlich anstreben. Das Zitat
aus einem von Banksy erhaltenen und

133 Vgl. Thomas 2009, 176.
134 Vgl. Schmidt Ch. 2009, 202.

anschlieBend verdffentlichten Brief eines
Bewohners des Londoner Stadtbezirkes
Hackney lasst die Problematik rund um
eine dort angebrachte Arbeit von Banksy
erkennen:

L1 don't know who you are or how many of you
there are but | am writing to ask you to Stop
painting your things where we live. In particular
Xxxxxx road in Hackney. My brother and me were
born here and have lived here all our lives but
these days so many yuppies and students are
moving here neither of us can afford to buy a
house where we grew up anymore. Your graffities
[!] are undoubtably [!] part of what makes these
wankers think our area is cool. You're obviously
not from around here and after you've driven up
the house prices youll [I] probably just move on.

[...]7%

135 Banksy 2005, 130.
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1.7.8 Gleichberechtigung

Ein wichtiges Element, worin sich die
reinen Graffiti Writer von der Street-Art
Szene unterscheiden, ist nach wie vor oft
die Gleichberechtigung von weiblichen
und mannlichen Kunstlern. Auch wenn
sich die von mannlichen Kuinstlern
dominierte Graffiti Writing Szene langsam
mehr in Richtung Gleichberechtigung
bewegt, scheint die Street-Art Szene
doch wesentlich geschlechterneutraler zu
sein. Sie sieht das klnstlerische Mitwirken
von Frauen eher als Bereicherung,
denn als Konkurrenz an. GrUnde daflr
sind vermutlich einerseits die jungere
Geschichte, auf die die Street-Art
zurlckblickt; hier konnten sich Frauen
leichter von Beginn an einbringen. Ein
andererGesichtspunktkonnteauchdasoft
etwas weniger gefahrliche Arbeitsumfeld
der Street-Artists sein: ein Plakat oder
ein Stencil ist schnell angebracht, ein
aufwéandig gespruhtes Piece ist hingegen
zeitaufwéandiger, dadurch steigt auch die
Gefahr, erwischt zu werden. Des Weiteren
wird Street-Art &fter als eine Kunstform
angesehen. Im Gegensatz zum reinen
Graffiti Writing, welches doch auch von
einem gewissen Wettkampf gepragt ist,
haben méannliche Kunstler hier vielleicht
weniger das Gefuhl, dem Publikum
ihre Glaubwurdigkeit oder Mannlichkeit
beweisen zu mUssen.’®® Kunstlerinnen
wie die franzdsische Miss Van mit ihren
verfUhrerischen Figuren in Form Malereien
(Abb. 122), die US-amerikanische Swoon
mit ihren aufwandigen Cut-Outs (Abb.
123), oder die SUdafrikanerin Faith 47 mit
ihren asthetischen Wandmalerien (Abb.
124), haben sich mittlerweile einen ebenso
grof3en Bekanntheitsgrad erarbeitet, wie
die berUhmtesten unter ihren mannlichen
Kollegen.

136  Vgl. Ganz 2008, 10-11.

70

Abb. 123: Swoon



Abb. 124

: Faith 47
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1.7.9 Strafrechtliche Verfolgung

,Weder durch legales noch durch illegales
Hervorbringen von Kunstwerken entsteht der
Gesellschaft oder dem Einzelnen Schéadigung.
Hingegen  bedeutet  deren  willentliche
Vernichtung Unterdriickung von Moglichkeiten
zur Bewusstseinsbildung. “'3

Joseph Beuys, Aktionskunstler

FUr viele Street-Artists gehdrt das
Verbotene, also die GesetzesUbertretung,
die sie durch ihre illegal im offentlichen
Raum platzierten Werke begehen,
mitunter zum Reiz ihrer Arbeit. Auch
verweisen sie damit auf ihr Recht, sich
individuell ausdricken zu durfen.1%8

Eine oft gestellte und Vviel diskutierte
Frage hinsichtlich der Strafverfolgung, ist
jene, ob es sich bei Street-Art nun um
Kunst oder Vandalismus handelt. Doch
genau diese Frage schlie3t bereits die
Moglichkeit aus, dass Vandalismus auch
Kunst sein kdnnte.™° Von den Obrigkeiten
wird Street-Art jedenfalls oft nach wie vor
als Vandalismus und regelrechte Plage,
die mit allen Mitteln bekampft werden
muss, betrachtet.

Viele Stéadte orientieren sich an der
Broken-Windows-Theorie aus den
1980er Jahren und begrunden so
ihre  Nulltoleranzstrategie = gegenuber
Graffiti und Street-Art.'*° Daher ist die
Strafverfolgung ein nicht unwesentliches
Kapitel der illegalen Street-Art Arbeiten.
So werden Kunstlern, die sich beim
illegalen Anbringen ihrer Werke erwischen
lassen, teils horrende Geldstrafen oder
auch Freiheitsstrafen aufgebrummt.

137 | Love Graffiti DE o. J.

138 Vgl. Stahl 2014, 113.

139  Vgl. Klitzke/Schmidt 2009, 10.
140 Vgl. Seno 2010, 82.



1.8 Street Art und die
Verganglichkeit: Galerie oder
Verweigerer?

Einer der Anreize, ihre Werke gleich direkt
in der Offentlichkeit zu schaffen, ist fur
viele Street-Artists die Aussicht, nicht
von einer Kunstvermittlung abhangig zu
sein.”" Trotzdem findet das, was einst
als jugendliche Subkultur begann, schon
seit Langerem immer &fter den Weg in
Galerien. Das Prinzip der Verganglichkeit
wird bei Street-Art jedoch oft bis in die
Galerie fortgefuhrt, wo die Werke fur
eine Ausstellung direkt auf die Wande
der Galerie gemalt werden, und nach der
Ausstellung wieder Ubermalt werden, um
Platz fUr Neues zu schaffen. Andererseits
werden heute teilweise aber auch
Werke auf der StraBe, von bekannten
Kunstlern wie Blek le Rat oder Banksy,
von Offentlicher Hand geschitzt. So
werden beispielsweise Arbeiten von Blek
im &ffentlichen Raum von Paris restauriert
und Banksy's Werke finden sich immer
haufiger gar hinter Glaswanden wieder.
Eine weitere Art, um Werke vor dem
Vergessenwerden zu schutzen, bietet
das New Yorker Wooster Collective. Sie
betreiben ein Webarchiv, in dem Fotos
von Street-Art Werken gesammelt und
geordnet werden.? Aber auch die
KUnstlerinnen selbst sind schon lange
nicht mehr nur in den StraBen mit ihren
Arbeiten préasent. Viele fotografieren ihre
Werke, stellen sie ins Netz oder haben
eigene Blogs und k&nnen so mit ihrem
Publikum weiter kommunizieren.*® Eine
weitere Art, um der Verganglichkeit ihrer
Werke zu trotzen und sie trotzdem unter
die Leute auf der StraBe zu bringen,
Uberlegten sich Berliner Street-Artists.

141 Vgl. Lorenz 2009, 40.
142 Vgl. Derwanz 2009, 57.
143 Vgl. Hoppe 2009, 102.

Hierbei tun sich die Kunstlerinnen auf
ihren Fahrradern zusammen und verteilen
entlang einer bestimmten, aber nur
ihnen bekannten Route wahllos Rollen
mit ihren Werken an die Passanten. Es
gibt also nur zufélige Empfanger, die auf
gut Gluck eine Rolle fangen ko&nnen. Das
Projekt mit dem Namen Pagpergirl hat
das Ziel, eine Alternative zum Plakatieren
in der Stadt zu finden und die Arbeiten
der Kunstlerinnen trotzdem unters Volk
zu bringen. Mittlerweile gibt es in vielen
Stadten weltweit ahnliche Projekte.™4

In den 2000er Jahren entstand generell
eine florierende Street-Art Galerie- und
Ausstellungsszene, welche diese Kunst
iNn den Innenraum holte. Somit konnte sie
sich dem etablierten Kunstmarkt nicht
mehr ganz entziehen. Auch die Tatsache,
dass in namhaften Auktionshdusern
Uberaus respektable Summen fur Werke
bekannter Street-Artists geboten werden,
tragt wahrscheinlich dazu bei, dass sich
die gesamte Szene verandert. Street-Art
wird von einer Generation, die mit Graffiti
aufgewachsen ist, vielfach als &sthetisch
und authentisch betrachtet. Und vor allem
diese Authentizitat regt Kaufer an und ist
somit wiederum ein wichtiges Kriterium
am Kunstmarkt.™s Viele Street-Artists
nehmen heutzutage bezahlte Auftrage
an. Doch auch bekannte Urgesteine wie
Keith Haring oder Harald Naegeli haben
bereits frUh erkannt, dass Kunst und
Kommerz sich nicht ausschlieBen. So
konnte man von ihnen eigens entworfene
Gebrauchsartikel erwerben. Doch haufig
ist die archetypische Vorstellung des
Street-Artists die des revoltierenden -
nicht die des kooperierenden Klnstlers.46
Somit gibt es auch viele Kritiker, wenn es

144 Vgl. Ronninger 2009, 134-135.
145 Vgl. Liken 2009, 58-63.
146 Vgl. Metze-Prou/van Treeck 2000, 213.
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um die diversen Versuche geht, diese
Kunst zu konservieren und es werden
beispielsweise Ausstellungen in Galerienin
der Szene sehr kontrovers betrachtet. Flr
viele Street-Artists bedeutet es eine Art
Verrat an der Offentlichen, fUr jedermann
zuganglichen Kunst. Wenn es nach ihnen
geht, funktioniert Street-Art meistens nur
iNn Zusammenhang mit dem gewissen
Offentlichen Umfeld, fUr das das jewellige
Werk eigens konzipiert wurde. Dadurch,
dass die Werke in der Galerie nicht mehr
in einem gewissen Kontext zu ihrer
Umgebung stehen, besteht die Gefahr,
dass sie ,nur® mehr Design-Objekte
sind. FUr den anderen Teil der Kunstler
ist es die naturliche Weiterentwicklung
ihrer Kunst. Sie mochten irgendwann
ein anderes Publikum erreichen, da viele
von ihnen Ausbildungen in kunstlerischen
Bereichen wie Grafik, bildender Kunst
oder auch Architektur haben. Dies wird
ihnen im White Cube, also der Galerie,
ermdglicht, da Kunst oftmals erst in einer
entsprechenden Umgebung als solche
wahrgenommen wird.™”

Der Kunstler und Autor Brian O’Doherty
beschreibt in der Publikation In der
weiBen Zelle. Inside the White Cube die
neutralen weiBen Wande der Moderne,
die den White Cube bilden, als speziellen
Rahmen, wodurch Objekte eigentlich
erst zur Kunst werden und als ebendiese
wahrgenommen werden konnen.
Laut O’Doherty fuhrt das Privieg des
Betrachters, der sich im White Cube
befindet, bei ihm zu dem Denken, dass
alles was sich darin befindet, Kunst ist
und alles was auB3erhalb ist, keine Kunst
sein kann.*® Die Prasentation der Kunst
im reinen, weiBen Raum und die spezielle
Beleuchtung machen das Objekt zu

147  Vgl. Liken 2009, 58-63.
148 Vgl, Kemp 1996, 140-141.
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einem  Luxusprodukt, welches laut
O’Doherty jedoch austauschbar ist.'#°
Auch wenn der Galerieraum fur viele
eine negative Ausstrahlung hat, ist er
doch und schlieRlich exklusiv und teuer.
Jedoch seien die Werke, die er enthalt
ohne kulturelle Vermittlung oft schwer zu
erfassen.’™ Dazu auBerst sich O’Doherty

folgend:

JExklusives Publikum, kostbare Objekte, schwer
Zu verstehen — da haben wir eine Vornehmtuerei
in gesellschaftlicher, finanzieller und intellektueller
Hinsicht, die unser System begrenzter Produktion,
unser Wertrelief und unser gesellschaftliches
Verhalten im ganzen nachbildet (und im
schlimmsten Falle parodiert). “*!

In Bezug auf Street-Art gehtim White Cube
oft nicht nur die Authentizitat der Werke
und das Motto ,Kunst fur Jedermann®
verloren, sondern ebenfalls die oft
gewollte Anonymitat der Kunstlerinnen,
wodurch sich nach Ausstellungen im
Galerieraum das illegale Arbeiten auf der
StraBe schwieriger gestaltet. Dem kann
naturlich  entgegengesteuert werden,
indem sich die Inhalte andern und die
KUnstlerinnen mit zwei unterschiedlichen
Namen arbeiten.’® Die Antwort auf die
Frage, ob Street-Art in der Galerie noch
den Titel ,Street-Art" tragen darf, bleibt
jedoch dem Einzelnen vorbehalten.

149 Vgl. Ebda., 153—-154.
150 Vgl. Ebda. 1996, 84.
151  Ebda., 84.

152 Vgl. Luken 2009, 65.
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2. Teil: Das Verhaltnis von Architektur und Street-Art

Das Hauptaugenmerk soll in diesem
zweiten Teil der Arbeit nun Uberwiegend
auf die Eigenschaften jener Bauwerke und
Orte gelegt werden, welche von Street-Art
KUnstlerlnnen fur ihre Arbeiten bevorzugt
werden. Den Einstieg macht hier der
Artikel «Degenerierte» Coolness: Vom
Keller zum Dach. Uber das strapazierte
Verhéltnis von Architektur und Street-Art
des Philosophen und Kunsthistorikers
Rémi Jaccard. Aus diesem Artikel werden
zuné&chst die fur den vorliegenden zweiten
Teil der Arbeit relevanten Passagen
als  Ausgangspunkt herangezogen.
In weiterer Folge wird auf die grof3en
Entwicklungen in der Architektur im
20. Jahrhundert eingegangen, wobei
Parallelen zur Entwicklung der Graffiti-
Bewegung und der Street-Art gesucht
werden. Wahrenddessen
bereits die von Street-Art Klunstlerinnen
bevorzugten Bauwerke und  Orte
herausgefiltert und nachfolgend genauer
erlautert. FUr dieses Unterfangen wird
anhand einiger ausgewahlter Texte
und  Publikationen  betrachtet, wie
diese Autoren jene Architekturen und
jene bestimmten Orte beschreiben, an
denen Street-Art Kunstler besonders
haufig arbeiten. AbschlieBend werden
noch Uberlegungen zur Suche nach
Identifikation, zur Beziehung zwischen
Street-Art  KUnstlerin  und  Architektin,
sowie zu Architektur als Leinwand
angestellt.

werden

, 1otz gegensétzlicher Paradigmen von Street Art
und Architektur sind sie verbunden, seit Sprayer
ab den Sechzigerjahren die nackten Betonwénde
stéddtischer Blocksiedlungen als frei verfligbare
Ausstellungsfidche fiir sich entdeckt haben. '

1 Jaccard 2013.

Dieses Zitat von Rémi Jaccard beschreibt
sehr gut, worum es bei der Wahl nach
geeigneten Orten fUr Graffiti- oder
Street-Art Arbeiten unter anderem sehr
haufig geht: nackte Wande und Mauern.
Angespielt wird hier von Jaccard bereits
auf die Moderne in der Architektur.
Weiters erlautert er in seinem Text das
Verhéaltnis vieler Architekten gegenUber
Street-Art folgendermaBen: Architekten
treten Street-Art naturgemani selten mit
Nonchalance gegenuber?, denn

LSchliesslich reduziert diese ihre Bauten zu
(entgrenzten) Bildtragern. Sie werden beklebt
und bemalt — und je reiner die Oberfldche, umso
sichtbarer die Verfremdung. Jegliche Nischen
werden besetzt und mit bunten Zeichen wird die
Aufmerksamkeit auf ansonsten unscheinbare
Fldachen und unschone Ecken gelenkt. Die Street
Art riickt Brachen, Nischen und «Unorte» in den
Fokus einer breiter werdenden Offentlichkeit. "

Auf diese von Jaccard beschriebenen
Brachen, Nischen und Unorte wird in der
Folge noch naher eingegangen, wobei
sich hier in erster Linie die Frage nach den
Eigenschaften dieser Orte stellt.

Den Beginn macht nachfolgend jedoch
die Moderne in der Architektur und mit
ihr ein Vertreter, der die bei Street-Art
Kunstlerlnnen allseits beliebten, glatten
und reinen Fassaden bereits zu Beginn der
Moderne in der Architektur angepriesen
hat: der Osterreichische Architekt Adolf
Loos.

2 Vgl. Ebda.
3 Ebda.
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2.1 Zur Entstehung der Graffiti-
Bewegung: architektonische und
stadtebauliche Hintergriinde

2.1.1 Die Moderne

Die Architektur, die diesem ,Wildwuchs® in
den Stadten vorausging, folgte der Devise
Weniger ist Mehr’, wie es Ludwig Mies
van der Rohe passend zu den Inhalten
der Moderne formulierte. Die klassische
Moderne in der Architektur setzte sich zu
Beginn des 20. Jahrhunderts zunachst
mit Adolf Loos gegen das Ornament
des Historismus ein. Er betrachtete das
Ornament als UberflUssig und rickstandig,
wodurch er mit Sicherheit auch kein
Anhanger der Street-Art gewesen ware,
welche unter anderem die stadtischen
Wande fur inre Werke in Anspruch nimmt.#
Loos schrieb zu Beginn seines beruhmten
Aufsatzes Ornament und Verbrechen
Uber die Unterschiede zwischenindigenen
Einwohnern Neuguineas, den Papua, wie
er sie nannte, und modernen Menschen.
So sah er die tatowierten Papua zwar als
amoralisch, jedoch nicht als Verbrecher
— sie verhielten sich lediglich in der fUr sie
natdrlichen Art und Weise. Doch wenn
sich hingegen ein moderner, kultivierter
Mensch tatowierte, stellite dies fUr Loos
eine Ruckschrittlichkeit dar.® Demnach
betrachtete Loos auch ,Schmierereien”
an Wéanden ahnlich abwertend:

,Man kann die kultur eines landes an dem grade
messen, in dem die abortwéande beschmiert sind.
Beim kinde ist es eine natlirliche erscheinung:
seine erste KkunstauBerung ist das bekritzeln
der wénde mit erotischen symbolen. Was
aber beim papua und beim kinde nattirlich
ist, st beim modernen menschen eine
degenerationserscheinung. ‘¢

4 Vgl. Hoppe 2009, 98.
5 Vgl Loos 2013, 15.
6 Ebda., 16.
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Dies sei hier kurz angefuhrt, um seine
anschlieBende Ubertragung dieser
Ansichtenaufalle Gebrauchsgegenstande
und nachfolgend auch auf die Architektur
nachvollziehbar zu machen. So schrieb er:
»Evolution der kultur ist gleichbedeutend
mit dem entfernen des ornamentes
aus dem  gebrauchsgegenstande."”
FUr Loos stellte Ornamentierung also
eine RuUckschrittlichkeit und Unreinheit
dar, was nicht nur dem allgemeinen
modernen Zeitgeist sehr gut entsprach,
sondern sich in der Folge auch in der
modernen Architektur bemerkbar
machte. Loos propagierte also bereits
Anfang des 20. Jahrhunderts, was in
den kommenden Jahren der Moderne
in der Architektur schlieBlich Schule
machen sollte: funktionale, zweckmaiige,
hygienische, kunstlose Architektur und
somit schndrkellose, reine Fassaden,
die nachfolgend vor allem in der Zeit des
Wiederaufbaus Bedeutung im grof3en
Ma3stab erlangten.

Im Allgemeinen zeichnete sich die
gesamte Moderne durch einen intensiven
Reinigungsvorgang der kunstlerischen
Gattungen aus: von der Malerei und
der Musik bis hin zur Literatur wurden
Uber kurz oder lang all jene Medien
ausgeschieden, welche nicht unmittelbar
dem eigenen Medium entsprachen. So
geschah dies auch in der Architektur, und
die Reinigung fand ihren Hohepunkt in der
modernen Architektur im ersten Dirittel
des 20. Jahrhunderts.

Der Schweizer Kunsthistoriker Roger
Fayet beschreibt das Resultat der
Reinigung der modernen Architektur
ahnlich dem Reinigungsvorgang in allen
anderen Kunsten: das moderne Haus ist

7 Ebda., 16.



gekennzeichnet durch ,ein Hochstmass
an Ordnung“®. Es besteht aus einfachen
kubischen Formen mit reinen Oberflachen
und baut keine Beziehung zu seiner
Umgebung auf, es grenzt sich also von
dieser ab.® Die allgemeine Grundlage
der modernen Architektur definiert Fayet
demnach auch folgendermalen:

Jhreigentliches  Ziel ist die Reinheit, das
Reduzieren und Abstrahieren der Baukorper, das
Etablieren eindeutiger Grenzen und Autonomien,
das Vernichten der Mehrdeutigkeiten —und
Vermischungen. “'°

Dieses Konzept wurde schlie3lich auch
auf die Stadtplanung Ubertragen, wenn
auch nicht so grofBflachig Ubersetzt,
wie sich das der groBBe schweizerisch-
franzdsische Architekt Le Corbusier und
seine Kollegen eigentlich vorgestellt
hatten - man denke hier an Le Corbusiers
nicht realisierten Plan Voisin fur Paris
oder Ludwig Hilbersheimers Entwurf fur
eine Bebauung der Berliner Innenstadt.”
Letztendlich waren diese Plane laut Fayet
aber nichts anderes als:

Lgewaltige  Ordnungs- und  Reinigungsunter-
fangen, [...] Aufrdumaktionen, in denen es um
die Beseitigung des Durcheinanders geht, das die
Struktur der gewachsenen Stédte zwangsldufig
bestimmt. "1

Auch wenn die zwei erwahnten radikalen
Plane von Le Corbusier oder Hilbersheimer
nicht umgesetzt wurden, pragten sie doch
die Stadtplanung der modernen Stadt.

So gab es beispielsweise durch die Idee
der funktionalen Stadt, hervorgegangen
aus dem 4. Congres International
dArchitecture Moderne im Jahr 1933,
groBe Umwalzungen, welche auch

8 Fayet 2003 Reinigungen, 133.
9 Vgl Ebda., 131.

10 Ebda., 139.

11 Vgl. Ebda., 140-141.

12 Ebda., 140.

nachhaltigen Einfluss auf die moderne
Stadtplanung hatten. Mit den Thesen des
Kongresses, 1943 als Charta von Athen
herausgegeben, forderten Le Corbusier
und seine Kollegen unter anderem, die
Bereiche Wohnen, Arbeit, Freizeit und
Verkehr zu trennen und dadurch zu
optimieren.™

Wie die Architekturgeschichte zeigte,
ergaben sich durch diese Trennung
jedoch einige Probleme,
entstandene Hochhaussiedlungen, die
sich zu Ghettos entwickelten. In Europa
trugen vor allem GrofBwohnsiedlungen
im Bereich des sozialen Wohnbaus
der Nachkriegszeit haufig zu einer
Ghettoisierung bei. Doch wie bereits im
ersten Teil dieser Arbeit erlautert, waren
die Ghettos neben Verursachern von
sozialen Problemen ausgehend von New
York die Brutstatte der Graffiti-Bewegung.
Durch das Writing an den vielen nackten
Wéanden Hochhaussiedlungen
fanden und finden viele junge Menschen
einen Weg, Tristesse
auszubrechen, und gleichzeitig auf sich
aufmerksam zu machen. Und die vielen
riesigen schmucklosen Fassaden der
Moderne boten ihnen dafur reichlich Platz.
So wurden gewisse Teile der von Reinheit
gepragten Architektur der Moderne
bereits durch die Graffiti-Writer der ersten
Stunde wieder resemantisiert.

wie etwa

von

um aus der

Doch spatestens mit Beginn der 1960er
Jahre schlug der Reinheit der gesamten
modernen Kultur und damit auch der bis
dahin realisierten modernen Architektur
im Allgemeinen bereits vermehrt Kritik
entgegen. Roger Fayet beschreibt dies
sehr treffend:

13 Vgl. Sigel 2015, 698-699.
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,Mit der tatséchlichen Umsetzung der modernen
Reinigungsprojekte hat sich an den Orten ihrer
Realisierung aber nicht nur ein héheres Mal an
Reinheit etabliert, sondern — wie es bei jedem
rigorosen  Reinigungsprozess der Fall st —
zugleich das Problem der Verarmung eingestellt.
Und so ist es wenig erstaunlich, dass sich bald
schon Kritik an der ,Sterilitat” der modernen
Kultur vernehmen lie. Die Niichternheit der
weiBen Leinwand in der Malerei, die ,Stummbheit
von ,reinen’ Formen’ in der Architektur [...]
werden nun nicht mehr fiir ihren Reinheitswert
geschatzt, sondern wegen ihrer Ausgediinntheit
und Armut abgelehnt, “'#

Der Ubergang zur Postmoderne
schien also unausweichlich. Kunstler
und  Kiritikerlnnen Friedensreich
Hundertwasser, Jane Jacobs oder
Alexander Mitscherlich trieben diesen
eifrig voran.

wie

2.1.2 Moderne vs. Postmoderne:

Der Ubergang
Nachdem zu Beginn Adolf Loos’
Ablehnung gegen das  Ornament

ausgefuhrt wurde, kommt nun wohl sein
Antipode zum Zug: der Osterreichische
Kunstler Friedensreich Hundertwasser mit
seinem Verschimmelungsmanifest gegen
den Rationalismus in der Architektur.
Das Verschimmelungsmanifest wurde
erstmals im Jahr 1958 verlesen, in den
Jahren 1959 und 1964 folgten noch einige
Ergénzungen durch den Kunstler.

Hundertwasser kritisierte  hier aufs
Scharfste die Geradlinigkeit und den
Hygiene-Fetischismus der modernen
Architektur, und verglich die Wohnungen
in Gebauden selbiger mit wesensfremden
Kafigen, wie sie in der Tierhaltung vor-
kommen. Er attestierte sogar der Be-
wohnbarkeit von Elendsvierteln bessere
Noten, als der Bewohnbarkeit von
funktioneller moderner Architektur. Dies

14 Fayet 2003 Verlangen, 30.
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vor dem Hintergrund, dass Elendsviertel
in ihrer gesamten Beschaffenheit natur-
wdlchsiger und flexibler sind, als etwa
eine Hochhaussiedlung.”® So schrieb
Hundertwasser in seiner Erganzung des
Verschimmelungsmanifestes aus dem

Jahr 1959:
L[] fatalerweise hort jegliche Bautatigkeit
in dem Augenblick auf, in dem Menschen ,ihr
Quartier beziehen’, wo doch normalerweise
die Bautétigkeit nach Einzug des Menschen
tiberhaupt erst beginnen sollte. "'

Weiters pladierte Hundertwasser dafur,
dass Menschen ihre Wohnungen innen
wie auBen so gestalten durfen sollten,
ihnen beliebt, ohne durch in
einem Mietvertrag festgehaltene Verbote
oder Verordnungen der Baubehorde
beeintrachtigt zu werden:"”

wie es

LEin Mann in einem Mietshaus muB die
Maglichkeit haben, sich aus seinem Fenster zu
beugen und — so weit seine Hande reichen —
das Mauerwerk abzukratzen. Und es mul3 ihm
gestattet sein, mit einem langen Pinsel — so weit
er reichen kann — alles rosa zu bemalen, so dal3
man von weitem, von der StraBBe, sehen kann. dort
wohnt ein Mensch, der sich von seinen Nachbarn
unterscheidet; dem zugewiesenen Kleinvieh! ¢

In seiner Erganzung von 1964 erweiterte
Hundertwasser seine ForderungbezUglich
der personlichen  Gestaltungsfreiheit
der Bewohner noch einmal. So forderte
er, dass jeder Bewohner nicht nur den
Bereich rund um die Fenster seiner
Wohnung, sondern ,auch die zur StraBBe
gekehrte  Hulle Behausung
gestalten durfen*’® sollte.
Welche Schlisse koénnen
die vorliegende Arbeit aus dem Ver-
schimmelungsmanifest von Friedensreich
Hundertwasser gezogen werden?

seiner

nun far

15 Vgl. Hundertwasser 1959.
16 Ebda.

17 Vgl. Ebda.

18 Hundertwasser 1958.

19  Hundertwasser 1964.



Hundertwasser setzte sich bereits
Ende der 1950er Jahre und in den
frUhen 1960er Jahren unter anderem
far Selbstermachtigung und das freie,
individuelle Gestalten der mitunter riesigen
kahlen Fassaden ein, die die Moderne
hervorgebracht hatte.

JArchitektur — hat  [...] eine Verantwortung
gegeniiber den Menschen, die darin leben.
Schlechter Stédtebau schafft unter Umstédnden
auch Kriminalitat, und da ist es letztendlich
besser, man greift zur Spriihdose statt zur
Knarre. *°

Nic Fit,
(Street-Artist und mittlerweile auch Architekt)

Architektur und Stadtebau konnen
bekanntlichinvielerleiHinsicht positiven, als
auch negativen Einfluss auf das Verhalten
und die Gefuhlswelt der Menschen
ausUben, wobei sich haufig erst im Lauf
der Zeit zeigt, ob sich etwas als gegllckt
oder weniger vorteilhaft erweist.

In den 1960er Jahren wurden ebendiese
Bedingungen, welche beispielsweise das
Graffiti Writing begunstigten, schlieBlich
nicht mehr nur Friedensreich
Hundertwasser, sondern bereits von
diversen Kritikern beanstandet. So fanden
wichtige Umwaélzungen auf diesem Gebiet
vor allem auch durch Publikationen von
Jane Jacobs oder Alexander Mitscherlich
statt. Die Autoren Ubten massive Kiritik
am Stadtebau der modernen Architektur,
welcher teilweise menschenunwdlrdiges
Wohnen hervorgebracht hatte.

von

Die kanadische Stadt- und Archi-
tekturkritikerin - Jane Jacobs kritisierte
beispielsweise die Funktionstrennung
und die allgemein nach stark ordnenden
Kriterien geplante und auf infrastrukturelle
Effizienz ausgerichtete moderne Stadt,

20 Metze-Prou/van Treeck 2000, 167.

sowie die Errichtung von riesigen sozialen
Wohnbauten oder ganzen vorgeplanten
Nachbarschaften. Stattdessen pladierte
sie fUr gewachsene, kleinteilige stadtische
Strukturen, die mit einer Durchmischung
der Funktionen und somit auch einer
Durchmischung der Bebauung fur
Diversitat sorgen.

Laut dem deutschen Psychoanalytiker
und Schriftsteller Alexander Mitscherlich
verhinderten die Fehler der modernen
Stadtplanung auch eine anstandige
Eingliederung der Jugendlichen in die
Gesellschaft. So schrieb Mitscherlich
in den 1960er Jahren wie Jane Jacobs
unter anderem Uber das Thema der
Entmischung Funktionen, die
dadurch entstehende Eintonigkeit und
ihre Auswirkungen auf die Bewohner von
Stadten. Mitscherlich kritisierte vor allem
auchdie Artund Weise des Wiederaufbaus
der deutschen Stadte nach dem zweiten
Weltkrieg, und befand den damals
grof3flachig entstehenden, von Monotonie
gepragten Wohnbau oder
auch Trabantensiedlungen als &auBert
unbefriedigend. Er sah Architektur und
Stadtebau als unmittelbar pragend fur
die Bevolkerung: die Menschen wurden
sich der vorgegebenen Architektur
anpassen, was wiederum ihr Verhalten
und ihr Wesen pragen wdulrde. So
prangerte er auch die Besitzverhaltnisse
(Privatbesitz, Bodenspekulationen, etc.)
von stadtischem Grund und Boden an,
da sie ,jede schopferische, tiefgreifende
Neugestaltung unmoglich“?  machen
wurden, und somit auch die Menschen
schéadigten, die dort wohnten. ErfUhrte hier
unter anderem das Beispiel eines in den
1950er Jahren gebauten Wohnhauses fur
zwOlf Parteien an:

von

sozialen

21 Mitscherlich 2013, 19.
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,Beim Einzug war den Mietern vom Hausbesitzer
ein Kinderspielplatz auf dem freien Geldnde
hinter dem Haus zugesichert worden. Inzwischen
lieB3 der Bauherr 12 Garagen bauen — und keinen
Spielplatz. Die Wiese im Hof ist eingezaunt:
Betreten verboten. Vom Kinderspielplatz  fiir
die 10 Kleinkinder der Familien ist keine Rede
mehr."??

In weiterer Folge beschreibt Mitscherlich
auch das Heranwachsen von GroR3stadt-
kindern, denen von Kindesbeinen an
zu viele Verbote auferlegt und zu wenig
Bewegungsspielraum gewahrt wurde:

,Da die Verankerung des in den Stadten
aufwachsenden Menschen in seiner Kindheit mit
weit mehr Enttiuschungen, Beschrédnkungen,
Verzichten, Verboten belastet ist, als dies bei
verntinftigem  Bedenken  Seiner  Bedlirfnisse
notwendig wére, wéchst zwar ein stadtgeborener
Biirger auf, aber keiner, dem diese seine Stadt
wirkliches Interesse, wirklichen Respekt abnotigt.
Er ist zu friih auf die egoistischen Regulationen
vom Typus »Das Betreten des Rasens st
verboten« getroffen, um spéter anders als
eqoistisch sich seinen Weg durch adas »Dickicht
der Stadte« bahnen zu kénnen. "

In diesem Zitat von Mitscherlich tauchen
einige wichtige Schlagworte fur die
vorliegende Arbeit auf: Beschrankung,
Verzicht und die Phrase ,Das Betreten
des Rasens ist verboten®. Nun soll damit
nicht angedeutet werden, dass einzig
und allein derartige Umgebungen wie sie
Mitscherlich schildert, dafUr pradestiniert
sind, jugendliche Banden und Graffiti-
Writer heranzuztchten, doch de facto
sind an solchen Orten haufig Graffiti- oder
Street-Art  Arbeiten anzutreffen. Wenn
man Mitscherlichs Erlauterungen nun
also auf die vorliegende Arbeit umlegt,
lassen sich nicht nur zeitliche Prallelen
zur Entstehung der Graffiti-Bewegung
ziehen, sondern derartige Phanomene
lassen sich nach wie vor beobachten:
Diverse Einschrénkungen und eine

22 Ebda., 69.
23 Ebda., 94.
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monotone Umgebung, gepaart mit
Schildern wie dem allseits bekannten
,Betreten Verboten!“ oder dem gelaufigen
englischen Aquivalent ,No Trespassing"
fordern die Unzufriedenheit mit der
Umgebung. Sie liefern oft erst recht Anreiz,
sich darUber hinwegzusetzen und somit
auch die von den Grundeigentimern

ungebeten vorgesetzte Monotonie
zu vereinnahmen. Nun kann man
dies als respektlos oder egoistisch

bezeichnen, doch wenn man sich hier
an Mitscherlichs Erlauterungen orientiert,
ist es wohl eher ein vorhersehbarer
Weg von Kindern und Jugendlichen,
die in eintdniger Umgebung mit lauter
Verboten aufwachsen. Naturlich 18sst sich
hier keinesfalls etwas verallgemeinern;
doch gewisse Tendenzen, insbesondere
betreffend der personlichen Hintergrinde
von Graffiti-Writern gerade zu Beginn der
Graffiti-Bewegung sind festzumachen.
Was jedoch definitiv geblieben ist, ist die
starke Anziehungskraft jener Orte, welche
sich hinter den ,Betreten Verboten!®
Schildern verbergen. Diese Orte werden
naturgeman vom Grofteil der Gesellschaft
gemieden, was illegal arbeitenden Graffiti-
und Street-Art Kunstlerlnnen in gewisser
Weise auch entgegenkommit.



2.1.3 Die Postmoderne

Wie den vorangegangen AusfUhrungen zu
entnehmen ist, war die gesamte moderne
Kultur also spatestens mit Beginn der
1960er Jahren in eine betrachtliche Krise
geraten. Als logische Konsequenz schlug
die fur die Moderne spezifische Reinheit
der Medien langsam in das Gegenteil um.
Der bereits zitierte Roger Fayet beschrieb
die neue Ausdrucksweise der Kunstin den
1960er Jahren, also jener Kunst, welche
nicht nach wie vor modern gepréagt war,
als Ausdruck ,des Kompostierens, des
Wiederhereinholens des Abfalls, der
Wertschatzung des Verworfenen, der
Bejahung des Verneinten."2* Damit trifft
Fayet sehr gut die Eigenschaften, durch
welche sich sowohl die postmoderne
Kunst, etwa die bereits in den 1950er
Jahren entstehende tendenziell
postmoderne Pop Art, aber auch die
postmoderne Architektur auszeichnen.
Der endgultige Tod der modernen
Architektur wurde jedoch erst in den
1970er Jahren offiziell ausgerufen:

Der Architekturkritiker Charles Jencks
Ubertrug Ende der 1970er Jahre zunachst
einerseits den Begriff der Postmoderne
erstmals in positivemm Sinn  auf die
Architektur, andererseits rief er gleichzeitig
den Tod der modernen Architektur mit der
Sprengung der — nach allen Grundsatzen
der Charta von Athen ausgerichteten -
GrofBwohnanlage Pruitt-lgoe in St. Louis
im Jahr 1972 datiert.?® Pruitt-lgoe wird
laut Jencks als gescheitertes Projekt
im Bereich des sozialen Wohnbaus
angesehen. Jencks erlauterte die
urspringliche  Intention  hinter  der
GrofBwohnanlage folgendermafen:

24  Fayet 2003 Reinigungen, 163.
25 Vgl. Jencks 1988, 9.

Man hatte angenommen, dass

Jihr - puristischer  Stil, ihre saubere, gesunde
Krankenhausmetapher durch gutes Beispiel
entsprechende Tugenden bei den Bewohnern
anregen wirde. Die gute Form sollte zum
guten Inhalt fiihren oder zumindest zum guten
Betragen. "

Die GroBwohnanlage umfasste in ihrer

monstrosen Ausdehnung fast 2.800
Sozialwohnungen, was laut Jencks
entgegen der Absicht hinter dem

Projekt (also dem guten Betragen der
Bewohner), neben sozialen Problemen
wie der Segregation nach ethnischer
Zugehorigkeit auch Leerstand und
dadurch Vandalismus zur Folge hatte.?”

Die Sprengung von Pruitt-lgoe war laut
Jencksalso derendgultige Todeszeitpunkt
der modernen Architektur. Dem voraus
ging, wie vorher erlautert, jedoch bereits
in den 1960er Jahren eine massive
Kritikk an der modernen Architektur und
Stadtplanung seitens diverser Kritikerinnen
wie Friedensreich Hundertwasser, Jane
Jacobs oder Alexander Mitscherlich.

Charles Jencks kritisierte die Moderne im
Allgemeinen fur ihren Reduktionalismus,
ihren eindeutigen und deshalb
widerspruchlichen Code, da dieser auf
alle Gebaude, egal welcher Nutzung sie
zugeordnet waren, angewendet worden
sei. Er beanstandete diesen Code als
elitar und fur die Algemeinheit nicht
verstandlich. Stattdessen pladierte er
fur klar verstandliche Codes, oder auch
doppel- und mehrdeutige Codes, wie sie
eben in der Postmoderne zur Anwendung
kamen.2®

26 Ebda., 9.
27 Vgl. Ebda., 9.
28  Vgl. Paul 2015, 802- 804.
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Einen Hauptanteil an der Propagierung
von postmoderner Architektur lieferte
jedoch bereits die Publikation Learning
from Las Vegas der Architekten Robert
Venturi, Denise Scott Brown und Steven
lzenour, welche bereits im selben Jahr
erschien wie die Sprengung von Pruitt-
Igoe erfolgte. Die Autoren sprachen sich
unter anderem gegen Megastrukturen
aus, da diese sozial nicht tragbar seien und
sich nicht aus und mit der Stadt entwickeln
wurden.2® Wichtige Wegbereiter fur den
Erfolg des Buches waren sicher auch
die in den 1960er Jahren bedeutende
Wissenschaft der Semiotik und die Pop
Art mitihrem Zelebrieren der Populérkultur
- die Publikation fugte sich also inhaltlich
wunderbar in diese Zeit ein:

Die Autoren beschrieben die lkonographie
und Architektursymbolik von Las Vegas,
wo neben Verkehrsschildern, Werbetafeln
und Neonreklamen allem
kitschige und kommerzielle Architektur
das Stadtbild pragt. Diese fordere trotz
des Chaotischen und der Hasslichkeit die
Kommunikation mit den Passanten und
deute auf eine sich selbst entwickelnde,
lebendige Stadt hin.%° So fand auch das
von der Moderne verschméhte Ornament
wieder den Eingang in die Architektur,
und nebenher noch vieles weitere. Der
Eliminierung der Unreinheit in der Moderne
folgte nun das krasse Gegenteil: eine
eklektische Mischung aus Hochkultur und
Populérkultur. Passend dazu, jedoch der
Publikation Learning from Las Vegas um
mehr als ein Jahrzehnt voraus, und somit
an der Schwelle von der Moderne zur
Postmoderne, begannen sich die Tags
und Graffiti wie Codes und Ornamente
Uber die Fassaden amerikanischer Stadte
zu ergief3en.

eine vor

29 Vgl. Venturi/Brown/lzenour 2001, 140-141.
30 Vgl. Ebda.
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Die naheliegende Sehnsucht der in den
ausdruckslosen Hochhaussiedlungen
bzw. Klar strukturierten Stadtbildern der
Moderne lebenden Menschen nach
Zeichen und Symbolen, Identifikation und
Kommunikation, individuellem Ausdruck
und Aufmerksamkeit wurde hier also
bereits deutlich frUher spurbar.

Der Einfluss des Pop-Phanomens machte
sich in der Postmoderne neben der
Architektur schlief3lich auch in der Street-
Art bemerkbar: mit steigender Etablierung
der Postmoderne in der Architektur
lasst sich hier auch eine fortschreitende
Entwicklung der Street-Art als Tochter
der Graffit-Bewegung verfolgen. So
wie vieles aus vorangegangenen Stilen
und Bewegungen mit einem ironischen
Unterton wieder in die Architektur geholt
wurde, wurden auch die Techniken
und Methoden in der sich zunehmend
entwickelnden  Street-Art  vielfaltiger.
Besonders in den 1980er Jahren kam das
Phénomen der Street-Art durch Kiunstler
wie Keith Haring mit seinen bunten
postmodern anmutenden Werken
allméahlichin die Gange, und es entwickelte
sich zum Ende des 21. Jahrhunderts hin
immer rasanter weiter und wurde im Laufe
der Zeit durch vielféltige Mischformen
erweitert.



2.2 Uberlegungen zur Auswahl
von Gebauden und Orten

Hier lautet die Frage: Was macht
Architektur interessant fur Street-Art
Arbeiten? Es wird also nach bestimmten
Eigenschaften gesucht, welche jene
Orte aufweisen, an denen Graffiti- und
Street-Art KUnstler gerne arbeiten, wobei
zur Erlauterung AusfUhrungen von Jane
Jacobs und Marc Augé herangezogen
werden.

In Bezug auf die fUr die vorliegende Arbeit
untersuchten Orte, an denen Street-Art
Kunstler bevorzugt illegal, haufig aber auch
legal arbeiten, ist hier vor allem Jacobs
Auseinandersetzung mit  stadtischen
Grenzzonen von Bedeutung:

,Massiert auftretende einseitige  Nutzungen
haben immer eines gemeinsam: sie schaffen
Grenzzonen, und Grenzzonen Sstellen in den
groBen Stadten geféhrliche Nachbarschaften
dar."’

Diese Grenzzonen beschreibt Jacobs
,gleichzeitig als die Grenze zum
,gewohnlichen’ Stadtgebiet. %2 Als
klassisches Beispiel fur eine Grenzzone
fUhrt sie hier Eisenbahnstrecken an; des
Weiteren werden etwa an Gewasser
angrenzende Stadt-Bereiche oder auch
groBe Parks genannt®® — nach wie vor drei
der popularsten Orte fur illegale Graffiti-
und Street-Art Arbeiten. Jacobs fuhrt
hierzu weiters aus:

LJede magliche Lebendigkeit der Bezirke auf
beiden Seiten der Linie beginnt erst hinter der
direkten Grenzzone, ist nach innen, fort von der
Grenzlinie gerichtet, “**

31 Jacobs 1963, 146.
32 Ebda., 146.

33 Vgl. Ebda., 146-147.
34 Ebda., 146.

Jacobs‘ Intention ist in diesem Zu-
sammenhang zwar die Erlauterung des
sProblems* von Verddung und Verfall
in diesen Zonen, jedoch beschreibt sie
hier mit ihrer Definition der Grenzzonen
sehr gut genau jenen Punkt, der fur
viele Graffiti- und Street-Art Kunstler ein
sehr entscheidender bei der Wahl! eines
Ortes fur ihre Werke ist: sie befinden
sich in diesen von einseitiger Nutzung
betroffenen Grenzzonen in gewisser
Weise haufig auf ,unsichtbarem® Terrain,
was ein ganz wichtiger Faktor und einer
der Hauptgrunde daflr ist, dass solche
Orte auBerst beliebte Arbeitsplatze fur
illegale Arbeiten darstellen. So schreibt
Jacobs weiter:

Die Wurzel des Ubels der benachbarten
Grenzzonen ist, daB sie fiir die Mehrzahl der
StraBBenbenutzer als Sackgassen wirken. Sie
stellen fiir die meisten Menschen Grenzpféhle
dar. "%

Mit Jacobs’ AusfUhrungen aus dem Jahr
1961 lasst sich wie zuvor mit Alexander
Mitscherlich  ebenfalls schone
zeitliche Parallele zum Beginn der Graffiti-
Bewegung in den USA ziehen: diese
nahm ihren Ausgang im New York der
1960er Jahre, wobei die Graffiti Writer zu
einem betrachtlichen Teil die von Jacobs
bezeichneten grof3teils monofunktionalen
Grenzzonen als Orte fur ihre Werke

eine

wahiten. Des Weiteren halten haufig
bestimmte Abschnitte dieser Orte,
etwa Gleisanlagen, den Grof3teil der

Bevolkerung durch Schilder wie ,Betreten
Verboten!”
zuséatzlichen Anreiz fUr Graffiti- und Street-
Art Kunstler darstellt, andererseits den
Vorteil eines meist ungestodrten Arbeitens
fur die KUnstler bietet.

fern, was einerseits einen

35 Ebda., 147.
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Im Rahmen eines Interviews mit einem
anonym bleiben wollenden Grazer Graffiti-
und Street-Art Kunstler, welcher seine
illegalen Arbeiten bereits seit fUnfzehn
Jahren im Grazer Stadtgebiet verbreitet,
wurde die nach wie vor gro3e Bedeutung
solcher Zonen flr Street-Art Kunstler
bestétigt:

. Prédestinierte Spots stellen beispielsweise die
0BB-Anlagen, Zugdepots, Ldrmschutzwéande,
Unterfiihrungen — bei  Nacht, ~ Briicken —oder
Industriebrachen dar, da man hier damit rechnen
kann, ungestort arbeiten zu kénnen. Hier hélt sich
in den seltensten Féllen jemand auf — man hat
hier einfach Ruhe beim Arbeiten. ‘%

SowienundaneJacobs zuvor Grenzzonen
als spezielle Bereiche der Stadt definiert
hat, hat sich der franzdsische Ethnologe
und Anthropologe Marc Auge dem
Unterschied von sogenannten Orten und
Nicht-Orten angenéhert.

Jene Eigenschaft, welche Grenzzonen
und Nicht-Orte gemeinsam haben, ist
ihre einseitige Nutzung. Von Jacobs
werden als Beispiel fur Grenzzonen
etwa infrastrukturelle Bauten  wie
Eisenbahnstrecken angefuhrt, welche
auch in Augés Nicht-Orten Erwahnung
finden - hier jedoch nichtin der Eigenschaft
einer baulichen Anlage, sondern durch
ihre anthropologischen Eigenschaften.

Doch zunachst zur Unterscheidung von
Orten und Nicht-Orten. Augé definiert
den Unterschied zwischen traditionellen
anthropologischen Orten und Nicht-Orten
folgendermaBen:

,S0 wie ein Ort durch Identitat, Relation und
Geschichte gekennzeichnet ist, so definiert ein
Raum, der keine Ildentitét besitzt und sich weder
als relational noch als historisch bezeichnen
lasst, einen Nicht-Ort.*”

36 Interview mit Herrn N. N., 2016.
37 Augé 1994, 92.

86

Der Nicht-Ort im Speziellen schafft laut
Augé also ,keine besondere Identitat
und keine besondere Relation, sondern
Einsamkeit und Ahnlichkeit.“3®  Nicht-
Orte vermehren sich laut Augé durch
die Globalisierung und die zunehmende
Bedeutung von Individualitdt kon-
tinuierlich. Haufig  sind Nicht-Orte
demnach Orte oder Raume, an denen,
oder in denen sich Reisende aufhalten;
es kdbnnen aber beispielsweise auch
Hochhaussiedlungen sein. Diese Orte
sind héaufig von Monofunktionalitdt und
dem Fehlen einer klaren ldentitat, daflr
aber dem Vorhandensein von Anonymitat
gepragt. Man ist hier eher auf der
Durchreise, und halt nicht an, um eine Zeit
lang zu verweilen. Nicht-Orte sind durch
Zeichen oder Schilder mit Hinweisen oder
Verboten fur eine beliebige Allgemeinheit
gekennzeichnet, jedoch nicht fur den
Einzelnen.®

Laut Augé fuhren all diese Eigenschaften
von Nicht-Orten auch zu einer gewissen
Befreiung aus dem Alltagsleben:

,Der Raum des Nicht-Ortes befreit den, der ihn
betritt, von seinen gewohnten Bestimmungen. Er
ist nur noch, was er als Passagier, Kunde oder
Autofahrer tut und lebt. Vielleicht gehen ihm noch
die Sorgen vom Vortag oder die von morgen
durch den Kopf, doch seine augenblickliche
Umgebung entfernt ihn davon. “°

Und: ,Man lebt dort ganz in der Gegen-
wart.“4

38 Ebda., 121.

39 Vgl. Ebda., 110-126.
40 Ebda., 122-121.

41 Ebda., 122.



Zusammenfassend l&sst sich also sagen,
dass die von Street-Art Kunstlerinnen
bevorzugten Bauwerke und Orte fUr il-
legale Werke grof3teils nachfolgende
Merkmale aufweisen: In Bezug auf
Bauwerke stellen einerseits die von
der Moderne beworbene Reinheit in

Form von nackten Wanden, sowie
Infrastrukturbauten, Verkehrsbauten
aber auch Industriebrachen beliebte

Untergrinde dar. BezUglich der Orte
bilden einerseits die von Jacobs def-
inierten baulichen Anlagen in Grenzzonen
ein  wichtiges Merkmal; andererseits
stellen auch die von Augé definierten
Eigenschaften wie die Monofunktionalitat
von Nicht-Orten und mit ihr eine gewisse
Befreiung aus dem Alltagsleben -
ein seltsames Schweben in
vorubergehenden, anderen Welt — haufig
ein Charakteristikum dar.

einer

Hier wird auch die Wahl des Arbeits-
bereiches der im ersten Teil der Arbeit
beschriebenen ersten Riege von Street-
Art Kunstlern klar: von Keith Haring mit
seinen Subway Drawings oder Murals an
nackten Fassaden, Uber Harald Naegeli‘s
Wandzeichnungen und Blek le Rat's
Pochoirs an grauen Stadtwanden, bis hin
zuBanksy‘sStencilsund Above's Pfeilenan
kahlen Fassaden und Mauern der Stadte.
Sie alle suchten sich fur den Grof3teil ihrer
illegalen Arbeiten Architekturen oder Orte
aus, welche sich zumindest durch eine,
meistens aber durch mehrere der oben
erwdhnten Eigenschaften, auszeichnen.
Diese haufig anzutreffenden Merkmale
bei der Auswahl eines Bauwerkes oder
einer bestimmten Umgebung fur illegale
Werke ziehen sich bis in die Gegenwart.

2.3 Street-Art heute

Im vorliegenden Kapitel soll nun kurz
der Blickwinkel geé&ndert werden,
und ausgefuhrt werden, welchen

Stellenwert Street-Art heute in Hinblick
auf die Globalisierung, und mit ihr einer
schwindenden Identitat, einnehmen
kann. Des Weiteren wird das Verhaltnis
von Street-Artists zu Architektlinnen kurz
angerissen, und die Entwicklung von
Architektur hin zur Leinwand fUr Street-Art
erlautert.

2.3.1 Suche nach Identifikation

War es einst die Monotonie der funk-
tionalen Stadt, welche eine |dentifikation
schwermachte, trdgt heute wohl die
Globalisierung einen wesentlichen Tell
dazu bei. So nehmen auch die von Marc
Augé definierten Nicht-Orte zahlenmaig
und gréBentechnisch zu. Auch wenn
illegale Street-Art haufig an Nicht-Orten
oder in den von Jane Jacobs definierten
Grenzzonen anzutreffen ist, steckt nach
wie vor haufig eine identifikationsstiftende
ldee hinter dem anderen Teil von Street-
Art Arbeiten, welcher auBerhalb dieser
Nicht-Orte oder Grenzzonen angefertigt
wird. Geeignete leere Flachen finden sich
daflr in jedem Viertel einer Stadt.

Die Einwohnerzahlen von Stadten steigen
heute rasant an, zugleich
nimmt die Wohnflache pro Einwohner
zu und so breiten sich Stadte immer
mehr in alle ihnen Mmoglichen Richtungen
aus. Viele Bewohner sehnen sich in
diesen zunehmend unUberschaubaren
und globalisierten GroBstadten nach
|dentifikation.

teilweise
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Naturlich ragen haufig auch Monumental-
bauten und zunehmend auch wieder die
eine oder andere Megastruktur aus ihnen,
jedoch falit es nicht immer leicht, sich
mit ihnen zu identifizieren. Durch diese
Entwicklungen wird fur die Bewohner
der Stadte das eigene Viertel immer
wichtiger. Es ist personlicher, kleinteiliger
und die Kommunikation ist vielfaltiger,
als auf groBer Ebene. Hier setzen auch
die Arbeiten vieler Street-Artists an.
Sie gestalten gern ihre unmittelbare
Umgebung mit. Wenn auch unerlaubt,
zeigen viele Arbeiten eine Anteilnahme
am jewelligen Viertel, wodurch dieses
einen individuellen Charakter mit Wieder-
erkennungswert bekommt.#? So st
Ofters zu beobachten, dass Werke eines
bestimmten Kunstlers in ein oder zwei
Stadtteilen vermehrt auftreten. Diese
Bereiche der Stadt kennzeichnen oft den
eigenen Lebensraum des Kunstlers, mit
ihnen verbindet er seine persodnlichen
Erfahrungen.

2.3.2 Der Architekt und der Street-Artist
,Die leere Fldche ist da — sie wird belegt. “**

Anonymer Grazer Graffiti-
und Street-Art KUnstler

Dieses Zitat des bereits zuvor zitierten
anonymen Grazer Graffiti- und Street-
Art KuUnstlers veranschaulicht sehr gut,
worum es nach wie vor bei von Graffiti
und Street-Art vereinnahmter Architektur
vornehmlich geht: kahle Fassaden. Der Ort,
an welchem sich die Architektur befindet,
sei an dieser Stelle vernachlassigt. Es geht
lediglich um die Eigenschaft der Reinheit
von Architektur.

42 Vgl. Hoppe 2009, 106.
43  Interview mit Herrn N. N., 2016.
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Die zunehmende Uberwachung und
der Einsatz von farb- und klebstoff-
abweisenden Materialien machen den
Street-Art KUnstlerinnen ihre Arbeit hier
natUrlich nicht einfacher. Viele Architekten
sind der Ansicht, dass ihre Architektur
far sich sprechen soll, ohne stbrendes
Beiwerk** von Menschen, die mit der
Architektur leben mussen; die tagtaglich
daran vorbeispazieren.

Als vorhersehbare Gegenreaktion lassen
sich standig neue und noch gewagtere
Street-Art  Aktionen beobachten. So
werden z. B. riesige Schriftzlige oder
Bilder als Zeichen des Widerstandes
an Dachkanten oder anderen schwer
zuganglichen Orten angebracht.*®

Der Grazer Graffiti- und Street-Art KUnstler
beschreibt dies folgendermaBen:

,ES geht nicht aarum, den Architekten zu &rgem,
oder seinen Entwurf zu zerstoren. Es geht vielmehr
um die Frage, warum man Sich nicht auch als
Gestalter in der eigenen Stadt einbringen darf.
Mich fragt ja auch keiner, ob ich die Wahiplakate,
die Werbung, oder die Architektur, die mir vor die
Nase gestellt wird, sehen mdchte. Der Architekt
baut in der Staat, Graffiti und Street-Art sind ein
Phénomen der Stadt. Also muss er damit rechnen,
aass seine Architektur angespriiht wird. “*

2.3.3 Architektur als Leinwand

Auch wenn, wie zuvor erlautert, gewisse
Tendenzen hinsichtlich der Auswahl
bestimmter Orte oder Eigenschaften von
Bauwerken erkennbar sind, welche fur
Street-Art  Arbeiten bevorzugt werden,
beanspruchen doch nicht alle diese
Arbeiten den jewelligen Baukorper flar
viel mehr, als ihren Trager. Es wird also
nicht immer eine besondere Symbiose
zwischen der Architektur und dem

44 Vgl. Hoppe 2009, 103.
45  Vgl. Ebda., 103.
46  Interview mit Herrn N. N., 2016.



Werk sichtbar. Doch in den letzten zehn
Jahren konnte ein rasanter Anstieg von
Werken beobachtet werden, deren
Erschaffer durchaus eine Interaktion mit
ihrem Untergrund oder der Umgebung
anstreben. Es sind meist die aufwandiger-
en Arbeiten von klnstlerisch arbeitenden
Sprayern, oder — wie im Kapitel Techniken
und Methoden der Street-Art im ersten
Teil der vorliegenden Arbeit beschrieben
— neuere Techniken wie beispielsweise
Cut-Outs, gesprengte Graffiti und auch
diverse Installationen,
die eine Auseinandersetzung mit ihrem
architektonischen Untergrund erkennen
lassen. Doch diese Entwicklung ist
nicht neu, bereits in den 1970er Jahren
tauchten vermehrt Spruhbilder auf, die
auf architektonische Formen einerseits in
positiver, harmonischer Weise eingingen,
und andererseits mit Kritk an ihrem
Untergrund nicht sparten. Hier wird
eine Arbeit — im besten Fall - durch den
Zusammenhang mit dem gewahlten
Ort, an dem sie angebracht wurde, also
durch die bewusste Einbeziehung der
Umgebung, erst zum Kunstwerk. Ein
bekanntesfrihesBeispiel fUr denkritischen
Umgang eines Sprayers mit Architektur
sind die Arbeiten des bereits erwéhnten
Harald Naegeli, der ab Ende der 1970er
Jahre mit seinen Werken gegen die
graue, funktionale Nachkriegsarchitektur
mit ihren Betonwanden demonstrierte.*’
Naegeli's expressive SprUhzeichnungen
kommunizieren in  oft  humorvoller
Weise mit dem Ort und es wird hier
auch erkennbar, dass sie sich mit dem
gebauten architektonischen Raum
auseinandersetzen (Abb. 125-126).4®

immer wieder

47 Vgl. Hoppe 2009, 99.
48 Vgl. Stahl 2014, 112.
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Abb. 126: Harald Naegeli, ,laufende” Spruhfigur
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Die Intention von Blek Le Rat ist hingegen
folgende: die ,Integration des Pittoresken
in den offentlichen Raum, der Malerei in
die Architektur.“#® Er suchte sich ab den
1980er Jahren fuUr seine anfanglichen
Spruhbilder von Ratten und lebensgrof3en
Figuren graue Wandflachen in Paris als
Untergrund aus; spater kamen auch viele
Werke in anderen GroBstadten hinzu.
Dabei gehen diese freigestellten Bilder ein
Spiel mit den Wandflachen ein, wodurch
die Wand ein Teil des Bildes wird und
die Figuren® ,an die Schwelle zwischen
Gebaude und Stadt“® treten. Blek schafft
sO mit seinen Arbeiten mitunter richtige
Buhnenbilder (Abb. 129-130).

49  Metze-Prou/van Treeck 2000, 59.
50 Vgl. Hoppe 2009, 99.
51 Ebda., 99.
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Abb. 127: Blek le Rat, Pochéir auf Abrisswand

Abb. 128: Blek le Rat, Obdachloser in New York
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Abb. 129: Blek le Rat, Pochoir in antiker Umgebung

Abb. 130: Blek le Rat, Selbstportrait

Folgendes Zitat von Blek beschreibt die
Wichtigkeit, die sowohl der passende Ort,
als auch der Untergrund fUr seine Werke

haben:

JAUf der StraBe zu arbeiten gehdrt fir mich
zur  Entwicklungskette der Kunst. Wie eine
vierte Dimension, in der der Raum eines Bildes
aufgehoben und ersetzt wird durch einen
uneingeschrankten Raum. Ein Raum, in dem sich
adas Bild den Mauern und Steinen anpalt, ihren
Konturen, den Buckeln und Rissen, ihren Kratzern
und ihrer Textur folgt, die die Farbe fixiert, die die
Risse durchdringt und die aufgesaugt wird wie
von einem Ldschblatt, %

Blek darauf hin, dass
Passanten mit einem bestimmten
Pochoir, welches in  unterschiedlichen
Umgebungen angebracht wird, komplett
unterschiedliche und oft Uberraschende
Bedeutungen assoziieren. Die Bedeu-

Auch weist

52 Metze-Prou/van Treeck 2000, 76.



tungen verandern sich also entsprechend
der Umgebung des Pochoirs, obwohl das
Pochoir das gleiche bleibt.5®

Das Verhéltnis einer Arbeit zu der sie
umgebenden Architektur wurde also fur
Street-Art Klnstlerlnnen im Laufe der Zeit
zunehmend wichtiger. Im Gegensatz zu
den Graffiti Writings wird beispielsweise
gespruhten oder geklebten Bildern,
die eine Symbiose mit ihrer Umgebung
eingehen, von der Bevolkkerung auch Abb. 133: Swoon, Kinder
mehr Akzeptanz entgegengebracht.
Die meisten Street-Art Arbeiten sind
zwar ilegal, werden aber trotzdem oft
als é&sthetisch und als Verschonerung
des eigenen Viertels empfunden. Neben
Stencils wie beispielsweise jenen von
Banksy (Abb. 131-132) verflgen hier auch
besonders geklebte Cut-Outs wie jene
von Swoon (Abb. 133-134) Uber einen
hohen Grad an Bildhaftigkeit und erzeugen
dadurch eine spannende Beziehung zu
dem sie umgebenden Raum.5*

N\

Abb. 134: Swoon, Frau

53 Vgl. Ebda., 119.
54  Vgl. Hoppe 2009, 100.
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Abb. 131: Banksy, Cheating Wife Abb. 132: Banksy, Yellow Lines Flower Painter
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Ein weiterer Grund fUr die hohere Toleranz-
grenze, die Street-Artists im Gegensatz
zu Graffiti Writern entgegengebracht wird,
ist vermutlich der, dass sie sich in Bezug
auf historische Stéatten mehr zurtickhalten
bzw. haufigmit Techniken arbeiten, welche
diese nicht nachhaltig schadigen.®®

2.3.4 Irritation der Ordnung
Street-Art ist eine kleine, manchmal
auch gréBere Irritation in der gebauten
Umwelt. Diese gebaute Umwelt stellt
eine gewisse Ordnung her und forciert
dadurch bestimmte Verhaltensregeln. Der
franzdsische Soziologe Henri Lefebvre
kritisierte bereitsinden1970er Jahrenunter
anderem diese Ordnung als hierarchisch
und unterdrickend.®® |hr Ziel sei es, die
Stadt als effiziente Arbeitsmaschine zu
betreiben.®”

Nach wie vor wird stadtischer Raum haufig
nach o©konomischen und ordnenden
Kriterien geplant, wodurch es schwieriger
ist, ihn auf sinnlicher oder poetischer
Ebene wahrzunehmen.®® Street-Art stellt
hingegen allgemein eine ,Gefahr” fUr das
Ordnungssystem der Stadt dar, da sie sich
oft sehr einfach dartber hinwegsetzt und
bewusst eine Atmosphare der Gefuhle
und Stimmungen herausarbeitet.®

Die Situationistische Internationale hat sich
schon in den 1950er und 1960er Jahren
damit beschéaftigt, welche Stadt entstehen
kdnnte, wenn man die GefUhlsatmosphare
anstelle der Ordnungsatmosphére treten
lasst. In dieser Stadt ware immer etwas
los und die Menschen wurden gefuhivoll

55 Vgl. Metze-Prou/van Treeck 2000, 103.
56 Vgl. Lefebvre 1991, 33.

57 Vgl Ebda., 93.

58 Vgl. Behrendt/Klitzke 2009, 148.

59 Vgl. SchwanhauRer 2009, 126.
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miteinander umgehen. Auch in der
Street-Art lasst sich immer wieder die
Sehnsucht nach dieser Stadt ersplren.®®
Mit , Liebe" und ,Freundschaft” assoziierte
Schriftzlge oder Werke sind demnach

sehr haufig anzutreffen (Abb. 135-136).

60 Vgl. Ebda., 128.




d, Graz (2013/2011)

Frien

Abb. 135 - 136
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Wie bereits im ersten Teil der Arbeit
beschrieben, schlug die Sl das ,dérive’,
also das ,Umherschweifen’ in der Stadt
vor. Dabei werden Orte nicht aufgrund
ihrer Funktion oder Bedeutung besucht.
Es solen Gefuhle und Stimmungen
forciert, und dadurch die Stadt nach
atmosphéarischen Qualitdten geordnet
Durch das Schaffen
Situationen’, wo Individuen einander
spontan begegnen, soll die ,Trennung’
zwischen ihnen aufgehoben werden.
Hierbei handelt es sich um die soziale
Utopie der SI, die Trennlinie zwischen
den unterschiedlichen sozialen Schichten
aufzuheben. Der Raum selbst zieht uns
laut der Sl zur Vergangenheit zurtck und
motiviert zu Routine.®

Gilles Ivain beschrieb dies als Mitglied der
Sl in seinem Formular far einen neuen
Urbanismus folgendermal3en:

werden. von

LWir bewegen uns in einer geschlossenen
Landschaft, deren Markierungen uns sténdig
zur Vergangenheit hinziehen. Zwar erlauben
uns gewisse bewegliche Winkel und fliichtige
Perspektiven, auf originelle Vorstellungen des
Raumes zu blicken, aber dieser Blick bleibt
fragmentarisch. Man muB sie wohl in den
magischen Orten der Volksmérchen und der
surrealistischen Texte suchen — Schldsser,
endlose  Mauern, kleine, vergessene Bars,
Mammuthéhle, Casinospiegel ... "%

61 Vgl. Ebda., 128.
62 Ivain 1995, 52.
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Die heutige Street-Art macht auf diese
von Ivain beschriebenen verborgenen
Winkel und Ecken oft aufmerksam, erzahit
in Verbindung mit ihnen eine Geschichte
und zeigt sie so von einer neuen Seite.
NatUrlich lassen sich auch viele Arbeiten
als Schmierereien abtun, doch ebenso wie
das Schone, ist auch das Hassliche ein Teil
der heutigen Stadt und inrer Bewohner.5®
Oder um es auf den postmodernen Punkt
zu bringen: oft macht gerade dieses
Durcheinander von Altem und Neuem,
Schdénem wie auch Hasslichem eine Stadt
so interessant.

63 Vgl. Schwanhaufier 2009, 128.
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3. Teil: Street-Art in Graz

Die Stadt Graz ist, auch bedingt durch
ihre GroBe, im internationalen Vergleich
betrachtet natlrlich kein Eldorado fur
Street-Artists. Dennoch gibt es in der
momentan rasch wachsenden Stadt mit
ihren derzeit rund 280.000 Einwohnern
etliche Aktionen, welche den Techniken
und Methoden der Street-Art zugeordnet
werden konnen. Allerdings ist zu
beobachten, dass viele davon-besonders
die aufwandigen Arbeiten und Initiativen —
offiziell geférdert werden. So gibt es auch
in Graz riesige Murals, oder Initiativen die
sich beispielsweise mit Guerilla Gardening
beschaftigen, doch waren diese zumeist
genehmigt.

Die illegale Grazer Street-Art Szene
wird von zwei fur die vorliegende
Arbeit interviewten Graffiti- und Street-
Art  KUnstlern demnach auch recht
Uberschaubar beschrieben. Laut dem
bereits im zweiten Teil der Arbeit zitierten
anonym bleiben wollenden Graffiti- und
Street-Art Kunstler gibt es keine richtige
gewachsene Szene in Graz. Viele junge
Kunstler wirden meist nur ein bis zwei
Jahre illegal arbeiten, und entweder
aufhdren sobald sie erwischt werden, da
sie teilweise mit sehr hohen Geldstrafen
konfrontiert werden, oder sie hodren
auf, da sie einfach irgendwann wieder
das Interesse verlieren.’* Auch der
ehemalige Street-Art Kunstler Sera bzw.
Seraphim beschreibt die Szene als nicht
sehr ausgepragt. Es handle sich speziell
im ausdrlcklichen Bereich der Street-
Art eher um Einzelpersonen, welche
unabhéngig voneinander etwa Stencils

64 Vgl Interview mit Herrn N. N., 2016.

oder Plakate im Stadtraum anbringen.®®
Aufgrund der GroBe der Stadt, und der
dadurch weniger stark ausgepragten
Szene, sind auch die illegalen Arbeiten
eher klein und nicht so aufwandig wie
die legalen Arbeiten. Doch wie im ersten
Teil dieser Arbeit bereits ersichtlich
wurde, befinden sich durchaus einige
asthetische Werke darunter. So gibt
es viele Stickers, etliche Plakate oder
Cut-Outs, und auch Strick-Graffiti wie
eingestrickte Fahrradstéander, Laternen-
oder StraBenschildpfosten konnte
man vor einigen Jahren noch vermehrt
antreffen. Was jedoch nach wie vor
vielerorts vorgefunden werden kann, und
far Graz eine gewisse Tradition birgt, sind
Schablonen-Graffiti und Freihandarbeiten.
So kann der aufmerksame Betrachter
auch standig neue derartige Werke
entdecken.

Viele der Stencils und Freihandarbeiten
zeigen aber nicht nur ein schdnes Motiv;
man sieht in Graz im Bereich dieser
Techniken auch héaufig Arbeiten, die
politische oder menschenrechtliche
Anliegen auBBern, was nicht zuletzt auf den
Umstand von Graz als Studentenstadt
zurlckzuflhren ist.®

Auch wenn sich Graz fur viele Bewohner
in den letzten Jahren eher den Ruf
einer Verbotshauptstadt, denn einer
UNESCO City of Design oder einer
ehemaligen Kulturhauptstadt erarbeitet
hat — man denke an das zwischenzeitliche
Bettelverbot, die Kirschlorbeerbaume
rund um den  Erzherzog-Johann-
Brunnen zur Verdrangung von Punks am

65 Vgl Interview mit Sera/Seraphim, 2016.
66 Vgl. Weho. J.
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Hauptplatz und das Alkoholverbot in der
Innenstadt, den umzaunten Stadtpark-

Pavillon, die Sperrstundenproblematik,
SchlieBungen von Lokalen, die nicht
unbedingt den Massengeschmack

treffen, und viele andere standig neue
Reglementierungen in diesem Bereich,
oder auch die scheinbar permanent
zunehmende Zahl der Ordnungswache -
l&sst sich trotzdem, oder vielleicht gerade
deswegen, im allgemeinen eine recht
florierende Kunst-Szene und eine zwar
kKleine, aber immer wieder produktive
Street-Art Szene beobachten.

Unter anderem lieBen in diesem Zu-
sammenhang etwa die mittlerweile
berUhmten Aufkleber des Grazer Kunstlers
Erwin Posarnig héaufig ein Schmunzeln
auf den Gesichtern der Passanten
entstehen: seine gelben Sticker mit jeweils
mehrsprachigen schwarzen Aufschriften
wie ,Die endgultigen Verbote stehen
noch nicht fest!” oder ,Das Aufstellen und
Anbringen von Kunstwerken jeder Art ist
nicht gestattet!* waren Uber die ganze
Stadt verteilt anzutreffen. Hier und da trifft
man noch immer eines der Sticker an.
Laut Sera/Seraphim lassen sich demnach
auch Street-Art  Kunstlerinnen durch
scheinbar zunehmende Verbote in
Graz nicht beirren: wenn sie den Drang
haben, etwas zu machen, machen sie es
sowieso, unabhangig von Verboten oder
steigender Uberwachung.®’

Mittlerweile gibt es neben der kleinen
illegalen Szene seit einigen Jahren
auch Street-Art im groBen Rahmen
in Graz: davon zeugt unter anderem
das seit 2013 jahrlich stattfindende
internationale Street-Art Festival
Streets, ins Leben gerufen vom Grazer

Livin'

67 Vgl Interview mit Sera/Seraphim, 2016.
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Verein Kunstfreiraum Papierfabrik. Hier
erhalten sowohl &sterreichische, als auch
internationale Kunstlerinnen die Chance,
den Offentlichen Raum in Graz legal zu
gestalten, indem Malgrinde auf speziellen
Platzen in der Stadt zur Verfugung gestellt
werden. 8

Street-Art ist also auch in Graz schon
seit geraumer Zeit kein neues Thema
mehr. Sie hat sich Uber viele Jahre hin-
weg entwickelt und ist mittlerweile im
Offentlichen Bewusstsein verankert.

Auch das Institut fur Kunst im &ffentlichen
Raum Steiermark beschéftig sich bereits
seit einigen Jahren mit eigenmachtigen
Interventionen in Graz, welche auch die
Street-Art einschlieBen. Im Rahmen des
Dokumentationsprojektes Uncurated.
Unbefugte Interventionen im Grazer
Stadtraum, welches sich generell mit
unbefugten Interventionen in  Graz
befasst, wird hier momentan an einer
einschlagigen Dokumentation in Form
einer Publikation gearbeitet.

Doch mittlerweile sind auch andere, nicht
direkt mit Kunst in Verbindung stehende
Institutionen in Graz auf Graffiti und Street-
Art aufmerksam geworden und haben ihr
Potential erkannt. Eine besondere Aktion
mit dem Namen Make That Change
gegen die Zunahme rechtsextremer
Graffiti lie3 sich dieses Jahr beispielsweise
die Antidiskriminierungsstelle Steiermark
einfallen. Sie engagierte den ehemaligen
Grazer und mittlerweile in Linz lebenden
Graffiti-Kunstler Oliver Naimer alias Keos,
um die Hassparolen mit frohlichen Bildern
zu Ubermalen® und somit die Tater in
gewisser Weise mit ihren eigenen Waffen
zu schlagen.

68 Vgl. Fiedler 2015, 148.
69 Vgl. Schmidt Co. 2016.



3.1 Drei Grazer Stadtbhezirke:
aktuelle Daten

Der heutige |. Bezirk der Inneren Stadt ist
1,16 Quadratkilometer gro.7° Mit 1. Juli
2016 hatten gute 3.800 Menschen ihren
Hauptwohnsitz und um die 680 Menschen
ihren Nebenwohnsitz hier gemeldet. Die
Bevolkerung setzt sich im Zentrum von
Graz aus knapp 80 % Inlandern und ca.
20% Auslandern zusammen, wobei der
groBte Teil der Auslénder aus anderen
EU-Staaten wie Deutschland, [talien
oder Kroatien kommt.”" Aufgrund der
vielen Gewerbe- und Geschaftsflachen,
Gastronomiebetriebe und touristischen
Einrichtungen weist die Innere Stadt eine
wesentlich niedrigere Einwohnerdichte
auf, als die zwei Bezirke Lend und Giries.

Der V. Bezirk Lend umfasst 3,70 Quadrat-
kilometer, auf denen mit 1. Juli 2016 fast
31.000 Menschen ihren Hauptwohnsitz
hatten.”? Hinzu kommen noch gute 3.200
gemeldete Nebenwohnsitze. Dabei setzt
sich die Bevolkerung aus ziemlich genau
zwei Dritteln Inlander und einem Dirittel
Auslander zusammen. Bei den Auslandern
bilden Bewohner aus anderen EU-Staaten
wie Kroatien und Rumaéanien, aber auch
Nicht-EU Staaten in Europa wie der Turkei
oder Bosnien und Herzegowina, sowie
aus asiatischen Landern die Mehrheit.
Einen kleineren Anteil von etwa 6% bilden
Bewohner afrikanischer Herkunft am
Auslanderanteil.”®

Der V. Bezirk Gries ist mit 5,05 Quadrat-
kilometer zwar ein wenig groier als Lend,
jedochiist die Dichte zum Stand 1. Juli 2016

70  Vgl. Stadt Graz o. J. Innere Stadt.

71 Vgl. Referat fir Statistik 2016 Innere Stadt.
72 Vgl. Stadt Graz o. J. Lend.

73 Vgl. Referat fur Statistik 2016 Lend.

mit knapp 28.000 Hauptwohnsitzen und
etwa 2.800 Nebenwohnsitzen geringer.”
In Gries betragt das aktuelle Verhéltnis
von Inlandern zu Auslandern in etwa
60% zu 40%, wobei die Aufteilung des
Auslanderanteils hier sehr ahnlich dem
Bezirk Lend ist.”

Diese Daten werden gleich zu Beginn
angefuhrt, um bereits an dieser Stelle zu
zeigen, dass naturgemaf nicht nur ein
Unterschied in der Bebauung, sondern
auch in der Zusammensetzung der
Bevolkerungderinneren StadtimVergleich
zu den beiden Bezirken Lend und Gries
besteht. Die Innere Stadt wurde vom Adel,
Klerus und dem Burgertum gepragt, hierist
die Bevolkerung nach wie vor homogener.
Lend und Gries, hervorgegangen aus der
ehemaligen Murvorstadt, waren hingegen
Arbeiterbezirke und sind nach wie vor
gewissen  Multikulturalitat
gepragt. Dass dies schon seit jeher der
Fall war, darauf wird im Folgenden noch
eingegangen.

von einer

Die Bezirke Lend und Gries werden
nachfolgend detailierter behandelt als
die Innere Stadt, da die beiden Bezirke
westlich der Mur far die vorliegende
Arbeit von groBerer Bedeutung sind.
Da diese beiden Bezirke als ehemalige
Murvorstadt eine &hnliche historische
Entwicklung durchmachten, werden sie
auch gemeinsam betrachtet.

Es sollen hier Hintergrinde untersucht
werden, welche die Bezirke pragten, um
somit ein Gefuhl fur die Umgebungen
zu Ubermitteln, in welchen sich die
nachfolgend untersuchten  Street-Art
Arbeiten befinden.

74 Vgl Stadt Graz o. J. Gries.
75 Vgl Referat fur Statistik 2016 Gries.
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3.2 Innere Stadt: historische und
aktuelle Entwicklung

3.2.1 Entstehungsgeschichte und friihe
Entwicklung

Die Entstehung der Stadt Graz, die im
Gebietdesheutigen1.Bezirkesderinneren
Stadt ihren Ursprung nahm, ist eng mit der
Burg- und Befestigungsanlage auf dem
SchloBberg verbunden.”® Der Name der
Stadt lasst sich vom slawischen gradec
ableiten und ist auf slawische Ansiedler
des Fruhmittelalters zurlckzufUhren.””
Erwiesen ist heute eine Verwendung des
Burgberges im frUhen 10. Jahrhundert,
vermutet wird sie jedoch schon im 9.
Jahrhundert. Es gibt fur diese Zeit Indizien
fur eine beginnende bairische Besiedelung
im Grazer Raum. Dieses heutige Grazer
Gebiet wurde besitzméaBig stark von
der Kirche und dem Adel vereinnahmt.
Spatestens um das Jahr 1000 wird
schlieBlich eine bewohnte Anlage auf
dem Schlossberg vermutet. In  der
Folge entstanden Siedlungen zwischen
Murgasse und Sporgasse, sowie etwa
zwischen dem heutigen Bereich der
Hofgasse und Franziskanergasse. Erste
Hinweise auf eine Befestigung des
frihen Stadtgebietes gibt es aus der Zeit
der Traungauer (11. - 12. Jahrhundert).
Eine gemauerte und erweiterte
Stadtbefestigung wurde vermutlich
im 13. Jahrhundert errichtet. Wahrend
der den Traungauern nachfolgenden
Babenbergerzeit wurde die Stadt vor
allem nach Osten hin erweitert und wuchs
somit betrachtlich an. Den Babenbergern
folgten schlieBBlich die Habsburger als
Regenten, und so begann im Jahr 1438
in dieser dstlichen Erweiterung der Stadt

76  Vgl. Brunner 2003 Bd. 4, 215.
77 Vgl. Brunner 2003 Bd. 2, 9.
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auch der Bau der Grazer Burg, die in
der Folge als konigliche Residenz der
Habsburger diente. Auch der Grazer
Dom sudlich der Burg wurde in dieser
Zeit errichtet. Als einstige Residenz der
Habsburger war die Stadt Graz auch bis
1619 Residenzstadt von Innerdsterreich.”
Wéahrend der Errichtung der Grazer
Residenz im 16. Jahrhundert wurde
innerhalb  kurzer Zeit viel Hofgesinde
bendtigt. Da jedoch aus der Grazer
Stadtbevolkerung nur ein  kleiner Tell
rekrutiert werden konnte, kam ein grof3er
Teil des Hofgesindes aus Italien. Die Wahl
fiel hier auf das katholische Italien, da man
den protestantischen Einfluss am Hof
gering halten wollte. So kam Graz in dieser
Zeit als Residenzstadt bereits in den
Genuss der italienischen Kultur: es wurden
unter anderem etwa italienische Maler
und Architekten an den Hof berufen, die
in der Folge auch das Stadtbild pragten.”

Die Stadt hatte sich zunéchst also von
West nach Ost entwickelt. Durch ihr
bestandiges Wachstum  entwickelte
sie sich schlieB3lich auch vom Norden
aus Richtung Suden, wodurch auch
bestehende Befestigungsanlagen
standig erweitert werden
So wurden etwa vor dem Hintergrund
der Turkengefahr im 16. Jahrhundert
weitere neue Befestigungsanlagen
durch den gebulrtigen italienischen
Festungsbaumeister Domenico dell’Allio in
Angriff genommen. Auch das heute noch
erhaltene Burgtor wurde unter dell’Allio
in dieser Zeit errichtet. Mit dem Ausbau
des auBeren, ebenfalls noch intakten
Paulustores, wuchs die Stadt schlie3lich
auch Richtung Nord-Osten hin an.8° Diese
zwei imposanten Tore - Burgtor und

mussten.

78 Vgl. Brunner 2003 Bd. 4, 215-217.
79 Vgl. Brunner 2003 Bd. 2, 69.
80  Vgl. Brunner 2003 Bd. 4, 216-217.



auBeres Paulustor - bilden gleichzeitig
die einzigen zwei heute noch erhaltenen
Wallltore der Stadt Graz.

Das Erscheinungsbild der damaligen
Stadt wird auf Matthdus Merians
Kupferstich von Gratz (alte Schreibweise
von Graz) aus dem 17. Jahrhundert sehr
schon veranschaulicht: mit Blick Richtung
Norden befindet sich auf der rechten Seite
der Mur die befestigte Stadt Graz, auf der
linken Seite der Mur die Murvorstadt (Abb.
137).
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Nach den siegreichen TUurkenkriegen
verlor die Stadt gegen Ende des 17.
Jahrhunderts allméahlich an Bedeutung.
Durch ihre geopolitische Lage wurden
auch die Befestigungsanlagen mit der
Zeit Uberflussig, und gegen Ende des 18.
Jahrhunderts wurden die Festungswerke
schlieBlich aufgehoben.®' Doch hinter der
Befestigungsanlage war Graz nicht zu
Ende. Hier entwickelten sich bereits seit
dem Mittelalter die Vorstadte von Graz,
welche Teile der heutigen inneren Bezirke
markieren.

81 Vgl. Ebda., 217.

Abb. 137: Merian, Graz (17. Jahrhundert)
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3.2.2 Bewohner der Inneren Stadt

Das Erscheinungsbild der sich seit
dem Mittelalter entwickelnden Stadt
Graz wurde Uber die Jahrhunderte von
Generationen gepragt. Doch
das charakteristische Aussehen eines
grof3en Teiles der Inneren Stadt lasst sich
auf bestimmte Bevdlkerungsschichten
zurlckfuhren:

Vom 16. bis zum 18. Jahrhundert machten
hier der Adel, Beamte, Burger und der
Klerus den Grof3teil der Bewohner aus.
Daher ging es hier im Vergleich zu den
Vorstadten im Allgemeinen auch weniger
laut und ausgelassen zu.82 Randgruppen
der Gesellschaft fand man hier kaum,
diese hielten sich vornehmlich in der
Murvorstadt auf.

vielen

3.2.3 Bebauung der Inneren Stadt

Um 1630 hatte die befestigte Stadt Graz
im Wesentlichen bereits den Umfang
des heutigen Bezirkes der Inneren Stadt
erreicht. Was sich jedoch in dieser Zeit
anderte, war die Bebauung innerhalb
der Befestigung: die mittelalterlichen

Giebelhauser wurden entweder
im Stil der Renaissance oder des
FrUhbarock umgestaltet, oder auch

durch Neubauten ersetzt.®® So wurde
auch der Fassadenschmuck, wie etwa
Stuckdekorationen, immerbedeutender.t4
Die vzahlreichen damals entstandenen
beeindruckenden Stadtpalais und Hauser
gehen auf die =zahlreichen steirischen
Adeligen und den wohlhabenden Teil des
Burgertums zurlck.8s

82 Vgl. Brunner 2003 Bd. 2, 92.
83 Vgl. Brunner 2003 Bd. 4, 217.
84  Vgl. Brunner 2003 Bd. 2, 93.
85 Vgl Ebda., 92.
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Die vielen nach wie vor erhaltenen
historischen Prachtbauten in der heutigen
Inneren Stadt zeugen auch von der
Bedeutsamkeit der Représentation und
des Burgerstolzes im 19. Jahrhundert.®®
Die sehr gut erhaltene, durch vielfaltige
Baukultur beginnend in  der Gotik
gekennzeichnete Grazer Altstadt
befindet sich seit dem Jahr 1999 auf der
UNESCO Welterbeliste. Die Liste der
denkmalgeschutzten Gebaude in der
Inneren Stadt ist demnach lang. Neben
den bereits erwdhnten Bauten wie der
Grazer Burg und dem Dom finden sich auf
dieser Liste unter anderem das Grazer

Rathaus, das Opernhaus, zahlreiche
Kirchenbauten, Palais, Mietsh&user,
BUrgerhduser oder auch Reste der

mittelalterlichen Stadtmauer.

Die heutige Innere Stadt zeichnet sich vor
allem durch ihr Erscheinungsbild einer
typischen européischen, historischen,
auf Hochglanz polierten Altstadt aus: eine
Mischung aus UNESCO Welterbestatte,
vielfaltigem  Kulturangebot, schicken
Restaurants, Handel und Tourismus.

86 Vgl. Brunner 2003 Bd. 4, 217.



105



les

Schwarzplan Ler}§7 Giri

Grafik 3

“

.

R

ENd §,..
¢s

_.
o“‘ N

.
.







108



3.3 Lend und Gries: historische
und aktuelle Entwicklung

Ein Auszug aus einem Ztat des
Staatswissenschaftlers und Politikers
Gustav Schreiner aus dem Jahr 1843
veranschaulicht gleich zu Beginn den
einstigen Unterschied zwischen der
Inneren Stadt 6stlich des Murufers und
der ehemaligen Murvorstadt westlich der

Mur:
JIm  Allgemeinen  bietet Grétz die  hdchst
interessante  Eigenheit dar, daB sich hier
gleichsam zwei Stédte, nur durch den FluB
geschieden, darstellen, die in der Bauart, Anlage
und auch im geselligen Leben eine durchaus
verschiedene Physiognomie zeigen [...]"*"

3.3.1 Entstehungsgeschichte und friihe
Entwicklung

Der Begriff ,Murvorstadt” beschrieb lange
Zeit die Vorstadt von Graz westlich der Mur.
Sie umfasste im GroBen und Ganzen die
heutigen Bezirke Lend und Gries und war
vor allem zu Beginn eher ein Wohnort der
unteren Sozialschichten. Entstehungsort
des Kernes der Murvorstadt war der
Weiler bei der heutigen St. Andra-Kirche,
der sich vermutlich im 13. Jahrhundert
entwickelte.®® Die erste Verbindung
zwischen der Kernstadt, die den heutigen
Bezirk der Inneren Stadt markiert, und
der Murvorstadt, stelite die fruhere
Hauptbricke und heutige Erzherzog-
Johann-Brtcke dar, welche erstmals 1361
erwahnt wurde.®®

Der Name Lend I&sst sich auf das Anlegen,
das ,Anlanden der Fl6Be und Platten”e,
welche sich auf der Mur bewegten,
zurUckfuhren. Denn sowohl in Lend, als

87 Schreiner 1843, 118.

88 Vgl. Vgl. Dienes/Bauer 1983, 5.
89 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 11.
90 Dienes/Bauer 1983, 5.

auch in Gries gab es Anlegestellen. Gries
verdankt seinen Namen ebenfalls dem
Bezug zur Mur: es bedeutet ,FluBsand,
Sandkorn, Geschiebe, Schotter*®!. Die
Mur war seit Ende des 14. Jahrhunderts
ein wichtiger Verkehrsweg, um Guter
aus dem Oberland ins Unterland und
umgekehrt zu transportieren.®?

Die GegendderMurvorstadtwaranfanglich
haufig von Uberschwemmungen
betroffen. Es gab noch zahlreiche
Seitenarme und Altwésser, die das Gebiet
durchzogen.®® Ab dem 16. Jahrhundert
wurdeschlieBlichdasUferderMuraufgrund
der stidndigen Uberschwemmungen
fortschreitend gesichert, wodurch sich
auch die Murvorstadt erweitern konnte.®*

Einen wichtigen Einfluss in der frihen
Entwicklung der Murvorstadt stellte das
Grazer Burgerspital als Grundherrschaft
dar. Vom Burgerspital ausgehend begann
im17.Jahrhundertdie weitere Besiedelung.
Das Spital verkaufte nach und nach seine
Grunde und beglUnstigt durch rasches
Bevolkerungswachstum, nicht
verursacht durch den Fuchtlingsstrom
aus dem Deutschen Reich aufgrund
des DreiBigjahrigen Krieges, wuchs die
Murvorstadt immer mehr an. Es begann
die Verbauung der Auen und schlief3lich
entstanden auch die beiden grof3en
Platze der Murvorstadt - Lendplatz und
Griesplatz. Im Jahr 1700 war der Lendplatz
bereits an allen Seiten verbaut.®s Auch die
Besiedelung um den Griesplatz begann
bereits im 16. Jahrhundert.®®

zuletzt

91 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 16.
92 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 5.

93 Vgl. Brunner 2003 Bd. 4, 169.
94 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 5.

95 Vgl. Ebda., 5-7.

96 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 76.
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Zur anfanglichen Bebauung in Lend und
Gries lasst sich sagen, dass sie zunachst
sehr einfach war. Die Hauser waren haufig
Nnur eingeschoBige Holzbauten und von
den unteren Sozialschichten bewohnt,
wobei die Menschen dicht gedrangt
und oft unter preké&ren hygienischen
Situationen wohnten. So galten diese
Hauser auch beim Ausbruch der Pest
in Lend im Jahr 1680 als Seuchenherde
schlechthin.®” Doch nicht nur Seuchen
breiteten sich in der Murvorstadt rasch
aus, sie wurde neben den schweren
Hochwassern auch immer wieder von
Branden heimgesucht.®®

Allgemein gab es im 17. Jahrhundert noch
sehr wenige gemauerte, mehrstdckige
Hauser in der Murvorstadt. Am ehesten
fand man gemauerte Hauser vereinzelt in
den Gebieten vor, die bereits geschlossen
verbaut waren, etwa im Bereich um die St.
Andra-Kirche.®®

Sowohl der Lend-, als auch der Griesplatz
sind von Norden nach SUden ausgerichtet,
und so fuhrte seit 1728 die von Kaiser Karl
VI. in Auftrag gegebene, damals auBerst
wichtige Kommerzialstra3e von Wien nach
Triest auch durch diese beiden Platze.
Es ist also nicht verwunderlich, dass sich
besonders entlang und in der Nahe dieser
Stral3e in der Murvorstadt verhaltnismaéanig
viele Gasthdfe ansammelten, denn die
zahlreichen Durchreisenden ben&tigten
mitunter Herbergen.'® Besondere
Beruhmtheit unter anderem aufgrund
seiner Eleganz erlangte das Gasthaus
und spéatere Hotel Schwarzer Elephant,
mit der Zeit nur noch Elephant genannt,
am Murplatz®' - dem heutigen Sudtiroler
Platz. Doch derart noble Betriebe traf man

97 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 9.
98 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 25.
99 Vgl. Brunner 2003 Bd. 2, 88.
100 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 7.
101 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 20.
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nicht en masse in der Murvorstadt an: seit
jeher befanden sich in den beiden Vierteln
Lend und Gries sehr viele Bordelle.©?

Eine weitere bedeutende Einnahmequelle
far die Uberwiegend armere Bevolkerung
der Murvorstadt stellte seit der Grindung
der Grazer Universitat im Jahr 1586 das
Vermieten von Zimmern an Studenten
dar.'0®

Aufgrund der gunstigen Baugrinde und
niedrigen Abgaben in der Murvorstadt
siedelten sich hier bevorzugt &armere
Bevolkerungsschichten an. Doch bereits
ab dem 16. Jahrhundert schaffte sich
hier auch die reiche Bevdlkerungsschicht
aus der Stadt Zweitwohnsitze an.
So entstanden einige Schlbésser und
Edelsitze, wie  beispielsweise das
Stadtpalais Wertl von Wertelsberg'*
in Lend, und das Palais Gleispach in
Gries, die teilweise zwischen den vielen
groB3teils ebenerdigen Gebauden der
Murvorstadt hervorstachen. Das aber
wohl vornehmste Gebaude in dieser
Riege stellte die Sommerresidenz von
Erzherzog Karl Il. zur Zeit von Graz als
Residenz Innerdsterreichs dar: das Jagd-
und Lustschloss Karlauin Gries. Als der Hof
jedoch 1619 wieder nach Wien zog, verlor
auch das Schloss Karlau an Bedeutung.
Es wurde schlieBlich zum Arbeitshaus'®
und beherbergt heute die Justizanstalt
Graz-Karlau.

Im Jahr 1748 wurde in Lend der erste
Grazer Kasernenbau vollendet - die
Lendkaserne. Ihr solten noch viele
weitere Kasernen folgen, und so waren
das Militar und das Frachtfuhrwesen
damals grundséatzlich ein wesentlicher

102 Vgl. Ebda. 1991, 29.

103 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 9.

104  Vgl. Ebda. 1983, 7.

105 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 14-15.



Teil von Lend und Gries. Nicht zuletzt
durch das Militar machte sich aber auch
eine gewisse kulturelle Vielfalt bemerkbar,
welche die Osterreichische Monarchie
zU jener Zeit in sich barg.”® Generell
betrachtet war die Murvorstadt seit jeher
offener gegenUber unterschiedlichsten
Neuank&mmlingen, als die Bewohner am
Ostlichen Murufer. Und sie war auch eher
bereit, diese aufzunehmen.®”

Historisch betrachtetliefin der Murvorstadt
selten alles friedlich ab: auch wenn sie fur
Abenteurer aufregend sein mochte, war
sie der unsicherste und verrufenste Tell
der Stadt. So gab es haufig Tumulte aller
Art — Raufereien, Auseinandersetzungen
zwischen dem Militdr und Studenten,
und in den Gasthausern und zahlreichen
Bordellen hielten sich diverse Gauner
auf.’® Doch diese Dinge pragten viele
Vorstadte, nicht nur die Murvorstadt. Das
Leben war durchwegs in den Vorstadten
freizUgiger und zwangloser. Mit ihren
Wirtshausern, Bordellen und anderen
Einrichtungen entwickelten sie sich oft
auch zu einer Art Vergnugungsviertel.
Dieser Umstand zog nachfolgend auch
immer wieder viele BUrger und Adelige
aus der Stadt in die Vorstadte, um sich auf
die Suche nach ein wenig Abwechslung
und AmUsement zu begelben.1©°

3.3.2 Lendplatz, Griesplatz und Bebauung
der Murvorstadt

Der Lendplatz und der Griesplatz
entwickelten sich &hnlich. Sie wurden
schon fruh zu Marktplatzen, auf denen
im Laufe der Zeit viele unterschiedliche
Waren angeboten wurden. So wurde

106 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 9.
107  Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 57.
108 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 9.
109 Vgl Dienes/Kubinzky 1991, 7.

am Lendplatz anfanglich ein Viehmarkt
abgehalten und im 18. Jahrhundert ein
Holzkohlenmarkt. Um 1860 wurden dann
auch die Jahrmarkte auf den Lendplatz
verlegt; diese befanden sich vorher auf
dem Hauptplatz im Ostlich gelegenen
Stadtzentrum. Etwas spater folgten die
Fetzenmarkte und schlieflich wurde
Ende des 19. Jahrhunderts auch der
Lebensmittelmarkt vom Mariahilferplatz
auf den Lendplatz verlegt. Die Markthalle
far diesen nach wie vor existenten und
beliebten Bauernmarkt 1923
errichtet.™°

wurde

Eine entscheidende Wende in der
Bedeutung von Lend- und Griesplatz
brachte schlieBlich die Eisenbahn,
welche Graz Mitte des 19. Jahrhunderts
erreichte. Beide Platze waren an der
vormals wichtigen KommerzialstraBe
gelegen, welche durch den westlich
der Murvorstadt gelegenen Bau der
Eisenbahn viel ihrem Stellenwert
einbdBen musste. Dadurch wurden
auch Lend- und Griesplatz zunachst
weniger relevant. Das Gebiet zwischen
Hauptbahnhof (vormals Sudbahnhof),
Murvorstadt und dem Stadtkern wurde
nun durch die planmaikig angelegte,
breite und reprasentative AnnenstralBe
erschlossen.” Ebenfalls in diesem
Zeitraum entwickelte sich die Murvorstadt
zu den separaten Bezirken.
Die AnnenstraBe bildete nun einen
betrachtlichen Teil der Grenze zwischen
dem ndrdlich von inr gelegenen Lend und
dem sUdlich gelegenen Gries.'®

von

zwel

110  Vgl. Dienes/Bauer 1983, 11.
111 Vgl. Ebda., 13.

112  Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 30.
113 Vgl. Kubinzky 2009, 20.
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Der Lendplatz erfuhr schlieBlich wieder
etwas Belebung, als sich ndrdlich
des Schlossberges ein neues Viertel
bildete"™ und in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts die Vorgéngerin der
heutigen Keplerbricke erbaut wurde.
Mit der ihr angrenzenden Keplerstral3e,
welche den Lendplatz durchschneidet,
verlief eine zweite, ebenfalls grof3e gerade
StraBe durch Lend zum Hauptbahnhof.
Doch nicht nur die Bricke brachte dem
Viertel ein neues Aussehen, auch die
Ubrige Bebauung in der Murvorstadt
folgte zu jener Zeit zunehmend einem
bestimmten Bild: der Rasterverbauung
mit Mietshdusern.™ Auffallend an der
Rasterverbauung der Murvorstadt war
jedoch, dass in den Innenhdfen haufig
noch zusatzliche Bauten zu finden waren,
etwa fur handwerkliche Betriebe.® Heute
erinnert besonders die Architektur in den
Bereichen von Lend- und Griesplatz noch
sehr an das 19. Jahrhundert.'”

Beide Platze sind mittlerweile bekanntlich
wieder wichtige Verkehrsknotenpunkte
im Grazer Nahverkehr. Im Falle des
Griesplatzes schadete diese alleinige
Funktion des Verkehrsknotenpunktes
dem Platz jedoch auf lange Sicht
gesehen; er leidet schon seit langem
an der hohen Verkehrsbelastung und
der damit einhergehenden geringen
Aufenthaltsqualitat. 2015 wurde jedoch
seitens der Stadt Graz aktiv damit
begonnen, an MafBnahmen zu arbeiten,
welche in den kommenden Jahren auch
den Griesplatz attraktiver gestalten sollen.
Zu diesem Zweck wurde eigens ein
StadtteilbUro eingerichtet, wobei auch auf
die Beteiigung der Bevolkerung gesetzt

wird. "8

114 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 13.
115 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 41.
116 Vgl. Brunner 2003 Bd. 4, 170.
117 Vgl. Kubinzky 2009, 20.

118 Vgl. Stadtentwicklung Graz o.J.
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3.3.3 Arbeit in der Murvorstadt

Beruflich betrachtet dominierte in der
Murvorstadt zunéchst das Kleingewerbe,
hier waren vor allem die Handwerker zu
Hause. Man traf unter anderem Schmiede,
Lederer, Spinnerinnen, Schneider und die
Wascherinnen an. Der MUhlgang, welcher
sich nach wie vor durch die Murvorstadt
zieht, wurde von Mullern, Walkern oder
Farbern genutzt."® Spéater sollten ihnen
die Arbeiter als groBer Bevolkerungsanteil
in den beiden Bezirken folgen. Im
spaten 18. und frihen 19. Jahrhundert
zeigten sich in der Murvorstadt die
ersten Zeichen der Industrialisierung,
wobei sich die neuen Betriebe haufig
in der Nahe der Eisenbahn, also im
Gebiet des heutigen Hauptbahnhofes,
ansiedelten. Dadurch lieBen sich auch die
zahlreichen beschéaftigten Arbeiter hier
nieder und die Murvorstadt entwickelte
sich insgesamt zum Industrie-/
Gewerbestandort und Arbeiterviertel.™°
In der Folge stand dieses Gebiet auch fur
die Arbeiterinnenbewegung, sowie den
Widerstand gegen Austrofaschismus und
Nationalsozialismus. Bis heute leben hier
vergleichsweise sehr viele Arbeiter.’!

3.3.4 Kiinstler in der Murvorstadt

Ein eigenes Kapitel biden dartber
hinaus die Kunstler, welche sich auch
heutzutage wieder gern in Lend und Gries
ansiedeln. Dieser Umstand blickt auf eine
lange Geschichte zurlck: bereits im 17.
Jahrhundert zog die Murvorstadt viele
Maler und Bildhauer an. Dies geschah
damals jedoch vor allem aufgrund der
gunstigen Wohnmoglichkeiten und der
Néhe zu den Eggenberger Flrsten,

119 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 11.
120 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 19.
121 Vgl. Plassnig 2014.



welche sich als gro3zugige Kunstméazene
erwiesen.?? Bedeutende Kunstler, die
damals aus der Murvorstadt hervorgingen,
waren beispielsweise die Bruder Kreutzer
als fUhrende Maler des Biedermeier in der
Steiermark, oder auch der international
angesehene Maler Wilhelm Thony.™

3.3.5 Glaube in der Murvorstadt

SchlieBlich spielte naturlich auch die Kirche
eine zentrale Rolle in der Murvorstadt. So
gibt es hier zahlreiche beeindruckende
katholische Kirchenbauten, wie etwa die
bereits eingangs erwahnte Kirche St.
André in Gries.

Die im fruhen 17. Jahrhundert errichtete
Mariahilferkirche in  Lend war einst
einer der wichtigsten Wallfahrtsorte in
der Steiermark.’?* Der weitbekannte
und groBte Friedhof von Graz, der
Zentralfriedhof in Gries, entstand
allerdings erst gegen Ende des 19.
Jahrhunderts.™?® Die Interkonfessionalitat
dieses Friedhofes spiegelt auch das
Zusammenleben  verschiedener Be-
volkerungsgruppen Generell
gab es in der Murvorstadt schon lange
ein Zusammenleben von Menschen
unterschiedlicher  Glaubensrichtungen.
Davon zeugt heute auch eine vielfaltige
Auswahl an Gebetshausern: es gibt eine
Moschee, die groBe Synagoge und das
Buddhistische Zentrum in Gries, oder
auch die Serbisch-orthodoxe Kirche am
Gelande des Zentralfriedhofes, um nur
vier der vielen unterschiedlichen religidsen
Einrichtungen in Lend und Gries zu
nennen.

wieder:

122 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 11.
123  Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 49.
124 Vgl. Dienes/Bauer 1983, 17.
125 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 22.

3.3.6 Zweiter Weltkrieg und Nachkriegszeit

Die Stadt Graz musste wahrend des
Zweiten Weltkrieges im Vergleich zu
alen anderen Osterreichischen Stadten
die meisten Luftangriffe Uber sich
ergehen lassen, wobei insbesondere die
Murvorstadt schwere Bombenschaden
verkraften musste. Speziell der
Hauptbahnhof und die in den beiden
Bezirken angesiedelten Industriebetriebe
wurden stark bombardiert. Laut
Schatzungen fielen rund drei Viertel der
Bomben, welche Uber Graz abgeworfen
wurden, auf Lend und Gries.'?®

Abernaturlichwurden beiden Luftangriffen
auch viele andere Gebédude, die keine
ausgesuchten Ziele darstellten, zerbombot.
Bedingt durch das groBe Ausmal3 an
Zerstorung wurde auch das Aussehen
der Murvorstadt, besonders aber das
des Bahnhofsvierteles, notgedrungen
verandert. In der Zeit des Wiederaufbaus
wurde hier
architektonische Einfachheit gesetzt.™?”

gezwungenermafBen auf

Lendund Grieswurdenlange Zeitaufgrund
ihrer proletarischen und migrantischen
Bevolkerung gegenuber den burgerlich
gepragten Bezirken im Osten der Stadt
eher abwertend betrachtet. Sie waren
seit jeher die Stadtteile der Zuwanderer
oder auch die ,schlechte” Murseite.

In der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts
wurden die zwei Bezirke zu einer
gewissen Problemzone in Graz: die
einkommensstarke  Bevolkerung zog

haufig in die ruhigeren AuBenbezirke
und die einkommensschwachere
Bevolkerung, darunter wieder viele

Migranten, zog in die zwei Bezirke zu.

126 Vgl. Ebda., 63.
127  Vgl. Ebda., 64.
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So wurde weniger saniert, folglich haufte
sich baulicher Verfall und es gab immer
mehr Leerstande.”® Als Folge dieser
Entwicklungen nahmen auch die Vorurteile
gegenuber den zwei Bezirken zu.

3.3.7 Aufwertung durch Initiativen und
Netzwerke

Durch viele unabhangige Initiativen
und vor allem etliche starke Netzwerke
der Kreativszene veranderte sich aber
vornehmlichseitden2000erJahrenwieder
einiges in Lend und Gries. Insbesondere
ein betrachtlicher Teill von Lend erfuhr
eine beispielhafte Aufwertung, die den
Bezirk folglich wieder fur viele Mieter
interessant machte. Der Ansiedelung
einiger kunstlerischer Initiativen in der
Nahe des Lendplatzes folgte das neue
Kunsthaus, sowie etliche neue Lokale und
Laden. In der Folge eignete sich wiederum
grof3teils die Kreativwirtschaft weitere
leerstehende Geschéftsflachen an und
es sprossen zuséatzlich immer mehr neue
Restaurants, Bars und Geschafte aus dem
Viertel."?® Ebenfalls zurlickzufUhren auf die
starken Netzwerke ist das Stadtteilfest
Lendwirbel, welches mittlerweile auf eine
fast 10-jahrige Geschichte zurtckblickt,
und sicher gleichfalls einen wichtigen
Teil zur Belebung beitrug. All das bildet
das gegenwartig bunte und lebhafte
Lendviertel, welchesnichtdurchpolitisches
Zutun, sondern durch eine unabhangige
Entwicklung zu dem geworden ist, was
es heute ist. Die Betonung liegt hierbei auf
dem Wort ,unabhangig“. Denn dass die
Kreativszene in Bezug auf die Bedeutung
einer Stadt oder eines Stadtviertels als
Wirtschaftsstandort einiges in Bewegung
setzen kann, wurde mittlerweile auch von
vielen Politikern erkannt. Allerdings scheint

128  Vgl. Hauer 2009, 69.
129  Vgl. Verlic 2009, 155.
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die Politk in den letzten Jahren auch
teilweise allzu haufig davon Gebrauch
zu machen, frei nach dem Motto: ,Die
Kreativen werden’s schon richten.”

Dennoch sind kreative Szenen natUrlich
auch von der Politk nicht so einfach
planbar. Die Soziologin Mara Verlic er-
l&utert dies folgendermaRen:

JStadiplanung — scheint  nicht - die  Mittel  zu
haben, willentlich eine kreative Szene in einem
bestimmten  Gebiet anzusiedeln, Sie  kann
allerdings  wachsam sein  fiir - aufkeimende
Kreativwirtschaften und schnell mit der Schaffung
von Rahmenbedingungen reagieren. “'%

Wichtig ist jedoch, ihr gentgend Gestalt-
ungsspielraum zu lassen.™!

Einen Grund, warum ausgerechnet das
Lendviertel so gut mit der Kreativszene
harmoniert, sieht Verlic im Folgenden:

,Das Lenadviertel zeichnet sich adurch einen
baulichen Charakter aus, der gut zu den
vernetzten und freundaschaftlichen Arbeitsweisen
der Kreativen passt. Die relativ niedrigen Hauser,
die heterogene Bebauung, die FuBgéngerzone
und der Bauernmarkt am Lendplatz geben
dem Viertel den Charme eines Dorfes in
Innenstadtlage; eine  Atmosphére, die sich
allerdings erst durch den Zuzug der kreativen
Szene wirklich etablieren konnte. "%

3.3.8 Lend und Gries heute

Wenn man die zuvor ausgefuhrte kurze
historische Entwicklung der Murvorstadt
betrachtet, lasst sich rasch erkennen,
dass sie schon immer ein sehr vielseitiges
Gebiet in Graz war. Sie durchlebte
zahlreiche Turbulenzen, auch viele Tiefen,
und wurde wieder aufgebaut.

lhre Entwicklung war allgemein viel-

130 Ebda., 159.
131 Vgl Ebda.
132 Ebda.



schichtiger als die der Inneren Stadt.'®®
Gastwirtschaft, Arbeiterschaft, Multi-
kulturalismus, aber auch Kunstlertum
blicken hier auf eine lange Tradition
zurudck. Die vielen kleinen ,Beisln“ und der
Bauernmarkt am Lendplatz stehen fUr die
Osterreichische Tradition; dazu gesellt sich
eine Vielfalt internationaler Restaurants
und Geschafte. All diese Bereiche gehen
eine mitunter sehr interessante Symbiose
ein. Auch wenn die Mur in frUheren
Zeiten eine viel stéarkere Trennlinie
darstellte, und mittlerweile zahlreiche
Brucken und Stege die beiden Halften
der Stadt Graz verbinden, so lasst sich
diese Vielschichtigkeit in Lend und Gries
gegenuber den heutigen Innenbezirken
am Ostlichen Murufer nach wie vor
erspuren.

3.3.9 Die Murvorstadt: Ein Fall von
Gentrifizierung?

In vielen westlichen Stadten konnte
beginnend in den 1990er Jahren
beobachtet werden, wie einstige
Arbeiterviertel langsam zu angesagten
Vierteln wurden und immer noch werden.
Als Beispiel kann hier wieder das in
dieser Arbeit mehrfach erwahnte New
Yorker East Vilage angefUhrt werden,
welches nach dem kunstlerischen Boom
zunehmend von Gentrifizierung betroffen
war.

Die Mischung aus teilweise herunter-
gekommen Gebauden und Stral3en, alten
Fabriken, Hallen und Industriebauten im
Allgemeinen, Leerstand und niedrigen
Mietpreisen, ein wenig Trash und
schliefllich der Kreativszene, die sich oft
als eine der ersten auf solche Viertel sturzt,
zieht im Folgenden auch die breite Masse
und Investoren an.

133 Vgl. Dienes/Kubinzky 1991, 9.

Ahnliches konnte besonders auch in
zentraler gelegenen Teilen von Lend
beobachtet werden. Generell sind Lend
und Gries zwei aufstrebende Bezirke.
Insbesondere auch das Annenviertel,
also das Gebiet zu beiden Seiten der
AnnenstralBe, muss hier erwahnt werden.
Das Annenviertel erfuhr in den letzten
Jahren eine starke Aufwertung durch
Sanierung und Umbau. Inwiefern sich die
in Planung befindliche Neugestaltung des
Griesplatzes in den kommenden Jahren
auf dessen Umgebung auswirken wird,
bleibt abzuwarten.

In Lend richteten sich in den letzten
Jahren viele Kreative vor allem zwischen
Sudtirolerplatz  und Lendplatz  ein,
wodurch die Identitat des Bezirkes
auch in der Offentlichkeit wieder anders
wahrgenommen wurde und zunehmend
in ein positives Licht rlckte.’® Die
Anhaufung von kunstlerischem Treiben
stelite und stellt in weiterer Folge auch
einen Anziehungspunkt fUr die gesamte
Stadt dar. So ist der Kern von Lend, vom
Kunsthaus bis zum Lendplatz, ist Uber die
letzten Jahre hip geworden. Es gibt alle
moglichen Veranstaltungen, schicke Bars
und Restaurants und neue Geschafte.
Lend wurde wieder zu einem beliebten
Geschafts- und Wohn-Bezirk.

Mittlerweile wird die Gegend um den
Mariahilferplatz beispielsweise in der fdr
junge Touristen ersteliten Use-it-Map
von Graz sogar explizit als Hipster- und
Kreativhachbarschaft ausgewiesen.®

Was einerseits naturlich eine Aufwertung
ist und fUr viele eine erstrebenswerte
Entwicklung darstellt, birgt jedoch auch

134  Vgl. Prasenc 2009, 84.
135 Vgl. Use-It Europe 2016.
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gewisse Nachteile und Risiken in sich.
Etwa, wenn sich Gentrifizierungsprozesse
bemerkbar machen, welche die
Mietpreise in die Hohe treiben und
haufig eine Segregation zur Folge
haben. Es wird saniert und umgebaut,
das Leben im Viertel wird teurer und die
Bevolkerung wird wieder homogener:
einkommensschwache Gruppen
mussen aus dem Viertel wegziehen,
da sie sich die Miete im neuen hippen
Viertel nicht mehr leisten kdnnen. Folglich
verschwindet zusehends die besondere
Mischung, welche einst den vielfaltigen
Charakter eines Viertels ausmachte.
Somit  verantworten Kunstschaffende
vereinfacht gesagt haufig in gewisser
Weise diese Prozesse mit, wogegen sie
eigentlich eintreten.

Die zuvor erwdhnten gewissen Teile
der beiden Bezirke - das Lendviertel
vom Kunsthaus bis zum Lendplatz oder
das Annenviertel zu beiden Seiten der
Annenstral3e - zeichnen sich sicher durch
einige der oben erwéahnten Vorgange aus.
Ob, bzw. in welchem Ausmalf3 man jedoch
tatsachlich von Gentrifizierungsprozessen
sprechen kann, wird sich in den n&chsten
Jahren zeigen.

Wie bereits erlautert, ist Gentrifizierung
aber nicht grundsatzlich negativ - sie
bringt schlieBlich eine Aufwertung mit
sich. Problematisch wird es allerdings,
wenn fast ausschlieBlich Prachtbauten
mit hohen Mieten entstehen, die in der
Folge immer mehr Nachahmer anziehen.
Wenn hier nicht bewusst regulierend
eingegriffen wird, wird logischerweise ein
gewisser Teil der Bevolkerung mehr und
mehr verdrangt.'s®

136  Vgl. Eder 2013.
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3.4 Entwicklung der Street-Art in
den drei Stadtbezirken

In der Inneren Stadt kbnnen zwar viele und
immer wieder neue Street-Art Arbeiten
entdeckt werden, diese sind jedoch haufig
kleiner als Arbeiten, die man beispielsweise
in Lend oder Gries antrifft. Es handelt
sich bei den Arbeiten in diesem 1. Bezirk
zumeist um nicht genehmigte, deshalb
auch kleinere, aber teilweise durchaus
ansprechende Stencils, Freihand-
Arbeiten oder Cut-Outs. Doch scheinen
die Werke in der Inneren Stadt schneller
wieder Ubermalt zu werden, als in den
angrenzenden Bezirken. Eine Ausnahme
bildet hier jedoch die Murpromenade als
westliche Grenze der Inneren Stadit.

Die vielseitige historische Entwicklung in
Lend und Gries macht sich auch in der
Street-Art bemerkbar. In diesen beiden
Bezirken trifft man vergleichsweise sehr
viele Graffiti und Street-Art Arbeiten an.
Etliche der Arbeiten flgen sich hier auch
gut in das Stadtbild ein, sie machen es
ein wenig interessanter. In Lend und
Gries trifft man auch noch auf nicht so
schone und saubere Ecken und Winkel,
die wie in Gilles Ivains Formular flr einen
neuen Urbanismus Geschichten erzahlen
kobnnen, wenn sie der Betrachter sucht.
Auch findet man hier noch etwas &fter ein
gewisses Stadium an baulichem Verfall,
wodurch Street-Art haufig erst ihren
wahren Reiz entfaltet.

Der Grazer Architekt Gottfried Prasenc
beschrieb hierzu passend, wie in Lend
svieles so unfertig ist, genau das, was
Stadt eigentlich ausmacht. Und das
Unfertige spannt auch Freirdume auf, die
man sich erschlieen kann. %7

137 Prasenc 2009, 86.



Dieses Zitat beschreibt sehr schon das
Gefdhl, das einem die Bezirke Lend und
Gries nach wie vor oft vermitteln k&nnen.
NatUrlich hat sich hier in den letzten
Jahren einiges in Richtung Aufwertung
getan. Dennoch regt sich eine gewisse
Empfindung, selbstnoch etwas beisteuern
zu koénnen, nicht alles starr vorgesetzt
zu bekommen. Und dieses von Prasenc
beschriebene Unfertige stellt letztendlich
auch einen guten Ansatz fur Street-Art
dar. Man kann noch mitgestalten, etwas
hinzufUgen, ohne dass es kunstlich oder
Uberheblich wirkt.

Der Street-Artist Sera/Seraphim be-
grindet eine vermehrte Auswahl von
Bauwerken und Orten in Lend oder
Gries auch damit, dass die ehemalige
Murvorstadt einfach offener gegenutber
Neuem sei.'®®

Die teilweise Aneignung des Offentlichen
Raumes durch Kunstler blickt in Lend
nun schon auf eine gewisse Tradition
zurldck; auch Gries folgt dieser Tradition
seit kurzem. Sei es die Zwischennutzung
von leerstehenden Gebauden oder
Geschaftslokalen,odereinfachaufgestellte
Sitzmoglichkeiten in der FuBgangerzone.
Auch Feste wie der Lendwirbel oder das
Grieskram Fest in Gries, welches 2016
erstmals stattgefunden hat, propagieren
mit vielen unterschiedlichen Aktivitaten
eine gemeinsame Nutzung und meist
temporére Gestaltung des &ffentlichen
Raumes. Demnach passt naturlich auch
Street-Art sehr gut in dieses Bild.

138  Vgl. Interview mit Sera/Seraphim 2016.
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Es gibt in den beiden Bezirken etliche
beeindruckende legale Street-Art =7 N miTg S |~
Arbeiten. Einige davon gehen auf die
Initiative der mittlerweile aufgeldsten
Grazer Grafikagentur und Werkstétte
Permanent Unit zurlck: etwa die
thematisch passende Gestaltung der
Tore der Berufsfeuerwehr am Lendplatz
im Rahmen des Lendwirbels 2010 (Abb.
138-139), oder auch der Wal in der
Dominikanergasse in Gries.'®® Unerwahnt
bleiben darf an dieser Stelle auch das
Grazer Urgestein der Graffiti-Szene nicht:
der mittlerweile in der Schweiz lebende
Neo, mit burgerlichem Namen Delaine
Giima, zeichnete fur viele Arbeiten im
Bereich der Graffiti und Street-Art in Graz
verantwortlich. Ein legales, nach wie vor
gut erhaltenes Beispiel seiner Arbeit wéare
die Hochspannungsschaltanlage am Platz
derfreiwiligen Schitzenin Gries. Dieses an
drei Seiten motivisch passend zur Funktion
bemalte Hauschen sticht nach wie vor am
Platz heraus (Abb. 140-141). Eine weitere
erwdhnenswerte legale Arbeit des
KUnstlers Mario Paukovic befindet sich an
der Fassade des Haarstudio L&K in Lend
(Abb. 142). Auch die lange Mauer in der
Niesenbergergasse (Abb. 143-145) und
die Mauern und Wande des Josef-Huber-
Parks in Gries (Abb. 146-149) wurden
far Sprayer freigegeben und bieten
zahlreichen, teilweise sehr aufwandigen
Arbeiten Platz. Im Fall des Josef-Huber-
Parks gibt es eine eigene sehr lange Wall
of Fame; hier gibt es permanent neue
Werke zu sehen.

Abb. 138 - 139: Permanent Unit, Berufsfeuerwehr

139 Vgl. Eymannsberger 2013.
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Abb. 140 - 141: Neo, Hochspannungsschaltanlage
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Abb. 142: Mario Paukovic, Haarstudio L&K
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Abb. 144 - 145: Niesenbergergasse, Details (2016)

Abb. 146 - 149: Josef-Huber-Park (2016)




Abb. 143: Niesenbergergasse, Panorama (2016)
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3.5 Untersuchung ausgesuchter
Werke

In diesem letzten Kapitel werden nun
Grazer Bauwerke oder Orte betrachtet,
an denen sich besondere oder auch
far Graz typische Street-Art Arbeiten
befinden. Es handelt sich dabei einerseits
um die illegale Grazer Piratenmaus,
welche an mehreren Orten sowohl in
der Inneren Stadt, als auch in Lend und
Gries angetroffen werden kann. Des
Weiteren wird die &stliche Murpromenade
im Bereich der Inneren Stadt als Ort
vieler unterschiedlicher illegaler Arbeiten
im Bereich der Graffiti und Street-Art
untersucht. AnschlieBend werden groB3e
legale Werke an einem historischen Haus
in Lend, sowie der Postgarage und den
Taggerwerken in Gries analysiert.

Beiallen Arbeiten sind hier auch bestimmte
Kriterien der Auswahl eines passenden
Bauwerkes oder Ortes, wie sie im zweiten
Teil der Arbeit erlautert wurden, ersichtlich:
so zeichnen sich die nachfolgenden
Bauwerke und Orte entweder durch kahle
ungenutzte Flachenim Allgemeinen, einen
Infrastrukturcharakter, Industriecharakter,
einen gewissen Grad an Verfal, bzw.
in den meisten Féallen durch mehrere
dieser Eigenschaften aus. Des Weiteren
kann auch bei etlichen Arbeiten auf Jane
Jacobs' Grenzzonen oder Marc Augés'
Nicht-Orte verwiesen werden.



3.5.1 Die Grazer Piratenmaus

Ein fur Graz sehr typisches Beispiel von
Street-Art ist die haufig anzutreffende
Piratenmaus: eine sehr vereinfachte
frontale Darstellung einer Maus mit
Augenklappe. In der Sprache der Graffiti
und Street-Art kbnnte man sie als
Characterbezeichnen, also eine bildhafte,
figUrliche, oft durchaus auch vereinfachte
Darstellung eines Lebewesens. Diese bis
auf wenige Ausnahmen durchschnittlich
um die 60 cm groBe Freihand-
Spruhzeichnung in entweder schwarzer
oder weiBer Farbe sitzt haufig direkt am
Boden, also in diesen unteren Bereichen
von Sockelzonen. Haufig nimmt sie eine
Position in oder an einer Ecke ein, oder
fagt sich groBentechnisch akkurat in
hervorstehende Gebaudesockel oder
Hauserkanten ein.

Auffallend ist hier, dass der KUnstler dieser
Maus auch vor historischen Gebauden als
Untergrund nicht zurlUckschreckte, wie
das ansonsten haufig nur bei einfachen
Tags zu beobachten ist. Er wahlte hier
jedoch stets schmucklose, freie Flachen
an Gebaudesockeln.

Die Maus wurde von einem mittlerweile
nicht mehr in Graz wohnenden anonymen
Kinstler Udber Jahre hinweg ilegal
angefertigt, daher wurden bereits etliche
Ausgaben von ihr wieder Ubermallt.
Amusant und zugleich ein wenig frech
anmutend, begegnet sie einem aber
nach wie vor an vielen Wanden, Ecken
und Winkeln in Graz, besonders haufig
jedoch in den Bezirken Innere Stadt, Lend
und Gries. |hre Besonderheit liegt nicht
zuletzt in ihrer Einfachheit, die kombiniert
mit dem schelmischen Ausdruck nicht
nur manch einem Passanten ein Lacheln
abringt, sondern auch zu einem hohen
Widererkennungswert fuhrt.

Diese fur Graz charakteristische Maus
hat durchaus das Potential, Passanten
anzuregen, ihre ansonsten immer gleich
gewahlten und gegangenen Wege auch
einmal zu verlassen, und somit aus ihrer
Routine oder dem tranceartigen Alltag
auszubrechen, um weitere Verstecke der
Maus zu suchen. Vor allem wenn man
den Werdegang der Maus Uber einen
l&ngeren Zeitraum hinweg verfolgt hat und
gezielt nach ihr Ausschau halt, erschlie3en
sich immer neue Wege durch die Stadt.
Wurde sie an einer bestimmten Stelle
Ubermalt, an der sie einen Uber Monate
hinweg anzwinkerte, sucht man einen
neuen Weg und entdeckt sie plotzlich an
einer anderen Stelle.

In den drei Bezirken Innere Stadt, Lend
und Gries konnte bzw. kann man die
Maus unter anderem am Karmeliterplatz
(Abb. 150) und in zweifacher AusfUhrung
am Kaiser-Franz-Josef-Kai (Abb. 151-
152) in der Inneren Stadt sehen. In Lend
ist sie in der Wiener StraBe (Abb. 153)
und zweimal in der Orpheumgasse
(Abb. 154-155) anzutreffen, und eine
gréBere bunte Version gab es neben
einer kleineren nach wie vor existenten
in der WeiBeneggergasse (Abb. 156-
157). In Gries sah man sie einst in der
Griesgasse (Abb. 158); noch immer kann
man sie in der Andrégasse (Abb. 159)
und in der Niesenbergergasse (Abb. 160)
finden, und ihre Pfotenabdricke in der
Grenadiergasse (Abb. 161).

Nachfolgend werden nun vier Orte, an
denen sich diese Maus ebenfalls aufhalt,
bzw. aufgehalten hat, genauer betrachtet:
die Pomeranzengasse in der Inneren
Stadt, der Mursteg, die Marschallgasse in
Lend und die Dominikanergasse in Gries.
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Abb. 150 - 152: Karmeliterplatz (2013), Kaiser-Franz-Josef-Kai (2016)
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Pomeranzengasse

Die mittlerweile Ubermalte Maus befand
sich hier mit ihrem Aufenthaltsort in
der Pomeranzengasse in einem sehr
alten Teil der Stadt Graz. Dieser Bereich
wurde bereits im Mittelalter besiedelt und
verspruht nach wie vor einen derartigen
Charme.

Die schmale Pomeranzengasse verbindet
den Hauptplatz mit dem Farberplatz.
Im 16. Jahrhundert wurde sie zunachst
SchlierergaBl, und im 18. Jahrhundert
noch Farbergasse oder Krongasse
genannt. Derartige schmale Gassen wie
auch die Pomeranzengasse stellten im
Mittelalter neben der Funktion als Weg und
einer Moglichkeit Regen und Abwésser
abzuleiten, auch eine besondere Form
des Brandschutzes dar.*® Die heutige
nach wie vor durchwegs historische
Bebauung in dieser Umgebung geht
zumindest in ihrem Kern grof3teils auf
das 16. oder 17. Jahrhundert zurlck und
zeichnet sich durch unterschiedliche
Fassadierungen aus: von Renaissance-
oder Barockfassaden Uber Rokoko- bis hin
zu historistischen Fassaden. So befindet
man sich hier auch fast ausschlief3lich in
der Gesellschaft denkmalgeschutzter
Gebaude oder sonstiger Bauten, wie
auch der Pomeranzengasse selbst.

140 Vgl. Streets of Graz o. J. Pomeranzengasse.
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Bereits das schmale Stick der
Pomeranzengasse zwischen Hauptplatz
und dem kleinen Platz, welcher sich an der
Biegung der Pomeranzengasse Richtung
Farberplatz  ergibt (Abb. 162-163),
offenbart einige versteckte Street-Art
Arbeiten wie Stencils oder Cut-Outs (Abb.
164). Die schwarze Maus sal3 an diesem
kleinen Platz in der Pomeranzengasse
im Sockelbereich eines rechtwinkelig zu
einer GebaudeauBenwand stehenden
Strebepfeilers; mittlerweile wurde sie
jedoch wieder Ubermalen (Abb. 165-
168). Durch den ausgewahlten Platz
am auBeren Ende des Strebepfeilers
behauptete sie in gewisser Weise auch
ihre Stellung, da sie dadurch auch ein
wenig in den kleinen Platz hineinrdckte.

Die graue Fassade dieses Eckhauses
zeichnet sich durch einen normalerweise

typischen Innenhof-Charakter aus: im
Vergleich zu ihrer Umgebung (Abb.
169-170) ist sie einfach gehalten und

schmucklos (Abb. 171). Dadurch lasst sich
auch auf die im zweiten Teil der Arbeit
beschriebenen  bevorzugten  kahlen
Fassaden fur Street-Art verweisen. Es
macht hier den Anschein, als wurde
bewusst eine Entscheidung fur das
Gebaude mit einer einfach gehaltenen
Fassade als Untergrund getroffen.
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Abb. 162 - 163: Blick von der Pomeranzengasse auf den kleinen Platz an der Biergung Abb. 164: Stencil in der Pomeranzengasse
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Abb. 169 - 170: Umgebung des Hauses Abb. 171: einfache Fassadengestaltung




Mursteg

Einen weiteren interessanten Aufenthalts-
ort der Maus stellt der Mursteg dar: die
hier in weil3 gehaltene Maus existiert nach
wie vor.

Der vom SchloBbergplatz zum Maria-
hilferplatz  fUhrende Mursteg wurde
von Gunther Domenig und Hermann
Eisenkdck geplant und 1992  erdffnet.
Der Steg verbindet somit auch die
beiden Bezirke Innere Stadt und Lend
miteinander (Abb. 172-174)."*" Durch sein
spezifisch auffaliges Aussehen kann er
unschwer den Entwurfen des fur Graz
sehr wichtigen Architekten und einstigen
Universitatsprofessors Gunther Domenig
zugeordnet werden.

Nordseitig des Mursteges befindet sich die
im Kulturhauptstadtjahr 2003 nach einem
Entwurf des New Yorker Raumkunstlers
Vito Acconci errichtete Murinsel als
herausragender Blickfang (Abb. 175),
ostseitig befindet sich der SchlofBberg
und die historischen Gebéaude der Inneren
Stadt (Abb. 182). Im Suden blickt man auf
die Erzherzog-Johann-Brucke und im
Westen auf die ehemalige Murvorstadt.

Die Maus sitzt hier auf dem blauen Keil
des Murstegs, welcher mittig beginnend
Richtung Westseite spitz auslauft, und
als Trennung von FuBgangern und
Radfahrern fungiert (Abb. 176, 179-181).
Die Maus befindet sich also in der Nahe
des westseitigen Murufers, jedoch relativ

141 Vgl. Brunner 2003 Bd. 4, 337.
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mittig an der Nordseite des blauen Keils.
Die Pfotenabdricke suggerieren eine
Bewegung Richtung Innere Stadt (Abb.
177-178).

War die Beginn  noch
verhaltnismaBtig allein auf dem Keil zu
Hause, haben sich im Laufe der Zeit viele
bunte Tags, diverse Kritzeleien und das
ein oder andere Sticker auf beiden Seiten
des Keils dazugesellt.

Maus zu

Wenn man sich nun die im zweiten Teil der
Arbeit erlauterten Eigenschaften und Orte,
welche eine besondere Anziehungskraft
auf Street-Art Kunstlerinnen ausUben,
in Erinnerung ruft, stelit der Mursteg
zum einen bereits durch seine bauliche
Eigenschaft als Infrastrukturbau einen
optimalen Ort fUr Graffiti- und Street-Art
Arbeiten dar. Er kOnnte gewissermalien
auch in eine jener von Jane Jacobs’
definierten Grenzzonen und in die
infrastrukturellen Nicht-Orte von Marc
Augé eigeordnet werden.

Darlber hinaus haben Domenig und
Eisenkdck mit inrem Entwurf vermutlich
unbewusst eine zusétzliche Angriffsflache
far Graffitic- und Street-Art  Kunstler
geschaffen: der schnorkellose blaue Keil
mit seiner glatten Oberflache scheint
geradezu pradestiniert fur Graffiti- und
Street-Art zu sein. Somit wurde auch
die Logik bezuglich des Ortes ein Stuck
weit umgekehrt: arbeiten diese Klnstler
normalerweise eher unter Brlcken,
wurden sie durch den blauen Keil direkt
auf die Brlcke geholt.
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Abb. 172 - 174 Blick auf den Mursteg vom &stlichen Murufer Abb. 175: Murinsel

Abb. 177-178: Maus am Keil (2016)
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Abb. 182: Blick auf die Innere Stadt




Marschallgasse

Ebenso wie in der Pomeranzengasse
wurden auch zwei Ausgaben der Maus
im schmalen Teil der Marschallgasse
zwischen dem Krankenhaus  der
Barmherzigen Bruder und inrer MUndung
in die AnnenstralBe mittlerweile Ubermalt.

Von der AnnenstraBe aus betrachtet,
nimmt die schmale Marschallgasse
zwischen zwei historischen Gebauden
hindurch ihren Lauf.

Westseitig  befindet sich  hier in
der AnnenstraBe ein Wohn- und
Geschaftshaus aus dem 19. Jahrhundert
mit  schlichter Fassadengestaltung'?,
welches heute im Erdgeschof3 einen
Pennymarkt beherbergt. Ostseitig steht
ebenfalls ein Wohn- und Geschaftshaus,
welches sich jedochin das 17. Jahrhundert
zurdckverfolgen lasst, und durch eine
Fassade im Plattenstil gekennzeichnet ist
(Abb. 183).143

Gehtmannunvon diesem Ausgangspunkt
in die Marschallgasse hinein, erstrecken
sich an beiden Seiten hauptsachlich die
Kehrtseiten bzw. Breitseiten der Gebaude
ohne nennenswerte Eingangssituationen
(Abb. 184). Man findet hier also keine
richtigen Eingange, die Gebaude sind
grof3teils von dieser schmalen Stelle
der Marschallgasse weg, in andere
Richtungen orientiert (Abb. 189).

Hier fand man nun vor etwa drei Jahren
noch eine der wenigen Ausnahmen
hinsichtlich der Uberdurchschnittlichen
GroBe der Maus: diese befand sich
auf der Ostseite der Marschallgasse
an der Fassade eines ursprunglich aus
dem 19. Jahrhundert stammenden
zweigeschofBigen ehemaligen Werk-

142 Vgl. Baugeschichte-Bearbeiter 2015 Annenstralie
8.
143 Vgl. Baugeschichte-Bearbeiter 2015 Annenstralie
6.
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stattengebéudes, welches heute zu
den Nebengebauden am Areal des
Krankenhauses der Barmherzigen

Brider zahit.*4 Die Einrichtung eines
Ordensspitals der Barmherzigen Bruder
besteht hier bereits seit dem Jahr 1615.
Die groBe schwarze Maus erstreckte
sich nun zwischen zwei Fenstern des
Gebaudes Uber mehr als die Halfte der
kahlen, schon etwas angeschlagen
Fassade. Durch ihre Uberdurchschnittliche
GroRe und die verweilende Haltung ohne
angedeutete Pfotenabdricke nahm sie
die Fassade fur sich ein, behauptete sich
in gewisser Weise an diesem Platz und
stelite gleichzeitig in Kombination mit der
Fassade des einfachen Gebaudes ein
interessantes Gesamtbild dar. Mittlerweile
ist die Fassade wieder sauber (Abb. 185-
186). Nordseitig grenzt das Gebaude,
auf welchem die groBe Maus zu sehen
war, an ein eingeschoBiges Gebaude,
das ebenfalls zu den Nebengebauden
des Krankenhauses zahlt, und an seiner
Fassade drei grof3e Anschlagtafeln mit
Werbung beherbergt. Inzwischen ist die
Maus Ubermalt; dafUr pradgen nun diese
riesigen Werbewédnde die Ostseite der
Marschallgasse (Abb. 187-188).

144 Vgl. Baugeschichte-Bearbeiter 2015
Marschallgasse 4.

Abb. 183: Blick von der Annenstral3e in die
Marschallgasse
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Abb. 184: Marschallgasse Richtung Krankenhaus Abb. 185-186: grof3e Maus,
Vorher-Nachher Vergleich (2013/2016)
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Abb. 187 -188: Werbewéande pragen das Bild Abb. 189: Marschallgasse Richtung Annenstra3e
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Die zweite kleinere, ebenfalls
schwarze Maus, befand sich an der
gegenuberliegenden  Westseite  der
Marschallgasse an einer vormals gelben
Tur (Abb. 190). Ihren Pfotenabdricken
nach zu urteilen bewegte sie sich Richtung
AnnenstraBe, verweilte jedoch an der
gelben TUr, von welcher sie sich stark
absetzte. Dartber waren einige einfache
Tags zu sehen. Auffallend war hier, dass
sowohl die Maus, als auch die Tags nur
auf dieser Tur angebracht waren. Durch
das Vorhandensein dieser einfachen
Metalltlr, welche in gewisser Weise als
eine Art Anschlagtafel fur die Arbeiten
von anonymen Menschen diente, blieb
die angrenzende Fassade rein. Die Tur
bildete dadurch auch einen interessanten
Kontrast zu den riesigen Anschlagtafeln
mit Werbung auf der gegenUtberliegenden
Seite; es stand hier sozusagen Werbung
vs. Eigenwerbung.

Hinter der TUr befinden sich heute
die Geschaftsflachen des von der
AnnenstraBe aus zuganglichen Penny-
marktes. Mittlerweile wurde die gesamte
geschlossen verbaute Westseite inklusive
der Tur und der Terrasse oberhalb neu
gestrichen (Abb. 191-192), und einem
Neubau noérdlich des Pennymarktes
farblich angepasst.

Auch hier lie3e sich die Auswahl des Ortes
auf eine grof3e leere Flache an der Ostseite
der Marschallgasse zurUckfuhren. Und
leere glatte Flachen wie die MetalltUr auf
der Westseite stellen ohnehin immer
beliebte Spots dar. Durch die besonders
im ErdgeschofBbereich wahrnehmbare
Orientierung der Gebaude weg von
diesem schmalen Teil der Marschallgasse
kbnnte man hier auch von einer Art
Grenzzone sprechen.
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Abb. 190 - 192: (von oben nach unten) kleine Maus, Vorher-Nachher Vergleich (2013/2016) / Fassaden Westseite Richtung Krankenhaus



Dominikanergasse

Im Bereich der MUndung der Domi-
nikanergasse in die Kernstockgasse
befindet sich nach wie vor eine kleine
Ausgabe einer schwarzen Maus an
der heruntergekommenen  Fassade
des kleinen Eckhauschens (Abb. 193),
welches den Eingangsbereich zum Buro
des Architekten Wladimir Goltnik darstellt.

Das desolate Hauschen mit Walmdach
wirkt auf den ersten Blick ein wenig kuriosin
dieser Umgebung. Man befindet sich hier
in einem der altesten Teile der ehemaligen
Murvorstadt. So befindet sich hier das
gepflegte ehemalige Burgerspital mit
Burgerspitalkirche (Abb. 195-196) gleich
neben dem Hauschen, und auch die mit
bunten Beschriftungen an der Fassade
im Jahr 2010 neugestaltete St. Andra-
Kirche (Abb. 197) steht in unmittelbarer
Umgebung. Doch nicht nur diese Bauten
pragen hier das Bild. Wenn man von
der AnnenstraBe als Ausgangspunkt in
die Dominikanergasse blickt, steht hier
am Beginn gleich das Palais Gleispach.
Bewegt man sich dann durch die Gasse
Richtung Burgerspitalskirche, ist zundchst
an einer Mauer eines Kindergartens eine
langegezogene Wandmalerei eines Wals
zu sehen, welche
mit Permanent Unit entstand; doch
auch etliche Fassaden sind hier in
vergleichsweise kraftigen Farben gestaltet
(Abb. 194). Die zwei- bis dreigeschofBigen
Hauserreihen entlang der Gasse wurden
grof3teils unter Einbeziehung noch &alterer
Bausubstanz im 17. Jahrhundert errichtet.

in Zusammenarbeit

In sUdwestlicher Richtung grenzt das
Hauschen an eine kurze Mauer mit einem
Eingangstor (Abb. 198), welche wiederum
an ein gepflegtes, dreigeschofBiges,
historisches Wohn- und Geschéaftshaus

mit einem Kern aus dem 17. Jahrhundert
grenzt.*® Im Nordosten grenzt das
Hauschen an das dreigeschofBige
ehemalige Bdurgerspital, dessen Kern
bereits aus dem 15. Jahrhundert stammt
und dessen straBenseitige Fassade
eine spatklassizistische Gliederung mit
Blendarkaden im Erdgeschof3 aufweist.'#®
Auf der gegenuberliegenden StraBenseite
befindetsicheinebenfallsdreigeschoBiges
historisches Eckgebaude mit klassi-
zistischer Plattenstilfassade.™”

Das besagte Hauschen fallt hier also
nicht nur durch seine GrofBBe, sondern
hauptsachlich auch durch seine farblose,
heruntergekommene,inunterschiedlichen
Schichten abbréckelnde Fassade auf; es
wirkt etwas fremd in dieser Umgebung.

145  Vgl. Baugeschichte Bearbeiter 2015
Kernstockgasse 20.

146 Vgl. Baugeschichte Bearbeiter 2015 Dominikaner
Gasse 8.

147  Vgl. Baugeschichte Bearbeiter 2015
Kernstockgasse 1

=7

Abb. 193: links das Eckhauschen,
rechts daneben ein Teil des Blrgerspitals

Abb. 194: Dominikanergasse, links im Bild ein Teil
des Wals von Permanent Unit
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Abb. 199- 200: Hauschen aus Nordosten




Betrachtet man das Hauschen schlie3lich
aus Nordosten etwas genauer, sieht man
in der unteren Ecke, wo das Hauschen
an das ehemalige Burgerspital grenzt
(Abb. 199-200), eine schwarze, durch
die Zeichen der Zeit mittlerweile dem
Erscheinungsbild des Hauschens
angepasste Maus, welche sich den Platz
an der norddstlichen Fassade mit anderen
Kuriositaten, Tags und einem desolaten
Fenster teilt (Abb. 201-202). Sie wirkt hier
in ihrer Ecke etwas zurlckgezogen im
Vergleich zu den vorher beschriebenen
Orten, an denen sie sich aufhalt bzw.
aufhielt. Es scheint, als wolle sie dem
ohnehin schon aus seiner Umgebung
herausstechenden Hauschen den
Vorrang lassen.

Abb. 201 - 202: Maus und desolates Fenster an der
norddstlichen Fassade (2016)
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Wendet man sich der sudostlichen
Fassade zu, erblickt man einerseits einen
alten Fensterrahmen. Das verbarrikadierte
alte Fenster wird nun als eine inoffizielle
Anschlagtafel und Flache fur Tags und
Cut-Outs genutzt (Abb. 203). Daneben
befindet sich ein verwahrlostes Schild,
welchem zu entnehmen ist, dass hier ein
Architekturburo anséssig ist. Die rostige
Eingangstir zum BuUro rundet das Bild
dieses desolaten Hauschens ab (Abb.
204).

Offnet man schlieBlich die Eingangstir
und begibt sich auf die Suche nach dem
angegebenen Architekturburo, setzt sich
die Trashasthetik im Eingangsbereich in
vorbildlicher Weise fort. Das Hauschen
ist innen genauso verwahrlost wie
auBen, lediglich Holzbretter am Boden
weisen den Weg tiefer in das Innere der
dahinter angebauten Gebaude. Hat man
das kleine Hauschen durchquert, fuhrt
der Weg aus Holzbrettern durch eine
kleine Baustelle, bis man plotzlich in einer
gleiBenden weiBen Klche steht (Abb.
205-208). Im Anschluss befindet sich erst
das eigentliche Buro in einer ehemaligen
Autowerkstatt. Der gesamte Weg vom
Eingangsbereich bis hin zum eigentlichen
Buroraum wirkt etwas surreal, als wurde
man sich in einer Traumwelt bewegen.

In gewisser Weise scheint es im Falle des
Hauschens keine groBe Uberraschung
zu sein, dass sich die Maus auch hier
niedergelassen hat; sie passt auf diese
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verfallene Fassade wie die Faust aufs
Auge. Naturlich war fur den Kunstler der
Maus jedoch sicher auch die Tatsache,
dass sich hier einfach eine leere Flache
anbietet, ausschlaggebend. Weiters
l&sst sich anhand dieses Beispiel sehr
gut veranschaulichen, vielfach
beobachtet werden kann: wenn Graffiti-
oder Street-Art-Kunstlerinnen
relativ. sauberen Umgebung arbeiten,
suchen sie sich Vvielfach jenes eine
obligatorische heruntergekommene oder
schmucklose Gebaude aus, welches in
fast jeder Nachbarschaft zu finden ist. So
wurde auch in der vorher beschriebenen
Pomeranzengasse die einfach gehaltene
Fassade anstelle der diese unmitteloar
umgebenden aufwandigeren Fassaden
gewanhilt.

was

in  einer

Dadurch, dass die Maus an vielen
anderen Orten der Stadt ebenfalls
anzutreffen ist, hat sie sich einen
gewissen Bekanntheitsgrad erarbeitet,
welcher auch die Untergrunde, auf denen
sie aufgespruht ist, ndher ins Licht rtckt.
Sie hat also definitiv das Potential, durch
ihre Anwesenheit noch zusatzlich auf das
Hauschen aufmerksam zu machen. So
fragen sich etliche Bertachter vermutlich
nicht zuletzt aufgrund der Maus, was sich
wohl hinter diesen Wéanden befindet. Man
konnte hier auch an die von Giles Ivain
beschriebenen verborgenen Winkel und
Spelunken denken, auf welche Street-Art
aufmerksam machen kann.



Abb. 203 - 208: ,,Anschlagtafel” / Eingangstir zum Architekturbtro Goltnik /
Bereich zwischen Eingangstur und Klche
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3.5.2 Murpromenade

Ursprunglich war ein starker Bezug zur
Mur eher an ihrer Westseite bemerkbar -
durch die Anlegestellen der FloBe in Lend
und Gries.

Die Mur selbst stellte fur Graz bis zum
Bau der Eisenbahn eine sehr wichtige
Handels- und Verkehrsader dar. Gegen
Ende des 19. Jahrhunderts wurde dann
sogar fur kurze Zeit eine Schifffahrt mit zwei
Dampfern im Grazer Stadtbereich der Mur
aufgenommen. Diese kam jedoch nach
einem Unfall, bei dem einer der Dampfer
mit einem Pfeiler der Radezkybricke
kollidierte, schnell wieder zum Erliegen.
Im Jahr 2002 wurde schlieBBlich eine neue
Muruferpromenade angelegt, die heute
bekannte Murpromenade.™® Mit inr sollte
die Mur als ein wichtiger Teil der Stadt
wieder hautnah erlebbar sein.

FUr das vorliegende Kapitel soll nun die
ostseitige = Murpromenade  zwischen
Murinsel und Augartenbrtcke im Bereich
des Bezirkes Innere Stadt untersucht
werden.

Man hat hier nicht nur einen Ausblick auf die
Murinsel (Abb. 214) oder die Erzherzog-
Johann-Bricke mit ihren unzahligen
Schldssern und dem einen oder anderen
Riversurfer; auch der jahrlich Uber die
Sommermonate stattfindende Citybeach
befindet sich hier.

In diesem Bereich des Citybeach unter
der Erzherzog-Johann-Brlicke werden
regelmafig legale, teils sehr aufwéandige
Wandbilder an der Uferverbauung neu
angefertigt.

148 Vgl. Brunner 2003 Bd. 4, 336.
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Der Citybeach zieht mit seinen zahlreichen
Veranstaltungen bereits seit 2005 viele
Besucher wahrend der Sommermonate
an. Er wird unter anderem als ein Stlck
gelebter Stadtkultur und als Plattform fur
Jugendkultur beworben.™® Und so wurde
hier im Jahr 2009 schlieBlich die hohe
Steinwand der Uferverbauung von dem
bereits erwahnten Graffiti-KUnstler Neo
gestaltet. Eine teilweise Neugestaltung
der Wand erfolgte unter anderem 2015,
dieses Mal schon durch Kunstler, welche
nicht mehr explizit aus der Graffiti-
Ecke kommen: Carola Deutsch und
Tom Lohner.™ Auch 2016 wurde die
Wand teilweise wieder neu bemalt: das
Kunstlerduo decasa aus Graz war fur die
diesjghrigen Wandbilder verantwortlich
(Abb. 209-2012). An diesem Grazer
Beispiel des Citybeach lasst sich auch
festmachen, dass sich auf dem Gebiet
der Wandbilder in den letzten Jahren
einiges getan hat: waren die Kunstler,
welche Murals malten vormals zumeist
aus der Graffiti- und Street-Art Szene
emporgestiegen, so ist diese Art des
Malens mittlerweile vielfach von KlUnstlern
Ubernommen worden, welche keinen
expliziten biografischen Bezug mehr zur
Graffiti- oder Street-Art Szene haben.

Diese Entwicklung wird von echten Street-
Artists jedoch etwas kritisch gesehen:
Sera/Seraphim beschreibt den Citybeach
als eine elitre Subkultur; die Veranstalter
wurden mit dem illegalen Image der
Street-Art lediglich spielen und sie so
missbrauchen."

149 Vgl. Citybeach o. J.
150 Vgl. Sudy o. J.
151 Vgl. Interview mit Sera/Seraphim, 2016.



Abb. 209 - 212: Partybereich Citybeach (2016),
aktuelle Gestaltung und diverse noch vorhandene Gestaltungen der letzten Jahre
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Verlasst man nun den Partybereich
des Citybeach, setzt sich der Weg der
Murpromenade sowohl in  ndrdlicher
Richtung an der Murinsel vorbei, als auch
in sudlicher Richtung unterhalb einiger
Bricken fort. Hier sollte die Promenade
Erholungsraum fur Spazierganger oder
Jogger bieten; auffallig sind hier jedoch
in erster Linie jugendiche Gruppen
und eine mitunter sehr hohe Dichte an
illegalen Graffiti- und Street-Art Arbeiten.
Diese reihen sich teilweise dicht gedrangt
entlang der Uferverbauung, oft ein wenig
versteckt unter GebuUsch oder zwischen
Baumen. So trifft man entlang dieses
durchaus idylisch anmutenden Weges
(Abb. 213) neben unzahligen bunten Tags
und Pieces auch diverse Stencils, das
ein oder andere Cut-Out, sowie einige
weitere AusfUhrungen der Piratenmaus
an (Abb. 215-221). Auch wenn diese
Arbeiten vor allem am Ostufer der Mur in
sehr hoher Dichte vorhanden sind, kann
man von hier aus auch immer wieder
Graffiti- und Street-Art Arbeiten an der
gegenuberliegenden Westseite sehen,
besonders im Bereich der Brucken-
Widerlager.

Auffallend ist an der ostseitigen Mur-
promenade, dass man vom touristischen,
geschéaftigen Bezirk der Inneren Stadt, in
welchem man sich eigentlich befindet,
nichts wahrnimmt. Man befindet sich
in gewisser Weise unterhalb und ist ein
wenig abgekapselt. Man ké&nnte hier also
durchaus an Jane Jacobs’ Grenzzonen
oder Marc Augés' Nicht-Orte denken.
Durch das eingeschrankte Blickfeld,
welches sich dadurch ergibt, hat man
hier zwischen Baumen, Strauchern und
bunten Graffiti- und Street-Art Arbeiten
vor allem Ausblick auf die ehemalige
Murvorstadt an der gegenUberliegenden
Seite der Mur: vom Kunsthaus in Lend bis
zur Synagoge in Gries.
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Abb. 213 - 215: (von oben nach unten) Murpromenade / Murinsel / Freihand-Arbeit (2016)




Abb. 216 - 221: Cut-Outs / Freihand-Arbeiten / Stencils / Piratenmaus (2016)




Eine auBerordentlich hohe Dichte bzw.
Uberlagerung von Arbeitenist naturgeman
an BruUckenbauteilen zu beobachten.
Generell haben Infrastrukturbauten wie
Brucken eine besondere Anziehungskraft
far Graffiti- und Street-Art KUnstler. Spaziert
man erst Uber eine Bruicke und begibt
sich anschlieBend unter diese, erwartet
einen hier oft eine volkommen andere
Welt, als oberhalb. Es scheint haufig eine
versteckte, geheimnisvolle, eigene Welt
zu sein, in die man eintritt, sobald man sich
ebenin diesen Raum unterhalb der Bricke
begibt. Auch hier im Speziellen l&sst sich
wieder auf Jane Jacobs' Grenzzonen und
Marc Augés' Nicht-Orte verweisen. So
zeichnet sich diese ,geheime Welt“ unter
Bricken auch dadurch aus, dass diese
Orte monofunktional sind.

KUnstler, die illegal am Werk sind, haben
hier besonders zu spéateren Tageszeiten
Ruhe beim Arbeiten. Des Weiteren
stellen naturlich die groBen glatten
Betonoberflachen vieler Brickenbauteile
einen auBert geeigneten Untergrund dar.
Einreges illegales Arbeiten kann demnach
auch an den sudlich vom Citybeach
liegenden Brucken Tegetthoffbricke,
Radetzkybrucke und Augartenbricke
beobachtet werden.
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Die Tegetthoffbricke zeichnet sich vor
allem durch viele Pieces im Bereich beider
Widerlager aus (Abb. 222-223). Selbiges
gilt auch fur die Radetzkybrlcke; doch
gesellen sich hier auch noch diverse
Characters dazu. Besonders auffallend
ist an der Radezkybricke jedoch der
Brickenpfeiler. Einerseits ist an der
schwierig zuganglichen Stelle oberhalb
des Pfeilers ein Character zu sehen (Abb.
224). Des Weiteren wurde einerseits in
kraftiger oranger Farbe horizontal relativ
mittig am Pfeiler das Wort ,Demut”
aufgespruht (Abb. 225). Im oberen
rechten Bereich findet man noch den
Schablonen-Schriftzug ,Ich versteck mich
nur” (Abb. 226), was in Anbetracht der oft
im verborgenen arbeitenden Graffiti- und
Street-Art  Kunstlerinnen, sowie dieser
schwierig zugénglichen Stelle einen
gelungenen Witz darstellt.
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. 224 - 226: Radezkybrlcke (2016)




Die Augartenbriucke schafft als einzige
noch bestehende Betonbogenbricke der
Stadt Graz mit ihren Bogen zusatzlichen
Platz far Graffiti- und Street-Art Arbeiten
(Abb. 227). Hier konnte noch vor wenigen
Jahren das Murmonster von  Your
Syndicate in voller Pracht bewundert
werden (Abb. 228). Man machte sich
hier die spezielle Konstruktion der Bricke
zunutze. In Form einer Malerei wurde
dann das schwarz-weiBe Murmonster
geschaffen. Mittlerweile wurden grof3e
Teille des Murmonsters jedoch von
vielen anderen Arbeiten, hauptsachlich
einfachen Tags und Pieces, Uberlagert
(Abb. 229). Doch auch der unmittelbare
Bereich rund um diesen ostseitigen Tell
der Augartenbrlcke ist durch viele sich
Uberlagernde Graffiti- und Street-Art
Arbeiten gekennzeichnet (Abb. 230-233).
Hier bieten ebenfalls Infrastrukturbauten
wie UnterfUhrungen mit glatten Beton-
wanden und -decken, sowie Beton-
mauern der Aufgange in die Stadt sehr
viele leere Flachen, die mittlerweile von
unzahligen Tags, Pieces, Stencils und auch
einigen Freihand-Arbeiten eingenommen
wurden. Einen besonders amuUsanten und
zugleich ironischen Anblick fordert hier in
einer UnterfUhrung sozusagen das Licht

am Ende des Tunnels zutage (Abb. 234).
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Abb. 228: Murmonster (2008)

Abb. 229: Murmonster (

2016)




Abb. 230 - 234: Bereich um die Augartenbricke (2016)
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3.5.3 Yoga John

Das als Yoga John bekannte Mural
in der Felingergasse im Bezirk Lend
wurde ebenfalls von Permanent Unit im
Rahmen des Lendwirbels im Jahr 2008
gestaltet.’s? Die gro3e Wandmalerei passt
ausgezeichnet in das Bild des heute sehr
belebten Lendviertels.

Die ehemaligen Mitglieder von Permanent
Unit, Georg Dinstl, Oliver Toman, Simon
Lemmerer und Josef Wurm gehen zwar
seit 2012 beruflich getrennte Wege, doch
arbeiten trotzdem alle nach wie vor im
kUnstlerischen oder Kreativ-Bereich.
Permanent Unit sahen ihre Arbeit als
Kollektiv damals folgendermalen:

LAm Ende des Tages ist es wichtig, etwas getan
Zu haben, auf das es eine Reaktion geben bzw.
woraus Interaktion entstehen kann. Etwas Neues
schaffen, das polarisiert, in Bewegung bringt,
verschonert, irritiert oder einfach nur jemandem
ein Lacheln ins Gesicht zaubert. 1%

Das Gebaude, an dem der Yoga John
nun aufgemalt wurde, ist ein einfaches,
zweigeschoBiges Haus aus dem
18. Jahrhundert mit auskragendem
Walmdach und Dachh&uschen.’™* Hier
befindet sich das mittlerweile ein wenig
in die Jahre gekommene Mural auf der
westseitigen, Uberwiegend unverputzten
Klinkerwand (Abb. 238). Das Gebaude
steht an drei Seiten frei; im Norden grenzt
es an einen niedrigeren, langgezogenen
Altbau. Westseitig Richtung Lendplatz
grenzt das Haus an eine groBere
bewachsene Brachflache, wodurch auch
das Mural momentan in seiner ganzen
GrofRe weithin sichtbar ist.

152  Vgl. Eymannsberger 2013.

153 Weho. J.

154  Vgl. Baugeschichte-Bearbeiter 2015 Fellingergasse
10.
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Das Gebaude selbst hebt sich nicht zuletzt
durch seine niedrigere Geschof3zahl
in der ansonsten durchgehenden,
hauptsachlich historischen und sauber
wirkenden Bebauung der Felingergasse
(Abb. 235-237) ein wenig ab. Es ist als
einziges Haus aus dem 18. Jahrhundert
Ubriggeblieben; die urspringlich im
Westen angrenzenden Nachbarhauser
wurden bereits abgerissen, wodurch
die momentane Brachflache entstand.
Der Grof3teil der anderen Hauser in der
Felingergasse wurde etwas spater in
der GrUnderzeit im 19. Jahrhundert oder
zu Beginn des 20. Jahrhunderts erbaut.
Diese zeichnen sich durch aufwandigere,
spathistoristische Fassaden oder
Fassaden im Stil der Neorenaissance
und vier oder funf GeschofBe aus. Der
einzige Neubau in der Felingergasse
befindet sich an der stdwestlichen Ecke
Richtung Lendplatz.’®® Auch wenn dieses
Mural legal angefertigt wurde, zeichnet
es sich trotzdem genauso wie etwa
die zuvor beschriebenen Piratenméause
in der Pomeranzengasse und in der
Dominikanergasse dadurch aus, dass es
an der Fassade eines Hauses angebracht
wurde, welches in gewisser Weise eine
leichte AuBBenseiterposition in Hinblick auf
seine einfachere auBere Erscheinung im
Vergleich mit der restlichen Bebauung,
in diesem Fall also der Fellingergasse,
einnimmt.

Das Motiv des hauswandgrofRen Murals
stellt eine Art Teddybar dar, welcher die
Fassade durch seine schiere GroBe zu
sprengen scheint. Man ist sich auf den
ersten Blick nicht ganz sicher, ob der
Bar liebenswlrdig oder doch etwas

155  Vgl. Baugeschichte-Bearbeiter 2013
Fellingergasse.



zwiglichtig ist, da er mitunter etwas
devastiert aussieht. Mit der Naht am Kopf
und dem Anker am rechten Unterarm
scheint er wie gemacht fur die Geschichte
der Murvorstadt. Hier ging es wild her,
man lebte am und mit dem Fluss, aber
man lebte hier auch freier und wurde
zum TrAumen eingeladen. So scheint der
Bar die von ihm gehaltenen Namen und
Phrasen, unter ihnen ,love your dreams*,
wie ein Diebesgut oder einen besonderen
Schatz zu huten.

Georg Dinstl, der als ehemaliges Mitglied
von Permanent Unit auch einer der
KUnstler von Yoga John ist, hat ein paar
Fakten Uber das Mural und Intentionen
dahinter aus der Sicht der Kunstler
erlautert: Die Absicht hinter dem Motiv
des Murals war laut Dinstl ein freundlicher
Bar, der auf das Viertel aufpassen sollte.

Abb. 235 - 238: Bebauung Fellingergasse / Yoga John (2016)
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Der Bar entstand in einer Kollaboration mit
den Street-Art Kunstlern Fnord, Yukon,
Korkn, Nero und Dane. Unter anderem
halt der Bar diese Pseudonyme in seinen
Armen (Abb. 239-240). Das kleine Wesen
mit der Eule am linken unteren Rand
des Murals stellt einen Character von
einem der Kunstler dar. (Abb. 241). Die
Beschaffung einer geeigneten Wand fur
eine derartige Arbeit wurde laut Dinstl
von der Organisation des Lendwirbels

Ubernommen. Ausgefuhrt wurde das
hauswandgro3e Mural mithilfe eines
Hubsteigers. Dinstl  beschreibt die

Realisierung des Béaren als eine Aktion,
die mehr oder weniger aus dem Stegreif
entstand: So wurde weder ein Raster
aufgetragen, noch ein Beamer zu Hilfe
gezogen, um die Proportionen richtig
zu treffen. Der Sketch fUr diese Arbeit
ist direkt vor der Wand auf einem Blatt
Papier entstanden, anschlieBend wurde
das Mural in der Freihand-Technik
ausgefuhrt. Der Hintergrund fur das Motiv
des Murals war laut Dinstl die Erschaffung
von etwas Freundlichem und Nettem,%6
,das das Viertel und die Atmosphare der
Menschen die hier arbeiten und leben,
widerspiegelt.“®7

Betrachtet man nun das Gesamtbild, bildet
der Yoga John einen temperamentvollen
Gegensatz zur hauptsachlich historischen
Bebauung der Felingergasse, was
jedoch nicht zuletzt den Reiz der Arbeit
ausmacht. Auch die Felingergasse selbst
scheint davon zu profitieren; sie wird ein
wenig aus ihrem Bild einer schdnen, aber
verschlafenen StraBe mit historischer
Bebauung herausgerissen. Der Béar ist
weithin sichtbar, vor allem vom Lendplatz
aus bildet er einen imposanten Blickfang
auf der Ostseite des Platzes (Abb. 245).

156  Vgl. Interview mit Georg Dinstl, 2016.
157 Ebda.
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So macht es hier auch den Anschein, als
wulrde sich die Felingergase durch das
grof3e Mural gewissermalen dem bunten
Treiben am Lendplatz &ffnen.

In Hinblick auf die Erlauterungen im
zweiten Teil der Arbeit bezUglich guter
Voraussetzungen eines Bauwerkes fur
Street-Art lasst sich hier zweifelsohne
das Vorhandensein einer grof3en leeren
Flache anfuhren, welche auf den Abriss
ursprunglich angrenzenden
Gebaudes zuruckzufuhren ist. Durch die
teilweise speziell im sudlichen Bereich
noch vorhandenen Reste der Fassade
dieses ehemals angebauten Hauses
ergeben sich hier aus unterschiedlichen
Perspektiven teilweise sehr interessante
Bilder. Steht man frontal vor dem Mural, fallt
dies zun&chst nicht sonderlich auf, hier ist
das riesige Mural im Gesamtbild préagend.
Verlagert man den Betrachtungspunkt
jedoch ein wenig in die Felingergasse,
macht es den Anschein, als sei hier
diesem Gebaude, auf welchem sich
das Mural befindet, auf der Westseite
ein Stuck gewaltsam entrissen worden.
Der noch vorhandene Putz auf dem
Fassadenrest des abgerissenen Hauses,
sowie eine schwarze Freihand-Arbeit,
welcher durch den Abriss des Hauses ein
Teil fehlt, verstarken diese Wahrnehmung
zusatzlich (Abb. 242-244),

eines

Doch genau diese Mischung aus
groBer schabiger Klinkerwand, ge-
wissen Spuren des Verfalls und damit
einhergehend in diesem speziellen Fall
auch eine aufkeimende Vegetation
in den Mauerresten des ursprunglich
angrenzenden Hauses, tragt auch einen
groBen Teil zur speziellen Asthetik dieses
Murals bei.



Abb. 242 - 244: Gebaude aus unterschiedlichen Perspektiven (2016)

Abb. 245: Blick vom Lendplatz in die Fellingergasse
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3.5.4 Postgarage

Das Erscheinungsbild der heutigen
Veranstaltungshalle Postgarage in der
Dreihackengasse im Bezirk Gries zeichnet
sich vor allem durch die Nordfassade aus,
welche durch ihre Mischung aus altem
Gemauer und vielen bunten Street-Art
Arbeiten diverser Kunstler ins Auge sticht.
Die unterschiedlichen Arbeiten an der
Fassade entstanden grof3teils im Jahr
2010 im Rahmen einer Four Elements
Convention (Abb. 246). Das Team der
Four Elements versteht sich als Forderer
von HipHop, Street-Art und urbaner Kultur
in Graz.

Am besonderen Beispiel der Postgarage
lasst sich festmachen, dass manchmal
auch Denkmalschutz und Street-Art unter
einen Hut zu bringen sind: das Gebaude
ist seit dem Jahr 2013 denkmalgeschutzt.
Seit 2003 befindet sich hier die
Postgarage; einst war es jedoch eine
Artillerie-Reitschule. Die langgestreckte,
breit gelagerte Halle zeichnet sich durch
Giebelfront an der Ost- und Westseite aus.
Ostseitig sind noch ein kleinerer Vorbau
und ein weiterer Zubau angegdliedert.
Laut einer Marmortafel im Inneren des
Gebaudes wurde dieses im Jahr 1892 von
der Stadt Graz errichtet. Im SUden des
Gebaudes befindet sich ein weitlaufiger
Hof, der vormals als Reitplatz diente.'®

158 Vgl. Baugeschichte-Bearbeiter 2016
Dreihackengasse.

Abb. 246: Freihandarbeiten Postgarage Nordfassade

Die Fassade ist sud- und ostseitig hell
gehalten. Sudseitig pragen vor allem die
groBen Garagentore, Stichbogenfenster
und LUftungsrohre das Bild (Abb. 249);
eine Gliederung der Fassade ergibt
sich hier durch die Stutzpfeiler. In
diesem sUdseitigen Teil des Gebéaudes
befinden sich heute unter anderem
zwei Laden mit turkischen Waren (Abb.
247-248). Der angrenzende weitlaufige
Hof wird im Suden und Westen von
Garagengebauden gesaumt (Abb. 251); er
dient generell hauptséchlich der Nutzung
als Parkflache. Im Osten grenzt er an ein
schones altes langgezognes Gebaude mit
grauer Fassade, vom Stil her ahnlich der
Postgarage (Abb. 250). In der sudlichen
direkten Nachbarschaft der Postgarage
befindet sich das Areal der Rosselmuhle,
der altesten MUhle der Stadt Graz. Blickt
man Richtung Osten, pragt vor allem das
Hochhaus in der RdsselmuUhlgasse das
Bild (Abb. 253).

Ein Blick durch mittlerweile scheibenlose
Fenster einer Uberdachten Einfahrt
gewahrt an dieser ansonsten relativ
sauberen Sudseite einen ersten Blick auf
einfache Tags (Abb. 252).

(2016)



Abb. 247 - 248: Postgarage StUdseite: turkische Laden




Der ostseitig angegliederte Vorbau verlauft
direkt entlang der Dreihackengasse
(Abb. 254). Hier befindet sich der Ein-
gangsbereich der Veranstaltungshalle,
und man sieht im Gegensatz zur
SUdseite des Gebaudes bereits vermehrt
Anzeichen von Street-Art. So befindet sich
direkt neben dem Eingang eine wahre
Stickersammlung; auch einige Stencils
und Plakate sind an der ostseitigen
Fassade zu sehen (Abb. 255-258).

Die Postgarage ist heute ein beliebter
Szenetreff: Konzerte und  diverse
Veranstaltungen, sowie das Postgarage
CaféimZubauanderEcke RdsselmUhlpark
locken viele Besucher an. Auch der
Rdsselmuhlpark selbst wird einmal im Jahr
mit einem Flohmarkt bespielt. Demnach
passen auch die groBen Arbeiten, welche
im Rahmen der Convention angefertigt
wurden, sehr gut in dieses Bild. Sie
befinden sich an der ndrdlichen Fassade
der Postgarage, wo die Voraussetzungen
far Street-Art Arbeiten ausgezeichnet sind:
eine langgezogene schlichte Fassade.
Auch hier arbeitete der ehemalige Grazer
KUnstler Neoneben Kunstlern wie SatOne,
Dome, Sure, Bande, Joy Evil Mé&i Art oder
Jens mit. Die Wandmalereien und Pieces
erstrecken sich im &stlichen Bereich der
Nordfassade mit den vier verkleinerten
Stichbogenfenstern vertikal Uber mehr als
die Halfte der ansonsten grauen Fassade.
Bei den restlichen nach wie vor in ihrer
urspringlichen  GréBe  vorhandenen
Fenstern wurde akkurat um deren untere
Kanten herumgearbeitet (Abb. 259-264).

Die Arbeiten scheinen hier fast aus dem
Bodenherauszuwachsen unddie Fassade
von unten her in Besitz zu nehmen
(Abb. 265-266). Die Stutzpfeiler wurden
teiweise fur kleinere eigenstandige
Arbeiten genutzt.
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Im Westen grenzt das Gebaude noch
an eine kleine, fur die Offentlichkeit nicht
zugangliche Grunflache. Die Mauer,
welche die Grunflache abgrenzt, wurde
durch aufgespruhte Pieces ebenfalls
an die Nordfassade des Gebaudes
angepasst. Aus einiger Entfernung ergibt
sich hier ein sehr interessanter Anblick
auf die langgezogene Fassade. Das
Grun des Rosseimuhlparks geht Uber
in ein buntes Wirrwarr, welches in die
einfache, jedoch sehr schone Fassade
des historischen Gebaudes mundet.
Speziell auch durch die Motive, deren
Wesen teilweise einem Comic oder einem
modernen  Marchenbuch  entstiegen
sein kdnnten, ergibt sich in Kombination
mit dem alten, aber eindrucksvollen
Geméauer und den davorstehenden
Baumen des Rosselmuhlparks ein etwas
geheimnisvolles, durchaus gelungenes
Gesamtbild.

Blickt man nun vom Rd&sselmuhlpark aus
in Richtung Norden (Abb. 267-268), hat
man augenblicklich ein ganz anderes
Bild vor Augen: an der etwas farblosen
Umgebung mit etlichen fremdsprachigen
Beschilderungen an den Fassaden
merkt man plétzlich wieder, dass man
sich hier in einem Teil von Gries befindet,
welcher nicht mehr in unmittelbarer Nahe
zur Annenstraf3e liegt. Es ergibt sich
hier ein gewisser Kontrast, der jedoch
dem Reiz der Fassadengestaltung an
der Postgarage keinen Abbruch tut.
Im Gegenteil, die Postgarage mit ihren
kunterbunten Arbeiten an den Wanden
passt in gewisser Weise auch sehr gut in
das sie umgebende Durcheinander von
Menschen und Bebauung.



g V. GRIES
Drelhackengasse_

e

- 2568: Postgarage Ostseite / Sticker, Stencils, Plakat (2016)

Abb. 254
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3.5.5 Taggerwerke

Die teilweise riesigen Murals an den
Fassaden der Taggerwerke in der
PuchstraBe im Bezirk Gries entstanden
im Rahmen des jahrlichen Street-Art
Festivals Livin‘ Streets in den Jahren 2014
und 2015.

Das weitlaufige Gelande der Taggerwerke
befindet sich in einem Gewerbegebiet
und hat eine Grundflache von ca. 2,1
Hektar.’®® Der Gebaudekomplex darauf
besteht aus funf massiven, teilweise bis
zu rund 40 Meter hohen Turmen, sowie
mehreren Hallen und Werksgebauden.'®°

Das Areal gehorte einst zu den Grinden
des Jagd- und Lustschlosses Karlau,
welches im 16. Jahrhundert erbaut und
anno dazumal von Erzherzog Karl L.
bewohnt wurde.’®!

Der Gebaudekomplex auf dem heutigen
Tagger-Geléande liegt am MuUhlgang, so
war ihm auch eine MUhle angegliedert.
Die Existenz dieser Muhle lasst sich
bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts
zurtckverfolgen; aus dieser Zeit stammen
erste Informationen Uber eine Muhle am
heutigen Areal.®2

159 Vgl. Gattol 2015, 13.

160 Vgl. Ebda., 45.

161 Vgl. Baugeschichte-Bearbeiter 2016 Puchstrale.
162 Vgl. Gattol 2015, 17.
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Die Muhle hatte Uber die Zeit verschiedene
Besitzer, so wechselte sie auch ihren
Namen von Rusterholzer zu Gottinger-,
Gemeinde-, und zuletzt Tagger-Muhle.
Das alte Hauptgeb&ude am Muihlgang
besitzt noch seine originale Sockelzone
und ein schdnes Portal mit der Jahreszahl
1800 und den Initialen ,St. G.*, was auf
die Zeit des Besitzers Gottinger hinweist.
1926 pachtete Hans Tagger Senior die
Muhle und es wurde hier in der Folge
Futtermittel produziert (Abb. 269). 2003
wurde die Taggermuhle von der Tagger
Feed Mil GmbH weiterbetrieben, aber
bereits ein Jahr spater wurde das Werk
geschlossen.'s®

163 Vgl. Baugeschichte-Bearbeiter 2016 Puchstral3e.

Abb. 269: Taggerwerke in ihrer Zeit als
Futtermilttelfabrik



Um noch kurz in dieser Nachbarschaft
der Taggerwerke zu bleiben: Das Schloss
Karlau befindet sich also in unmittelbarer
Nahe der Taggerwerke und beherbergt
heute die Justizanstalt Graz-Karlau. Dies
sei hier erwahnt, da auch die gut 300
Meter langen, weiBen AuBenmauern der
Justizanstalt beginnend im Jahr 2013
in Form einer riesigen Wandzeichnung
gestaltet wurden. Der steirische Kunstler
Viktor Kroll hat diese mit dem Projekt
Opus Magnum 13 gemeinsam mit der
italienischen Kunstlerin Rossella Libardoni
zueinemtemporaren Kunstwerkgemacht.
Die Arbeit, die kein eindeutig erkennbares
Motiv liefert, besteht aus unzahligen
schwarzen Punkten. Sie suggeriert etwas
Freies, FlieBendes und l&adt zum Traumen
ein, wodurch sie in gewisser Weise ein
positives Gegenstick zum negativen
Umstand des Gefangenseins darstelit. Die
Arbeit entstand durch das Auftupfen mit
einem Pinsel, wobei Kroll und Libardoni
auch auf die Mithilfe von Passanten und
Freigangern der Haftanstalt setzten (Abb.
270)."%* Passend dazu wurden beginnend
im Jahr 2014 die Fassaden der wenige
Gehminuten entfernten Taggerwerke mit
riesigen Wandbildern Uberzogen. Doch
auch in der direkten Nachbarschaft im
Suden der Taggerwerke geht es heute
kreativ her: dort befindet sich seit 2013
das freie Atelierhaus Schaumbad (Abb.
271). Des Weiteren befinden sich der
Abfallentsorgungsdienst Saubermacher
AG, der Schlachthof, dasFernheizwerkund
der Zentralfriedhof in unmittelbarer bzw.
naherer Umgebung der Taggerwerke,
was dem Gebiet nicht zuletzt auch eine
gewisse Eigenart verleiht.

164 Vgl. Motter 2014.

‘ it e
Abb. 271: Atelierhaus Schaumbad (2016)
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In den Jahren, die der SchlieBung der
Taggerwerke 2004 folgten, entwickelte
sich der Gebaudekomplex mit seinen
teils hoch aufragenden TUrmen zun&chst
zu einer interessanten Industriebrache
mit einer gewissen Ruinen-Asthetik und
besonders im Inneren auch einer zuweilen
recht interessanten Trash-Asthetik. In
dieser Zeit wurden die Taggerwerke
sowohl innen als auch auBen bereits
von den ersten ilegalen Tags und Pieces
eingenommen (Abb. 272-276).

1568




R

Abb. 272 - 276: Taggerwerke, Ruinen- und Trash-Asthetik (2010)
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Mit Beginn der 2010er Jahre wurden
schlieBlich einige Teile des Gebaude-
komplexes revitalisiert und beinhalten
heute diverse Klnstlerateliers, BUros und
eine Boulderhalle.

Im Rahmen des Street-Art Festivals Livin
Streets arbeiteten also in den Jahren
2014 und 2015 internationale Kunstler wie
Ever oder Axel Void und auch heimische
KUnstler wie Nychos legal auf dem Areal
des ehemaligen Industriegeléndes.

Die massiven Bauten stellen durch
ihre Eigenschaft als teilweise verfallene
Industriebauten mitriesigen, glatten, reinen
Betonoberflachen nattrlich eine optimale
Arbeitsgrundlage flr Street-Artists dar.
Doch im konkreten Fall der Taggerwerke
stellten die immensen AusmalBe der
Fassaden auch fur die erfahrenen Kunstler
eine Herausforderung dar. So wurden
die riesigen Murals auf den Fassaden
mithilfe eines Fassadenliftes mitunter in
schwindelerregenden Hohen erstellt. Um
mit den enormen Dimensionen der grauen
Fassaden zurechtzukommen, arbeiteten
einige Kunstler mit Beamern oder zogen
Raster auf, um die richtigen Proportionen
far ihre Werke zu treffen.'®® Das groBte
Wandbild ist dabei Uber 600 m?2 grof3
und befindet sich auf einer fensterlosen
Fassade auf einem der TUrme.%®

165 Vgl. Ebda.
166 Vgl. Winter-Pdlser 2014.
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Diese riesigen Murals sind teilweise weithin
sichtbar. Doch auch viele kleinere Arbeiten
zieren nun die ehemals grauen riesigen
Wande und Mauern am Areal.

Durch die vielen unterschiedlichen
Gebaudehdhen am Komplex ergeben
sich auch sehr viele unterschiedliche
Eindricke. An der Ostseite befindet
sich der MuUhlgang und das Areal der
Saubermacher AG; so kommen die
Taggerwerke hier aus einiger Entfernung
auch hinter Mullbergen zum Vorschein.
Diese Seite der Taggerwerke wirkt,
auch bedingt durch die direkte Lage
am Muhlgang, geschlossen und etwas
streng. Lediglich zwei grofBBe Arbeiten
zieren hier einen Teil der riesigen kahlen
Betonfassade im Sudosten. Diese
relativ.  schlicht wirkenden  Arbeiten
scheinen mit der riesigen Flache nicht
zu kommunizieren, sie wirken eher wie
Sticker an der Wand. Scharft man jedoch
den Blick und richtet ihn zur oberen
Gebaudekante, lassen sich hier einige
vermutlich illegal entstandene Pieces
entdecken (Abb. 277-282). Ein solcher
Ort stellt naturlich die Konigsklasse flr
alle illegal arbeitenden Graffiti-Writer
dar: eine Piece an einer solchen Stelle
kommt einer totalen Eroberung des
riesigen Gebaudekomplexes gleich, und
die Pieces sind hier noch dazu weithin
sichtbar.



Abb. 277 - 282: Blick auf die Ostseite der Fassaden
und Umgebung (2016)
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Ein ganz anderes Bild ergibt sich an
der Nordseite: der Gebdudekomplex
Offnet sich und zeigt sich sehr farbenfroh
(Abb. 286-287). Im Osten befindet sich
hier zunachst das alte Hauptgebaude
am Muhlgang (Abb. 283-284). Diesem
alten Gebaude reihen sich bereits
umgenutzte  Gebaude mit neuen
Fassadengestaltungen und einem gro-
Beren Eingangsbereich an (Abb. 285).
Richtung Westen sieht man schlie3lich
nach wie vor den alten Industriecharakter
der Gebaude, hier bildet sich auch ein
kleiner Hof (Abb. 288-289). Nebenriesigen
farbenfronenWandmalereienaneinemder
Turme, sowie den daneben und dahinter
befindlichen Fassaden, sieht man hier
auch etliche kleinere Arbeiten an anderen
freien Fassadenflachen. Eine besonders
aufwandige und interessante Arbeit auch
hinsichtlich der Wirkung des Motives in
Verbindung mit dem desolaten Bestand,
stellt hier das organisch anmutende Mural
von Nychos dar. Das langgezogene, an
Eingeweide erinnernde Motiv, erzeugt
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eine auRerst spannungsreiche Beziehung
zu dem daneben befindlichen vertikalen
Fensterband mit seinen zerbrochenen
Fensterscheiben (Abb. 290).

Dagegen haben die Arbeiten an dem bis
auf den unteren Bereich freistehenden
Turm im Nordwesten des Areals schon
eine wesentlich andere Wirkung. An der
Ostfassade befindet sich hier etwa ein
farbenprachtiges Motiv von Mao Tse-
tung mit einer Frau, die sich nach ihm
ausstreckt, angefertigt von Ever (Abb.
291). Die ehemals kahlen Betonwande
des Turmes wirken nun nicht mehr einfach
Nnur wie riesige graue Flachen, sondern
wie richtige Malgrinde.

Besonders im ErdgeschofBbereich des
Turmes fanden sich auch viele kleinere
Murals und Freihandarbeiten; auch war
hier bis vor kurzem noch ein kleiner
Skatepark anzutreffen (Abb. 292-293).
Momentan ist dieser Bereich aber mehr
oder weniger mit Baustellengerimpel
vollgerdumt.



285: Altes Hauptgebaude am Muhlgang mit Portal / neue Fassadengestaltungen

Abb. 283
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Abb. 286 - 287: Gebaudekomplex von Norden und im Bereich des Hofes (2016)
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Abb. 288 - 293: Gebaudekomplex im Bereich des Hofes / Mural von Nychos /
Mao Tse-tung mit Frau / ehemaliger Skate-Bereich (2016)
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Von der Westseite aus sieht man am
groBen freistehenden Turm schon von
weitem einen menschlichen Korper, der
in einen Tierkopf Ubergeht (Abb. 294).
Des Weiteren sieht man hier bereits
zwei Wandmalereien, welche sich Uber
Fassaden mit Fenstern ziehen. Einerseits
einsehrgrofResMural, welches zweiKinder
mit einem Hund darstellt, andererseits
eine Art Fabelwesen mit Kafig direkt an der
PuchstraBe (Abb. 295-296). Die Fenster
wurden hier erst eingebaut, nachdem
die Murals angefertigt wurden. Erwahnt
werden mussen auch ein gelungenes
Portrait eines Kinderarbeiters (Abb. 297),
sowie ein weiterer mannlicher Kérper mit
Tierkopf (Abb. 298).

Generell ist der gesamte Gebaude-
komplex durch die wieder zunehmende
Nutzung einem permanenten Wandel
unterzogen; er gleicht momentan eher
einer riesigen chaotischen Baustelle. An
den West- und SuUdfassaden wurden
bereits grof3flachig Photovoltaik-Module
angebracht.

Im stdwestlichen Bereich des Komplexes
finden sich in den unteren Bereichen
der Fassaden noch kleinere, teilweise
durchaus asthetische Murals (Abb. 299-
301); darUber erstreckt sich hier die
Photovoltaik-Anlage.
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kleinere Murals und F



Abb. 294 - 301: Gebaudekomplex von Westen /
-einandarbeiten an West- und Sudfassaden (2016)
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Die SUdseite des Komplexes liefert
erneut ein volkommen anderes Bild
der  Taggerwerke. Hier  dominiert
die Photovoltaik-Anlage und  mittig
an einer freien Betonfassade das
Uberdimensionale, im Vergleich zu den
anderen Arbeiten etwas dustere Motiv
eines Tierkadavers des Kunstlers Axel
Void (Abb. 302-303). So hinterlasst
die Sldseite auch einen wesentlich
strengeren und etwas bedrlickenderen
Gesamteindruck als etwa die Nordseite.
Im sudostlichen Bereich befindet sich
schlieBlich der Eingangsbereich zur
Boulderhalle. Auch hier befinden sich im
Bereich des ErdgeschofBes noch etliche
Murals und Freihandarbeiten (Abb.
306-307). Direkt im Anschluss flie3t der
Muhlgang (Abb. 304-305). Generell wirkt
die gesamte Sudseite im Vergleich zur
Nord- und Westseite relativ aufgeraumt.
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Abb. 302 - 303: Gebaudekomplex von Stdwesten / Wandbild von Axel Void



.

Abb. 304 - 307: Blick auf den Muhlgang / Freihand-Arbeiten im Bereich des Boulderhalleneingangs
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Betrachtet man den Gebaudekomplex
nun im Gesamten, wird schnell klar, dass
er sich nicht als Einheit beschreiben
lasst. Vielmehr ist er durch ein planlos
zusammengewurfeltes Durcheinander
gepragt: eine Industriebrache mit vielen
unterschiedlichen Geb&auden, Verfall, ein
paar nicht sonderlich an den Bestand
angepasste neue Fassadengestaltungen
auf der einen, und eine Photovoltaik-
Anlage auf der anderen Seite. Dies in
Verbindung mit einem permanenten
Baustellencharakter, viel Schrott, Trash
und als Zugabe noch diversen Street-Art
Arbeiten. Auch die eingangs erwahnte
unmittelbare Umgebung der Taggerwerke
passt in dieses Bild.

Man kdénnte aufgrund dieser Eigen-
schaften die Taggerwerke auch nach
der Theorie des Dirty Realism der
kanadischen Architektur-Theoretikerin
Liane Lefaivre interpretieren. Der Dirty
Realism beschéftigt sich mit der Realitat
der industrialisierten Stadt; er beschonigt
nichts. Er arbeitet dabei mit dem
Vorhandenen, und sient im Verfallenen,
teilweise Héasslichen und Sperrigen etwas
Positives. Lefaivre beschreibt den Dirty
Realism als ,Asthetik des non-finito, des
UnregelmaBigen, des Rauhen*.'®”

So kdbnnte man etwa den berlUhmten
Umbau des Palais de Tokyo in Paris der
Architekten Lacaton & Vassal (Abb. 308)
nicht direkt als Vergleich, aber doch als
Beispiel heranziehen: Da das Budget fur
den Umbau knapp war, arbeiteten die
Architekten mit dem Vorhandenen, was
in diesem Fall ein halb verfallenes und
teilweise entkerntes Palais de Tokyo mit
starkem Baustellencharakter war. Durch
lediglich funktionale Eingriffe entstand

167 Lefaivre 1990, 17.
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hier eine Kunsthalle fUr zeitgendssische,
avantgardistische Werke. Doch die
vorhandene Asthetik, die sich durch
eine Mischung aus Ruine und Baustelle
auszeichnete, wurde bewusst so belassen
wie sie war. An den Fassaden und Statuen
vor dem Gebaude befinden sich passend
dazu diverse Graffiti (Abb. 309). Skater
nutzen die unterschiedlichen Ebenen
um das Palais de Tokyo als Rampen,
SO wie es auch bei den Taggerwerken
bis vor kurzem im  Erdgeschof3-
Bereich eines Turmes geschah. Zwar
bilden bei den Taggerwerken nicht die
heruntergekommenen Innenwande den
Hintergrund fur Offentlich zugéngliche
zeitgenodssische Kunst, dafur aber ein
betrachtlicher Teil der Fassaden.

Im Fall des riesigen Gebaudekomplexes
der Taggerwerke scheint im Gegensatz
zum Palais de Tokyo zwar nicht bewusst
bzw. geplant an einem Bild gearbeitet
zu werden, welches sich dem Dirty
Realism zuordnen lasst, doch passiert
dies zumindest momentan, wenn auch
ungeplant, trotzdem recht vorzuglich. So
lassen sich die Taggerweke auch, wenn
man sich nun wieder auf Lefaivre bezieht,
definitiv als unfertig, rau, sperrig und
teilweise héasslich, aber mit ihrer Ruinen-
und Trashasthetik zweifelsohne auch als
auBerst interessant beschreiben (Abb.
310).



Abb. 309: Palais de Tokyo, Graffiti

Abb. 310: Taggerwerke (2016)
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Konklusion

Graffiti und Street-Art haben sich zu
einem mittlerweile stets prasenten Teil
von Stadtbildern rund um den Globus
entwickelt.

Wie in dieser Arbeit deutlich wurde, kann
Street-Art aus sehr vielen unterschiedlich-
en Blickwinkeln betrachtet, und nach
vielfaltigen Kriterien bewertet werden. Man
kann in ihr viele Vor-, oder auch Nachteile
sehen, je nachdem auf welcher Seite man
steht, oder welche Interessen man vertritt.
Sie kann vieles sein, wollen, oder tun: so
kann sie beispielsweise entsprechend
der unterschiedlichen Meinungen von
unterschiedlichen Menschen die Stadte
verschonern oder verunstalten. Sie kann
die Stadt zur BUhne machen, gegen
Werbung protestieren, oder von dieser
ausgenutzt werden, sich gegen die
kapitalistische Gesellschaftsordnung
auflehnen, sich vom Mainstream abheben
wollen, oder von diesem vereinnahmt
werden, Gentrifizierung verhindern wollen,
oder dieser unabsichtlich dabei behilflich
sein, in die Gange zu kommen.

Street-Art macht sich haufig gut in
Verbindung mit ein wenig Dirty Realism,
wie er von Liane Lefaivre definiert
wurde, also einem gewissen Anteill
an Schmutz und Verfal. Die haufig
von den Kunstlerinnen ausgesuchten
Umgebungen bestéatigen dies. Doch
lassen sich die gewéahlten Orte nicht nur auf
das Vorhandensein eines Bildes, welches

dem Dirty Realism zugeordnet werden
konnte, zurdckfUhren - vielmehr ist diese
Tatsache nebenbei auch haufig ein Mittel
zum Zweck. So bieten beispielsweise
Brachflachen, Industrie-, Verkehrs- oder
Infrastrukturbauten in Hinblick auf ihre
Oberflachenbeschaffenheit geeignete
und haufig auch groBformatige Angriffs-/
Arbeitsflachen. Des Weiteren spielt sich
in diesen Umgebungen aber auch ein
teilweise etwas anderes Leben ab, etwa
hinsichtlich der Eigenschaften von Jane
Jacobs definierten Grenzzonen, oder
Marc Augé's Nicht-Orten. Diese kommen
Graffiti- und Street-Art  KUnstlerinnen
besonders beim illegalen Arbeiten zugute.
Im Allgemeinen gilt jedoch: wer auf Graffiti
und Street-Art an seiner Fassade lieber
verzichten mochte, sollite reine, glatte
Fassadengestaltungen meiden; diese
werden in einer Stadt relativ haufig durch
Fremdeinwirkung ,zwangsgestaltet”.

In Hinblick auf die Untersuchung von
Street-Artin Graz, sind vor allem die Bezirke
Lend und Gries als besonders geeignete
Buhne fur Street-Art anzufUhren.

Sofern die beiden Bezirke kiunftig nicht
einer zu radkalen Aufwertung durch
Sanierungen und Neubauten unterzogen
werden, soliten sie auch in  Zukunft
noch interessante Untergrinde und
Umgebungen fur Street-Art Arbeiten
bieten. Denn Street-Art in Kombination
mit radikaler Aufwertung wirkt, &hnlich wie
im White Cube, selten authentisch.
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Abb. 7: Harald Naegeli , Wandzeichnung (Predigerkirche Ziirich)
http:/Awmww.srf.ch/var/storage/images/auftritte/radio-srf-3/bilder/zuercher_predigerkirche/20401030-2-ger-DE/zuercher_
predigerkirche_span12.jog, 25.09.2016

Abb. 8: Harald Naegeli, Undine (Ziirich 1995)
http:/Amww. 20min.ch/diashow/114186/114186-0sMUjgsH_keMWmbJAOSC 1A jpg, 25.09.2016

Abb. 9: Blek le Rat, Ratten
http://Awww.stencilrevolution.com/photopost/2012/09/rat-stencils-by-Blek.jog, 25.09.2016

Abb. 11: Blek le Rat, Madonna mit Kind
http:/Awww.editionsalternatives.com/voir/images/1045_2310.jpg, 25.09.2016

Abb. 10: Blek le Rat, Soldat
https://realidadesdesveladas.files.wordpress.com/2012/04/russian-soldier.jpg, 25.09.2016

Abb. 12: Blek le Rat, Obdachloser
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/3f/c6/8d/3fc68d9a15e2ff3f4cd8e2c10arefd71.jpg, 25.09.2016

Abb. 13: Shepard Fairey, 0BEY
http://ericpetersautos.com/wp-content/uploads/2013/06/obey-pic.jog, 25.09.2016

Abb. 14: Shepard Fairey, Barack Obama (2008)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/55/Barack_Obama_Hope_poster.jpg, 25.09.2016

Abb. 15: Shepard Fairey, Guy Fawkes-Maske (2011)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/20/Shepard_Fairey_Occupy_Poster.jpg, 25.09.2016

Abb. 16: Banksy, Telefonzelle (London, 2006)
http:/Awvww.stencilrevolution.com/photopost/2013/04/L ondon-Phone-Booth-by-Banksy.jpg, 25.09.2016

Abb. 17: Banksy, Ratte (Hollywood, 2011)
https://indalogenesis.files.wordpress.com/2014/06/banksy-rat.jpg?w=676

Abb. 18: Banksy, Zimmermédchen (London, um 2006)
http://Awww.stencilrevolution.com/photopost/2012/09/Maid-in-London-by-Banksy.jpg, 25.09.2016

Abb. 19: Banksy, Follow Your Dreams: Cancelled (Boston, 2010)
http://orig11.deviantart.net/d059/1/2013/062/c/5/banksy__follow_your_dreams_by_lar888-d5vpsjd.jog, 25.09.2016

Abb. 20: Banksy, Israelische Sperranlage (2005)
https://electronicintifada. net/sites/default/files/styles/original_800w/public/2005-08/beachboys483.
jpg?itok=rPkSsXbZ&timestamp=1448949295, 25.09.2016

Abb. 21: Banksy, Madchen mit rotem Ballon
http://people.southwestermn.edu/~bednarb/su_netWorks/projects/jle/balloon.jog, 25.09.2016

Abb. 22: Banksy, Soldaten (London, um 2007)
https://ragraphic.files.wordpress.com/2013/03/banksy___peace_by_ng_aniki-d32d1s0.jpg, 25.09.2016

Abb. 23: Invader, Mosaikbilder (Bilbao)
https://therepublicofless. files.wordpress.com/2012/05/invader-from-hang-up-urban.jpg, 256.09.2016

Abb. 24: Invader, Rubikkubismus
http://space-invaders.com/media//posts/diapos/66/florence_rey_portraits_2005.jog, 25.09.2016

Abb. 25: Above, Wandmalerei
https://s-media-cache-ak0. pinimg.com/236x/06/b8/3lb/06b83b4527e4ec741cfrd097010c59a.jpg, 25.09.2016

Abb. 26: Above, Pfeil in luftiger Hohe
http://graffiti.fatcap.com/96/opct_dc2205d9c5a970923098067deaf63f75.jpg, 25.09.2016

Abb. 27 - 49: Freihand-Arbeiten, Graz (2013-2016)
Fotos: Michaela Wallner

Abb. 50 - 83: Schablonen-Arbeiten, Graz (2011-2016)
Fotos: Michaela Wallner

Abb. 84 - 87: Cut-Out Serie, Graz (2013)
Fotos: Michaela Wallner

Abb. 88 - 89: Sticker, Graz (2013/2016)
Fotos: Michaela Wallner
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Abb. 90: kuschelige Keplerbriicke, Graz (2011) 55
http://www.plattform25.at/wp-content/uploads/2011/10/332747_101560342871312891_97997637890_8259181_1037681243_o.
jpg, 25.09.2016

Abb. 91: Reverse Graffiti, Graz (2016) 55
Foto: Michaela Wallner

Abb. 92: Pothole Gardener, Bank 56
https://londoninsight files. wordpress.com/2010/08/img_0072.jpg, 27.09.2016

Abb. 93: Pothole Gardener, Klavier 56
https://margavp.files.wordpress.com/2012/04/p1060612.jpg?w=640&n=480, 27.09.2016

Abb. 94: Phonix 1 57
http://www.rebelart. net/wp-database/uploads/2008/guerillal jog, 27.09.2010

Abb. 95: Natalia Rak 58
http://cdn.architecturendesign.net/wp-content/uploads/2014/08/street-art-interacts-with-nature-2.jog, 27.09.2016

Abb. 96: Wild Drawing 58
http://cdn.architecturendesign.net/wp-content/uploads/2014/08/street-art-interacts-with-nature-15.jog, 27.09.2016

Abb. 97: Sandrine Boulet 58
http://cdn.architecturendesign.net/wp-content/uploads/2014/08/street-art-interacts-with-nature-18.jog, 27.09.2016

Abb. 98: Banksy 58
http://cdn.architecturendesign.net/wp-content/uploads/2014/08/street-art-interacts-with-nature-3.jog, 27.09.2016

Abb. 99: Xuxuno Xan 59
http://cdn.architecturendesign.net/wp-content/uploads/2014/08/street-art-interacts-with-nature-1.jog, 27.09.2010

Abb. 100: Vinie 59
http://images.mudfooted.com/street-art-nature-girl-ivy-hair.jog, 27.09.2016

Abb. 101: Nomerz 59
http://cdn.architecturendesign.net/wp-content/uploads/2014/08/street-art-interacts-with-nature-22.jog, 27.09.2016

Abb. 102: Anna Garforth 59
http://www.annagarforth.co.uk/static/img/w_grow_3.jpg, 27.09.2016

Abb. 103: Mosstika 59
http://cdn.zmescience.com/wp-content/uploads/2011/11/ecoart_mosstika_may09_7 .jog, 27.09.2016

Abb. 104: Vhils, Portrait eines Mannes 60
http://www.isupportstreetart.com/artist/vhils, 01.10.2016

Abb. 105: Vhils, Portraits an Abrisshdusern 60
http://www.organiconcrete.com/wp-content/uploads/2013/12/Vhils3.jpg, 01.10.2016

Abb. 106: Vhils, Portrait Innenwand 60
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/81/d6/70/81d67084f68d7620882a6¢338eab2e5¢e.jpg, 01.10.2016

Abb. 107: Princess Hijab 61
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/22/97/e5/2297e528681a0cac19309bbedeaacsdd.jpg, 27.09.2016

Abb. 108: Poster Boy 61
http://67.media.tumblr.com/tumblr_Inxfy2plWh1gklbcz7o1_500.jog, 27.09.2016

Abb. 109: GRL, LED-Throwies 62
http://img.weburbanist.com/wp-content/uploads/2008/12/15-led-throwies-light-street-art1.jpg, 27.09.2016

Abb. 110: GRL, Laser Tag 62
http://www.theowatson.com/site_assets/40/img/opencity.jog, 27.09.2016

Abb. 111: Mademeoiselle Maurice 63
https://s-media-cache-ak0. pinimg.com/originals/98/23/d3/9823d3fdd42da16385d2c65531bf5a41.jpg, 01.10.2016

Abb. 112: Spidertag 63
http://www.brooklynstreetart. com/theblog/wp-content/uploads/2014/02/brooklyn-street-art-spider-tag-madrid-spain-02-14-web-5.
jpg, 01.10.2016

Abb. 113: A Common Name 64
http://farmlifela.com/wp-content/uploads/2014/03/geodeb jpg, 01.10.2016

Abb. 114: Ladybird 64
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/f2/17/47/f217475841795176f0c4d2794a322f1e.jpg, 01.10.2016

Abb. 115: Jan Vormann 64
http://www.arg4design.com/tododesign/wp-content/uploads/image-1.jog, 01.10.2016

Abb. 116: Mark Jenkins 64

http://www.xmarkjenkinsx.com/images/storker/caution.jpg, 01.10.2016

Abb. 117: Slinkachu 64
http://www.whudat.de/images/2016/07/Little_People_Project_Miniature_Installations_in_the_Streets_of_Dubai_by_
Slinkachu_2016_04.jpg, 01.10.2016

Abb. 118: Jim Darling 64
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/6d/92/9d/6d929db2358989f5006e5dda90d58959.jpg, 01.10.2016
Abb. 119: Victor Marx, Turm 64

http://www.gjf.cz/images/articles/Ubytovaci_vez_2008__2.jpg, 01.10.2016
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Abb. 120: Victor Marx, Galerie 64
http:/Awww.gjf.cz/images/articles/Galerie_Vitrina_2008__2.jog, 01.10.2016

Abb. 121: Pixacéo, Brasilien 68
http://ilovegraffiti. de/wp-content/uploads/2012/06/540364_10150797362267930_1845186591_n1.jog, 01.10.2016

Abb. 122: Miss Van 70
http://farm1 .static flickr.com/22/33752190_b2ceb8cOb4.jpg, 01.10.2016

Abb. 123: Swoon 70
http://Awvww.welcometocompany.com/sites/default/files/campfire_images/swoon.jog, 01.10.2016

Abb. 124: Faith 47 n
http://www.whudat.de/images/faith47_streetart_comp_09.jpg, 01.10.2016

Abb. 125: Harald Naegeli, ,,tanzende*“ Spriihfigur 89
http://41.media.tumblr.com/tumblr_la6v1cjidF1gbgbtbo1_1280.jpg, 02.10.2016

Abb. 126: Harald Naegeli, ,,Jaufende* Spriihfigur 89
https://artbooktn.files.wordpress.com/2009/12/dsc00048.jog, 02.10.2016

Abb. 127: Blek le Rat, Pochoir auf Abrisswand 90
http://Awww.unoeilquitraine . fr/wp-content/gallery/divers/nemo-rue-pirandello- 13e.jpg, 02.10.2016

Abb. 128: Blek le Rat, Obdachloser in New York 90
http://Awmww.chucksperry.net/wp-content/uploads/2011/03/bleklerat1.jog, 02.10.2016

Abb. 129: Blek le Rat, Pochoir in antiker Umgebung 90
http://artjuice.net/wp-content/uploads/2014/11/blek-le-rat-street-art-5.jog, 02.10.2016

Abb. 130: Blek le Rat, Selbstportrait 90
https://I6.googleusercontent.com/-ReiMNATI7 ds/UFNgMjiwz-I/AAAAAAAADJY/xCWd_YPsHX0/w800-h800/
Blek%2BlLe%2BRat%2B011.jpg, 02.10.2016

Abb. 131: Banksy, Cheating Wife 91
https://artfulhelix.files.wordpress.com/2012/02/banksy.jpg, 02.10.2016

Abb. 132: Banksy, Yellow Lines Flower Painter 91
https://c1.staticflickr.com/3/2239/2006512414_9f4dfbbbbd_b.jpg, 02.10.2016

Abb. 133: Swoon, Kinder 91

http:/Awvww. brooklynstreetart.com/theblog/wp-content/uploads/2012/06/brooklyn-street-art-swoon-jaime-rojo-06-12-web-9.jog,
02.10.2016

Abb. 134: Swoon, Frau 91
http:/Avww.widewalls.ch/ww-apps-lio/uploads/swoon.jpg, 02.10.2016

Abb. 135 - 136: Friend, Graz (2013/2011) 93
Fotos: Michaela Wallner

Abb. 137: Merian, Graz (17. Jahrhundert) 103
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c4/Statt_GroC3%Adtz_%28Merian%29.jpg, 24.09.2016

Abb. 138 - 142: Permanent Unit, Berufsfeuerwehr/ Neo, Hochspannungsschaltanlage/ Mario Paukivic, Haarstudio L&K 118-119
Fotos: Michaela Wallner

Abb. 143: Niesenbergergasse, Panorama (2016) 119
Foto: Thomas Taurer

Abb. 144 - 149: Niesenbergergasse, Details (2016)/ Josef-Huber-Park (2016) 120
Fotos: Thomas Taurer/Michaela Wallner

Abb. 150 - 208: Grazer Piratenmaus (2013-2016) 124-137
Fotos: Michaela Wallner

Abb. 209 - 227: Murpromenade, Graz (2016) 139-144
Fotos: Thomas Taurer/Michaela Wallner

Abb. 228: Murmonster, Graz (2008) 144
Foto: Unbekannt, in: Weh, Vitus/Neufeld Jogi (Hg.): Betonblumen 9/2010. Permanent Unit, Wien 2010, 18

Abb. 234: Murpromenade, Graz (2016) 144-145
Fotos: Michaela Wallner

Abb. 235 - 245: Yoga John, Graz (2016) 147-149
Fotos: Thomas Taurer/Michaela Wallner

Abb. 246-268: Postgarage, Graz (2016) 150-155
Fotos: Thomas Taurer/Michaela Wallner

Abb. 269: Taggerwerke in ihrer Zeit als Futtermilttelfabrik 156
http:/Avww.opencaching.de/viewcache.php?wp=0CA7EC&nocrypt=18&desclang=DE, 24.09.2016

Abb. 270: Viktor Kréll, Opus Magnum 13 (2013-2015) 157
HTTP://WWW.ARCHITEKTURSOMMER.AT/CMS/WP-CONTENT/UPLOADS/2015/04/KIR-KRLL-1800X1200.JPG, 10.10.2016

Abb. 271: Atelierhaus Schaumbad (2016) 157

Foto: Michaela Wallner

Abb. 272 - 276: Taggerwerke, Ruinen- und Trash-Asthetik (2010) 159
Fotos: André Kratzer

Abb. 277 - 307: Taggerwerke (2016) 161-169
Fotos: Thomas Taurer/Michaela Wallner



Abb. 308: Lacaton & Vassal, Palais de Tokyo (2000/2001) 171
https://lacatonvassal.com/data/images/full/20080417-001937-z381 jog, 07.10.2016

Abb. 309: Palais de Tokyo, Graffiti 171
http://blog.topheman.com/wp-content/uploads/2006-2009/paris/palais-tokyo-statue2.jpg,m, 07.10.2016

Abb. 310: Taggerwerke (2016) 171
Foto: Thomas Taurer

Grafik 1: Schwarzplan Graz 96
Grundlage: Schwarzplan.eu

Grafik 2: Schwarzplan Innere Stadt 100
Grundlage: Schwarzplan.eu

Grafik 3: Schwarzplan Lend / Gries 106
Grundlage: Schwarzplan.eu
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