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Sechstes Hauptstiick. Keramik.

B. Technisch-Historisches. !

8. 116.

Die keramischen Stoffe und deren Eigenschaften bedingen den allgemeinen Stil
der Keramik.

Die in der Natur in den verschiedensten Verhiiltnissen mit Kieselerde
und Wasser verbunden vorkommende Alaunerde ist der »Urstoff“ der
Keramik, némlich der Stoff, dessen allgemeine, physikalische und

') Die meisten Werke tiber Gefisskunst beriihren das Kunstmoment entweder
gar nicht, oder nur beildufig, nicht als Hauptsache, indem sie es entweder zu Gunsten
der reinen Technik oder zu Gunsten der Archiiologie und der Kunstgeschichte in den
Hintergrund setzen. Dagegen miissen wir uns hier nicht mit der Technik als solcher
beschiiftigen, so wenig wie mit der Geschichte der Topferei, sondern nur insofern beide
den nothigen Hintergrund fiir unsere stilistischen Betrachtungen bilden.

Das wichtigste Werk tiber Technik und Geschichte der Tépferei ist der Traité
des arts céramiques ou des poteries, considerées dans leur histoire, leur pratique et
leur théorie, par Alexandre Brogniart, M, de l'institut ete. Paris 1844; worauf sich der
Verfasser in dem Folgenden hiufig beruft, da es, trotz einiger Liicken und Irrthiimer,
die es enthilt, immer noch die erste Autoritit bleibt.

Unter den &ltern Schriftstellern zeigt Passeri die Absicht, die Technik von der
artistischen Seite aufzufassen, wodurch er sich vor allen, die tber diesen Gegenstand
schrieben, auszeichnet.

Passeri, J. B. Picturae Etruscorum in vasculis nune primum in unum collectae,
explicationibus et dissertationibus illustratae. 8 Vol. in Fol. Romae 1766—75.

Histoire des peintures sur Majoliques faites & Pesaro et dans les lieux eircon-
voisins, déscrite par Giambattista Passeri. Avec appendice par Henry Dulange. Paris 1853.

J. Marryat’s Buch: Collections towards a history of Pottery and Porecelain in
the 15% 16t 17t and 18" centuries with a Description of their manufacture, a glos-
sary and a List of Monograms. Illustrated with coloured plates and woodeuts, 8°.
London 1850, ist vorziiglich wegen dieser letzteren nennenswerth.

Das Neueste ist Samuel Birch’s history of ancient pottery 2. Vol. London, 1858,
voll interessanter Thatsachen, aber ohne eigentlichen Leitgedanken,

Ein Versuch einer keramischen Formeniisthetik sind die Etudes Céramiques.
Recherche des principes du Beau dans 1'Architecture, I'art Céramique et la Forme en
général. Théorie de la coloration des Reliefs, par J. Ziegler. Paris 1850. Der Verfasser
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chemische, Eigenschaften die Hauptziige des Stils in der Keramik, so
weit dieser vom Stofflichen bedungen ist, feststellen, dessen besondere,
* durch das Mischungsverhiiltniss, durch die Beimengung anderer Stoffe,
durch zum Theil noch unerklirte Naturwirkungen, durch hesondere
Behandlung und Bereitung der Paste, oder durch sonstige Umstinde
bedungene Kigenschaften diesen Hauptziigen des keramischen —Stils
specifischen Charakter ertheilen.

Allgemeine Eigenschaften jener Alaunerdeverbindungen, die hier
zuerst in Betracht kommen, sind ihre Plasticitit oder Bildsamkeit;
alle aus ihnen gebildeten Kunsterzeugnisse haben daher gemeinsam
den Typus eines urspriinglich aus weicher Masse Gebildeten,
der sogar, als allgemeinster Familienzug, solche keramische Werke,
die nicht aus weicher Masse, sondern aus festen Stoffen, wie Stein,
Metall, Holz u. s. w., bestehen, kennzeichnet! Der Urstoff der Technik,
der sie ihren Bestimmungen nach angehéren, behilt sein altes Recht,
obschon der Stoff, woraus sie thatsiichlich bestehen, desshalb das seinige
nicht verleugnen darf,

Die Plasticitiit, obschon die erste Bedingung bei der Fabrikation
und der Faconnirung der Pasten, hat dennoch ihre praktischen Grenzen,
die man innezuhalten hat, denn eine zu plastische Paste trocknet schwer
und ungleich. Die aus ihr gebildeten Gregenstinde erleiden durch das
einfache Trocknen, und natiirlich noch in viel hsherem Grade durch
das Brennen, bedeutende Formenverinderungen und sind geneigt, Risse
zu bekommen.

Man muss daher beim Modelliren, wenn man des praktischen
und diesem gemiiss des fsthetischen Erfolges eines Werkes versichert
sein will, seine Spachtel oder seine Drehscheibe so in der Gewalt haben,

war Maler und betrieb zugleich die Topferei praktisch. Sein Buch, voll von Paradoxen,
enthilt auch gute Ideen und niitzliche Andeutungen.

Noch ist die studienreiche Introduction historique zu der Déscription des objets
d’art qui composent la collection Dubruge-Duménil, von Jules Labarte (Paris 1847) hier
hervorzuheben, weil in ihr die Kinste des Mittelalters und der Renaissance, darunter
die Topferei, in dem gedachten Sinne, nimlich technisch-dsthetisch, gefasst werden.

Rein praktisch-industrieller Tendenz sind die Schriften von Bastenaire d’Audenart
iiber die verschiedenen Zweige der Keramik.

Zur Vervollstindigung des oben aufgefiihrten Werks von Brogniart, worauf in
demselben fortwiihrend Bezug genommen wird, dient die von Brogniart und Riocreux
veranstaltete Déscription méthodique du musée céramique de la manufacture de Sevres, 1845.

Unter vielen édhnlichen Werken ist noch zu empfehlen:

C. Hartmann's Handbuch der Thon- und Glaswaarenfabrikation. Berlin 1842.
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um mit einer weniger plastischen Paste das Kunstziel in modificirter
Weise, aber desshalb nicht weniger gut, vielmehr besser, zu treffen.
Das Abformen der plastischen Werke, wenn sie noch nass sind, die
Gypsabgiisse, beseitigen nur scheinbar die Griinde fiir die Beobachtung
gewisser Schranken in der Ausbeutung der plastischen Eigenschaften der
Modellirmasse, vielmehr erschweren sie die erwiihnten Uebelstinde in
allen Fillen, wo solche Gypsmodelle in anderen Stoffen, z B. in Stein
oder in Gussmetall, getreu ausgefiihrt werden.

Die grossten Bildhauer unseres Jahrhunderts haben sich in dieser
Beziehung gegen den Stil vergangen, indem sie das Metall und noch
mehr den Stein zu plastisch behandelten, d. h. beim Modelle nicht genug
an den Stoff der letzten Ausfithrung dachten, es zu wortgetreu in den
Stein- oder Metallstil iibersetzten. Hierin allein schon stehen die Alten,
ja selbst, trotz aller ihrer Stilkithnheiten, die Meister der Renaissance,
hoch iiber uns.

Eine dhnliche Nichtberiicksichtigung des Stils lassen sich auch unsere
Topfer und Keramisten zu Schulden kommen, indem sie es bequem finden,
gewisse Vorbilder des Alterthums, des Mittelalters, oder der Renaissance,
in einem, diesen nicht eigenthiimlichen, Stoffe auszufithren, dessen Eigen-
schaften von denen der Masse, woraus die Originale bestehen und gewisser-
massen hervorgingen, ganz verschieden sind.

Jede Paste erheischt nimlich ihren besonderen Stil; der hochst
plastische, aber ein stirkeres Feuer brauchende, unschmelzbare Bild-
hauerthon (argile plastique) ist anders zu behandeln als der minder
bildsame aber bei miissigerer Gluth erhiirthare Tépferthon (argile figuline),
oder als der Mergelthon (marne), von kurzer Paste und leichtfliissig;
ganz anders endlich als der Porzellanthon, der sehr wenig plastisch ist,
sich dafiir im halbtrockenen Zustande als fester Kérper behandeln und
schneiden ldsst, der erst bei stéirkstem Feuer und durch Beimischung
seine glinzenden FKigenschaften erhiilt, dessen Behandlung im Allgemeinen
sehr bedeutende technische Schwierigkeiten bietet.

Der Stil hiingt aber nicht nur von der richtigen Behandlung jeder
gegebenen Paste, der Verwerthung aller ihrer Eigenschaften ab, nicht
minder erweist sich der feinere Stilsinn thiitig in der geschickten und
richtigen Stimmung und Zubereitung eines plastischen Stoffes fiir bestimmte
vorher festgestellte Zwecke. Der Stoff lidsst sich durch Zugaben und
besondere Behandlung in seinen Eigenschaften modificiren, z. B. entfetten,
wenn er zu plastisch ist, oder umgekehrt, oder durch Schmelze (fondants)
so zurichten, dass ihm die Fihigkeit bei einem gewissen nicht zu hohen
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Hitzegrade zu einer vollkommen wasserdichten Masse zusammenzusintern
zu Theil wird, oder sonst beliebig.

Ausser der Plasticitit ist als Grundeigenschaft aller keramischen
Stoffe erforderlich ihre Homogeneitit. Hier muss unterschieden werden
zwischen der Homogeneitit der Theile und der Massenhomogeneitit.
Die erstere ist nicht immer nothwendig, ja meistens schidlich, so dass
man sie mit Hiilfe der entfettenden Stoffe und Ciémente (Chamotten), die
man der Paste beimischt, absichtlich vermeidet. Diese grobksrnigen,
oft fremdartigen, feuerbestiindigen Beimischungen der Paste heben die
Homogeneitit der letateren auf, aber in kontinuirlicher Weise und gleich-
miissig; es entstehen Ruhepunkte in der Masse, die die Zerbrechlichkeit
derselben, nach ihrem Brennen, und dic Gefahr des Springens, sei es
durch Temperaturwechsel oder durch Schock, vermindern, weil die
groberen Elemente, die in der Masse vertheilt sind, die regelmiissigen
Schwingungen unterbrechen, welche den beginnenden Riss fortpflanzen,
indem sie strahlenfsrmig die Masse durchfiebern. Jene griberen Bestand-
theile vertreten denselben Dienst wie die Locher, die man in Spiegel-
scheiben am Ende eines Risses bohrt, um ihn zu verhindern, weiter
zu gehen. ! f

Wie meistens, so auch hier, gehen die iisthetischen Riicksichten
Hand in Hand mit den praktischen. Der grobkérnige Stoff erheischt
eine kernigere Behandlung und lisst der geleckten zu kleinlich-genauen
Ausfithrung keinen Spielraum, er begiinstigt einen breiteren Stil und
wird daher, seit Menschengedenken, von den Kleinkiinstlern in allen
Fichern der Kunst (und solchen, die letztere nur in einer gewissen
materiell-technischen Vollendung in der Ausfithrung des Werkes erkennen)
gehasst. Doch soll man auch wissen, wo er nicht am Platze ist. — Um
mit einem Beispiele das Gesagte zu bekriiftigen, sei auf die Nach-
ahmungen der arabischen glasirten Fliesen hingewiesen, die aus der
berithmten Minton’schen Fabrik hervorgingen und womit der englische
Architekt Owen Jones seinen Alhambrahof im Sydenhampalaste bekleidete.
Dieser Architekt bedauert in der Beschreibung seines Werkes mit Recht
die zu grosse mechanische Vollkommenheit der Ausfithrung dieser Fliesen,
und die zu gleichférmige und zu feinkornige Fayencepaste, woraus sie
bestehen. Sie begiinstigt nimlich das Abblittern der Schmelzdecke,
ohne dass fiir den Kiinstler und den wahren Kunstkenner etwas anderes

1 Ein anderes Verfahren, die Homogeneitit der Pasten aus gleichen Griinden auf-
zuheben, ist der Laminationsprozess, woriber unter Glasbereitung.
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dafiir erreicht wire als mechanisch leblose Regelmiissigkeit, an Stelle
des Zaubers, der bei einem wahr und frisch entstandenen Originalwerke
gerade aus den iiber dasselbe vertheilten Rauhheiten, technischen Accidents
und Auskiinften hervorgeht.

Denselben Vorwurf (der Wahl einer zu homogenen und zu feinen
Masse) trifft auch die modernen Nachahmer der alten Majolika, abgeschen
von der Stillosigkeit ihrer viel zu reichhaltigen Schmelzfarbenpalette, da
gerade die grobere, viel geringeren Hitzegrades beim Garbrennen
bediirftige, Paste der alten Fayence denjenigen Stil entstehen half und
individualisirte, den wir an ihr bewundern.

Die Verallgemeinerung dieser keramo-stilistischen Betrachtungen
fir alle Gebiete der Kunst bietet sich von selber dar; sie bleibe dem
giinstigen Leser iiberlassen.’ Auch bedarf es kaum ausdriicklicher
Erwihnung, dass die sichtbare Heterogeneitiit der Theile einer plastischen
Masse weder aus technischen noch aus iisthetischen Griinden iiberall
und unbedingt nothwendig ist, denn man kann ‘die oben hervor-
gehobenen Eigenschaften der heterogenen Pasten auch, zum grésseren
Theile wenigstens, durch andere Mittel erreichen (harter Porzellan,
hitzebestiindig, weicher Porzellan, schockfest, beide sehr homogen).
Eben so erheischen gewisse Produkte der Keramik auch aus sthetischen
Griinden einen feinen moglichst homogenen Stoff.

Die zweite Art Homogeneitidt, nimlich die der Massen ist
iiberall nothwendig; von ihr ist das Gelingen fast aller Werke der
Topferei grosstentheils abhéingig. Sie besteht in der moglichst voll-
kommenen gleichen Dichtigkeit und Zusammensetzung der
Massen, welche bewirkt, dass die Erzeugnisse durch Trockmen und
Brennen so gleichmiissig wie moglich schwinden, d. h. an Volumen
abnehmen. 2

Dieser Art Homogeneitiit entspricht, in den genannten Wirkungen,
die moglichst erreichbare Volumengleichheit, und die Beriicksich-
tigung derselben bildet eines der wichtigsten Stilmomente der
keramischen und plastischen Kiinste, die von ihnen auch auf die

1 Wie sehr z. B. die Wahl des Malergrunds den Stil der Malerei beeinflusst,
erkennt man bei der Vergleichung der verschiedenen Meister, deren jeder einen beson-
deren ihm und seinem Genie entsprechenden Stoff (Leinwand) nach Korn und Textur
zu eigen hat. Aber die besten Meister hassten den zu glat.ten Gru{ld. . :

2 Man kann sagen, dass das Hauptziel aller Operationen, die die mechanische
Bereitung der Pasten ausmachen, eben in der Homogeneitéiit der Masse besteht.
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Skulptur, in Metall und sogar in Stein, und in der That selbst auf die
Baukunst, iibergingen. Zur Erklirung diene das Beispiel einer Porzellan-
vase grosseren Umfangs, die mit zu voluminssen Henkeln versehen ist.
Die Massenhaftigkeit der letzteren bewirkt,! dass sie in anderen Verhilt-
nissen (im Feuer) schwinden, als der diinne Korper des Bauches, dem sie
angehoren, dass sie folglich sich loslosen, oder den Bauch, woran sie
befestigt sind, verunformen, oder ihn wohl gar zerreissen.?

Das grossartige Zusammensein, die Ruhe der plastischen Formen
des Alterthums, wenn auch nicht aus diesem technischen Stilmomente
allein erkldrlich, entspricht ihm doch wenigstens vollkommen. Auch
hier muss ich, wegen der Fiille des sich zur Betrachtung Darbietenden,
mich mit Andeutungen begniigen, dem giitigen Leser die Weiterverfolgung
des angeregten (redankens iiberlassend. —

Ausser den beiden bereits besprochenen Eigenschaften der Plasticitiit
und Homogeneitit der Bildmassen ist noch als wichtige dritte allgemeine
Eigenschaft derselben deren Erhirtungsfihigkeit zu beriicksichtigen.
Sie wird zuniichst erforderlich, damit das Gebilde Festigkeit und
Dauerhaftigkeit gewinne; sodann, um es fiir Fliissigkeiten undurch-
dringlich zu machen, wovon fiir viele Zwecke dessen Nutzbarkeit abhingig
ist; endlich aus anderen Griinden, die zum Theil #sthetischer Natur sind,
z. B. um dem Gefiisse oder dem Geebilde die Eigenschaften und Erscheinung
des Marmors oder noch edlerer Steinarten, des Bergkrystalls, des Onyx,
des Opals und dergl. zu geben (Porzellan, Glas).

Der erste Zweck (Festigkeit und Dauer), ist der wichtigste und
wesentlichste, daher derjenige, der am frithesten erstrebt wurde. Man
erreicht ihn schon, bis zu einem gewissen Grade, durch das einfache
Trocknen der Waare an der Sonne, wobei gewisse Eigenschaften der
plastischen Stoffe nicht erforderlich sind, die nothwendig werden, wenn
der Gegenstand durch Feuer erhiirtet werden soll, und dic wiederum
andere Eigenschaften und Vorziige der im Feuer nicht bestiindigen Stoffe

! Durch das Auskunftsmittel des Hohlmachens solcher Theile wird zwar
der im Texte erwéhnte technische Uebelstand einigermassen beseitigt, aber der
stylistisch-dsthetische Sinn nimmt sie fir voll, wenn sie sich nicht auch
formell als Hohlkérper darlegen, und bleibt unbefriedigt.

? Man nennt solche Anhiufungen der plastischen Masse an einem Punkte des
Gebildes in der Kunstsprache Zusammenziehun gsmittelpunkte (centres
de contraction). Sie sind nie ganz zu vermeiden, vielmehr hat jedes, auch das in

diesem Bezuge fehlerlos gebildete keramische Produkt, seine centres de contraction, die
man kennen muss.
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ausschliessen. Die siidlichen Volker, des Alterthums wie der Gegenwart
(Aegypter, Indier, Siidseeinsulaner), hielten an dem Gebrauche der sonnen-
getrockneten Gefiisse lange fest, oder ertheilten ihren aus leichtfliissigem
Mergelthon gebildeten Topfen durch ein sehr schwaches Feuer nur einen
unvollkommenen Grad von Festigkeit.

Das Brennen unter hoherem Hitzegrade wird erst nothwendig, um
das Gefiss fiir Wasser und Fett undurchdringlich zu machen. Doch
gelingt dieser Zweck auch mit Hiilfe von Firnissen und Glasuren, welches
Mittel wahrscheinlich ilter ist als das Brennen, das vielleicht zunichst
nur den Zweck hatte, diesen Firniss zu befestigen. Die Erfindung
der Bleiglasur gestattet unseren Topfern ihren Werken vollstindige
Undurchdringlichkeit zu ertheilen, ohne Anwendung eines hohen Hitze-
grades, und mit Beibehaltung der miirben und leichtfliissigen Mergelpasten.

Die Griechen kannten oder beniitzten dieses Mittel nicht, zugleich
waren ihre plastischen Pasten zu leichtfliissig, um durch hohe Temperatur
in den Zustand der Undurchdringlichkeit versetzt werden zu konnen,
daher sind fast alle antiken Topfe fir Wasser, Fett und sonstige Fliissig-
keiten nicht durchaus undurchdringlich, ein materieller Nachtheil, durch
den ein Theil ihrer formalen Vorziige, als abhiingig von der Gunst des
Materials, das man unter diesen Verhiltnissen wiihlen durfte, erkauft
wurde. Zu diesen #sthetisch-formalen Vortheilen tritt noch der praktische,
dass die porésen, bei niedrigem Hitzegrad gebrannten, Gegenstinde dem
raschen Temperaturwechsel mehr Widerstand leisten und nicht so leicht
springen. Ein hoher Hitzegrad erheischt zunichst eine Mischung, die
im Stande ist, ihn zu ertragen; die Eigenschaften, die sie dazu befihigen,
sind der Formgebung nicht durchaus giinstig, so dass schon hiedurch
cine Beschrinkung in-derselben nothwendig wird. Sodann schwinden
und deformiren sich die aus solchen Pasten gebildeten Gregenstinde im
starken Feuer mehr, als diess bei den leichtgebrannten Topferwaaren der
Fall ist; eine Menge von Vorsichtsmassregeln ist erforderlich, um die
zahllosen Schwierigkeiten zu beseitigen, die sich dem vollen Gelingen
dieser Art von plastischen Werken entgegenstellen. Zuletzt sind diese,
wenn sie gelingen, zerbrechlich, nicht temperaturbestindig, und zwar nach
Massgabe und Verhilltniss der grosseren oder geringeren Zweckange-
messenheit der Formen, die man ihnen gab. — Es folgt hieraus, dass
eine diesen Schwierigkeiten bestens sich fiigende Form zu wihlen sei,
dass diese Form eine andere sein miisse als diejenige, welche gestattet
ist, wo man es mit einem bequemeren Stoffe zu thun hat.

Es sind daher schon Nachahmungen antiker Vasen in Fayence oder
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in Porzellan bedenklich, obschon diese noch mindest gefihrliches Nach-
bilden in allen Stoffen gestatten, weil (wie schon gezeigt wurde) der
hellenische Stil weniger als irgend ein anderer vom Stoffe abhiingig ist.

Aber leichte emaillirte Metallkannen, silberne Becher, Kandelaber
aus Bronzeguss, nachgebildet in irgend einem harten Steingute oder
Porzellan, kurz, die Mehrzahl der neuesten Produkte hioherer Keramik,
wo diese nicht wieder auf die barocken Formen der letzten Jahrhunderte
verfiillt, sind entschiedenste Versiindigungen der modernen Tépferkunst
gegen den keramischen Stil, wenn schon mitunter Zeugnisse dessen, was
man mit Hiilfe einer vollendeten Technik auch gegen die Natur, den
Gesetzen des Stils zum Trotze, zu leisten vermag.

Auch die Alten transponirten nicht selten ihre Weisen, trugen sie
itber von einer Technik auf die andere, aber mit wahrer kiinstlerischer
Einsicht und richtigem Verstiindniss dessen, worauf es ankam. So z B.
sind die éltesten griechischen Kunstvasen aus Thon allem Anscheine nach
Nachbildungen von Metallgefiissen, da sich (im Oriente) die Gefisskunst
erst zur Kunst erhoben hatte, mit und nach der Beniitzung des
Metalls zur Verfertigung der Gefisse. Aber wie bald wusste man dem
neuen Stoffe, der gebrannten Erde, seine Natur abzulauschen, wie
entschieden gestaltete sich der Topferstil, besonders nachdem die Scheibe
ihre Herrschaft gewonnen hatte, als Gegensatz zum Metallgefiissstil; wie
modificirte er sich scharf und fein nach den Stoffen und nach den
Methoden der Ausfithrung, die in Anwendung kamen.

§ 117
Wechselbezug zwischen der Geschichte der Erdrinde und der Geschichte der Topferei.

Diess iiber den Stil in der Keramik als abhingig von den drei
Eigenschaften aller plastischen Massen, ihrer Plasticitit, Homogeneitit
und Erhirtungsfihigkeit im Allgemeinen. Nach der bisher beobachteten
Ordnung wire nun an den Sondereigenschaften der verschiedenen
plastischen Stoffe, die in der Keramik Anwendung gefunden haben, zu
zeigen, welche Modifikationen des Stils durch sie bedungen sind. So
erst, mit dem Eingehen auf Besonderes, werden jene allgemein ausge-
sprochenen Grundsitze des Stils praktischen Werth gewinnen und sich
durch Spezialisirung als richtig erweisen. Ein merkwiirdiger (obschon
erklirlicher) Wechselbezug zwischen der Geschichte der Keramik und
der Geologie gestattet uns dasjenige, was erstere fiir unser Interesse
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bietet, geologisch zu ordnen. — Man findet nimlich, dass die iiltesten
Topfwerke, in gewissem Sinne zugleich die unvollkommensten, alle aus
Stoffen bestehen, die durch die neuesten Erdbildungen entstanden sind.
Diese Erdarten sind zwar naheliegend und leicht zu gewinnen, jedoch auch
Thonbildungen iiltester Formation liegen oft zu Tage, aber wurden im
Alterthum nie beniitzt, ausser von den Chinesen.

Im Gegentheil sind die modernen Tépferwerke, seit noch nicht
drei Jahrhunderten, aus Stoffen gemacht, die, obschon in vielen Fillen
zu Tage liegend, den iiltesten Formationen und Erdschichten eigen sind.
Und, was das Merkwiirdigste ist, die Topferwaaren der mittleren Zeit,
wie die Fayencen und die Steinwaaren, sind aus Massen fabricirt, die dem
Mittelalter der Erdrinde eigen sind! Wenn wir daher unsere spezielleren,
stofflich - stilistischen Betrachtungen zunichst an die jiingsten Thon-
bildungen kniipfen und progressive zu den #ltesten iibergehen, so bietet
die chronologische Greschichte der Keramik dazu eine parallel fortlaufende
Reihe von erliuternden Beispielen.

Insofern diese Greschichte zugleich die der Erfindungen ist, welche
fir die Bearbeitung der Stoffe zu keramischen Zwecken gemacht wurden,
kann auch die Frage iiber die Abhiingigkeit des keramischen Stils von
den Proceduren und Gerithen der Topferkunst denselben stilhistorischen
Betrachtungen einverleibt werden. !

1) Die Proceduren in der Keramik sind zusammengefasst folgende:

1) die Mischung der plastischen Masse; 2) die Formengebung; 3) das Ueberziehen
‘mit einer glasigen oder erdigen Kruste, in Verbindung mit der Dekoration durch Malerei
und Farben; 4) das Festen der Form, das Brennen.

1) Die Mischung hat den doppelten Zweck, die Homogeneitit der Masse zu
bewerkstelligen und ihr physische und chemische Eigenschaften beizugeben,
die sie urspriinglich gar nicht oder in nicht zureichendem Grade besitzt.

2) " Diife Formeebung,

a) Das Modelliren aus freier Hand;

b) das Abformen (moulage), — dieses kann geschehen durch Eindriicken
der erweichten oder pulverisirten (trockenen) Masse in die Form, oder
durch Giessen der fliissigen Masse in dieselbe (coulage);

c¢) das Stempeln und Kartuschiren (moletage et estampage);

d) die Formgebung mit Hiilfe der Drehmaschinen; némlich

o) das Anlegen (Ebauchiren) mit Hiilfe der Tretscheibe,
B) das Vollenden mit der vertikalen Drechslerscheibe,
v) das Kalibriren mit Hiilfe der Chablone.

e) Verbindung der Theile. Lé&thung. (Das Ganze besteht aus nicht mehr
Theilen als es Glieder hat; — wo technische Griinde vorwalten, ein
grosseres Werk aus Theilen zusammenzusetzen, dort muss dessen Glie-
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(5]

89448,
Aelteste Topferei. Plastische Richtung derselben.

Die Grotte von Miremont bei Sarlet (Frankreich) enthilt Bruch-
stiicke von Topfen, vermischt mit Knochen antediluvianischer Thiere.

derung der Anzahl seiner Theile und ihrer Verbindung entsprechen. Wo
dieses durchaus nicht moglich wird, sei die Fiigung so vollkommen, dass
sie fiir die Sinne nicht existirt. Beisp. das isodome Gemiauer der Griechen.)
3) Das Ueberziehen der keramischen Produkte mit einer glasigen oder
erdigen Kruste; — hat erstens den Zweck, die porose Thonmasse fiir Wasser
und fiir Fett undurchdringlich zu machen; zweitens einen dekorativen; es
bleibt dahingestellt, welcher von beiden der urspriinglichere sei.
a) Einfache Anstriche, erdige Substanzen, Ocker, Bolus, Reisblei, oline Kausis.
b) Harzige Anstriche (vegetabilische oder bitumindse) mit geringer Kausis.
c¢) Das antike Lustrum. Eine unendlich diinne siliko - alkalinische matt-
glinzende Kausis, sehr fest, undurchdringlich, unangreifbar durch Séuren,
von uns noch nicht genau erkannt, viel weniger erreicht. Wahrscheinlich
durch das Verbrennen der harzig vegetabilischen Ueberziige zuerst
zufillig hervorgebracht, indem sich im Feuer das Alkali der Asche des
verbrannten vegetabilischen Stoffs mit dem Kieselgehalt der Topfmasse
zu einem Silikate verband.
Die #&gyptische (meistens blaue) Glasur, eine Verbindung von Kieselerde
und Soda, mit kolorirender Beimischung von Kupfer. Verwitterlich und
von Siuren angreiflich (vernis).
Die Engobe, eine undurchsichtige Decke, hestehend aus einer erdigen
thonhaltigen Basis, weiss, oder in der Masse mit Ocker gefiirbt, oder
kiinstlich mit Metalloxyden. Wird auch auf andere Stoffe, Stein und
Holz, tbertragen. Dient zum Aufsetzen weisser, rother, violetter und
gelber Téne auf den Liister der iltesten Gefisse (Arkesilasvase) und als
Grand der enkaustischen Malerei auf Werken der Spitzeit hellenischer
Keramik (Brogniart II. S. 628). Dient auch in der modernen Keramik,
als Zwischendecke zwischen der thonfarbigen, oft porosen und rauhen
Masse und der durchsichtigen Glasur, die auf diesem Grunde, auf dem
vorher eingelegte Arbeit, vertieftes Ornament, Relief, oder auch Malerei,
ausgefiihrt werden kann, ungetribt erscheint.
f) Die antike enkaustische Wachsmalere i, charakteristisch nur
fir die Zeit hellenischer Kunstreife und der alexandrinischen Spiitperiode,
¢) Die gemeine Topferglasur (vernis), ein glasiger durchsichtiger blei-
haltiger Ueberzug, glinzend, leicht schmelzbar und fir Siuren nicht
unempfindlich. Den Asiaten seit den iltesten Zeiten bekannt, in Europa
angeblich erst im XII. oder XIIL Jahrhundert wieder erfunden. (Die
neuesten Analysen der assyrischen Glasuren, durch Dr. Percy in dem
Mus. of practical geology zu London, thun dar, dass das opake Weiss

d
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Man betrachtet diess als einen Beweis der Zeitgenossenschaft dieser Thiere
mit den Menschen, welche diese Tépfe machten.

Alcide D’Aubigny entdeckte in der Provinz Moxosa in Siidamerika,
zwei Meter iiber der Sole des Pampalehms, in einer acht Meter hohen
Schicht aufgeschwemmten Sandes, ein Lager von Kohlen mit unter-
mischten Topfscherben, woraus er schliesst, dass diese Gegend vor der
sechs oder acht Meter hohen Aufschwemmung bewohnt war.

Somit wiiren diess (unter vielen anderen) Zeugnisse einer antedilu-
vianischen Kunst! Was uns aber die Ueberreste frithester Industrie weit
interessanter macht als der wahre oder eingebildete Ursprung einiger

derselben ein Sodaglas mit Zinnoxyd, das Gelb, das gleiche Sodasilikat
mit Bleiantimoniat (Neapelgelb) ist: das Blau enthilt Kupfer, aber auch
Blei, so dass wahrscheinlich das Bleioxyd nicht allein
als Farbe, sondern auch als Schmelz diente. Diess wider-
spricht der Ansicht Brogniart’s, die Alten hitten die Bleiglasur nicht
gekannt.)

L) Das Email, ein glasiger undurchsichtiger meistens zinnhaltiger

Schmelz (Assyrer, Chinesen, Perser, Mauren; Luca della Robbia, alte

Fayence).

Die Decke (couverte) im engeren Sinne, ein erdiger, glasiger, harter

Ueberzug (Feldspath, Bimsstein, Lava), sehr glinzend, farblos, durch-

sichtig, nur bei hoher Temperatur schmelzbar, sprode, unangreifbar fiir

die meisten Sduren (hartes Porzellan, Steingut).

4) Das Festen und Brennen, Alle dahin gehenden Operationen,
bezweckend den Produkten die Eigenschaften der Festigkeit und der Undurch-
dringlichkeit zuzutheilen, ihnen wohl auch gewisse dekorative Vorziige (des
Glanzes, der Durchsichtigkeit) zu geben, bleiben insofern nothwendige Uebel,
als ihre Anwendung eine gewisse Alteration und theilweise Zerstorung der
Form wund der Farben des zu Brennenden nach sich zieht. Wir miissen
daher wissen: erstens welche Formen und welche Proceduren bei gegebenen
Stoffen und bei gewissen Hitzegraden in dieser Beziehung die vortheilhaftesten
sind. Zweitens wie dieser grésste Vortheil durch die passendste Wahl
der Glasur und Malerei erreicht wird. Drittens welcherweise ich meine
Formen und Glasuren gleichsam missténig zu stimmen habe, damit die vom
Brande veranlassten Storungen dieser urspriinglichen Missstimmung eine har-
monische Resultante hervorrufen. Viertens wie und mit welchen Mitteln
ich meinen keramischen Zweck erfiille, so dass das nothwendige Uebel des
Brennens im mindesten Grade nothig wird. Die Griechen bildeten im vollen
Bewusstsein ihres Thuns ihre herrlichen figulinischen Werke aus Pasten, die
keines bedeutenden Hitzegrades bedurften, Den Athenern des IV. Jahrh. v. Chr.
war die alte Glasurenkausis noch zu unbeholfen, wofiir sie desshalb zu ihren
Schaugefiissen, die bei leichtestem Wirmegrad fixirbare sogenannte Wachs-
enkausis annahmen.

i
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derselben aus vorsiindfluthlichen Zeiten, ist die durch sie erwiesene, allen
Vilkern gemeinsame und gleichartige Heilighaltung und Beniitzung der
Thongefiisse bei Bestattungen, ist ihre auffallende Aehnlichkeit und
Stilverwandtschaft, die hervortritt, auch wenn man sie aus den am
weitesten von einander entfernten Gegenden zusammenstellt. Dieselben
Thonmischungen, mit geringen Verschiedenheiten, dieselben Ueberziige,
dieselben Grundformen, dieselben dekorativen Motive!

Keltische, germanische, skandinavische und slavische Tépfe sind
schwer von einander zu unterscheiden. Gleichen Stils sind auch die
dltesten Produkte der griko-italischen Tépferei. — Gemeinsam ist allen
die aus Alluvialboden gewonnene erdige, ziemlich weiche, pordse, triibe
und nur leicht gebrannte Masse, sind ihre trochoiden, oft nach unten
und oben kreiselartig auslaufenden und unentwickelten Hauptformen, ist
die Abwesenheit jeglicher glasigen Decke, dafiir das erste Regen einer

Keltische und germanische Topfe.

plastischen Tendenz, deren Motive sehr geeignet sind, die Unvollkommen-
heiten der aus freier Hand gebildeten Form zu mildern und zu decken,
die zum Theil wohl gar berechnet sind, die Winde des zerbrechlichen
Hohlkorpers durch Wellungen zu stirken, — mnach dem gleichen
Grundsatze, der in der Toreutik gilt, wesshalb ganz #hnliche Zierrathen
(Stiibe, Rinnen, Beulen und Hocker) auch auf den iiltesten Waffen,
Geriithen und Schmucksachen aus Metall vorkommen.

Auf dieser Stufe stand die Topferei der indogermanischen Stimme,
als sie Europa iiberzogen, wahrscheinlich aber waren die #lteren Schichten
derselben, welche Italien und Griechenland besetzten, bereits um einige
Stufen in dieser Kunst, nach der plastischen Richtung hin, vorgeschritten.
Doch, wie gesagt, die iltesten, hetrurischen Thongefiisse gleichen den
keltisch-germanischen, oder stehen doch, bei vorgeriickter Technik, im
Prinzipe des formalen und dekorativen Stils ihnen sehr nahe. Weder auf
dem Rade gemacht noch glasirt (mit Liister versehen), meistens windschief,
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nachlissig modellirt, dickwiindig und ungleich in der Dicke der Wiinde.
gehoren sie noch der Kindheit der Topferei an. Sie sind aus braungrauer,
unvollstindig gebrannter grober Terrakotta, gleich den germanischen
Urnen mit gereihten Punkten und gravirten Linien in Spiralen und
Zickzacks, mit Hornern und Beulen etc. verziert. Andere weisen schon
auf bedeutende Fortschritte in der Plastik, d. h. in der Bildnerei aus
Thon, hin.! Sie waren alle bemalt, entweder mit einfachem Anstrich, 2
oder, wie die #gyptischen und assyrischen, auf einer weissen Pfeifen-
thondecke.

Aus diesen rohen Anfiingen sollte auf dem klassischen Boden Griechen-
lands und Italiens eine besondere sehr ausgebildete plastische Topferei
entstehen, die ihrem Stile und der Art ihrer Ausfiihrung nach zu der-
jenigen Topferei, die aus der Scheibe hervorgeht, in vielen Beziehungen
einen Gegensatz bildet, der um so grossere Beriicksichtigung verdient,

Aelteste hetrurische Thongefiisse.

als auch die antike Baukunst den gleichen Gegensatz an ihren Werken
hervortreten lisst, wie in dem Folgenden nachzuweisen sein wird.

Die niichste Stufe auf dieser plastischen Richtung bilden die
sogenannten tyrrhenischen Vasen, aus schwachgebrannter schwirzlicher
Terrakotta, ohne Glasur, aber wahrscheinlich auf der Oberfliche des
Oeftern bemalt. Sie sind noch durchweg aus freier Hand gebildet, wie
die erstgenannten iltesten Tépfe, mit theils erhabenen theils eingesenkten
Verzierungen, die offenbar noch zum Theil an die alten linearen Motive

! Besonders merkwiirdig sind kleine Thonmodelle von Hiitten, die man tief
unter dem vulkanischen Tuffe nahe bei Albano fand. Sie enthalten die Asche der
Todten, die durch eine kleine Thiire als Oeffnung hineingeschafft wurde. Ganz dhn-
liche Hiittenmodelle fand man auch in Germanengribern, bei Halberstadt, Aschersleben
und sonst. Visconti, Sopra alcuni vasi sepolerali rinvenuti nelle vicinanze dell’ antica
Alba Longa. Roma 1817. Lisch iiber die Hausurnen. Schwerin 1856.

2 Micali und Mon. ined, tah, IV, V.,
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erinnern (vorziiglich an den Uebergangsformen, wie unten an Figur a, bald
aber das plastische Prinzip in mehr bildnerischer Weise hervortreten
lassen (Figur b). Wahrscheinlich war die Metallotechnik, worin die
italischen Vélker seit undenklichen Zeiten, und zwar am frithesten in der
getriebenen Arbeit, geschickt waren, behiilflich, die Tépferei in diese
neue Richtung hiniiberzuleiten. Denn die nunmehr aufkommenden Rin-
theilungen der Vasenwiinde in Zonen, das flache, bereits figiirliche Relief,
das diese fiillt, die Aufnahme der Proceduren des Stempelns und des
Formens, die altasiatischen Thiermotive, verkiinden gleichzeitig die Ein-
fliisse der getriebenen Metallarbeit und des entweder traditionellen oder
eingefiithrten Asiatenthums.

Hierauf veredelt sich der figiirliche Schmuck, erfolgt eine Riickkehr
zum Ornamental-Konventionellen, aber in freierer struktur-symbolischer

Tyrrhenische und samische Vasen.

Auffassung, vermischt mit naturalistischen Motiven, wie Ranken von
Wein und Epheu, Masken, Festons und dergl. Diess ist die Bliithezeit
der plastischen Topferei,! die in Hellas (auf Samos und auf andern
Inseln des Archipels) am schonsten und frithesten geblitht haben soll,
dort aber unterging, wiihrend sie aus Italien durch die Romer sich iiber
die ganze antike Welt verbreitete und fiir die Jahrhunderte zuniichst
vor und nach Christus die herrschende wurde. Charakteristisch bleibt
fir sie ihre prinzipielle? Verleugnung der Téopferscheibe, wie bereits
vor den Romern dieses Instrument von Asien oder Aegypten her in
Hellas und Ttalien Eingang gefunden hatte und thatsichlich herrschte,
und selbst noch zur spiten Kaiserzeit.

! Siehe die samische Vase ¢ auf obenstehendem Holzschnitt,
* Insofern niimlich die Scheibe zwar faktisch von ihr angewandt wurde, aber
keinen wesentlichen Einfluss auf ihren Stil iibte,
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§. 119.
Umwéilzung der Topferei durch die Einfithrung der Topferscheibe.

Doch wenden wir nun unsern Blick zuriick nach  jenen iltesten
ostlichen Kultursitzen, wo die Tépferei seit undenklichen Zeiten durch
das genannte Werkzeug in eine ganz andere Bahn geleitet worden war. !
Die uralte Erfindung der Tépferscheibe hatte dort die negative Wirkung
des Verarmens und der Entwerthung der Topferwerke herbeigefiihrt,
ohne eine neue Kunstidee hervorzurufen. Die Topferei war in Aegypten,
sowie wohl auch in Asien, verachtet und nur von Knechten geiibt, sie
diente nur dem Bediirfniss, oder sie schaffte billige Ersatzmittel fiir
kostbare Prachtgerithe aus Metall und edlen Steinen.? Sie gewann
hier eine durchaus industrielle Tendenz und inner-
halb dieser leistete sie mehr, als sie je bei den
Griechen erreichte oder auch nur erstrebte.

Doch diesen war es vorbehalten, die herab-
gesunkene Kunst durch dasselbe Werkzeug neu
wiederzubeleben, dag von den barbarischen Sklaven-
hiinden (wohl geschickt aber ohme #chte Kunst)
gehandhabt, ihren Verfall herbeifiihrte. Im Gegen-
satz zu den Barbaren war den Griechen die Tépferei
Archaisches Blumengefiss, €ine freie Kunst; man hielt sie so hoch in Ehren,

dass man ausgezeichneten Topfern Medaillen schlug,
ihnen Denkmiler errichtete.?®

Die Einfithrung der Scheibe in Griechenland fillt vor die geschicht-
liche Zeit. Homer kannte sie. Scherben von Tépfen, deren ornamentale

I Unter den dgyptischen und asiatischen Gefiissen und Gerithen finden sich
zwar manche, die dem plastischen Stile angehdéren, aber diese sind gleichsam nur
Reminiscenzen aus der Urzeit, welche die Religion heilig achtete und beibehielt. Bei-
spiele die Kanopen in Isisform, oder wenigstens mit dem Isiskopf als Deckel.

® Siehe weiter unten: dgyptisches Steingut.

3 Allberiihmt waren die Namen Dibutades von Sikyon, als angeblichen Erfinders
der Plastik in Thon; Korébos von Athen, des mythischen Erfinders der Tépferei (d. h.
einer Art derselben); Talos, des Didalos Neffen, dem man die Erfindung der Topfer-
scheibe zuschrieb; Therikles von Korinth; Cherestrates, wegen seines Schnellschaffens.
Phidias, Polyklet, Myron, Mentor und andere beriihmte Kiinstler verschmihten es nicht,
den Topfern Modelle zu machen, oder selbst ihre Kunst an Gefissen unmittelbar zu
bethétigen.
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Behandlung noch an die iltesten indogermanischen Motive erinnert, fand
man tief unter dem Schutte des alten Mykene, und diese waren augen-
scheinlich mit der Drehscheibe hervorgebracht. (Siehe S. 411 des
L. Bandes.) Sehr selten dagegen sind althellenische Topfe nach Art der
sogenannten tyrrhenischen, niimlich aus freier Hand gebildete, plastisch
dekorirte und mit der Thondecke iiberzogene Terrakottagefiisse. Sie
reichen aber hin, wuns von dem gemeinsamen Ursprunge dieser
altgriechischen plastischen Topferei und der italischen zu iiberzeugen. !

8. 120.
Oligochrome hellenische Keramik.

Die Klassifikation der hellenischen Vasenkunst, welche wir hier
annehmen, indem wir die oligochrome Tépferei der polychromen
gegeniiberstellen, hebt Unterschiede derselben in den Vordergrund, die
bisher nur als minder wesentlich betrachtet wurden. Uns veranlasst dazu
jener bereits Ofter angedeutete Zusammenhang des hier bezeichneten
Unterschiedes in der Topferei mit ganz gleichen Verschiedenheiten
zwischen der fritheren und spiteren Baukunst, Skulptur und Malerei der
Griechen, indem wir die leitende Idee dieser Schrift, wonach der letate
Bezug alles zu Behandelnden die Baukunst sein soll, festhalten.

Eine Geschichte der hellenischen T6pferei in strenger Durchfiihrung
darf schon wegen des engen Rahmens, der dafiir gesteckt wurde, nicht
erwartet werden; auch geniigt es fiir unsern Zweck nur gewisse ent-
scheidende Momente derselben festzuhalten und zu bezeichnen. Der
Uebersichtlichkeit und Kiirze wegen mag diess in schematischer Form

! Einige sonst dahin gehérige unzweifelhaft alte Stiicke, wie der auf voriger
Seite stehende, aus Birch’s History of ancient Pottery entnommene Blumentopf archai-
schen Stils, der auf der Insel Melos gefunden ward, sind nicht plastisch dekorirt,
obschon aus freier Hand geformt, sondern mit altindogermanischen Mustern (Chevrons)
auf weisser Engobe bemalt, sie scheinen daher die Vorliche der Griechen fiir glatte
Topferei schon vor dem Gebrauche der Scheibe zu bekunden. — Nicht
zu verwechseln mit der alten plastischen Topferei sind die Werke einer Topferschule,
die ihren Sitz vornehmlich in Grossgriechenland hatte (CGalvi, Capua, Cumae) und schon
desshalb nicht hieher gehort, weil sie mehr der italischen Richtung folgte, Man ver-
setzt sie in die makedonische Zeit und sieht in ihren Motiven Nachahmungen der damals
herrschenden asiatisirenden emblematischen Metallkeramik (Embleme, Versatzstiicke,
angelothete und angenietete pitces de rapport, Gr. encrossoi). Vergl. Birch, T. I
pag. 204.

Semper, Stil. IL 9
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geschehen, mag zuniichst das Stofflich-Technische, sodann der allgemeine
formale Habitus, zuletzt das dekorative Element und der Bilderschmuck
der Vasen in Betracht kommen.

a) Awehaischer S}
1) Stofflich-Technisches,

Die Einfithrung der Scheibe und der Glasur, letztere als Ersatz
fiir den urspriinglichen Thonpfeifengrund, erheischte zunéichst die Wahl
eines neuen Teiges; denn mit der alten Terrakottamasse zeigte sich
letztere, die (lasur, gar nicht, erstere, die Scheibe, nur fiir grébere
Produkte anwendbar.

Man brauchte und suchte eine dichtere, stiirkeres Feuer ertragende
Masse, die, wegen ihrer Feinkérnigkeit und Plasticitiit, auf der Scheibe
zu feinster Formgebung geeignet sei, die wegen ihrer Hirte, die sie im
Brennen gewinnt, wegen der Glitte und Reinheit ihrer Oberfliche der
neuen Technik mehr entspreche.

Nur durch Versuche und Ueberginge geht die Tépferei diesen
Stoffwechsel ein. Die Masse der iltesten glasirten T6pfe ist noch grob-
kornig, entbehrt des schonen orangegelben Tones, den zu erreichen das
Streben ging. Sie ist mitunter fast so hart wie Steingut (gres),?
schmutzig grau-gelblich, weniger homogen und fein als wihrend der
vollendeten spiteren Technik. Das hergebrachte Leukoma (der Thon-
grund) der iltesten Terrakotten wird noch vermischt mit dem schwarzen
Lustre beniitzt, ein technisches Verfahren, das eigentlich niemals ganz
aufgegeben wurde und, wie wir sehen werden, spiter wieder zu Ehren kam.

1 Nichts ist verkehrter, als die Bezeichnung dgyptisch oder fgyptisirend fiir diese
dltesten Glasurvasen, da nicht einmal eine dussere Aehnlichkeit mit Aegyptischem
hier vorwaltet. Die Bezeichnung dorischer Stil, weil die ersten auf ihnen vor-
kommenden Inschriften im dorischen Dialekte und mit é#ltesten dorischen Buchstaben
geschrieben sind, wiirde diese Gruppe nicht entschieden genug von der zweiten trennen.

2 Brogniart weist auf eine besondere Art friihhellenischer Topferei hin, die er
dem hochsten Alterthume zurechnet, Diese Waare ist nicht glasirt, sondern nur mit
einigen schwarzen und rothen Lineamenten und Ringen bem alt. Ihre Masse ist eine
sehr hart gebrannte Terrakotta, fast wie Steingut, ziemlich undurchdringlich. Thre
Formen, obschon auf der Scheibe hervorgebracht, sind #usserst willkiirlich, fast muth-
willig zu nennen, entbehren jedoch trotz ihrer Originalitit keineswegs einer gewissen
Grazie. Brogniart 1. pag. 460. (S. Holzschnilt S. 61 rechts.)
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Die Glasur (der Lustre) ist matt und briunlich schwarz. Ihre
Ungleichheiten und Flecken geben Beweis von mangelnder Sicherheit
in der Praxis des Brennens. Zu der schwarzen Glasur kommen noch
violette, braunrothe und weisse Tinten, die als Engoben oder deckende
Farben aufgesetzt und durch einen Brand (unvollkommen) auf den Grund
fixirt sind.

Die Umrisse der Ornate und Figuren sind vorgeritzt, auch die
inneren Linien der Figuren durch Einritzen des schwarzen Grundes und
Blosslegung des Thongrundes erreicht, und zwar mit grosser Sauberkeit

und Sicherheit der» Nadel. !

2) Allgemeiner Habitus und Form.

Ausser grossen Pithoi, die sich auf Thera fanden, sind diese Gefiisse
gewdhnlich von missigem Umfange, theils von breiter, schwiilstig gedriickter
Form, theils kapriziss gestaltet, mit kithnen Unterbrechungen der Kurven-
kontinuitiit, scharfkantig abschliessenden trochoiden Biiuchen und kecken
Anschliissen der Extremititen. Die struktive Bedeutung des Ornaments
tritt noch nicht bewusstvoll hervor. — Gewdhnlichste Formen sind tiefe
Schalen, Gussgefiisse, Biichsen, Salbflaschen. Die feineren Charakter-
unterschiede der Zwischengattungen verschwimmen noch in dem Typischen
weniger scharf markirter Grundformen.

3) Dekoratives,

Sie sind theils ganz mit schwarzem Glanze (Lustre) iiberzogen
(die iltesten?), theils thongriindig mit Linienzierden, im Geiste der indo-
germanischen Urtépfe, wenn schon in durchgebildeterer Ausfithrung. Die
dltesten sind mit Lineamenten, Punkten und dergl. ganz bedeckt, nachher
vereinfacht sich das Liniennetzwerk, iiberzieht es nur noch den Bauch,
wihrend Ringe die Ansiitze der itbrigen Theile bezeichnen.

Schon einer weiteren Entwicklung dieses Stils gehoren die gemalten
Thierfriese an, die in einfacher Anwendung, oder in mehreren parallelen

! Diese neue Technik scheint sich von Asien her tiber Kleinasien, die Kykladen,
die argivische Ebene, nach Athen und Korinth verpflanzt zu haben. Wenigstens findet
man am Berge Sipylos, dem Sitz der Tantaliden, zu Thera, Melos, Kypros, Aegina,
Mykend, Athen und Korinth die alterthiimlichsten. In Apulien und Sicilien sind sie
selten, dagegen in Nola und besonders in Etrurien sehr haufig.
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Zonen den Topf umfassen. Dieses dekorative Prinzip ist mit dem der
plastischen Verzierungen der zweiten Gruppe tyrrhenischer Vasen beinahe
identisch, deren wahrscheinlicher Ursprung aus der Metallgefisskunst
bereits angedeutet wurde. Aber was aus diesen gleichen Anfingen in
beiden Stilen (dem plastischen und dem malerischen) hervorgehen sollte,
zeugt von der hoheren Kunstbegabung des griechischen Stammes,
verglichen mit den stammverwandten Italern, die den freien Geist nicht
hatten, mit der Tradition zu brechen. Eigenthiimlich fiir die Dekoration
der iltesten oligochromen Vasen sind auch die Blumen, Bille, Kreuze,
Waffeln und dergl., womit die Flichen unregelmiissig bestreut sind.

Sphinx und Hermes.

Vielleicht sind sie technischen Ursprungs und, wie die sogenannten
Fliegen in der Porzellanmanufaktur, anfinglich bestimmt, Fabrikfehler
zu verstecken.

Die letzte Gruppe dieser iltesten hellenischen Vasen zeigt unmittelbar
neben den asiatirenden Zonen von Thieren und Ungeheuern schon mensch-
liche Figuren: zuerst, wie es scheint, inhaltsleeres Wiedergeben bekannter
orientalischer Typen, gefliigelte, halb im Profil, halb en face dargestellte
Geenien, Gotter oder Symbole, die Lowen, Panther, Strausse, Schwine
und dergl. Bestien bindigen und abschlachten.

Dann treten die ersten Versuche hervor, diesen fremd-mythischen
Ungeheuern eine neue heimische Fabel anzudichten. So ist unter anderen
Beispielen das Charadenspiel zwischen der vorher unthiitigen, dem Griechen
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inhaltslosen, orientalischen Sphinx und Hermes, oder Pan , ein wahr-
scheinlich frithester komisch-humoristischer Uebergang zur handelnden
Darstellung. Ein Bezug, keine Handlung, aber hinreichend, die Gruppe
zu motiviren. Wohl noch niiher lag ein anderes Mittel, diesen erstrebten
Bezug in sinnlichster Weise herzustellen, nimlich durch Thierhatzen,
durch Minnerkimpfe oder durch erotisches Ringen. So gelang es, ganze
Figurenfriese, um einen Mittelpunkt herum, aneinander zu kniipfen; und
dieses Mittel wurde bald in vollem Masse ausgebeutet. Zuletzt entwindet
sich aus diesem Streben nach kiinstlerischem Zusammenwirken ein
frithester, orientalisch-griechischer, mit allen seinen ungeheuerlichen Ver-
bindungen menschlicher und thierischer Formen uns grosstentheils noch
unverstiindlicher oder dunkler,® vorhomerischer, Mythenkreis.

! Die figiirlichen und rein konventionellen Dekorationsmotive der ltesten Vasen
und Metallgerithe Ttaliens und Griechenlands erscheinen uns als unversta ndene
Auslaufer einer abgelebten vorgeschichtlichen Kunst, keineswegs als naive oder
rohe Versuche eines bildlichen Ideenausdrucks oder einer unmittelbaren Naturauffassung.
Schon die im siidlichen Europa nicht heimischen Thiere, Lowen, Panther, Strausse
und Dromedare, nebst den Fabelbestien echten orientalischen Vollbluts (allerdings mit
heimischen Schweinen, Maulthieren, Hiihnern, Stérchen, Delphinen u. dergl. gemischt),
zeugen von Einflissen von fern her. Ihre Anwendung ist rein dekorativ, uns sind sie
wenigstens bedeutungslos, sie waren es wohl auch fiir die Kiinstler, die sie machten.
Auf diesem Boden fremder, aber durch Kulturriickfille entfremdeter, Typen, denen
erst ein neues Leben einzufléssen war, sollte eine neue Kunst hervor-
keimen. Ist die poetische Form des Mythos dem Chaos verworrener Ueberlieferungen
und ihrem wahren Sinne nach verschollener fremder Mystik und Symbolik, wie sie im
Munde des Volkes sich erhielten, unmittelbar enlwachsen oder schritt die
bildende Kunst der epischen Poesie voraus und legte sie dieser die Form, zur Um-
setzung in die andere Darstellungsweise, erst zurecht? Man méchte das Letztere glauben,
wenn man den Fortschritten der mythischen Bilder auf Vasen folgt und sieht, wie das
rein konventionelle unthitige Sein des Fabelthiers zuerst mit sich selbst in Zwiespalt
gerith (als Monstrum heterogener Zusammensetzung) : dann mit seines Gleichen und
andern Bestien; dann mit dem Menschen, der die Bestie zuerst ruhig schlachtet, ein
zweckloses Morden (denn der asiatisch-mythische Sinn des Symbols war verloren
gegangen); dann Jagd ohne Bezug auf bestimmte Begebenheiten; dann Meleager oder
Herkules im Kampfe mit der Bestialitat, als Kulturtriiger; dann Kentaurenkimpfe ;
zuletzt Schlachten und Zweikéimpfe nur zwischen Minnern. Der Gegensatz: Hellenen-
thum und Barbarenthum entwickelt sich; die Schlacht wiithet vor Trojas Mauern.
Nun erst bekommen die anfinglich namenlosen Kémpfer Eigennamen, werden sie durch
Ueberschriften als bestimmte Nationalhelden, als heroische Personen bezeichnet. Wie
der asiatisch-traditionelle, rein dekorative Thierfries vorher in ganz allgemein und
unbestimmt gedachter Thierhatze zur Handlung wird, dann erst den Ausdruck eines
bestimmten Abenteuers annimmt, etwa eine verhéngnissvolle Jagd des Meleager dar-
stellt, ebenso wird das anfinglich allgemeine Bild eines Minnerkampfes zur Darstellung
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b) Hellenischer Stil.

Ich begreife darunter die gesammte oligochrome Téopferei aus
den Zeiten des Wachsthums, der Bliithe und des Verfalls griechischer
Bildung, bis zu den Rémern, die ihrer Herrschaft auch durch die Kiinste
Ausdruck geben und iiberall, wohin sich ihre Allmacht ausdehnt, mit
itberraschender Schnelligkeit mit dem romischen Baustile auch den
romischen Topfstil zu dem herrschenden machen. Aber ich schliesse
davon aus die polychrome Keramik der Griechen, obschon auch sie in
diesen Zeitraum fillt und zwar in den wahren Bliithepunkt der Kiinste.

Wie ‘der allgemeine Charakter des griechischen Baustils vom
Beginne des Tempelbaues bis zu den Romern der gleiche blieb, ganz
eben so verhiilt es sich mit dem Stile der Vasen, obschon die grossten
Unterschiede die Anfiinge, die Hohenstufen und die Entartungen bezeichnen.

1) Stofflich-Technisches.

Im Wesentlichen von dem der archaischen Keramik nicht ver-
schieden, obschon ein Fortschritt in der Technik gleichmiissig mit Fort-
schritten im Formalen und Dekorativen schon an den ersten Werken, die
dem eigentlich hellenischen Stile zugerechnet werden diirfen, hervortritt.
Die Masse wird feiner und hirter, besonders verschonert sie sich in der
Farbe, deren milder und zugleich satter, feuriger Orangeton durch
Beimischung von rother Erde (rabra creta, Bolus) erreicht wurde.!

eines berithmten Ereignisses. In dem Zweikampfe des Achilles gegen Memnon »lokali-
sirt« sich der allgemeine Krieg aller gegen alle, als Kampf zwischen Westen und Osten,
als Hellenenthum gegen Barbarenthum. Asiatische Frauengestalten, Gorgonen mit
Fligeln und ausgestreckten Zungen, thierwiirgende Unholde, werden aus der Ueber-
lieferung in das Kampferbild hineingetragen, zuerst als miissige Figuranten, ohne
Kampfesbetheiligung , sodann als theilnehmende mitthitige Machte, gleichsam Sekun-
danten der kimpfenden Heroen, zuletzt als Schutzgdotter, in edler hellenischer
Umgestaltung (Mus. Borb. 21, T. 56. Mon. ined. III. Gerhard Vasenb. passim).
Kurz, bei den Anfingen der hellenischen Kunst sind Handlung und Gedanke unte r-
gelegt, dienen sie, um eine bereits vorhandene, aber erstarrte und der Bedeutung
entbehrende Form neu zu beleben. Und dieses Verhalten ist ein wichtiges Moment fiir
das Erfassen des hellenischen Wes2ns im Allgemeinen.

»>Man sagt, Homer habe die griechischen Gotter erfunden; das ist nicht wahr,
sie existirten schon vorher in bestimmten Umrissen, aber er erfand ihre Geschichten.«
(H. Heine.)

1 Nach Suidas wandte man zu demselben Zwecke eine Lasur (Bz¢%) von Mennig
an, ob zur Herstellung einer durchsichtigen Bleiglasur, bleibt dahin gestellt. John, in
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Zur Belebung des sichtbaren Thongrundes polirte man das Gefiiss
mit der Polirscheibe vor dem Brennen. Oder man iiberzog das ganze
- Gefiiss, oder einen Theil desselben, mit einem sehr feinen durchsichtigen
Lustre. Dieser erreichte mit dem Fortschreiten der Technik die hichste
Diinne, Gleichmissigkeit und Milde des Glanzes; das Schwarz wird egal,
fleckenlos und dunkel, zuweilen scheint man einen griinlichen Ton
desselben erstrebt zu haben. Die Methode der Malerei bleibt zuerst die
gleiche, nimlich schwarze Figuren und Verzierungen auf dem rothen
Grunde des Topfes; doch ist dieser wesentlich schwarz, denn nur rothe
Zonen zur Aufnahme der schwarzen Figuren sind ausgespart.

Ungefiihr zur Zeit der vollen Entwicklung des Stils #ndert sich die
Technik. Das Roth der Masse wird weniger feurig, aber sanfter und
harmonischer; man spart die Figuren und Verzierungen in diesem blassen
Grunde aus, macht das Uebrige als Ausfiillung schwarz. Die inneren
Umrisse und Details werden nicht mehr eingekratzt, sondern mit dem
Pinsel (schwarz) in die hellgriindigen Figuren mit unglaublicher Genauigkeit
und Feinheit aus freier Hand eingezeichnet. Jedoch erhiilt sich eine
Periode hindurch die alte Technik neben der spiteren, werden beide
gleichzeitig angewandt und zwar hiufig untermischt und abwechselnd an
einem und demselben Gegenstande.

Die Umrahmung des Bildes wird nun entbehrlich, eine wichtige
stilistische Neuerung und ein Vortheil, der zuniichst den grosseren Kunst-
conceptionen die Hand bieten muss, aber auch den Eintritt laxerer
Grundsiitze des Stils begiinstigt.

In der ersten Periode der hellenischen Tépferei, als man noch die
Figuren schwarz abhob, bediente man sich ausser dem Schwarz noch
anderer Farben, die mit Hiilfe der Pfeifenthonunterlage (engobe) fixirt
oder auch als Deckfarben ohne diese Unterlage aufgesetzt wurden.
Meistens, ausser dem Weiss, nur braun, violett, gelb und roth.! Sehr
selten sind Griin und Blau.

Diese fiir die iltesten Vasen charakteristische Oligochromie verliert
sich in der Mittelzeit, sie wird fast Monochromie. Hernach aber kehrt
die Topferkunst wieder zu der Mehrfarbigkeit zuriick und gegen das

seiner Malerei der Alten, gibt an, keinen Mennig gefunden zu haben. Das gleiche sagen
Brogniart, Salvetat und der Herzog von Luynes. Doch kann die Bleiglasur auch in
den Jahrhunderten weggewittert sein, (Brogniart I. 552.)

! Nach Jolin, Malerei d. A. pag. 173 sind alle diese Farben, ausser dem Weiss,
Eisenoxyde.
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Ende des IV. Jahrhunderts vor Christus entsteht eine ganz neue
entschieden polychrome Topferei, die eine dritte Periode dieser Kunst
bezeichnet.

2) Allgemein Formales.

Die hichste Glorie der hellenischen Keramik ist nicht die viel-
gepriesene Kunst, womit sie ihr Werk ausstattet, die sie aber in bester
Zeit in angemessener Weise dem Ganzen unterzuordnen weiss, ist viel-
mehr dieses Werk als Granzes, ist seine Form, sein allgemeiner Habitus
als Kunsteinheitliches, als Resultat der freiesten, bewusstvollsten
und vollkommensten Beherrschung aller zwecklichen (oder ethischen),
stofflichen und technischen Vorbedingungen der Form. Indem sich das
Ringen mit diesen nicht formalen Elementen in letzterer in keiner
leisesten Weise mehr verriith, ist sie von jenen Elementen vollstindig
emancipirt, als Schones an sich nur noch sich selbst Zweck. Die
Emancipation von den nicht formalen Elementen der Form, in dem
angedeuteten Sinne, war das stete Streben der hellenischen Kunst im
Grossen und im Kleinen. Sie ist auch der Inhalt der Geschichte der
hellenischen Topferei; ein Ringen nach demselben Ziele auf diesem mehr
untergeordneten Grebiete der Kunst, — das Dariiberhinausgehen, nachdem
es erreicht worden war.

In der Friithzeit der hellenischen T¢pferei sind die Formen mnoch
halb archaisch, die Bildmasse, die Topferscheibe, die Proceduren des
Malens und Glasirens beengen noch den Willen des Topfers; die Metallo-
technik findet noch unmittelbare stilistische Nachahmung, barbarische
Ueberlieferungen oder FEinfliisse machen sich mnoch geltend. Aber im
Verhiltniss gegen die archaischen zeigt sich mehr Mannigfaltigkeit und
vor Allem mehr homogener Schwung der Formen, ein Resultat der besser
verstandenen und gehandhabten Tretscheibe. Die ersten Schritte auf
der neuen Bahn sind nicht unmittelbare Verschénerungen, die kiihnen
trochoiden Formen der besseren archaischen Gefiisse mit ihren unver-
mittelten Uebergingen vom Konvexen in das Konkave werden rundlich-
schwiilstig und dickleibig; es sind zweihenkliche Amphoren, dreihenkliche
Hydrien, Schalen, Oenochoén, Lekythen und Kelche; meistens von betriicht-
lichem Umfange. (Diesem Stile gehoren die auf S. 12, 58 und 93 abge-
bildeten Gefisse an.)

Aber bald zeigt sich ein Fortschritt zum Kriftigen und Tiichtigen,
das zwar noch in der Fiille seinen Ausdruck findet, aber zugleich in der
Straffheit schwungvoller und elastischer Kurven, welche sich dem attisch-
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dorischen Echinusprofil immer mehr annihern. FEinige Hirten des
archaischen Stils (z. B. in den Uebergingen des Halses zum Rumpfe,
in den Fussansiitzen und sonst) bleiben noch zuriick, die Kontinuitit der
Kurven ist mehrfach unterbrochen, die struktive Bedeutung gewisser
Symbole scheint noch immer nicht klar erkannt und in diesem Sinne
gehandhabt zu sein. Den iippigen Formen entspricht noch eine gewisse
monotone Buntheit der Dekoration, die das orientalische Prinzip noch
nicht ganz verleugnet, obschon eine Tendenz nach dem entgegengesetzten
harmonischen Systeme (Unterordnung kontrastirender Theile um einen
Beziehungsmittelpunkt) schon erwacht ist.?!

Es folgt ein Umschlag in der Richtung, ni#mlich die gekiinstelte
zierliche Formenstrenge; ein Stil, der, wenn er herrschend blieb und als
Kanon erstarrte, der hochsten Entfaltung der Kiinste und des wahren
Hellenismus im Allgemeinen entgegengetreten wiire. Er waltet zur Zeit
der Tyrannen, in der nach den Pisistratiden benannten Epoche, bis zu
den Perserkriegen. Die ihr angehérigen Vasenformen sind korrekt,
von tadellosester technischer Vollendung, aber gebunden. Die Linien-
kontinuitit (z. B. der Halsansitze an den Rumpf, der Schalenfiisse, der
Henkeliibergiinge) ist schon zum Prinzip erhoben.

Zu der Vermittlung der Gegensitze und zu hochster Vollendung
der Kunst fithrt der weniger konventionell-, mehr absolut-formalistische,
dorisch-ionische Atticismus, welchem die lebendigste Formenentwicklung
auch auf diesem Gebiete gelingt, indem er die Keramik von den Satzungen
befreit, die dem individuellen Auffassen des Kunstvorwurfes hinderlich
sind. Zu dem Schénsten, was der Mensch jemals hervorbrachte, gehoren
die Amphoren, Prachthydrien und Schalen aus jener Zeit der vollendetsten
griechischen Kunsttopferei, mit ihren einfach zierlichen, zugleich aber
schwungvoll freien und kriftigen Wolbungen und Uebergiingen. (Siehe
Abbildungen S. 11, 13 unten rechts, 17 oben, 28 und 48 rechts, 49,
64 oben, 70 unten u. a.)

Ueber diese Grenze hichster Vollendung griechischer Keramik

hinaus gerathen wir auf ein Gebiet derselben, worauf eine andere Technik
die Herrschaft gewinnt.

3) Dekoratives.

Es folgt dem Gange der Entwicklung und bezeichnet dessen
Stationen noch bestimmter als die allgemeine Form, besonders fiir die

! Vergl. Bd. L §. 15.
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das Kunstwerk Lesenden, die unter den Kunsifreunden die Mehr-
zahl sind.

Im Beginne findet eine Sichtung der traditionellen asiatischen
Typen statt, theils werden sie in den gemalten nationalen Sagencyklus
aufgenommen und erhalten sie durch ihn hellenischen Bezug, theils werden
sie zuerst in untergeordnete Friese relegirt, hernach beseitigt, oder in
Hausthiere umgewandeclt.

Fiir die ersteren ist aber diese Aufnahme in den mythischen Bezug
cben keine Erhebung, obschon er sie in die Lage versetzt, auf schon
angedeutete Weise der Komposition Einheitlichkeit zu geben.

Oft glaubt man, dieser Bezug sei von den Tépfern in ungliubigstem
Sinne, mit spottendem Humor iiber die langen und langweiligen asiatischen
Bestien und iiber die rithselhaften gefliigelten Unholde erfunden worden.
Sie werden einer nach dem andern von griechischen Heroen, von
Bellerophon, Perseus, Herakles, Theseus etc., den Symbolen der Emanci-
pation von der alten asiatischen Tradition und Barbarei, abgethan. —
Sodann die weiteren Schritte, welche die keramische Malerei zuerst noch
mit der epischen Dichtung in Gemeinschaft gemacht zu haben scheint;
die Handlung schilt sich als Kern immer mehr aus dem umgebenden
Chor des Figurenkreises, der sie umgibt und dessen Vereinigungspunkt
sie bildet, heraus, beseitigt das Figurantenwesen und concentrirt sich.
Darauf die reich und fein gefiltete, frisirte aristokratisch-vornehme,
manierirte, satzungsreiche und doch iippige, bei Allem héchst elegante
Kunstperiode der Tyrannenzeit. Dann der attische Hochsommer der
Kunst, und zuletzt die reife emancipirte Malerei des makedonischen
Herbstes, die sich in den bescheidenen Werken der Topferei dieser Zeit
nur noch schwach abspiegeln, da die Periode des Selbstschaffens und der
Initiative tiir diese Kleinkunst schon lange aufgehort hatte.

Hieriiber findet man hinreichenden Stoff zur Belehrung in den
Hauptwerken iiber griechische Vasenbilder,! worauf verweisend ich diesen
Gegenstand abschliessen darf.

! Unter den TDlustrationen zum fiinften Hauptstiicke finden sich Beispiele von
Werken aus allen bezeichneten Perioden der Geschichte antiker Vasenkunst.
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5l
Die polychrome hellenische Keramik.

Sie entstammt in gerader Linie der alten, mit weissem Pfeifenthon
iiberzogenen, buntbemalten Terrakotta, die neben der oligochromen,
durch die Proceduren des Drehens und Einbrennens der Glasuren beengten
Technik sich forterhilt und um die Zeit der hochsten Kunstblithe zu
Athen wieder die herrschende wird. Selbst noch unter den gedrehten
und glasirten feinen Topferwaaren archaischen Stils zeigen viele den
traditionellen weissen Pfeifenthongrund, verbunden mit schwarzer Glasur
und anderen iiber dem Weiss befindlichen Farben, meistens rothen,
violetten und gelben Eisenoxyden.*

Die Verwandtschaft der glasirten Vasen spiteren Stils mit der
uriiltesten bemalten Terrakotta zeigt sich auch noch in der Anwendung
der weissen Engobe als Unterlage fiir das Nackte der Frauen und Kinder,
und fiir gewisse ornamentale Theile. Sie war vielleicht mit Lasuren
(Fleischfarbe, gelb) iiberzogen, die, weil nicht im Feuer fixirt, der Zeit
nicht widerstanden, wie auf den lukanischen Prachtvasen das Gleiche
geschah. (Ueberhaupt wird man seit den neuesten Entdeckungen farbiger
Vasen, in der Krimm und sonst, iiber die Frage, ob und wie weit
sich die polychrome Malerei auch auf Gefisse mit rothen Bildern auf
schwarzem Grunde, deren Oligochromie gesichert schien, erstreckte,
immer zweifelhafter.)

Doch im Ganzen konnen wir fiir das frithere und mittlere Alter
der eigentlich hellenischen Téopferei das Vorherrschen eines oligochromen
Farbensystems annehmen, in Folge des Einflusses des durch den Glasur-
prozess bedungenen Brennofens, der nur eine beschriinkte Farbenwahl
gestattet.

Anders verhiilt es sich mit der Zeit der hochsten Kunstentwicklung,
die, in der Baukunst wie in der Skulptur, mit der Einfithrung des weissen

! Unter diesen ist die sogenannte Arkesilasvase die beriihmteste und merk-
wiirdigste, auch wegen der bei ihr angewandten Technik. (Ihr Alter wird von Ross
bis zur 45. Olympiade hinaufgeriickt, von O. Jahn aber ohne Wahrscheinlichkeit in
Phidias Zeit versetzt,) Sie ist zuerst ganz schwarz glasirt, dann mit einer Engobe
tiberzogen, auf welcher, in der Manier des italienischen Sgraffitto, die Figuren und
linearen Ornamente eingeschnitten sind, so dass sie wegen des Durchblickens des
Grundes schwarz erscheinen, dazu kommt noch der ibliche Deckfarbenaufsatz von Gelb,
Violett und Roth.



140 Sechstes Hauptstiick.

Marmors und des Elfenbeins als Bildstoffe fir Werke beider Kiinste im
hochsten Stile, zusammenfillt.

Gleichzeitig mit diesen Stoffwechseln, die sehr wichtige Stilver-
anderungen zur Folge haben mussten, sehen wir eine Vasenmalerei
aufkommen, die von dem Tépferofen nicht mehr abhiingig ist, eine
floride polychrome Malerei auf weisser, nach altem Herkommen voll-
endeter Thonunterlage mit enkaustischen Schmelzfarben, deren Befestigung
nur einen sehr geringen Hitzegrad erfordert, so dass auch andere als
Erdfarben und Metalloxyde dieser Hitze widerstehen kénnen.

Diese enkaustische, eine Art musivischer, Malerei besteht aus einer
vielfarbigen, ambraéhnlichen, mehr oder weniger opaken Paste, die, ausser
Wachs, auch Kieselerde enthiilt, ob nur als feingestossene Fritte und
tingirende Zuthat oder als wesentlicher Bestandtheil einer wasserglasihn-
lichen Komposition, wage ich nicht zu entscheiden.

Sie hat sich auf den bekannten attischen Lekythen noch zum Theil
sehr gut erhalten und ist dieselbe, die auf den architektonischen Gliedern
attischer Marmortempel noch so deutliche Spuren hinterliess. !

Es fragt sich hier wieder, ob der weisse Pfeifenthongrund dieser
enkaustischen Malereien ganz weiss blieb oder ob er etwa mit einer ver-
schwundenen Lasur an die lebhaften pastosen Farben der eigentlichen Dar-
stellung gekniipft war. Nach den Gresetzen der Analogie und des Geschmacks
ist dieses wenigstens fiir die meisten Fille als bestimmt anzunehmen. 2

! Man verkauft im Oriente wohlriechende sogenannte Ambraperlen, von opakem
mit glinzenden Punkten durchsietem Stoffe, der alle Farben annimmt, die durch ihn
einen besonders angenehmen Lokalton erhalten. Dieser Stoff hat mit der antiken
enkaustischen Masse die grosste Aehnlichkeit.

2 Es darf kein Zweifel mehr tiber die polychrome Bemalung aller Gefisse der
angedeuteten Gattung obwalten, obschon die meisten keine Spuren mehr davon tragen.
Die tiberaus feinen Konturzeichnungen auf ihren weissen Flichen waren ehemals eben
so sicher mit Farben bedeckt, wie die ganz gleichen, mit derselben Kunst vollendeten
Umrisse es sind, die auf solchen Vasen dieser Gattung, die noch Farben tragen, zum
Vorschein kommen, wo diese abgefallen sind. Ausser den attischen Lekythen finden
sich auch Schalen, zum Theil von grossen Dimensionen und dem vollendeten Stile
angehorig, die dusserlich mit rothen Figuren auf schwarzem Hintergrunde, innerlich
aber hunt auf weissem Grunde bemalt sind. Vorziiglichster Fundort Vulei. (0. Jahn,
S. LXXXVIIL) Einige dargestellt in Thiersch iiber bemalte Vasen, Tab. 8 u. 4, Eine
Vase aus dem Cabinet Durand, von betrichtlicher Grosse und reich in der Form, war
auf weissem Thongrund mit vier bekleideten stehenden Figuren enkaustisch bunt
bemalt; der Grund selbst war ein Rosaton, (Rochette, peintures inédites pag. 431.)
Ein dhnliches Gefiss mit den drei Parzen auf Rosagrund enkaustisch gemalt, fand man
in einem Grabe bei Kertsch (ebendas. pag. 431).
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Da nach Brogniart sogar die harte Glasur der griechischen Vasen
durch die Feuchtigkeit, der sie Jahrtausende hindurch ausgesetzt waren,
sich ganz verindert hat, so darf uns nur wundern, dass itberhaupt eine
Spur von Farbe und Vergoldung auf diesen zarteren Gefissen iibrig
blieb. Verschieden von diesen, aus bester Zeit stammenden, polychromen
Vasen mit weissem Leukoma, das hiiufig (vermuthlich immer) als Grund
einen Rosaton erhielt, ist eine andere Gattung polychromer Gefisse,
schwarz mit rothen Figuren, die mit einem buntkolorirten Empasto
von Pfeifenthon bedeckt sind. Sie finden sich zumeist in der Krimm,
bei Pantikapea (Kertsch), und sind zum Theil noch der guten Zeit
angehorig. Nur an einigen Stellen hat sich Farbe und das Empasto
erhalten, selbst auf minnlichen Figuren; wo beides verschwand, unter-
scheiden sich die rothen Figuren in gar nichts von den gewdhn-
lichen unbemalten.!

§. 122.
Romische Keramik.

Es bleibt immerhin iiberraschend, wie die romische Topferei, obschon
weder in technischer mnoch in formaler Beziehung vollkommen, binnen
weniger Jahrhunderte die herrschende ward. Nicht nur lernten die
Barbaren, Gallier, Briten und Deutsche, schnell die romische Technik
kennen und iitben, auch Aegypten, Asien und selbst das durch seine

! Antiquités du Bosphore Crimérien conservées au Musée Impérial de I'Ermitage.
Petersburg 1854. Tab. 50 zeigt eine Amphora mit schwarzem Grund und rothen
Figuren und Ueberreste von Farben auf den Figuren rechts und links, obschon Neben-
figuren , wiihrend die iibrigen nach der gewohnlichen Weise roth sind. Eben so auf
Tab. 51 u. 56. Auf Tab. 62 sind auch auf den miinnlichen Figuren Ueberreste des
Leukoma zu sehen. Die Identitéit der spiten Vasen-Enkaustik auf weissem Thongrund
mit der attischen Enkaustik des weissen Marmors ist nicht mehr zweifelhaft, Schon
Rollin stellte sich diese Enkaustik als eine Art von Mosaik vor, die man durch gefirbte
Wachsstifte (oder Wachsstiicke) herausgebracht habe. Calencas in seinen Essais sur
I'histoire des belles lettres et des arts tom. III. pag. 186 heschreibt ganz richtig die
Enkaustik des Pausias folgenderweise: La caustique consistait & plaquer sur le hois, ou
sar I'ivoire, des cires de différentes couleurs. Ducange (gloss, med, et inf. Graecit.
pag. 648) sagt: Cerae diversis coloribus imbutae absque penicillo invicem committe-
bantur, quod encaustum proprie vocabant. Aber spiter wurde durch die Gelehrten und
die sich hiufenden Wachsmalereiversuche aller Art nur Konfusion iiber diese archiio-
logisch-kunsttechnische Frage verbreitet.
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Keramik allein schon unsterbliche Volk der Griechen liessen die ihnen
heimischen Proceduren fallen, adoptirten dafiir ohne Zwang romische
Technik und rémische Formen. — Ein Theil des Geheimnisses schneller
Befestigung romischen Einflusses (auf diesem engen Gebiet der Topferei
wie iiberhaupt) ist das treue Festhalten iltester indogermanischer Kultur-
formen, das schon in dem konservativen Charakter des Volkes lag, das
aber der romische Weltherrschaftsgedanke zum politischen Prinzip erhob,
wohl berechnend, welche Bande die Gemeinschaft dltester Traditionen,
worin Besiegte und Sieger einander begegneten, zur Befestigung der
Herrschaft letzterer und zum guten Verstindniss beider sein miisse. —
Die herrliche Topferei der Griechen war ein Werk der Revolution; —
sie brach mit der Tradition, indem der freie hellenische Greist alle
formalen Konsequenzen einer neuen Procedur erkannnte und adoptirte. —
Das Gegentheil davon ist die romische, sie beniitzt die Scheibe zu ihren
Zwecken, ohne ihr ein Recht einzuriumen, macht sie sich und ihrem
traditionellen Formensystem dienstbar. Die Scheibe erleichtert nur die
allgemeinere Formgebung, die schon durch Ueberlieferung gegeben ist;
sie bereitet die Form vor, aber vollendet wird diese durch den uriltest-
privilegirten Plastiker, der allerdings grosse Fortschritte gemacht hat
und seine Arbeit mit der Maschine, (Stempel, Rolle, Gussform, Press-
form) und mit Hiilfe des, der Metallarbeit abgeborgten, Anlsthens und
Anheftens von ornamentalen Emblemen an die nackte gedrehte Grund-
form sich erleichtert, der solcherweise zugleich das Greheimniss der
raschesten und billigsten Vervielfdltigung seines Werkes
gefunden hat.

Eben so geschickt wie die Scheibe weiss der Romer die Glasur
zu beherrschen, kein griechisches ,Lustre“ ist so glinzend fest und rein,
wie das rosaroth-durchsichtige, das die romisch-rothe sogenannte samische
Waare bedeckt. Aber niemals kam er auf die Idee, es kiinstlerisch zu
verwerthen, das malerisch dekorative Prinzip auch fiir hartgebrannte
Waare zu ermédglichen, sondern er gibt die Farbe und die Malerei
sofort auf, wie sie eingebrannt werden muss.?!

Was die Umrisse und den allgemeinen Habitus dieser rémischen
Topfe betrifft, so muss der geringe Unterschied, der in dieser Beziehung

1 Ausnahmsfille bestitigen nur die Richtigkeit dieser Behauptung. — Emaillirte
Gefiisse, die man fand, wenn sie rémischen Ursprungs sind, beweisen durch ihre
Seltenheit den Nichterfolg dieser technischen Richtung. Das Schmiicken der Gefésse
mit Hiilfe der eben beschriebenen Methode & la barbotine gehirt mehr der Plastik als
der Malerei an und ist bei den Romern stets monochrom (weiss auf schwarz oder roth).
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zwischen den #ltesten italischen, keltischen und selbst germanischen
Topfen und ihnen wahrzunehmen ist, um so mehr auffallen, je mehr sie
sich durch technische Vollendung und durch ihren schon dem Verfalle
der Kiinste angehorigen bildnerischen Schmuck von jenen rohen Werken
des barbarischen Tépfers trennen.

Diese Charakterziige der romischen Keramik mégen hier geniigen,
da ein spezielles Eingehen auf ihre Details bei weitem weniger stilistisches
Interesse bietet, als diess mit der griechischen der IFall ist; der rémische
Topfer verbesserte und erleichterte nur die stoffliche! Darstellung, nach
Prinzipien, die an sich schon bekannt und griiko-italischer Erbschaft
sind. Sie reichen auch hin, um spiter unsere Ansichten iiber den Rapport
zwischen der Baukunst und der Tépferei dieses Herrschervolkes daran
zu kniipfen.

123.

ourR

Stiditalische Topferei,

Sie bildet ein merkwiirdiges Kompromiss zwischen dem altitalischen
plastischen Prinzipe und dem glattflichigen malerischen der Griechen,
wie es aus der Scheibe und dem Glasirofen hervorging. Die alten
Traditionen verséhnen sich hier mit der Revolution, und dieses geschieht
in der Zeit der makedonischen Nachbliithe der griechischen Kunst, kurz
vor Pyrrhus und der romischen Unterjochung Sitiditaliens, zum Theil
durch die Vermittlung des damals allgemeinen von Asien iiberkommenen
Luxus der argumentirten und emblematisirten Metallgefiisse; aber
zugleich mag die Tradition durch die Erhaltung eines besonderen
plastischen Elements in der Topferei dazu mitgewirkt haben. In dieser
Beziehung, ndmlich wegen des konservativen Geistes der mit den Ent-
artungen eines spiten, bereits zerfahrenden Kunststiles zu einem eigen-
thiimlichen Gemisch sich vereinigt, sind die grossen lukanischen Pracht-
gefiisse sehr merkwiirdig. Wir meinen nicht die plastische Behandlung
ihrer Extremitiiten, die schoner und weit entschiedener an gewissen

! Diese erlitt dadurch Modifikationen, die zu verfolgen allerdings von grossem
Interesse wiire: doch miissen wir der Fiille des Stoffes wegen an dem Prinzipe fest-
halten, den Stil der Keramik vorzugsweise mit Hinblick auf dessen Bezug zur Baukunst
zu beriicksichtigen. — Das Formen, Abklatschen, Anheften etc. der plastischen Werke
und die daraus hervorgehenden Modifikationen ihres Stils kénnen ehen so fiiglich an
anderer Stelle zur Sprache kommen.
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kampanischen, plastisch-malerisch dekorirten, Vasen (aus Cumae, Nola,
Capua) durchgefiihrt ist, sondern das Wiederhervortreten iiltester Motive
der Formgebung und der Dekoration, z. B. der an einander gereihten
archaischen Thierfriese, nachdem sie lingst abgethan waren, nur
etwas modernisirt, in Form von Jagden, Amazonen- und Kentauren-
kimpfen etc. Dazu der mystisch-unverstindlich-asiatische Todtenkult,
ausgefithrt von drapirten und kostiimirten Histrionen, — alles an diesen
Vasen stimmt sinnlich zugleich und diister. Auch fiir diesen plastisch-
malerischen siiditalischen Stil liesse sich das Analogon in der Bau-
kunst finden.

Eine wichtige Abzweigung der antiken Tépferei wire noch zu
beriicksichtigen, niimlich die Terrakotten, angewandt auf Architektur und
als Theil der Bildnerei. Aber wir betrachten sie nicht als in dieses
Hauptstiick gehorend, vielmehr rechnen wir sie theils in das Gebiet der
Bekleidungstechnik, theils und hauptsiichlich in das der im zweiten Theile
zu behandelnden Baukunst.

§. 124.

Mittelalter und Neuzeit, — 1). Mirbe Topferwaare mit Bleiglasur
(Poterie tendre vernissée nach Brogniart).

Die Keramik hat niemals wieder die Bedeutung gewonnen, die sie,
tiir sich betrachtet, sowie in ihren Beziehungen zur Baukunst und zu
den Kiinsten iiberhaupt, im Alterthum besass.

Bei den Alten war es nach der Textrin die Keramik, die am
meisten zu der Befesticung und Bereicherung der Kunstformensprache
mitwirkte, indem letztere sich zum Theil nach der Analogie des in der
Keramik Giiltigen modelte. Niemand verkennt den Einfluss der Topfer-
scheibe auf die Eutwicklung des dorischen KEchinus,® dessen Geschichte
in der That mit der der korinthischen Hydria parallel lduft. So auch
lisst sich der Einfluss der Plastik auf das Entstehen des korinthischen
Kapitiils erkennen, sowie das Gesetz des Gliederns und Verbindens der
Theile durch trennende und verkniipfende Symbole, wie es in der Siulen-
ordonnanz giiltig ist, in dem Gesetze der Gliederung einer Vase enthalten
ist. Unzweifelhaft ist endlich der innigste Bezug zwischen Polychromie

! Wir heben ihn nur heraus, weil er so eigentlich der Inbegriff des Ganzen ist:
die Siule tiberhaupt ist keramisch gedacht.
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der Architektur und Plastik und der antiken Vasenmalerei, und zwar
der Vorschritt der letzteren.

Und neben dieser gleichsam prinzipiellen und legislatorischen Ein-
wirkung hatte die Tépferei bei den Alten auch den stirksten technisch-
materiellen Antheil an der Baukunst, nimlich an der thatsiichlichen
Ausfiihrung der Bauwerke.

Nur in letzterer Beziechung ist der Antheil der mittelalterlichen
Topferei an der gleichzeitigen Baukunst des Orients und Occidents von
fast gleicher Bedeutung, wiihrend die Grundsitze der Architektur nicht
eben durch sie beeinflusst wurden. Vielmehr herrschte wihrend des
ganzen Mitelalters ein einseitiger Druck von Seiten der Baukunst auf
die iibrigen Kiinste, der das Verhiltniss zwischen beiden und die alten
Grundgesetze des Stils gewissermassen auf den Kopf stellte. !

So haben auch die wichtigsten Erfindungen und bedeutenderen
Erzeugnisse mittelalterlicher Topferei zumeist nur unmittelbare bauliche
Bestimmungen, was sie anderen Abtheilungen dieser Schrift anheimfallen
macht; wie z. B. die Fussbodenfliesen, die Getiifel aus Terrakotta, die
glasirten bunten Dachziegel, sogar die Mauerziegel, die schonen mittel-
alterlichen Ofenkacheln u. a.

Doch fehlte es dem Mittelalter auch nicht an eigentlicher Kunst-
topferei, vornehmlich hatte diese Kunst sich im Oriente, bei den Arabern
und Mauren, sowie in Byzanz, in gewissem Ansehen zu erhalten gewusst
und sogar neuen Aufschwung gewonnen; obschon der beherrschende
Einfluss der Architektur sich auch auf dieses der Téopferei eigenthiim-
liche Gebiet ausdehnte.

Die miirbe Tépferwaare mit Bleiglasur war schon den Aegyptern,
den Chaldiern und selbst den Rémern bekannt, obschon sie bei letateren,
wie es scheint, niemals auf den Rang der Kunsttopferei erhoben ward,
auch wohl erst in ihrer Verfallzeit Aufnahme fand (vide Brogniart II. 96).
Die Chinesen und Japanesen kannten die gemeine Bleiglasur gleichfalls
sehr frith, aber beniitaten sie, wie Brogniart behauptet, wenig.

In Asien scheint sie traditionell iiblich gewesen zu sein, denn sie
findet sich auf den glasirten Ziegeln und Kacheln der iltesten arabischen
Monumente Syriens und Aegyptens (IX. Jahrhundert). Theophilus kennt
sie nicht; aber nach Passeri wurden Terrakotta-Rosetten mit Bleiglasur
schon im XI. Jahrhundert in Ttalien angewandt, vielleicht orientalisches
Fabrikat. In Frankreich fand der Baron Taylor in Gribern der alten

1 Siehe hieriiber das Betreffende in der Tektonik.
Semper, Stil. II 10
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Abtei Jumitges die iiltesten bekannten bleiglasirten Topferwaaren des
Nordens (XII. Jahrhundert), wodurch die gewohnliche Annahme, dass
ein Topfer aus Schlettstadt im Elsass dieselbe erst im XIIL Jahrhundert
erfunden habe, widerlegt wiire.

Die Anwendung dieser Procedur in der eigentlichen Kunsttopferei
scheint im Mittelalter sehr beschriinkt gewesen zu sein, wenigstens sind
Ueberreste davon selten; sie gehen, wie ich glaube, nicht iiber den Anfang
des XV. Jahrhunderts hinaus. Eine um so glinzendere Stelle nahm sie
ein im Dienste der Baukunst, wie bereits angefiihrt worden ist.

Das Charakteristische dieser Erzeugnisse sind die pordse, opake
und gefirbte ziemlich miirbe Masse, sodann die dicke, durch-
sichtige, ziemlich weiche, glinzende und farbige Glasur, womit
erstere bedeckt ist. Sie bediirfen keines starken Feuers, weder zum
Brennen noch zum Glasiren, welcher Umstand ihre Fabrikation erleichtert
und auch in stilistischer Beziehung wichtig ist, indem die Mittel der
formalen Ausstattung dadurch an Umfang gewinnen; aber die Glasur ist
dick, wodurch diese Mittel wieder beschrinkt werden. z

Die Schwierigkeit der Anwendung mehrfarbiger Glasuren fiihrte
auf die plastische Dekoration dieser Art Tépferei; in der That sind
die meisten alten glasirten Topferwerke plastisch verziert und mit
dunkler, meistens griiner Glasur gleichmissig iiberzogen. Doch beniitzte
man auch mit Geschick und Gliick den Wechsel verschiedenfarbiger
Glasuren (Brogniart II. S. 14). Plastisch dekorirte Ofenkacheln waren
schon im XIII. Jahrhundert iiblich.! (Schloss Saleéve bei Genf.)

Hauptsitze dieser Art Topferei waren vom XIV. bis ins XVIL Jahr-
hundert hinein das siidliche und mittlere Deutschland, besonders Bayern
und Franken, in welchen Lindern sie mnoch jetzt am besten gedeiht.?
Ein anderes Verfahren ist das Vertiefen und Umriindern der dekorativen

1 Die beistehenden Ofenkacheln (XIV. Jahrhundert) wurden in dem Grunde
des alten Salzhauses am Grossmiinster zu Ziirich gefunden. Ungefihr dieser Zeit
gehort auch ein schénmer Ofen aus glasirten plastisch- verzierten Kacheln, den ich
zu Meran im alten Stammschlosse Tyrol zeichnete und der beigefiigt werden mag,
obschon er als Ganzes mehr in die Abtheilung Maurerei gehort. (Siehe S. 148.)

2 Die deutschen Topfe dieser Gattung sind phantastisch und reich in plastischem
Sinne ausgestattet, mit starken aufgelotheten Reliefverzierungen, mit Vermeidung zu
flacher Details. Sie fhneln in mancher Beziehung den Henry II. Fayencen. Vde.
Brogniart, Atlas XXXVII. Eine Schiissel vom J. 1411 aus Carls VIII. von Frankreich
Zeit, mit reichen Skulpturen (von 43 Centim. Durchmesser) in der kaiserl. Bibliothek
von Paris.
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Formen und ganzes oder theilweises Ausgiessen der Ungleichheiten mit
ein- oder mehrfarbigen (tlasuren. Fliesen erhalten durch die aufgepressten
. Muster die fiir die Fusshdden nothige
Rauhheit, um der zu grossen Glitte
der Bleiglasur zu begegnen. Der-
artiges in ilteren Palisten zu Genua,
Loggien des Vatikans.

Diesem verwandt ist das einge-
presste vertiefte Flichenornament mit

durchsichtiger Bleiglasur, schon im
frithen Mittelalter beliebt und jiingst
wieder aufgenommen. !

Eben so alt ist das Verfahren, P\ RS
ein schwaches farbiges Relief auf i ? Y
anders gefiirbtem Grunde entweder i
mit Hiilfe des Thonschlammes auf- T !
zutragen, oder dasselbe in der Sil- W
houette zu formen und aufzuleimen
und dann das Ganze mit einer
allgemeinen Glasur ? zu iiberziehen.
Auch dieses fand wieder Nach-
ahmung, z. B. in Miinchen. L !

)
e

A
5D

! In dem Verfahren, eingedriickte (vertiefte) Verzierungen, Friichte, Blitter,
Figuren reliefartig wirken zu lassen, indem die griine Glasur dunkler ist, wo sie grissere
Tiefen ausfiillt und den Unterschied zwischen Licht und Schatten hervorbringt.

? Sie ist an solcher Waare auch mitunter mehrfarbig, (Brogniart II. S. 14.)
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Letztens kommt noch die eigentliche Schmelzmalerei auf dem
Glasurgrunde in Betracht. Die Gattung dieser Erdwaare, wie ihre
Bestimmung, gestatten keine zu verfeinerte Anwendung aller Hiilfsmittel
der Schmelzmalerei, vielmehr sind hier konventionelles inbegriffliches
Auffassen und einfach monochromes oder doch oligochromes Behandeln
des Ornaments am Orte. In dieser Beziehung sind in der That die

==
Qe
&

Ofen im Schloss Tyrol bei Meran.

orientalischen und mittelalterlichen glasirten Kacheln vortreffliche Vor-
bilder, denen man hierin folgen kann, ohne zugleich gendthigt zu sein,
die fiir uns bedeutungslose Heraldik des XIV. Jahrhunderts oder den
Duktus des arabischen blumendurchwirkten Flechtwerks wortlich nach-

zuahmen. !

1 Vergl. noch iiber die mittelalterlichen glasirten Waaren: Albert Way on
encaustic tiles. Ferner: Examples of encaustic tiles by Nicols, und: Ancient Irish
pavement tiles by Oldham.
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Sh a2,
Mafloltka sl aivenkce.

Die Erfindung der opaken Zinnglasur als Ueberzug der Terra-
kottamasse ist nach den neuesten Untersuchungen uralt, da sie von den
Assyrern und Babyloniern zum Ueberziehen ihrer Wandflichen ange-
wandt wurde. Sie erhielt sich wahrscheinlich im Oriente wihrend der
ganzen dunklen Zeit, seit dem Untergange des ersten Perserreichs bis
zur Gegenwart, wurde durch die Mauren nach Spanien, durch die
Sarazenen nach Sicilien iibertragen und zu baulichen Zwecken, sowie in
der hoheren Topferei, zur Verfertigung einer besonderen Art Pracht-
geschirrs, verwandt.

Zu uns kam diese Erfindung wahrscheinlich zuerst durch die Ver-
mittlung der Mauren in Spanien, die noch unter der Herrschaft der
Christen bis zu Anfang des XVIIL. Jahrhunderts fortfuhren, ihre gold-
schillernde blumenreiche wappengezierte Topferwaare, zumeist grosse
Schiisseln, zu fabriciren. Ein Hauptsitz dieser Industrie war die Insel
Majorka, woher der Name Majolika.! Thr Stil ist noch mittelalterlich
architektonisch, die Dekoration ist ein mit Blumen und Arabesken durch-
wirktes Flechtwerk, Nachahmung der #hnlichen Muster auf den Stuck-
winden und Getifeln der maurischen Gebéiude. Durch sie, gleichzeitig
durch arabische Prachtgewebe und Metallwerke, wurde dieser Geflechtstil
in Europa verbreitet, so dass er sogar wihrend der antikisirenden
Renaissance besonders in den Kleinkiinsten und in der Dekorations-
malerei seine Geltung behauptete (Arabeske).

In welchem Verhiltnisse Luca della Robbia, 2 der erste, der wirklich
emaillirte Fayence nach der technisch-genauen Definition dieser Thon-
waare in Italien herstellte, zu den spanischen Tépfern stand, ist ungewiss,
aber die grose Unabhiingigkeit seiner Richtung und des Stils seiner
berithmten Waare, die von den spanisch-maurischen Grundsitzen der
Behandlung und der Dekoration nichts annahm, scheint seine Originalitiit
auch sonst zu verbiirgen.

! Riocreux unterscheidet die maurisch-spanische von der spanisch-maurischen
Topferwaare, letztere sei keine Fayence im eigentlichen Sinne, sondern iiber einer
weissen Thonunterlage durchsichtig glasirt. (S. dessen Aufsatz in dem Moyen age etc.)

? 1400—1482.

* Ich werde die seit Passeri bequeme und daher oft mit Vorliebe behandelte
Geschichte dieser interessanten Gattung von Thonwaaren hier nicht wiederholen, sondern
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Die sogenannte Terra invetriata des Luca ist wirkliche emaillirte
Fayence, sie wurde von ihrem Erfinder zuerst an Stelle der Terrakotten
fiir plastische und bauliche Zwecke verwerthet, sodann auch zu eigent-
lichem (mehr hieher gehorigem) Topferwerke, das nach einem der Haupt-
fabrikorte Faénza seinen Namen fithrt. Dieses ist in seinem Stile vor-
nehmlich plastisch und macht das hinzutretende Email sich nur durch
sein opakes opalartig schillerndes Milchweiss geltend. Farben und
Arabesken kommen erst spiter hinzu, wobei lange das Milchweiss des
Grundes vorherrschend bleibt, ein Charakteristikum der eigentlichen
toskanischen Fayence.

Wiihrend Robbia, der seine Erfindung so durchaus neu und eigen-
thiimlich im plastischen Sinne verwerthet, sich vom Orient emancipirt
zeigt, tritt das Gregentheil hervor bei der umbrischen Tépferschule mit
ihrem sogenannten Majolikafabrikate, das lange bei dem orientalischen
Prinzipe der Flichendekoration verharrt, wozu es theils durch Inspiration ¥
an wirklichen arabischen Vorbildern, theils aus dem guten Grunde gefiihrt
ward, die schlechte unreine Glasur der sogenannten mezza majolica?® zu
verstecken.

Zuletzt scheinen gegenseitiger Kinfluss und Fabrikrivalitit eine
Vermischung beider Richtungen herbeigefiihrt zu haben. Die toskanische
Schule adoptirt die Arabeske, die umbrische fiigt ihrem Farbenschmuck
den Reiz der plastischen Fiille hinzu. Freilich in gewissem Grade mit
gegenseitigen Opfern der Originalitit.

Woahrscheinlich angeregt durch Robbia’s Erfindung, aber mehr oder
weniger selbststindig, bilden sich in Nirnberg und Augsburg, in dem
nordlichen TItalien, in der Schweiz und in Frankreich im Laufe des
XVI. Jahrhunderts Fayencekiinstler, die mit der plastischen Richtung
des Tuca die orientalische Flichendekoration (die in dieser Technik ihre
eigene Berechtigung hat) in Einklang zu bringen bestrebt sind.

auf bekannte Werke verweisen. Brogniart, Marryat, Labarte, introduction ete.
pag. 282 ff. Riocreux. Art. Arts céramiques in »Le moyen age et la renaissance.«

U QOriginalitit war niemals die stirkste Seite dieser Schule.

2 s dauerte fast fiinfzig Jahre, ehe die umbrischen Tépfer das eigentliche Zinn-
email herausbrachten, erst gegen das Ende des XV. Jahrh. Vorher bediente man sich
der weissen Kreidedecken (engobes) unter einer durchsichtigen Bleiglasur. Diess war
die genannte meeza majolica, der nach Riocreux auch das eigentlich spanisch-maurische
Majolikafabrikat angehort.
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Stofflich-Technisches.

Die Fayencepaste besteht aus gereinigtem Topferthone (argile
figuline), Thonmergel und Sand.

Der Kalkgehalt beschrinkt die Plasticitiit der Masse, macht sie bei
gewissem Hitzegrade schmelzbar, vermindert ihre Resistenz bei Temperatur-
wechseln, aber gibt ihr mehr Weisse, grossere Affinitit mit der Glasur,
mehr Sonoritit und Hérte. !

Sie ldsst sich plastisch mit der Hand sowie auf der Téopferscheibe
und der Drechslerscheibe behandeln. Auch zum Formen zeigt sie sich
bequem.

Die Porositiit und graue unscheinbare Farbe der Paste versteckt
sich hinter einem dichten opaken Emailiiherzug, der leicht Risse
bekommt und dessen Auftrag und Fixirung die grossten Schwierigkeiten
bei der Fabrikation dieser Waare bietet.

Diese Glasur ist stets opak, bleihaltig und zinnhaltig. ?

Der Auftrag geschieht entweder durch Immersion oder durch
Benetzung, er ist immer von gewisser Stirke, wesshalb die Feinheiten
und Schiirfen einer Form durch den milchigen Brei abgestumpft werden. —

Die Fayence wird zweimal gebrannt, bei einer Gluth zwischen
Kirschroth- und Blassrothhitze. Der letzte Brand (zur Befestigung des
Email) ist der stirkste.

Das Email wird in der Masse gefirbt oder die (glasigen) Farben
werden nachher bei geringer Hitze auf die fertige Waare aufgesetzt.
Die Auswahl der Farben, die bei erstgenannter Procedur zu der Firbung
der Emailmasse tauglich sind, ist beschrinkt. Antimoniumoxyd (Neapel-
gelb), Kobaltoxyd, Kupferprotoxyd, Manganperoxyd (violett). Die grésste
Schwierigkeit in der Technik bildet also der Emaillirungsprozess und
das dadurch bedungene starke Feuer.

Formelles.

Da das Schwierigste in dieser Technik die Hervorbringung grosser
vollkommen glatter Emailflichen ohne Flecken, Fehler und Risse ist, so
soll man diese nicht gewaltsam erzwingen, wo sie nicht noth-
wendig sind, vielmehr dieser Schwierigkeit aus dem Wege gehen.

! Die Palissywaare hat am wenigsten Kalkgehalt, nur 1,52 p.e. Die Luca della
Robbia-Waare am meisten (22,40).

* Die am meisten zinnhaltigen Glasuren sind die hértesten.
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Dieses Prinzip befolgte Luca della Robbia, indem er seine Werke
plastisch behandelte und zwar derb plastisch, wegen der dicken Email-
haut, die die Formen verkleistert, wenn diese nicht darauf berechnet sind.

Dem gleichen Prinzipe folgten B. Palissy, die deutschen Meister,
sowie in einer verwandten Art Topferei die unbekannten Meister der
Henry II. Waare.

Auf indirektem Wege begegneten der hervorgehobenen Schwierigkeit
die umbrischen Meister, welche die Mingel der Glasur mit Malerei
bedeckten. Die neueste Fayencefabrikation thut sich viel darauf zu gute,
moglichst grosse, weisse, reine, egale und sprunglose Ofenkacheln zu
produciren, was ihr auch zum Erstaunen gut gelingt, aber mit der Kunst
ist es aus. An allen guten Fayencedfen ilterer Zeit (deren es beiliufig in
und um Ziirich und Winterthur viele gibt), zeigt sich das entgegengesetzte
Streben, nimlich Vermeidung grosser Flichen, eine Verschwendung von
Fillungen, Kropfen und Gliedern, eine plastische Behandlungsweise,
kein Trotzbieten, sondern ein wohlverstandenes Umgehen der genannten
technischen Schwierigkeiten.

In anderer Auffassung und unter anderen #Husseren Bedingungen
des formalen Schaffens sind die berithmten Alhambravasen Muster eines
echten Fayencestils! Sie sind nach dem asiatischen Prinzip der Flichen-
dekoration iiber und iiber mit flacherhabenem Bandwerke, dessen vertiefte
Zwischenriume wieder mit anders gefirbten Emailmassen ausgefiihrt sind,
gleichsam niellirt. Dem Meister waren die Mingel, die mit der Fayence-
glasur verbunden sind, erwiinschter Vorwand, um etwas Reiches, Schones
und Eigenthiimliches machen zu diirfen. Zugleich sind sie wahre Muster
des Stils fir geformte Gefisse, die nicht wie gedrehte zu behandeln
sind. Weil es schier schwierig ist, sie ganz rund aus der Form heraus-
zubringen und Formfehler zu vermeiden, macht man geformte Waaren
besser nicht kreisrund, sondern oval oder vieleckig, lisst man die
Oberfliche nicht glatt, sondern gibt ihr Nerviiren und alle moglichen
Reichthiimer, die aus dem Prozesse des Formens von selbst hervorgehen
und diesem bequem, nimlich flach, nicht untergraben sind. Dadurch
wird das Abformen erleichtert und der Unterschied der Kosten
zwischen reichen Gegenstinden und einfachen beschrinkt sich auf die
cinmalige Auslage fiir das Modell. Allen diesen Bedingungen ent-
sprechen die Alhambravase und die nach gleichem Prinzipe, aber noch viel
geistreicher ausgefiihrten kostlichen Henty II. Gefiisse® vollkommen.

1 Die iibrigens der jetzt folgenden feinen Fayence angehoren.
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5267
Feine Fayence, Erdwaare (Fayence fine).

Eine Erfindung, die wahrscheinlich, wie diess ofters der Fall war,
withrend des Verfolgens ganz anderer Zwecke gemacht wurde. —
Wenigstens datiren die iltesten bekannten feinen Fayencen aus der
Zeit, als die Majolikafabrikation, durch die Mode begiinstigt, grossen
Aufschwung nahm und man noch nicht iiberall das Geheimniss der
opaken Zinnglasur kannte. Man verfiel auf Ersatzmittel, die ihrerseits
die grossten und folgereichsten Erfindungen waren und mit der Zeit die
alten Proceduren, die man nicht herausbringen konnte, verdringten.
Nach Brogniart sollen weder die Alten, noch die Chinesen und Japanesen
die eigentliche feine Fayence gekannt haben,! so dass also diess die
einzige bedeutendere Erfindung in der Topferei wiire, deren sich Europa
rithmen konnte.

Wir haben angefithrt (pag. 150), wie die sogenannte Mezza Majolika
eine Zeit hindurch zum Ersatz fir die wahre Majolika diente. Man iiber-
zog die unscheinbare und porése Terrakottamasse mit einer diinnen Kruste
von Pfeifenthon, dessen Weisse durch die durchsichtige Glasur hindurch-
schien und so dieser das Ansehen gab, als sei sie undurchsichtig. Diese
Procedur fiihrte auf die Idee, den Terrakottakern ganz wegzulassen und
das ganze Gefiss aus einer Masse zu bilden, deren Hauptbestandtheil
die reine Pfeifenerde (argile plastique) ist.

Dass die Erfindung diesen Gang nahm (dass auch hier wieder die
Haut auf den Kern fiithrte), beweisen die merkwiirdigen und schénen
sogenannten Henry II. Vasen ungewissen Ursprungs, die nach Brogniart’s
Untersuchung aus einem glatten geformten Kerne aus Pfeifenerde bestehen,
iiber dem eine zweite Kruste von mnoch feinerer und weisserer Masse
liegt, in welche allerhand vertiefte Arabesken und Muster eingegraben
und mit verschiedenfarbiger Masse (der gleichen Grundbeschaffenheit)
ausgefiillt sind.2 Die so erreichte geschmackvolle Flichendekoration
dient als Fond fiir aufgesetztes frei modellirtes plastisches Ornament;
sehr fein und scharf, im Geiste der lombardischen Frithrenaissance; kleine

! Indessen gesteht er doch, dass ihm einige wenige Geféisse aus China dieser
Gattung anzugehoren schienen. (S. Bd. I, S. 30.)

2 Qckergelbe Zonen und Binder nach arabischer Weise in einander verschlungen
und mit dunkelbraunen Linien berindert. Dazwischen Blumen- und Rankenwerk.
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Figuren, Masken, Medaillons, Fruchtgehinge, Konsolen und dergleichen
andere Motive.

Der gleichmiissige durchsichtige Ueberzug ist sehr glinzend. obschon
ausserordentlich diinn, und spielt ins Gelbliche.

Ausser den genannten Farben, dem gelblich weissen Grund, dem
Ocker und dem Braun, beniitzte man auch Griin, Violett, Schwarz, Blau
und seltener Lackroth.

Dem leichten sehr plastischen Stoffe entsprechen Technik wie formale
und dekorative Behandlung, so dass es kaum moglich ist, sich diese
Erzeugnisse aus anderem Stoffe zu denken. Wahre Muster freiester
Herrschaft der Kunst innerhalb der Grenzen des Stils.

Die neue Erfindung, so glorreich in ihren ersten Resultaten, wurde,
wie es scheint, fiir nahe zwei Jahrhunderte durch die Majolika und das
Steingut verdringt, Abzweigungen der Keramik, die fiir Europa dem
XVI. und XVII. Jahrhunderte recht eigenthiimlich angehiéren. Erst zu
Ende des XVIIL bis zu Ende des XVIIL. Jahrhunderts kam, zuerst in
England, die feine Fayence zu neuem Ansehen. Durch Zufall wurde
um 1700 ein Topfer aus Staffordshire auf die Idee gefiihrt, den schwarzen
Feuerstein, der beim Brennen ein weisses Kieselpulver bildet, unter den
Pfeifenthon zu mischen und damit die eigentliche feine Fayencemasse
zu gewinnen. '

Aber die Glasur war noch der alte Bleiglanz; erst gegen das
Jahr 1760 wurde, vermuthlich aus Frankreich, die durchsichtige, harte,
sehr brillante, etwas gelbliche, krystallinische, bleihaltige Glasur einge-
fithrt und durch die Verbindung beider Erfindungen die ichte feine
Fayencewaare dargestellt.

Jonas Wedgwood, Topfer in Staffordshire, sammelte die Friichte
aller vorhergegangenen Bestrebungen, indem er, gegen 1763, eine auf
mechanische Hiilfsmittel begriindete Fabrik einrichtete, die mit unglaub-
licher Produktionskraft eine sehr feine dichte Erdwaare, mit entsprechender
durchsichtiger, sehr brillanter und harter, obschon noch etwas gelblicher
Glasur hervorbrachte. (Die sogenannte Queen’s ware.)

Ausser den wahren feinen Fayencen, wovon durch ihn, durch andere
konkurrirende Manufakturisten und durch seine Nachfolger unzihlige
Varietiiten producirt wurden, ging aus diesen Fabriken auch eine Anzahl
anderer keramischer Kombinationen hervor, von denen im niichsten Para-
graphen die Rede sein wird.

A Docli wurde nach anderen Berichten der Silex schon seit 1697 angewandt,
(W atson, Chemical essays 2 Vols, London 1787, pag. 255.)
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Ausserdem waren die Englinder, und speziell die Fabrikanten von
der Grafschaft Stafford, die Erfinder vieler neuer Proceduren, welche
die Erleichterung der Produktion der Fayence und zugleich ihre stofflich-
zweckliche und formal-dekorative Vervollkommnung bezwecken.

Doch mit dieser Rastlosigkeit des Strebens geht die wahre Vervoll-
kommnung der Waare nicht gleichen Schritt, am wenigsten ist dieses in
Beziehung auf das Formaldekorative der Fall.

So z. B. hat das gewohnliche Tafelservice seit den leichten, fein
profilirten elegant-einfachen Schiisseln, Terrinen, Tellern u. s. w., wie
sie schon zu Anfang dieses Jahrhunderts zuerst aus Wedgwood’s Offizin
hervorgingen, die so recht den wahren Fayencestil tragen, fortwihrend an
formalem Grehalte verloren, vorziiglich seit der Erfindung und Verbreitung
der weich und stumpf profiliten schweren Fayence, mit blauweisser '
Decke und grossblumig bunter Dekoration. Dieselbe hat eigentlich nur
der Ersparung des Kalibers ihren Ursprung zu verdanken, indem die
weichen und dicken Formen allerdings dem einfacheren und billigeren
Prozesse des Moulage & la croite? mehr entsprechen.

Ueberhaupt beschriinkt sich die Erfindung, von deren Rastlosigkeit
ich sprach, doch eigentlich nur auf das stets neu auftretende Suchen
nach leicht ausfithrbaren mechanischen Mitteln, wo doch fast unbegrenzte
Mannigfaltigkeit der dekorativen Ausstattung geboten ist; — denn alle
Proceduren plastischer und farbiger Dekoration finden bei der feinen
Fayence Anwendung; sie bietet in dieser Beziehung weit dankbareren
Stoff als das echte Porzellan und so viele andere Erﬁnaungen, durch welche
die feine Fayence aus der eigentlichen Kunsttopferei verdriingt wurde,
der sie doch mit vollstem Rechte angehort.

Es mag hier zur Bestitigung des Gesagten eine kurze Uebersicht
der dekorativen Mittel, die bei der feinen Fayence und iiberhaupt bei
der Topferei in Betracht kommen, folgen.

= Eaimtiicie™ Rlaisttle:

Nach Brogniart werden fiir feine Fayence nur Braunroth, Schwarz
und Gelb angewandt. Der Grund, warum andere Nuancen, z. B. das so

' Ueber die vermeintlichen Verbesserungen der Massen und Glasuren durch
Erkiinstelung eines bldulichen Weiss und das Vertilgen jeder Erinnerung an den Natur-
ton der Stoffe war schon frither (Band I, S. 189 ff. und sonst) die Rede. Weiteres
dariiber unter Porzellan.

2 Vde. Brogniart I, pag. 187.
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ausgezeichnete Prasinum, das helle Apfelgriin, welches an chinesischem
Porzellangeschirr so sehr wohlthuend wirkt, nicht anwendbar seien,  wird
nicht niiher von ihm bezeichnet. !

2) Firbung der Oberfliche unter der Glasur.
a) Durch Deckhaut (engobage).

Dieses Mittel ist der feinen Fayence gleichsam eigenthiimlich und
mit ihrer Geschichte eng verkniipft (siche oben). Es lisst sich im
malerischen und auch im plastischen Sinne verwerthen, ja die Wirkungen
der Farbe und Plastik lassen sich vereinigen, indem man Ornamente auf
andersfarbigen Grund presst, oder in anderer Weise auftrigt, und die
leicht erhaben gemusterte Oberfliche glasirt; ein Verfahren, das die
Chinesen mit so vielem Gliicke- beniitzen.

b) Durch glasfliissige (vitrifiable) Farben.

Die Deckhaut ist erdig, hier sind die Farben verglasbar.

Diese Procedur entspricht unseren Verhiltnissen vollkommen, weil
sie sich mit Leichtigkeit mechanisch ausfithren lisst. Bedrucktes Papier
wird auf den Topf gekleistert und wieder abgewaschen, wo dann die
Druckerfarbe (aus glasigen Farben gemacht) hingen bleibt; hernach
folgt der Ueberzug und das Brennen. Ein héchst gefihrliches Mittel,
mit geringstem Aufwande an Zeit, Arbeit und Kunst jeden beliebigen
Grad des Reichthums in der Flichendekoration zu erreichen. Beweis
die vielen Misshriuche, die damit getrieben worden sind. Hier schiitzen
dieselben Grundsiitze, die theils in dem ersten Bande unter der Rubrik
Decke, theils im vorhergehenden Hauptstiicke, bei der Besprechung der
Geefiisstheile bereits aufgestellt worden sind.

Monotonie im Quasi-Bedeutungsvollen (schlechtestes, langweiligstes
Genre, das auf Tellern, Tassen und Nachtgeschirren lange Zeit Mode
war und noch ist), Ueberladung, Missverhiltniss der dekorativen Aus-
stattung zu dem Objekte im Ganzen, Buntheit etc. sollten um so sorg-
filtiger vermieden werden, je billiger und leichter es ist, hier ver-
schwenderisch zu sein.

! Die farbigen Pasten aus der Manufakiur zu Saargemiind sind von ausgezeich-
neter Giite. Brogniart beschreibt diese Waare Bd. II. S. 140.
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Diaperornament, Rankenwerk, Muscheln und Arabesken, nach
chinesischer Art iiber die Flichen ohne strenge Regel zerstreute Motive
und dergleichen Aehnliches sind zu empfehlen, weil Unregelmissigkeiten
der Ausfithrung, bei so schneller Fabrikation unvermeidlich, dabei nicht
auffallen. Mit entgegengesetzter Anwendung des gleichen Grundes vermeide
man regelmissige Figuren, Zonen, Eierstibe, gerade Linien und dergl.

3) Farbiger Glasurauftrag (fond de couleur).

Die technischen Schwierigkeiten, welche er bietet, scheinen Ursache
zu sein, dass dieses Verfalren nur bei der opaken Fayence und dem
Porzellan, aber selten hbei der feinen Fayence in Anwendung kommt. !

In gewissem beschrinkterem Sinne ist dasselbe jedoch sehr im
Gebrauche, nimlich die Firbung der Glasur mit etwas Kobaltoxyd. Das
kalte Weiss, das solcherweise kiinstlich hervorgebracht wird, kann den
feineren Greschmack nicht befriedigen. Bei Kerzenbeleuchtung erscheinen
blidulich-weisse Tischgeschirre grau, aber die leicht griinlichen Porzellane
der Chinesen erhalten dann erst ihren wunderbar milden Farbenzauber,
der nicht Zufall, sondern wohlberechnete Wirkung ist.

4) Farbenauftrag tiber der Glasur.

Er ist zwiefacher Art, niimlich:
a) Auftrag unter starkem Feuer;
b) Auftrag unter Kapselfeuer (schwach und stark).

Der erstere kann auf die ungebrannte Glasur aufgetragen und mit
letzterer zugleich eingebrannt werden, oder er wird erst aufgesetzt, wenn
die allgemeine Glasurdecke schon fertig ist, wobei dann ein zweites eben
so starkes Feuer nothig wird, unter welchem die Glasurdecke mit dem
ihr homogenen zweiten Auftrage (bestehe er aus einem Grunde oder aus
einzelnen gemalten Dekorationen) zusammenschmilzt.

Der Auftrag unter Kapselfeuer (feu de moufle) geschieht in dhnlicher
Weise mit leichtfliissigeren Emailfarben, die weniger innig mit dem hart-
fliissigen Grunde verschmolzen sind, aber als Glasdecke auf ihm haften.
Griinde dieser Art bieten noch gréssere Schwierigkeiten als Griinde bei
stackem Feuer.? Dieser Auftrag bleibt daher der Dekoration durch

1 Brogniart II. S. 635.
2 Brogniart II. S. 640.
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Glasurmalereien vorbehalten, die oft ein drei- und mehrfaches Feuer bis
zu ihrer Vollendung gebrauchen. Man bedient sich dazu theils der durch-
sichtigen, theils der opaken Emailfarben (durch Zusatz von Chinesisch-
Weiss), theils wird der gewiinschte Effekt durch letztere und durch
Lasuren der ersteren iiber letztere erreicht, wobei mehrfache Wieder-
holungen des (gefihrlichen, zeitraubenden, auch kostspieligen) Brenn-
prozesses nothwendig werden.

Diese Umstiindlichkeit erschwert die ausgedehntere Anwendung der
genannten Prozesse bei der Fayencefabrikation, der durch die Porzellane
das Gebiet der Luxustopferei beinahe giinzlich entfremdet wurde.

Wenn es aber auch gelingen sollte, mit Hiilfe sinnreicher Erfindungen
auf billigem Wege Gleiches und vielleicht noch Wirksameres zu erreichen,
so hitte sich die Anwendung solcher Mittel auf diesem, zumeist nur
mehr kommerziellen, Gebiete der Topferei auf rein dekorative Aus-
stattung der Waaren zu beschrinken und wire das Nachbilden und
Vervielfiltigen eigentlicher Kunstmalerei fiir Luxusgefisse als grober
Stilfehler zu bezeichnen, denn, abgesehen von bereits beriihrten Bedenken
gegen die mechanische Vervielfiltigung des zu Bedeutungsvollen, erheischt
auch die Billigkeit der Waare eine gewisse Missigung in der Entfaltung
formal-dekorativer Mittel und Motive als ihr Eigenthum, ja ich méchte
sagen, als ihr Standesrecht. Nichts ist vulgiirer als leicht hergestellter
Reichthum; — nichts wiirdiger als Harmonie des Zustandes mit dem
Scheine. Wenn wir den Gewinn nicht iiberschitzen konnen, der aus
der ermoglichten Herstellung eines unglaublich-billigen und dabei vortreff-
lichen, haltbaren und gesunden Erdgeschirres den unteren Klassen, ja
allen Klassen der Gesellschaft erwachsen ist, so kénnen wir den Schein-
luxus, der gleichzeitig mit diesen und anderen wohlfeilen Fabrikaten in
alle Schichten der Gesellschaft Eingang gefunden hat, durchaus nicht zu
diesen Wohlthaten mitrechnen, noch viel weniger kénnen wir einen
Gewinn fiir die Kiinste und fiir die volksthiimliche Verbreitung eines
wahren Kunstsinnes darin erkennen. Diess gilt im Allgemeinen und wurde
nur bei Veranlassung der Emailmalerei so gelegentlich hervorgerufen.

5) Das Vergolden, Platiniren und Versilbern.

Die Schwierigkeiten der Verbindung metallischer Flichendekorationen
mit der Emailkruste gehen zum Theil aus der modern-européischen Vor-
liecbe fiir Glanzwirkung der Metalle hervor, eine Wirkung, die die
Alten absichtlich vermieden, an der auch die Orientalen und ganz besonders
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die Chinesen keinen Geschmack finden. Verzichtet man auf die Mog-
lichkeit des Polirens der Metalldekorationen, so zeigt sich die oben
angefiihrte Procedur, mit Hiilfe bedruckter Papiere das Goldmuster auf
den Grund zu iibertragen, und dann die Glasurdecke dariiber zu legen,
als sehr ergiebiges und billiges Mittel zur Beschaffung reicher Dekorationen.
Vor dem, wegen grosser Leichtigkeit der Beschaffung solchen Reichthums,
nahegelegten Missbrauche desselben ist schon oben gewarnt worden.
Ueber die Wahl der Theile, die zu vergolden sind, und Anderes diese
Flichendekoration Betreffende siehe Metallotechnik §. 185, Art. Vergoldung.

S
Das Steingut (grés cérame nach Brogniart).

Es stimmt mit unseren Ansichten iiber das Alter der Civilisation
und der Kiinste, dass die #ltesten Thonprodukte, an denen sich ein
Streben nach dekorativer Ausstattung kund gibt, keineswegs Vorbilder,
sondern Nachahmungen anderer nicht aus Erde, sondern aus Kiz
edlen Metallen oder harten Steinarten gebildeter Gegenstinde gleicher
Bestimmung sind.

Von der Verwandtschaft griiko-italischer Vasen, theils mit Gefissen
aus getriebenem Metallblech, theils mit Gussmetallen, wurde schon ofter
gesprochen. Unserem gegenwiirtigen Objekte niher stehen gewisse
keramische Produkte der Aegypter, die fiilschlich so bezeichneten
igyptischen Porzellane, bestehend aus einer sehr mageren sandigen Paste,
einer Art Sandkonglomerat, oder vielmehr geradezu einer keramischen
Nachahmung des Sandsteins.

Aus diesem Stoffe wurden Idole, Votivgefisse, Amulette, Kinder-
spielzeuge und andere Gegenstinde bereitet; als Ersatz fiir solche aus Metall
und Gestein. Man glasirte sie daher bronzegriinblau oder in der Nach-
ahmung des Marmors, Jaspis und Alabasters.

Grewihnliche mit Pfeifenthon itherzogene Terrakotten sind vielleicht
noch iltere Kundgebungen dieses Geschmackes; sie sind mit Wasser-
farben marmorirt und hernach mit Harz iiberlackirt. Nicht minder
merkwiirdig sind wirkliche Steingefisse und andere Gegenstinde aus
Stein mit Glasmalerei bedeckt, worunter einer sogar aus Cheops Zeit
und mit seinem Namensschild. Ein schiones kiinstlich marmorirtes Sand-
steingefiss, mit der Namenstafel Thudmosis I., besitat das britische
Museum. Kleinere Gegenstinde dieses glasirten Steinguts, im wahren
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Sinne des Worts, bestehen aus dem harten Agalmatolith, Mitunter sind
sie noch mit Emailpasten inkrustirt und reich skulptirt.? Wir diirfen
kaum erst auf den merkwiirdigen Zusammenhang dieser glasirten Stein-
waare mit der bereits nachgewiesenen Glasirung #gyptischer Monumente
aus Sandstein und Granit aufmerksam machen.

Die Natur dieser leichtfliissigen Steinglasuren
ist noch nicht geniigend untersucht worden, man
wiirde wahrscheinlich dadurch in der Kenntniss der
antiken enkaustischen Malerei um einen guten Schritt
weiter kommen, deren Verwandtschaft mit der
Topferglasur durch immer neue Erscheinungen, die
sich darbieten, bestiitigt wird. Héchst interessant
erscheinen mir in dieser Beziehung gewisse Nuancen

R des bezeichneten éigyptischen und hellenischen Stein-
Aegypten. guts, die sich durch eine eigenthiimliche Art far-
biger Mosaikglasur bemerkbar machen; letztere ist,
in technischer Beziehung, fast identisch mit den in Wachs inkrustirten
farbigen Ornamenten auf den athenischen Bauwerken aus weissem Marmor,
die wiederum in ihrer Ausfiithrung den Wachsmalereien der weissgriindigen
Lekythen (ebenfalls mosaikartig behandelte Inkrustationen in Wachsfarben)
entsprechen. (Siehe Birch, Band I. S. 79 und Band II. S. 172.)
- Auch die gemeine Praxis der Gegenwart muss
sich fiir diese leichtfliissigen fast wasserglasartigen
Steinglasuren der Alten interessiren, indem sie nim-
lich eine technische Aufgabe, womit sich die gegen-
wiirtige Zeit viel beschiiftigt, die aber immer noch
nicht vollstindig gelost ist, sehr nahe berithrt. Es
handelt sich ndmlich um eine wirkliche Glasur
Gl S e (keinen einfachen Wasserglasanstrich) als Schutz-
(Vulei.) decke fiir Flichen, aber um eine so leichtfliissige,
dass sie mit geringer Hitze auf Flichen von Kalk,
Marmor, Elfenbein und dergl. ausfithrbar wird. Die Alten kamen dabei,
wie gesagt, auf die Wachsinkrustation, die aber immer auch kiesel-
haltic war. Das beistehende, nach Birch reproducirte, dolienartige Gefiiss
wurde von Campanari in einem Grabe bei Vulei gefunden. Der Grund
ist blass seegriin (prasinum) mit eingelegten hellblauen und dunkelblauen
Feldern. Gewissermassen Gegensiitze hiervon bilden andere nicht minder

1 Vergl. dariiber Birch, Hist. of anc. Pottery T, pag. 98 u. ff,
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merkwiirdige Produkte #ltester Topferei, die sogenannten polirten Topfe,
die aus sehr harter Terrakotta, einer Art wirklichen Steinguts, bestehen,
“aber ihren Glanz auf mechanischem Wege, durch die Polirbank, erhielten.

Andere wurden vorher mit Pfeifenthon (Kreide?) iiberzogen und
dann polirt. Hier also tritt eine Nachahmung nicht des Steins, sondern
der bei harten Steinen angewandten Technik des Polirens auf.

Wir hielten uns fiir berechtigt, diese Produkte iltester Tdpferei,
‘und was sie in stilistischer sowie technischer Beziehung auszeichnet, hier
zu erwithnen, weil ein Hinblick auf jene frithen Bestrebungen eines
hochst intelligenten Industrievolkes fiir die praktische Frage iiber den
Steingutstil durchaus lehrreich ist.*

In der That darf man das gemeinsame Gebiet der noch zu
behandelnden Zweige der Keramik, nimlich des Steinguts, der harten
und miirben Porzellane, endlich des Glases, in der Nachahmung der
harten, mehr oder weniger edlen Steinarten erkennen, wodurch wenigstens
Ein stilistischer Haltpunkt fiir ihre Behandlung und Beurtheilung gewonnen
wird, obschon selbstverstindlich der Stil dieser drei Arten edler Topferei
auch durch Anderes bedungen ist, was die Wesenheit derselben
charakterisirt.

Wir wollen, an das dgyptische Steingut ankniipfend, sogleich drei
andere Momente aus der Geschichte dieses beschrinkten Zweiges der
Topferei herausheben, um die Moglichkeit der verschiedenseitigsten
Behandlung derselben bei strengster Beobachtung ihrer stilistischen
Grenzen und der Erfordernisse ihrer Technik thatséichlich nachzuweisen,
um schliesslich zu zeigen, wie das Beste was unsere Industrie, mit allen
ihren Hiilfsmitteln, auch auf diesem engsten Gebiete ihres Wirkens
hervorbringt, in der Nachahmung des Alten besteht, wie das Hinzu-
gefiigte, wo es sich zeigt, nichts als Stillosigkeit ist, womit man die
alten Motive zu verderben bestrebt war.

Zuerst das chinesische Steingut. Man macht in China und Japan
seit iltesten Zeiten fast alle Topferwaare fiir hiusliche Zwecke aus
Steingut, und selbst diese ordinire Waare zeichnet sich aus durch zweck-
miissige und sorgfiltige Formgebung und meistens auch durch schéne
harmonische Farbe. Ausserdem sind viele Gegenstinde dieser rein zweck-
lichen Bestimmung bemerkenswerth durch ihre Grosse, wie z. B. die

! Wahres Steingut waren unbedingt auch jene samischen Tépfe, deren Scherben,
wegen ihrer Hirte und der reinen Wunden, welche sie schnitten, zu den beriichtigten
chirurgischen Operationen der Kybelepriester dienten.

Semper, Stil, II. 11
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bekannten chinesischen Gartenstiithle. Thre kompakten Formen sind in
zwecklicher sowie in technischer Beziehung gleichmiissig wohl verstanden,
ihre farbigen Glasuren (fonds de couleurs au grand feu), obschon iiberaus
vollténig und glinzend, dennoch aus dem Prozesse hervorgegangen und,
so zu sagen, jeder Umgebung angestimmt, !

Die feineren Steingutwaaren sind von ausgezeichneter Masse wegen
ihrer Feinheit, Hirte, gleichmissigen Dichtheit und Farbe.

Man unterscheidet zweierlei Arten; die erste ist nicht liistrirt,
sondern (in der Hauptsache wenigstens) matt. Das Hauptmotiv ihrer
Dekoration besteht in der tiefen Farbenpracht der matten Paste,? als
Hintergrund andersgefirbter aufgesetater Skulpturen oder eines dick
aufgetragenen ausserordentlich brillanten, mitunter reliefartig erhabenen
Farbenemails. Dazu kommt eine sehr miissig und geschmackvoll gehaltene
matte Goldverbrimung, deren Geheimniss unseren Manufakturisten noth-
wendig entgehen musste, da es gerade in dem besteht, was sie daran tadeln. g

Selbst die regellose Vertheilung der plastischen und farbigen
Dekorationen auf den meistens kompakten Gefisskorpern (ein Prinzip, das
iibrigens die gesammte chinesisch-japanische Kunstindustrie beherrscht),
ist als ein gliickliches Moment der Verzierung fiir Steinwaare im
Allgemeinen zu betrachten, das z. B. neben der iigyptischen Symmetrie
und strengen Rhythmik seine volle Berechtigung hat.

Ein zweites Genre sind solche Steinwaaren, die ihre Farben theils
einer gelblich-weissen, mit einer durchsichtigen Feldspatglasur iiber-
zogenen Pfeifenthondecke, theils einer farbigen allgemeinen Glasurdecke
(bei starkem Feuer) verdanken. Diess sind die groberen und grosseren
Fabrikate, wozu auch die beriithmten chinesischen Ziegel gehdren. Sehr
hiufig ist das Innere der (aussen unglasirten) Steingeschirre mit einer
durchsichtigen Krystallglasur sehr glinzend und ebenmissig itberzogen.

In Europa kommt das Steingut, als Kunstwaare, zum erstenmale
gegen Ende des Mittelalters vor: die mit Recht gepriesenen deutsch-
flimischen irdenen Trinkgeschirre, deren noch vorhandene Menge, obschon

1 S, Art. Farberei im ersten Bande.

® Qie ist mild schwarz, ins briunliche oder griinliche spielend (niemals pech-
schwarz wie Wedgwood'swaare), griinlich weiss, griinlich neapelgell, grau, réthlich
grau und dunkel jaspisroth. Vorziiglich letzfteres ist von unnachahmlicher Pracht. Ich
habe ein chinesisches Gerith dieser Art, mit farbigen Emails auf tiefrothem Grunde,
das mir seit Jahren dient, die Augen, wenn sie ermiidet sind, daran zu weiden und
zu kriftigen.

3 7. B. Brogniart II. S. 442 unten.
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sie zwei Jahrhunderte hindurch nicht mehr gemacht wurden, Beweis
gibt von der. ungemeinen Produktivitit der T'épfereien, woraus sie hervor-
. gingen. 4

Diese waren vorziiglich im Rheinthale thitig, woselbst die beste
Pfeifenerde sich vorfindet (Vallendar, Grenzhausen und andere Stellen
unweit Koblenz), aber auch in Augsburg, Niirnberg, Regensburg, Mansfeld
und anderen Gegenden Deutschlands.

Die iltesten sind aus dem ersten Viertel des XV. Jahrhunderts,
ihre Fabrikation horte auf im ersten Viertel des XVIIL. Jahrhunderts.

Sie sind sehr verschieden, sowohl in der Technik wie in der
stilistisch-formalen Behandlung, welche letztere vorzugsweise p lastisch ist.

Meistens einfach kompakte cylindroide, konoide
und ovoide Grundformen, aber Husserlich auf solider
Basis fein profilirt, der plastischen aber starkgebrann-
ten Masse entsprechend, mit eingedriickten Flichen-
dekorationen, flach erhabenen Mustern, Motiven, die
an metallische Vorbilder erinnern, sodann mit aufge-
pressten, meistens flachen Reliefs, zum Abformen
geeignet, hiufig aber auch sehr reich mit applicirten
(auf die weiche Masse geklebten) Skulpturen en ronde
.bosse. Mitunter sehr barock, besonders die flamlin-
dischen Produkte, die sich durch plastische Fiille
auszeichnen.

Doch mangelt ihnen auch nicht der farbige '
Schmuck, der auf dem zumeist naturfarbigen Thon-  'falienische Kanne.
grunde besonders wirksam ist, ein Prinzip, das diesen
Produkten eigene stilistische Bedeutung ertheilt. Dazu kommt die
missige Beniitzung des Goldes und das zumeist integrirende, d. h. zur
Vervollstindigung des Kunsteffekts durchaus nothwendige, Zinnbeschlige.
Auch dieses ist charakteristisch als wichtiges Stilmoment fiir diese Stein-
waare.

Brogniart unterscheidet vier Varietiten, nach der Farbe ihrer Paste
und ihrer Glasur:

1 Obschon der deutsche Ursprung dieser Kunsttechnik nicht zu bezweifeln ist,
obwohl auch die meisten Gegenstinde dieser Art durchaus deutschen Typus tragen,
brachten doch auch Frankreich und Italien Leistungen derselben Gattung, aber mit

eigener Charakteristik derselben, hervor. Beispiel die beigefiigte italienische Kanne (nach
Brogniart).
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1) Das perlgraue und weisse Steingut ohne Glasur; das seltenste.

2) Das gelblich- oder weisslich-matte mit rothlich gelber oder bronze-
farbig gelber Glasur; das gewdhulichste. '

3) Das braune Steingut mit sehr schwarzer allgemeiner oder auch
nur theilweiser Glasur. Oft mit reichfarbigem Schmuck, der aus leicht-
fliissigem Email besteht.

4) Das blduliche Steingut, mit Steinsalzanflug und grossbliimigen
blauen, mitunter violetten, Mustern und Ornamenten. Zumeist sehr
plastisch behandelt.

Zu dem historischen Steingut zu rechnen sind letztens noch
die ersten Resultate des Versuchs, das chinesische Porzellan nachzu-
ahmen, die meines Erachtens den Erfinder, Bottger, eben so hoch stellen,
wie sein glinzenderer Erfolg der Auffindung des wahren Geheimnisses
der Porzellanmanufaktur. Sie zeigen ihn als idchten Formenkiinstler, da
nichts dem wahren Stil des allerfeinsten Steingutes mehr entsprechen
kann als seine ungegliederten aber hochst zierlichen, diinnen, leichten,
hoch polirten Kaffeeschalen aus prachtvoll ebenmiissiger Porphyrmasse.
Es wiire interessant zu wissen, ob er die Erfindung des Polirens des
harten porphyrihnlichen Stoffes aus sich herausnahm, oder ob ihn alte
igyptische Vorbilder dabei leiteten. Mich diinkt, diese Procedur sei mit
grossem Unrecht von der neuen Industrie fast® unberiicksichtigt geblieben.
Der Fortschritt der Maschinerie sollte doch gestatten, sie in jeder Weise,
und billig, zu bewerkstelligen.

An die Bittger’sche Erfindung reihen sich die ersten Leistungen in
diesem Genre, die in England, durch Schiiler Béttgers, die Gebriider
Ehlers, gemacht wurden. Doch fiihrt diess schon in die neueste Geschichte
der Steingutfabrikation, wovon sogleich.

Alle diese so verschiedenartigen Produkte, die Mannigfaltigkeit der
Proceduren, die bei ihrer Entstehung thiitig waren, entsprechen dem Wesen
des Steinguts in fast gleichem Grade.?®

1 Nur Utzschneider hat in Saarbriicken Aehnliches versucht.

2 Das allgemeine Charakteristikum der Steinwaare ist nach Brogniart seine dichte
sehr harte, ténende und opake Paste von mehr oder weniger feinem Korn; das grobe
Steingut besteht fast allein aus Pfeifenthon; bei dem feinen treten Zusitze von Kaolin,
Feldspath und anderen Stoffen hinzu, die theils als Schmelz, theils als firbende Zuthat,
oder in anderer Weise die Eigenschaften der Paste modificiren. Die Glasur, wo sie
stattfindet, ist entweder ein glasiger Anflug, fast ohne Dicke, aus Seesalz, Potasche und
Bleioxyd (letzteres in sehr geringer Beimischung) zusammengesetzt, oder sie ist fliissig
aufgetragen, ein bleihaltiges Glas, mehr oder weniger hartflissig. Der Emailschmuck
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Kionnen wir dasselbe von den neuesten Steingutfabrikaten durchweg
behaupten? und worin bestehen die Fortschritte oder die Erfindungen,
deren unsere Zeit auf diesem Gebiete sich rithmen kann?

Wir miissen auf die erste dieser beiden Fragen sofort verneinend
antworten, obschon das moderne Steingut sich zumeist auf die Nach-
ahmung beschriinkt, aus deren Banden sie selbst die fast unendliche Zahl
neuer stofflicher Verbesserungen und neuer technischer Auskiinfte, auf
die man gekommen ist, nicht zu befreien vermochte. i

Zunichst kommt hier England in Betracht. Was der hochberithmte
Wedgwood auf diesem Gebiete erfand oder leistete, ist noch immer
dasjenige, woran der Glanz und der Vortritt der englischen Fabrikation
hiingt. Den ersten Namen erwarb er sich durch seine Nachahmungen
griko-italischer Terrakottavasen, wonach er seine neue Werkstatt, bei
Stock upon Trent, Etruria taufte. Sie tragen oder sollen den Charakter
einer Kunstwaare tragen, die einem ganz anderen Gebiete der Keramik
angehort, ermangeln daher der Originalitiit, sowie alles, was Wedgwood
in diesem Geschmacke fiir moderne Zwecke Neues lieferte; dem iibrigens
sein grosses Verdienst, den Geschmack gereinigt zu haben, verbleibt.

Nun folgen die Portlandvase und in ihrem Genre ausgefiihrte Stein-
gutgefiisse.

Das Original ist schon Kopie, aber eigentlich doch nur in der
stofflichen Beschaffenheit (des durchscheinenden Glases) und in der
technischen Ausfiihrung Nachbild eines Onyxgefisses, ndmlich ein milchig-
weisser Glasiiberzug auf dunkler gleichfalls durchscheinender Unterlage,
nach Art der Kameen ausgeschnitzt, so dass nur die Sujets in Weiss
auf dem Grunde verbleiben und in den feinsten Tinten in letzteren
itbergehen. Aber die Freiheit des Glaskiinstlers zeigt sich in der
Behandlung dieser Sujets, bei der keine durch die Zufilligkeiten des
Steins veranlasste Hemmungen stattfinden. Wie ganz anders gebunden
und accidentirt ist auf wahren Kameen die bildnerische Behandlung!

Wedgwood nimmt opakes Steingut fiir Glas und leimt seine aus
Stahlformen gepressten Figuren auf den Grund. Auch hier eine verwandte
aber doch verschiedene Technik! Sie musste die Nachahmung modificiren.
Das thut sie aber nicht. Es ist dasselbe, aber auch nicht dasselbe, und
doch auch nicht genug was Anderes!

Nichts destoweniger soll auch dieser Scheinriickkehr zu den antiken

selbst, dick, reliefartiz aufgetragen, bietet geringere Schwierigkeiten als bei anderen
Stoffen u. s. w. Vde. Brogniart II. S. 192.
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Traditionen der Technik ihr grosses Verdienst verbleiben. Kommt
drittens die Imitation des chinesischen Steinguts, wovon hier, neben dem
oben genannten ichten Chinagefiisse, ein schones Exemplar vor mir
steht. Der Jaspisgrund fast so fein und feurig wie der des chinesischen
Topfes, die Emailglasur zwar nicht so pastos und frisch, aber demnoch
der chinesischen nahe kommend, die Form griechisch (eine unten abge-
flachte Amphora), mit (etwas za chinesischen) Blumen frei iiberstreut.
Diese Mischung griechischer Grundform mit chinesischer Dekoration ist
gewagt, aber nicht absolut verwerflich, da der chinesische Stoff gleichsam
vermittelnd auftritt. Ich halte dieses Genre der Wedgwoodsteinwaare
fiir das gliicklichste, aber es ist ,Kaviar fiir's Volk®,

Kommt der sogenannte Parian (parische Marmor) und was dem
nahe steht, keine Erfindung, sondern eine Modifikation des Porzellan-
biscuit, aus einem Uebergangsstoffe zwischen Steingut und kiinstlichem
Porzellan (porcelaine tendre). Wird zu Basreliefs und selbst zu Statuetten
und Gruppen verwandt, aber auf Kosten des guten Geschmacks; denn
die ungemein starke und ungleiche Retraite bei der Gluth, die dieser
Stoff bedarf, tiuscht jede Berechnung des Modelleurs, auch erweichen in
dem starken Feuer alle plastischen Schirfen und Feinheiten. Ein Koloss,
dem die Beine versagen, erinnert doch wenigstens an ecigene Wucht,
aber ein in sich gesunkenes windschiefes Wichtchen ist unheimlich, fast
grauenhaft. Doch man liebt einmal diese Zuckerminnlein! Besser macht
sich dieser Stoff bei Gefiissen, doch muss die Form gut, d. h. der
Schwierigkeit in der Erhaltung derselben entsprechend, gedacht sein.

Das ist Alles! — Doch nein, es muss noch der neuesten Stein-
waaren im plastischen Stile Erwihnung geschehen.

Missheirathen des Gustav-Adolf-Elendskoller mit der Krinoline,
trunkene massive Bierlaune, besserenfalls akademische Herablassung
eines miissigen Bildhauers, der sich in Walhallaformen ergeht, die man
wohl in Gryps ausgiessen, aber nicht in Steingut brennen darf, besseren-
falls auch hier mangelhafte Kopieen nach guten mittelalterlichen Vorbildern.

Die letztgenannten Missgeburten des Geschmacks fallen weniger
Jen Englindern als den kontinentalen Steingutmanufakturisten zur Last.
Di.> deutschen sind die schlimmsten. Aber auch Frankreich bringt nur
manie.rirtes Zeug hervor.?!

1 Selbsy das von Brogniart den mittelalterlichen Steinkriigen zur Seite gestellte
Fabrikat des Marcrs Ziegler wollte mir damals, in der grossen Londoner Ausstellung

(1852), keineswegs gefallen.



Keramik, Technisch-Historisches. 167

Wenn ich nach dem Besten, was der Kontinent, seit Bottger, in
diesem Genre des Steinguts gemacht hat, mich umsehe, bleibt mein Blick
. bei den Bunzlauer braunen Kaffekannen, aus frither Jugendzeit in bestem
Angedenken, stehen.

Das ist wahres, echtes, korniges, solides, stoss- und feuerfestes und
doch leichtes Steingut, von sehr einfacher, aber durchaus nicht unschéner,
weil zweckentsprechender, Grundform, mit sehr gefilliger, rostfarbener
Glasurhaut und grauweissem gekracktem Unterfutter, kurz in allem
vortrefflich, und *doch in keiner Beziehung Nachahmung von irgend
etwas Fritherem. Dann bleibt noch zu erwiihnen die verdienstliche
Wiederaufnahme der polirten Steinwaare, die der Besitzer der Manu-
faktur zu Saargemiind, Utzschneider, im grossartigen Massstabe versucht
hat. Nimlich sehr harte rothe und dunkelgriine sogenannte Porphyr-
und Jaspispaste, woraus grosse Vasen, Kandelaber, Kaminbekleidungen,
selbst Siiulenschifte geformt werden, die in der Schleifbank ihre Politur
erhalten. Doch findet diese Waare keinen Absatz, in der That ist sie
unverhiltnissmiissig theuer. Die Idee ist gut, aber zu weitgreifend.

Somit miisste die Antwort auf die oben gestellte zweite Frage,
iiber die Erfindungen der Gegenwart auf dem in Rede stehenden Gebiet,
ziemlich kleinlaut ausfallen. Man miisste sogar bemerken, dass sich die
Gegenwart noch nicht einmal in der Beniitzung des Alten sonderlich
sinnreich oder thiitig bewiesen hat, dessen Hiilfsmitte]l noch lange nicht
erschopft sind. Ich darf nur an die schonen Mosaikemails der dltesten
dgyptisch-etruskischen Steinwaaren erinnern, denen bereits oben eine
Notiz mit Abbildung gewidmet wurde.

S 28,

Rorzellan,
a) Hartes Porzellan (Porcelaine dure, nach Brogniart).

Das alte Rithsel der Archiologie iiber die antiken murrhinischen
Vasen ist noch immer nicht gelost. Wir diirfen aber, nach allem, was
wir von alten Schriftstellern iiber die Eigenschaften dieser kostharen,
durchscheinenden, purpurschimmernden Geriithe erfahren, fiir gewiss
annehmen, dass es echte und unechte Murrhinen gab, die ersteren aus
einem Fossil geschnitten, letztere in ihrer Nachahmung aus einer Paste
gebildet. Diese war aber hochst wahrscheinlich nicht Porzellan, denn
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sonst hitten sich Scherben dieses unzersetzbaren Stoffes hier und da
vorgefunden, da der Gebrauch der falschen Murrhinen ziemlich verbreitet
war, sondern Opalglas,' oder ein anderer wegen seiner Mischungs-
verhiiltnisse leicht zersetzbarer Stoff, wodurch das Verschwinden jeglicher-
Spur derselben nach so vielen Jahrhunderten erklirlich wird.

Wie dem auch sein mag, so diirfen wir in dem chinesischen
Porzellan ein Resultat ganz gleicher Bestrebungen, ein fiir den Genuss
heisser Gretrinke und Speisen geeignetes Surrogat fiir Gefisse aus fossilem
Stoffe gléichen Zweckes, erkennen. 2 :

Dieser Voraussetzung entsprechen die chinesischen und japanesischen
Porzellanwaaren, in gleichem Grade wie ihrer Bestimmung und der
schwierigen Technik der Porzellanfabrikation.

Sie sind fiir den raffinirten Genuss berechnete Luxusgefisse, sie
tragen immer ihre spezifisch praktische Bestimmung zur Schau und
sind in dieser ihrer realistischen Schranke, die den Idealismus freier
Kunstentfaltung ausschliesst, stilgemiss und vollkommen. Auch
entsprechen sie der Vollkommenheitsidee in gleichem Grade darin, dass
sich an ihnen eine vollstindige und zugleich ihre Schranken kennende
Meisterschaft iiber die Technik kundgibt, die dem schwierigen Stoffe
Alles, nur nichts ihm Fremdes und Heterogenes, zumuthet, die neben
‘dem Zwecklichen zunichst auch die Hervorhebung der spezifischen Eigen-
schaften des Porzellans und die formale Verwendung aller Mittel, die es

bietet, im Auge hat.3
Aber was diesen Nutzporzellanen, vorziiglich den ilteren, noch

1 Nach einigen soll die Basis des Murrhinum Flussspal gewesen sein, ein eben-
falls verwitterlicher Stoff.

2 In der That soll in China ein kostbares Fossil, Namens Yu, zu Schalen und
Gefissen von unschitzbarem Werthe verwandt werden, dessen Existenz aber von anderen
wieder in Zweifel gezogen worden ist. Vergl. in Béttigers: Kleine Schriften Bd. 1L
S. 152 den Aufsatz: die murrhinischen Gefisse, und Becker: Gallus S. 144. Beide
Schriftsteller, bei denen die beziigliche Literatur zu finden ist, neigen sich der Ansicht
zu, dass die Murrhinen chinesisches Porzellan waren.

3 Die grossen Prachtvasen der Chinesen und Japanesen sind schon Verirrungen
des Stils, denn ihnen fehlt bereits ganz das Gem menhafte, das die Kolossalitit
ausschliesst; ihre Ausfithrung ist schwierig, aber doch behalten sie noch ihren Cha-
rakter als Nutzgefisse; sie sind unfertig fiir sich, vervollstindigen sich erst durch die
Metallgarnitur und das Blumenbouquet, als Schmuck eines Gartens oder eines Pracht-
raums. Wo aber die chinesische Porzellantépferei ihren realistischen und dekorativen
Boden verlisst, wohl gar figiirlich-bildnerisch und statuarisch anftritt, dort verliert sie
sofort alles stilistische Interesse.
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besonderen Reiz ertheilt, ist, ausser der Vortrefflichkeit der Paste und
ihrer technischen Behandlung, ausser der Zwecklichkeit und Stoff-
.angemessenheit der angewandten Formen und Dekorationen, jene oben
bezeichnete Eigenthiimlichkeit, die sie zu Gefissen aus kiinstlichen edlen
Steinen stempelt, ohne dass sich doch im mindesten die reelle Absicht,
durch sie tiuschen zu wollen, an ihnen verrdth. Sie tragen nur das
Merkzeichen ihrer Abkunft, als kiinstlicher Ersatz fiir jene, mit kost-
baren Edelsteinen und Goldfiden ausgelegten, indischen und chinesischen
Gefiisse aus blassgrimem, hartem und durchscheinenden ,Jade“ (das
nicht mit dem gemeinen Speckstein zu verwechseln ist), welche die Zierde
unserer orientalischen Sammlungen sind.?!

Wenn ihre Form (mehr gedreht, geschliffen und geschnitten als
modellirt) diesem Charakter einer Gemme entspricht, so tritt letzterer
noch deutlicher hervor in der unnachahmbaren Seladonfarbe ihrer Masse, die
bald mehr in das Olivengriin, bald mehr in das klarere Seegriin hiniiber-
spielt; dessgleichen in der Dekoration, die entweder mit der Masse als
flach vertieftes oder flach erhabenes Muster sich identificirt, oder mit der
diese Masse bedeckenden Steinglasur Eins ist, ein in glinzenden, theils
opaken theils durchsichtigen, Farben schillerndes Emailrelief. Was auch
immer sonst fiir Mittel der Dekoration vorkommen, so haben diese stets
den gleichen Charakter des innigsten Verschmolzenseins mit und Hervor-
gehens aus dem Stoffe.

Ganz getrennt davon sind dann ihre Garnituren, d. h. ihre
dusseren, meist metallenen, Glieder und Einfassungen, durch die sie
wieder der, gleicher Gtarnitur bediirftigen, Gemmengefisskunst zugefiihrt
werden. 2

! Das Museum zu Kensington ist im Besitz mehrerer sehr kostbarer Vasen und

Schmuckgerathe aus dem bezeichneten Steine (engl. Jade), deren reicher Goldbesatz,
mit Rubinen, Smaragden und Saphiren, Zeugniss gibt von dem hohen Werthe des
fossilen Stoffes, woraus diese Gegenstinde gemacht sind. Vielleicht ist das mysteridse
Yu (s. oben) nur eine besonders ausgezeichnete Sorte dieses Fossils.
‘ 2 Die dlteren Chinagefiisse sind meistens schiisselformig, schalenférmig, eiférmnig,
cylindrisch, flaschenférmig, immer ungegliedert, da sie die Gliederung erst durch die
Garnituren erhalten. Ausser dem Seladon, das gleichzeitig aus der Farbe des Grundes
und einer besonderen Abténung der Glasur hervorgeht, kommt das Tirkisblau (das
Caeruleum der Alten) als Grund am hé#ufigsten vor, der aber eine Glasurfarbe ist,
obschon die stets griinliche Masse dabei mitwirkt. Ausserdem noch Purpur, Hellindigo,
Dunkelviolett, Blau (bleu du roi). Das Weiss ist niemals ganz entschieden, sondern
spielt immer in jenen klaren griinlichen Ton, wovon schon im Texte die Rede war,
der dieser Waare einen so eigenthiimlichen Reiz verleiht.
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Die alte Geschichte des Porzellans ist dunkel. Nach Davis datirt
diese Erfindung erst aus dem VII. Jahrhundert nach Christus, nach andern
ist sie ilter als die Geschichte China’s selbst.’

Stoff und Behandlung desselben sind der Hauptsache nach stets
unveriindert geblieben; bekanntlich eine Mischung aus Kaolin (verwittertem
Gmeis oder Granit, zusammengesetzt aus Kieselerde, Thonerde und Wasser)
und Feldspat (Petunse?) als Schmelz (fondant); eine Mischung, die bei
sehr starker Gluth zu einer feuersteinharten, feinen, durchschimmernden
Paste zusammensintert; bei demselben Hitzegrade erhilt diese einen

Die Verzierungen sind erstens ciselirt,* gleichsam aus der Masse geschnitten,
und dann wieder mit der durchsichtigen Krystallglasur zugedeckt, deren Spiegelfliche
durch die durchsichtigen Zwischenriume anmuthig unterbrochen und gemildert wird,
— oft geht dieser Schmuck vollstindig in durchbrochenes Filigrannetzwerk iiber;
zweitens plastisch, unter, und auch nicht selten iber der Glasur, mit Porzellan-
masse flach erhaben ausgefiihrt, — eigentliche Skulpturen an Henkeln, Deckeln und
Fiissen sind an den #ltesten Porzellanen selten, da sie auf Metall- oder Holzgarnituren
berechnet sind; drittens malerisch, in farbigem Email, aber pastos behandelt,
reliefartig, nicht in der davon ganz verschiedenen Manier der modernen Kassetten-
emailmalerei. Der gemmenartige Glanz dieses chinesischen quarzhaltigen harten Por-
zellanschmelzes ist nur durch Augenschein fasslich, kann nicht beschrieben werden.
Eine merkwiirdige, in stilistischer Beziehung lehrreiche, Dekoration der Glasur ist das
Netzwerk des alten sogenannten Krackporzellans, urspriinglich ein Fehler der mit der
Paste nicht homogenen Glasur, die Spriinge bekam, welche man dekorativ auszubeuten
den Sinn hatte. Der Naturalismus dieser Verzierungsweise entspricht dem freien
Rankenwerk, der unregelmissigen Vertheilung und Ausstreuung der Blumenzierden,
Medaillons, Landschaften und anderen Motiven der Dekoration, die im Allgemeinen die
alten chinesischen Porzellanwaaren charakterisiren.

Die Vergoldung ist, wie schon bei der chinesischen Steinwaare bemerkt wurde,
nach unseren Begriffen unvollkommen, d. h. matt, und auf der Vase selbst sehr
sparsam angewandt. Dafir wird auf reiche (aber ebenfalls matte) Goldgarnitur gerechnet.
Diese besteht bei einer gewissen Sorte grésserer chinesischer und japanesischer Porzellan-
sefisse aus einer vergoldeten Reispaste.

% Weil flache Muster und Guillochen in der Paste sich durch den Prozess des
,moulage & la crotte“ leicht ausfiihren lassen, sind sie in den Fabriken sebr gebrauch-
lich, aber welcher Missbrauch wird damit getrieben, wie sind die schweren und barocken
Schnérkel gewisser moderner Produkte so ganz das geschmackloseste Gegentheil der
feinen chinesischen ciselirten Porzellane.

1§, Stanislaus Julien: L'Histoire de la fabrication de la porcelaine chinoise.
Paris. — Chine moderne, seconde partie, par M. Bazin S. 638, — Monographie iber
die Geschichie des japanischen Porzellans von Hoffmann. In dem erstgenannten Werke
mit abgedruckt.

2 Das chinesische Fossil, Petunse genannt, ist etwas griinlich, woher der unnach-
ahmliche Seladonschimmer der chinesischen weissen Porzellane.
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quarz- und feldspathaltigen, metallfreien, sehr harten, durchsichtigen und
brillanten Ueberzug,

Aber der Stil der producirten Gegenstinde erlitt mit den Jahr-
hunderten schon in China sehr bedeutende Veriinderungen. '

Der barock-plastische Geschmack, Ueberladenheit, vielseitige, eckige
und naturalistische Formen, statt der Rotationsoberflichen, sehr gesuchte
neue Schmuckmotive, treten an die Stelle des alten Gemmenstils; oder
es werden statt der harten und edlen Yu’s die gemeinen weichen Speck-
steine und das durch' sie begiinstigte barocke Schnitzwerk formen-
bestimmende und dekorative Potenzen, die auf den Porzellanstil ein-
wirken, obschon sie an sich der glutherzeugten feuersteinartigen Paste
durchaus widersprechen. Dennoch erhielt sich in China das bessere
Prinzip in den einfachen Nutzprodukten, den Tafel- und Theeservicen
und dergl., weil ihre Bestimmung sie vor der Formenentartung einiger-
massen schiitzte.

Seitdem Bottger gegen 1709 oder 1711 in Sachsen die echte
Porzellanpaste herausbrachte, hat die Porzellanmanufaktur auch bei uns
einen ganz idhnlichen Gang genommen. Wir miissen die ersten euro-
piischen Porzellane in stilistischer Bezichung, und iiberhaupt, fir die
besten erkennen; wenigstens ist die ilteste Stilgeschichte des europiischen
Porzellans fiir uns die interessanteste und lehrreichste, auch hatte der
Stil des Porzellans im vorigen Jahrhunderte im Allgemeinen mehr
Haltung als der jetzige, trotz des wahrhaft Besseren, was hie und da
aus dem schénen aber vergeblichen Streben hervorging, von oben herab
den Geschmack leiten und veredeln zu wollen. 2

Das erste Bemiihen Bottgers scheint auf tiuschende Nachbildungen
echter chinesischer Porzellane gerichtet gewesen zu sein. Er war darin
so erfolgreich, dass seine Waaren von den echten schwer zu unter-
scheiden sind.

Hernach trat unter Horoldts und Kiindlers Leitung die plastische
Periode der Porzellanmanufaktur ein, verbunden mit einem Abscheu alles
Regelmiissigen und Gedrechselten.

! Die alten meistens kleinen Porzellane sind in China fast noch seltener (wenig-
stens kduflich) als in Europa. Man bezahlt sie mit ungeheuren Preisen, sucht nach
ihnen in Fliissen, griabt nach ihnen in Brunnen und verfilscht sie.

* Im Ganzen genmommen tritt dieses Streben, von oben herab den Geschmack
zu veredeln, in dem Luxus unserer Grossen durchaus nicht hervor. Wir dachten hier

auch eigentlich nur an eine einzige Staatsmanufaktur, iiber deren Leistungen spiiter zu
sprechen sein wird.
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Man muss bekennen, dass diese originelle Richtung gewissen
Stilerfordernissen des Porzellans, wenn man sie in den Vordergrund
stellen wollte, vollkommen gerecht war. Man muss zugeben, dass
unziihlige mit Porzellanschlamm zusammengeleimte Blumenkelche, als
reiches Obergewand ciner unregelmiissig geformten Vase, den eigenthiim-
lichen Bedingungen, die durch die Masse des Porzellans der Plastik
auferlegt wird, und den Schwierigkeiten, welche die erforderliche hohe
Gluthhitze des Ofens der Hervorbringung vollig fehlerfreier einfacher
Formen entgegenstellt, gleichmissig entsprechen. Man fiihlt auch in der
kleinlichen und siisslich schmiegsamen Manier der berithmten meissner
Porzellangruppen den wohlberechneten Einfluss des, in eigener Weise
plastischen, Kaolinteiges, der die Formen verkleisternden Feldspatglasur,
der sie verdrehenden und abstumpfenden Gluthhitze des Ofens!

Diese niedlichen und weichen Rococopiippchen haben nichts gemein
mit den garstigen ,Parians“ der heutigen Englinder; sie rechtfertigen
sich in ganz anderem Sinne aber fast in nicht minderem Grade, wie die
scharfen und knappen, dem harten Stein und durch dessen Vermittlung
dem harten Porzellan entsprechenden Formen; indem sie und was mit ihnen
zusammenhiingt: nimlich die Malerei mit duftig florirten Kassettenemails
ohne Korper, die leichtfertige Behandlung der Grundformen, das laxe
verschwommene Pflanzenornament und Anderes, gewissermassen den
Schwierigkeiten des Stoffs und der Technik héflich und schmiegsam
entgegenkommen.

Die Geschichte dieses Porzellans ist mit der Baugeschichte des
XVIIL Jahrhunderts eng verwachsen, worauf noch keineswegs geniigend
geachtet worden ist. — Das eigentliche Rococo ward geboren, nicht in
Paris oder Versailles, sondern in Dresden, dem Ursitze alles Zopfes.

Dort ward es unter dem allgemeinen Einfluss der laxen Sitten der Zeit,
aber auch unter dem speziellen der Porzellanfabrik, die ungeheuer en vogue
war, an dem iippigen Hofe Augusts des Starken und seines Nachfolgers
gezogen und gepflegt; von dort her durch eine siichsische Prinzessin und
deren Porzellangerith nach Versailles verpflanzt, wo es seiner héchsten
Kultur entgegenreifte. Der Zwinger, das reichste und vollkommenste
Specimen eines noch naiven Rococostils (erbaut seit [711 von dem
genialen Popelmann), das (unfertige) japanische Palais, das bestimmt
war, mit chinesischen und sichsischen Porzellanen inkrustirt zu werden
(angefangen 1715, in seine jetzige Gestalt gebracht durch Pdpelmann,
Knéffler und Bott um 4729), das Schloss zu Pillnitz, schon eine geist-
losere unmittelbare Nachahmung des chinesischen Zopfes, die hervor-
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ragendsten, unter vielen anderen Denkmiilern jener Zeit, die der Residenz
Sachsens ihr gegenwiirtiges Antlitz ertheilten, sind eben so viele Typen
der verschiedenen Phasen des Rococo und des Zopfes.

Kindler wandte sich auch zum Kolossalen, womit er aber gliick-
licherweise kein Gliick hatte. Die 36 Zoll hohe Statue des h. Petrus
und der Kopf der Kolossalreiterstatue des Konigs August, zu dessen
noch vorhandenem Modelle er vier Jahre brauchte, sind, nebst einigen
grossen Bestien,! das Einzige, was von diesen verwegenen Versuchen
Kunde gibt.

Der siebenjihrige Krieg veranlasste eine Stockung in den Arbeiten
der Meissner Fabrik, die bis 1763 dauerte. Hierauf trat die Winkel-
mann’sche und Mengs’sche Periode der Kunst ein, der Maler Dietrich
ward Direktor einer Zeichnenschule in Meissen; geschickte Maler,
Modellirer und Bildhauer wurden berufen. Aller Porzellanhumor hort
auf. Apoll, Musen und Grazien verdringen die holden Schiifer und
Schiiferinnen im spitzenbesetzten Hofkostiime von Versailles und Pillnitz,
Briihl’sche Schneider, Affenkonzerte und Enten. Antike Reliefs, Medaillen
und Kameen dienen als Vorbilder fiir die Ausfithrung in Biscuit, zur
Dekoration farbiger Gefisse, oder als Inkrustationen fiir Mobel und Winde.
Gleichzeitig nehmen die allgemeinen Formen eine etwas niichterne antiki-
sirende Tourniire an.

Gliicklicher war der damalige Einfluss der Malerei? auf den
Porzellanstil. Nichts kommt den eierschalenartig leichten Servicen jener
Zeit, mit ihren zierlichen und vortrefflich ausgefithrten Emailmalereien
(meistens Landschaften, oder Vogel, Schmetterlinge und dergl.), nur
entfernt nahe. Auch die einfachere Waare wurde mit Greschick behandelt;
viele Motive und Muster aus jener Zeit, z. B. das bekannte Blaubliimchen,
sind fiir die Keramik gleichsam typisch geworden und haben sich unver-
indert erhalten.

Schon frither war das Geheimniss der Porzellanmanufaktur verrathen
worden, — fast jeder kleine Hof hatte seine eigene Porzellanmanufaktur.
Auch Privatanstalten bildeten sich.

Obschon keine von diesen Tochtermanufakturen die eigenthiimlichen
stofflich-technischen Vorziige des Dresdner Porzellans jemals ganz erreichte,
so geht die Initiative der Erfindung und des Geschmacks dennoch von

1 Sie sollten das Treppenhaus des japanischen Palais schmiicken.
2 Die alte siichsische Porzellanmalerei hat etwas von der chinesischen. Die
Umrisse und Schatten sind untermalt und mit durchsichtigen Emailkrystallen iiberdeckt.
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nun an nicht mehr von Meissen aus, das seit lingerer Zeit nur noch in
der Reproduktion der alten beriihmten Rococowaare fortvegetirt, oder
hochstens noch einzelne zum Theil seines alten Ruhmes unwiirdige Erfin-
dungen sein Kigen nennen darf.!

b) Das weiche (kiinstliche) Porzellan,

Diese Initiative sollte auf eine merkwiirdige Abzweigung des in
Rede stehenden keramischen Fabrikats iibergehen, auf die man (schon
vor der Bottger’schen Erfindung) durch das gleiche Streben, die chinesische
Waare nachzubilden, in Frankreich geleitet wurde. Schon 1695 wurde
in St. Cloud bei Paris durch einen Tépfer Namens Morin die sogenannte
weiche Porzellanwaare hervorgebracht, die von Zeitgenossen sehr gerithmt
wird. FEine andere Fabrik, die von Chantilly, unter der Direktion der
Gebriider Dubois, machte seit 1735 jener iilteren Konkurrenz. Ihr
Nachfolger Gravent verkaufte das Geheimniss der Manufaktur an den
Finanzintendanten Ovry de Fuloy, der eine dreissigjihrig privilegirte
Aktiengesellschaft darauf begriindete und die Fabrik nach Vincennes
verlegte. Unter Louis XV. kam sie unter dem Titel einer koniglichen
Manufaktur nach Sevres und im Jahre 1760 ward sie durch Ankauf
kénigliche Domaine, mit einem Sukkursalfonds von 400,000 Franken
jahrlich. Sie erhielt sich in ihrer Eigenthiimlichkeit bis 1804, in welchem
Jahre (unter Brogniart) die Fabrikation der schénen porcelaine tendre
ginzlich aufhorte und dafiir der Geschmack des Empire in der porce-
laine dure sich hart genug zu bethitigen Gelegenheit fand.

Die kiinstlich zusammengesetzte Paste der porcelaine tendre, worin
kein Kaolin, iiberhaupt sehr wenig plastische Erde (Alaun) enthalten ist,
die bis zur Erweichung erhitzt wird und dann eine Art von Vitrifikation
bildet, erschwert und beschrinkt die Formgebung, deren Hiilfsmittel sich
wesentlich auf das Abformen, das (gesundheitsgefihrliche) trockene Ab-
drehen und die Applikation durch Lothung beschriinken. Nachdem die
geformte Paste bis zur Verglasung gebrannt worden, in welchem Zustande
sie Biscuit heisst, wird die flintglasihnliche Krystallglasur aufgesetzt,
deren berithmter (Glanz, deren nie erreichte Farbenpracht das Resultat

* Dazu gehort die sogenannte leichte Vergoldung, die zu einem iiberschwiing-
lichen Missbrauche dieses reichsien Dekorationsmittels, folgerecht zum Ungeschmack,
verleitet, dabei so wenig haltbar ist, dass man sie mit der Zunge ablecken kann.



Keramik. Technisch-Historisches. 1475

einer sehr mithsamen und sorgfiltigen technischen Behandlung und eines
oft fiinffach wiederholten Brennens ist.*

. Dazu kommt die Emailmalerei, die auf keinem anderen keramischen
Fabrikate gleicher Vollendung, gleicher Farbenpracht und gleichen Glanzes
fihig ist wie auf der Flintglasdecke der porcelaine tendre. —

Die bezeichneten Vorziige und Nachtheile der Fabrikation erkliren
die Mingel sowie die brillanten Eigenschaften des Fabrikats; dem es in
der Beziehung an Stil gebricht, als die unplastische im Feuer sich ent-
staltende Masse zu plastisch behandelt wurde. Mit den unschonen Barock-
formen (das eigentliche zierliche Rococo trifft man selten) vermag die
brillanteste und schonste farbig malerische Ausstattung nicht vollstindig
auszusbhnen, Eine Richtung zum Besseren tritt gegen das Ende? der
kurzen Existenz dieser Kunsttechnik hervor, in ihrer Anwendung zu
Inkrustationen fiiv die zierlichen Meubles aus der Regierungszeit Lud-
wigs XVI. (Siehe unter Tektonik.)

Obschon der Paste nach verschieden, stehen dennoch die soge-
nannten natiirlichen weichen Porzellane, wie sie noch heute in England
gemacht werden, in stilistischer Beziehung den alten Stvres sehr nahe.
Thre Erfindung ist etwas dlter als die der letsteren, denn schon 1745
existirte eine Fabrik in Chelsea, die eine Art Porzellanfritte machte.

Die Entdeckung der Kaolin- und Feldspatlager in Cornwallis und
die Einfithrung dieser Stoffe in die Paste brachte sie der echten Por-
zellanpaste bedeutend niher. Seitdem sind die Fabriken in Staffordshire
an Bedeutung die vornehmsten, wo, im Anfang dieses Jahrhunderts,
Ch. Spode zuerst den phosphorsauren Kalk (gebrannte Knochen) der
Masse zusetzte; die dadurch erreichte Verbesserung der Paste wurde
vervollstiindigt durch Ridgway, Shelton und andere.

Diese Paste ist weicher (leichtfliissiger) als die des echten, aber
etwas schwerfliissiger als die des Sevres-Porzellans. Dazu ist sie durch-
scheinender als beide und bedeutend plastischer als die letztere. Die
Glasur ist meistens flintglasartig, etwas hiirter als die der alten Sevres-
‘Waare, aber weniger brillant und mehr geneigt, kleine Risse zu bekommen.
Uebrigens wird sie wie die Paste selbst fast von jedem Fabrikherrn
anders zusammengesetzt und anders behandelt.

1 Besonders herithmt sind die Tirkisgriinde und die Rosagriinde, & la Dubarry,
der alten Seévres-Porzellane, die kein Manufakturist mehr in gleicher Anmuth und
Frische hervorbringt.

2 Rine seltene Ausnalime von der kunsthistorischen Regel.
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Die Fabrikation ist viel leichter und billiger als die des alten Stvres
und selbst des echten Porzellans. Dazu kommen die Hiilfe der Dampf-
maschine und so viele andere Vortheile der Mechanik und der Technik,
welche die Schranken formaler und dekorativer Behandlung auch des
schwierigsten Stoffes fast in das Unbestimmbare erweitern. Hieraus
erklirt sich zum Theil der zugleich schrankenlose und erfindungsarme
Zeitgeschmack, der sich an diesen und an den meisten anderen Produkten
neuester Kunsttechnik kundgibt. Blindes Nachbilden und eventuelles
Ueberbieten der Eigenheiten des Vorherdagewesenen war bis jetzt beinahe
das alleinige Resultat aller dieser Vortheile.

Auch der Ruhm des alten Sevres soll verdunkelt werden. Dabei
ist natiirlich das erste, auch die schlechten Formen des alten Sevres
nachzumachen und zu iiberbieten; dann soll die Darstellung absolut reiner
Farbenstoffe, neueste Errungenschaft der Chemie, diesen Sieg sichern.
Aber was sind diese abstraktblauen Mintonwaaren mit ihren glitzernden
Prachtvergoldungen gegen das milde, obschon priichtige, Blaugriin oder
Amarant und das matte Gold der Pompadours und Dubarrys? Dieses
nur als Beispiel.

Wir bemerkten, dass mit 1804 zu Sevres der Einfluss des Empire
zu herrschen anfing, das den Porzellanstil von seiner heroischen Seite
zu nehmen versuchte, im Gegensatz zu der indisch-weichen, tindelnden
Auffassung desselben in der Régencezeit und spiiter. Zeugen die romi-
schen, igyptischen und ,olympischen® Riesenkrater, Surtouts, Tische
und dergl. mit ihren gemalten Siegen, kolossalen Portritmedaillons, Land-
schaften, riesigen Blumenbouquets und iiberschwiinglichen goldenen Lor-
beerkriinzen, — Geschenke fiir Kaiser und Konige.

Was darauf folgte, unter Charles X. und Louis Philippe, war der
Anfang der modernen Stilkonfusion und gleichzeitigen objektiven Nach-
ahmung aller Stile.

Es hatte eine kurze Zeit hindurch den Auschein, als ob sich aus
der durch kunsthistorische Kritik geleiteten eklektischen Richtung, unter
dem Einflusse und der Betheiligung einiger Kiinstler von Geist, Ge-
schmack und vielseitigster Bildung an den Kleinkiinsten, namentlich an
der Keramik, der Ebenisterei und der Goldschmiedskunst, fiir letztere eine
bessere Periode vorbereitete. Die Manufaktur von Stvres ging in dieser
Beziehung mit dem besten Beispiele voran. Unter der (artistischen)
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Leitung dieser Anstalt durch Dieterle, dem Klagmann als Modelleur und
andere gleich begabte Kiinstler zur Seite standen, wurden die Hiilfsquellen
~der harten Porzellanmanufaktur im wahren, stilistischen Sinne gleichsam
einer Revision unterworfen, durch theils aus der Vergessenheit gezogene
theils neue Proceduren bereichert, in anderen Fillen auf ihre Schranken
zuriickgefiihrt.’

Obschon ein Anlehnen an Werke fritherer Bliithezeiten der Kiinste
(zum Theil aus anderen Stoffen) dieses Streben im Allgemeinen charak-
terisirt, so sind die Ergebnisse desselben doch keineswegs Kopieen; die
Motive erlitten vielmehr eine Umwandlung, die aus kiinstlerisch wahrer
Auffassung der neuen Bedingungen des andern Stoffs, der anderen Zwecke,
der verschiedenen Mittel, und aus dem Eingehen auf dieselben, hervor-
ging, so zu sagen als Kunstnothwendigkeit. *

Was nach Dieterle’s Riicktritt spiiter in Sevres gemacht wurde,

1 Viele Errungenschaften der modernen Porzellaniopferei, z. B. das absolute
Weiss der Paste und Glasur, die Glanzvergoldung, die Erkiinstelung einer iiberreichen
Farbenpalette, die dem schwierigen Stoffe nicht natiirlich ist, die geleckte Ausfiihrung,
waren zu bekdmpfen. Manchmal waren sogenannte Vollkommenheiten kiinstlich zu
iiberwinden; z B. musste der griinliche Naturhauch des chinesischen Porzellans durch
Farbung der zu weissen Paste erkiinstelt werden.

2 S0 entstanden im griechischen Stile aufgefasste weisse Biscuitvasen feinster
Durchbildung, mit matter polychromer Malerei. Andere mehr plastisch verzierte schliessen
sich den kampanischen Vasen an.

Die schénen Limusiner Emailgefisse, auf schwarzem Grunde en Camayeux oder
farbig bemalt, gaben gleichfalls Anhalt zu einer Reihe neuer Compositionen, bei denen
die Hiilfsmittel des Emails und der Vergoldung sich verschiedentlichst bethétigen. Die
feuerbestindigen Farben, die wenigen, auf die man beschrénkt ist, wenn die Paste
des Porzellans gefirbt oder auf ihr unter der Glasur gemalt werden soll, gaben, so
angewandt, mit ihrer Oligochromie den Schliissel zu der entsprechenden Behandlung
der Form. Auch dieser Weg wurde, fir Garlenvasen und dergl., mit Glick und Ori-
ginalitiit betreten.

Sodann gaben die Fayencen des XVI. Jahrhunderts neue Anhaltspunkte der
Erfindung.

Aber das Beste, was diese kurze Bliithezeit der Sévresmanufaktur hervorrief,
bewegt sich doch im eigentlichen Porzellanstil. Es sind die technischen Motive der
Chinesen in europiisch-geistreicher Verwerthung. Grosse flaschenformige Vasen mit
freier Pflanzenarabeske und feinsinnigen aber anspruchslosen Malereien, mit reliefartig
pastoser Behandlung des Email, Ciseliiren unter Decke und dergl. mehr. Die schonsten
Produkte dieser Art, die mir zu Augen gekommen, sind vier michtige Blumengefisse,
mit den vier Jahreszeiten und Pflanzenschmuck, in der Pariser Industrieausstellung von
1854. S. tiber dieselben Bucher’s Berichte in der Nationalzeitung von 1854.

Semper, Stil, II. 12
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weiss ich nicht. Vielleicht hat die Neugothik auch hier ihr siegreiches
Panier aufgepflanzt; vielleicht verfolgt man andere Tendenzen.

Leider sind diese Leistungen der héheren Topferei in unserer Zeit
doch nur ideale Schopfungen, gehen sie nicht aus dem Volk heraus und
haben sie auf dasselbe auch keinen Einfluss. Wenigstens tritt letazterer
an der Modetopferei der Gegenwart nirgend hervor.

S b U0

G Lighsad

Schon Plinius rithmt die Allgefiigigkeit des Glases (nec est materia
sequacior), das in dieser Beziehung mit den Metallen und mit Kautschuk

1 Schriften tiber Glas, dessen Fabrikation und Geschichte.

1) Technisches.
Muspratt, Theoretische, praktische und analytische Chemie in Anwendung auf
Kiinste und Gewerbe. Bd. IL
(. Hartmann, Handbuch der Thon- und Glaswaarenfabrikation. Berl. 1842.
H. Leng, Vollstindiges Handbuch der Glasfabrikation. Weimar und Ilmenau 1835.
Bastenaire d’Audenart, traité de l'art de la vitrification ete. Vol. 8 avec planches. 8°.
G. L. Hochgesang, historische Nachrichten von Verfertigung des Glases. Gotha 1780.
J. Kunkel, Vollstindige Glasmacherkunst. Niirnberg 1789. 4°.
Bontems, Exposé des moyens employés pour la fabrication des verres filigranés.
Jules Labarte, Artikel Verrerie in der Einleitung zu der Déscription de la collection
Dubruge Dumenil.
Ueber venezianisches Glas s. auch einen Aufsatz in dem Bulletin de la société d’en-
couragement pour l'industrie 1842. — S. 309.
Dodd, Nachahmung von Marmor, Achat u. s. w. durch Glas.
Ayres, iber Verzierung der Gliser, in dem Repertory of patent inventions.
Theophilus. Diversarum Artium schedula, lib. II. cap. XII und XTIL

9) Historisches.

Notice Historique de lart de la verrerie né en Egypte par M. Boudet, im 9. Bande der

Déscription d'Egypte.
Jameson, Ueber Glasfabrikation der Egypter: Edinburgh n. philosoph. journal.
Wilkinson, Manners and Customs of the old Egyptians.
Hamberger, Historia vitri ex antiquitate eruti. Comm. soc. Goetting. Bd. IV.
Michaelis, Historia vitri apud Hebraeos. ibid.
G. L. Hochgesang, Historische Nachrichten von Verfertigung des Glases. Gotha 1780.
M. L. C. Schiilin, Geschichte des Glases. Nordhausen 1782.
Verschiedene Aufsitze in Beckmann, Geschichte der Erfindungen.
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den Vergleich vertrigt, aber wegen seiner merkwiirdigen Sondereigen-
schaften, die es mit keinem anderen Stoffe theilt, ausserdem sein aus-
schliesslich eigenes Stilgebiet hat.

Das Glas als Bildstoff tritt in dreierlei Zustinden auf.

1) Als sehr harter, sproder und fester Korper, dem durch Abnehmen
von Theilen, mit Hiilfe schneidender Instrumente, eine beliebige Form
ertheilt werden kann.

2) Als flissige Substanz, in welchem Zustande es wie Metall in
Formen gegossen wird und beim Abkiihlen, mit Beibehaltung seiner
Form und Farbe, in den Aggregatzustand einer festen sproden krystalli-
nischen Masse iibertritt.

3) Als weiche, sehr plastische, zihe und dehnbare Substanz, die
nach der Erkaltung die im weichen Zustande erhaltenen Formen und
Farben unverdndert behilt.

1) Das Glas als harter Bildstoff.

Diese Reihenfolge der drei technischen Processe des Bildens aus
Glas scheint der Geschichte dieses Fabrikates zu entsprechen. Ueber
die Beniitzung des bunten Glases als Schmuckgegenstand, das Faconiren
von Glasstiicken, das Reihen und Zusammenfiigen derselben zu Korallen-
schniiren und Mosaikgetiifeln, finden sich in den iltesten Urkunden der
Menschheit Andeutungen, obschon in ihnen der Glasgefisse nirgend
Erwihnung geschieht. Hiob stellt das golddurchsprengte Glas iiber Saphir
und Gold. Krystall und das (unbekannte) Raboth kommt dagegen gar
nicht in Betracht. Moses sieht unter den Fiissen Gottes ein Solium aus
saphirnen (glisernen) Ziegeln, Hesekiel den Gott Israels auf einer ténenden
Wolke iiber dem zitternden Krystallhimmel voriiberdonnern. !

(Rubinglas Bd. I. 8. 373. Spiegel Bd. III. S. 467. Kunst, Glas zu schneiden

und zu dtzen. 8. 536.)

Ueber Glasinkrustationen u. s, w. siehe:
Raoul Rochette. Peintures antiques inédites. S. 580.

Unter den antiquarischen Schriften erwihnen wir noch:
Buonarotti, Osservazioni sopra alcuni framenti di Vasi ant. di vetro ornati di

figure, trovati nei cimeteri di Roma. Firenze 1816.
H. C. v. Minutoli, Ueber die Anfertigung und die Nutzanwendung der farbigen

Glasur bei den Alten. Berlin 1836.
Le vieil, Art de la peinture sur verre 1774 in Fol. Paris.

* Man findet alle betreffenden Citate in den Aufsitzen von Hamberger und

Michaelis in den Comment. societ. Goetting. IV. S. 58 und S. 127.
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Die hohe Achtung, in der das Glas als Schmuckstoff bei allen
wilden Stimmen steht, scheint die Urspriinglichkeit dieser Beniitzung
des Glases zu bestiitigen. In dem Innersten Afrika’s und an der Kiiste
Guinea’s werden in iltesten Griibern die sogenannten Aggrykérner
gefunden, die in jenen Lindern noch jetzt mit Gold aufgewogen werden,
eine Art opaker Glasmosaik und wahrscheinliches Produkt einer lingst
verlorenen inléindischen Glasindustrie. !

Diese ilteste Bereitung kiinstlicher Steine hat mit der betriigeri-
schen Nachahmung echter Edelsteine nichts gemein, eine viel spiitere
Erfindung der Inder oder Aegypter, die zur luxuriosen Kaiserzeit in Rom
ihre #dusserst lukrative Messe hielt. 2 Man wusste sogar Bergkrystall zu
firben und es existirten geschriebene Anweisungen dariiber, die Plinius
kannte, aber nicht nennen wollte.

Das Ziel der iltesten naiven Steinbereitung ging vielmehr dahin,
durch Kunst dem Steine die ihm fehlende Rhythmik seiner mehr zufil-
ligen Reize zuzutheilen, die Natur zu arrangiren und zu verbessern, das
Gleiche, was der Naturmensch, auf erster Stufe seiner Kunstbildung, am
Blumenkranze, ja an sich selbst, durch Tittowirung, kiinstlichen Haar-
schmuck, selbst Verstimmelung und Entstellung einzelner Korpertheile,
erstrebt. Es liegt darin ein gar tiefes Gesetz, das in gelduterter Auf-
fassung sich in allen Kunstmanifestationen der Alten, sehr deutlich auch
in ihrer Kunst des Glasbereitens, kundgibt; — so dass es z. B. unbe-
greiflich scheint, wie man sich iber den Stoff gewisser antiker Glas-
gefisse, u. a. der Portlandvase, so lange hat tiuschen kénnen; denn
nicht der Schein einer Absicht, durch kiinstliche Nachahmung der Zu-
filligkeiten des Sardonyx zu téuschen, tritt daran hervor. Dazu kam
der Wunsch, die kostbaren, durchsichtigen, prichtig gefirbten Edelsteine,
welche die Natur nur spérlich und in kleinen Stiicken spendet, in grosse-
stem Massstabe zu bereiten, auch ein Streben die Natur zu iibertreffen,
nicht sie nachzumachen. Daher die mirchenhaft-klingenden, aber gewiss
nicht grundlosen, Nachrichten iiber kolossale Smaragdsiulen und Statuen
aus Saphir, die sich in die Legenden iltester Tempel Phonikiens und
Aegyptens verwebt finden.

1 Minutoli S. 20. Nach anderen #gyptische oder gar erst venezianische Conterie-
Waare.

2 Neque est ulla fraus vitae lucrosior! Plin. XXXVII, cap. 12. Diese und eine
Stelle des Sen. (Ep. 90) deuten unzweifelhaft auf das Farben der &dchten Krystalle,
nicht des Glases hin. Derartige Zweige der Kunstindustrie gehoren gar nicht in den
Kreis unserer Betrachtungen,
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Grossere und kleinere Glaskugeln, zum Schmuck, zur Handkiihlung,
zum Ballspiel, ' nebst Glasfliissen in gemmenartiger Fassung, fand man
in den iltesten Gribern Hetruriens und unter Tempelruinen des alten
Veji, 2 das schon zerstért war, lang bevor der Luxus der Glasgefisse in
Italien eingefiihrt wurde.

Die Kunst des Glasschneidens und Glasschleifens ist sogar ilter
als die Erfindung des Glases selbst, da sie schon an den natiirlichen
Glasfliissen, — den harten Obsidianen, um sie zu Waffen und Werk-
zeugen sowie zu Schmuckgegenstinden zuzubereiten, angewandt wurde.

Es ist mir nicht bekannt, ob sich irgend wo aus voller harter
Glasmasse geschnittene Geefiisse vorgefunden haben, 3 die meisten geschnit-
tenen Glasvasen erhielten nur durch Skulpturen und das Rad die letzte
dekorative Vollendung der ihnen im erweichten oder fliissigen Zustande
ihrer Masse ertheilten Formen. Doch gehdren sie wegen dieser, ihnen
durch die Stereotomie gewordenen, letzten Vollendung in den Kreis
dessen, was uns jetzt beschiiftigt.

Die Hiirte und Sprodigkeit des Glases sind in gewissem Sinne Fehler
und Mingel desselben, indem beide das Verfahren der Formgebung
erschweren und gefiihrden, und letztere die spriichwortliche Zerbrechlichkeit
des Glases verursacht.

Die Kunst hat zur Begegnung dieser Schwierigkeiten zwei Wege
betreten; erstens kluges Kompromiss zwischen der hartniickigen Materie
und der mit dem Werkzeug bewaffneten Hand, zweitens iusserste Ver-
werthung der KEigenschaft des harten Stoffs, gewagteste und leichteste
Formgebung. Erhohung des imaginiren Werthes durch die Schwierigkeit
der Behandlung und die Zerbrechlichkeit des kostbaren Kunstwerks. 4

Das erstgenannte Stilprinzip (welches das dgyptische genannt werden
darf, da es gleichsam die technologische Basis des Stils der gesammten
igyptischen Skulptur bildet) behilt in gewissem Grade fiir jeden harten

1 Bottiger’s kleine Schriften, Bd. III. S. 351.

2 Minutoli 8. 10.

3 Dagegen sind andere alte Glasskulpturen theils vorhanden, theils haben wir
Nachrichten dariiber. Ein altes Bildwerk von Obsidianglas wird durch Tiberius den
Heliopolitanern restituirt. Unter den ersten Kaisern fand die altigyptische Vorliebe fiir
Skulpturen aus harten Stoffen in Rom Eingang. Aus Obsidian geschnitzte Elephanten,
August’s Statue u. a. werden von Plinius erwihnt.

* Die Befiirchtung des Tiberius, als konnte die Erfindung eines biegsamen und
im kalten Zustande hammerbaren Glases zu einer socialen Revolution fiihren, indem es
den Werth des Goldes herabsetzte, war gewiss sehr thoricht.



1892 Sechstes Hauptstiick.

~

Stoff, also auch fir das opake und farbige Glas, als Gemme, seine
Giiltigkeit, aber fiir das durchsichtige, luftige, so zu sagen korper-
lose Glas begreift man ein Hinneigen der Kunst nach dem entgegen-
gesetzten Prinzipe.

Letzterem entsprechen schon in gewissem Sinne die mit leichtem
(+lasnetzwerk umsponnenen Prachtgliser (Diatreta) aus alexandrinischer
und romischer Zeit, jene calices audaces, die so oft zerbrachen, wenn der
Kiinstler das letzte Rad an sie setzen wollte oder wenn der dienende
Knabe sie zu fest hielt, in der Angst sie fallen zu lassen.®

Aber diese antiken Gefiisse sind doch nur wegen ihrer Glasgespinnste
dem zweiten waghalsigen Stile angehérig, der Gesammtform nach sind
sie, wie alle antiken Vasen aus harten Steinen und aus Glas, kompakt,
einfach, widerstindlich.

Nachdem die Glyptik, d. h. die Kunst in harten Steinen und Glas
Figuren und Ornamente zu graviren, entweder hohl (intaglio) oder erhaben
(ectypa scalptura, Camaieu, Cameo), wihrend des ganzen Mittelalters nur
kiimmerlich geiibt worden war (am meisten noch in Byzanz, doch auch
im Abendland und selbst bei den Mohammedanern), nahm sie doch zuerst
in Ttalien gegen Anfang des XV. Jahrhunderts wieder einen héheren
Aufschwung, wozu die technischen Erfahrungen der fliichtigen Byzantiner
gewiss nicht wenig beitrugen. Ein beriihmter Steinschneider des
XIV. Jahrhunderts in Florenz, Benedetto Peruzzi, siche Ammirato, Storie
fior s TLHESVE

Man suchte von Neuem nach den kostbaren Gemmen, um Vasen
und Geriithe daraus zu schneiden, die grossten Kiinstler in der Glyptik
(Domenico de’ Camei, Francia, Caradosso, Jacopo Caraglio, Anichini von
Ferrara, und besonders Valerio Vicentino) betheiligten sich bei dieser
kostspieligsten und raffinirtesten Art der Gefisskunst, an welcher der
Goldschmied den niichst bedeutenden Antheil hatte.

1 Martial. XIV. 94. ibid. 111. ibid. 115. Winkelmann beschreibt eine Schale
yon schillernder Farbe, mit einem blauen Netz {iberzogen und mit einer Inschrift, die
im Jahre 1725 im Novaresischen aufgefunden worden war. Das Netz ist mit feinen
blauen Stibchen an dem Kern befestigt. ,Zuverlissig sind an dieser Schale weder die
Buchstaben noch das Netz auf irgend eine Weise aufgeldthet, sondern das Ganze ist
mit dem Rade aus einer festen Masse Glases auf dieselbe Weise wie bei den Kameen
gearbeitet. Die Spuren des Rades nimmt man noch deutlich wahbr.“ Ein #hnliches
Gefiiss, weiss mit Purpurnetzwerk umsponnen, ward bei Strassburg gefunden. Minutoli
S. 6. Ein Bruchstiick eines solchen ist in Wien, Vde, Arneth. Vielleicht gehorte
auch das auf Tab. XVI der Tondriicke unter 14 dargestellte Bruchstiick einem solchen

Diatreton an.
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Der herrschende Modestoff fiir diese Gemmenvasen, in dem jene
Meister am liebsten arbeiteten, war der Bergkrystall, den man sich damals,
ich weiss nicht woher, in unglaublich grossen Stiicken zu verschaffen
wusste, und zu allerlei mitunter sehr gewagten und freien Formen um-
gestaltete, wobei mehr die #therische Scheinstofflosigkeit des dichten Kry-
stalls als dessen Hiirte und Zerbrechlichkeit als massgebende Momente
des Stils gedient zu haben scheinen. !

Aber dafiir bleibt wieder ganz im Gegensatz zu der antiken Vasen-
glyptik das Ornament (flach vertieftes mattes, zuweilen vergoldetes Intaglio)
innerhalb der Schranken des strengsten Pietra-dura-Stils, ist es sozusagen
aus dem Steine und dem Schleifrade herausgewachsen, in jenen schwung-
haften und gedehnten Wellenlinien, mit jemem Duktus, den das Rad
gleichsam von selbst liuft. Man mochte behaupten, ein Theil der Cha-
rakteristik des so eigenthiimlich feinen und doch wirkungsreichen Akanthus
der Renaissance finde erst seinen Schliissel in dieser Pietra-dura-Skulptur
und in der gleichzeitigen Toreutik auf Waffen und Goldschmiedsarbeiten. 2

Das Gleiche gilt von der Skulptur der Renaissance im Allgemeinen,
sie ist, besonders im Anfange, mehr lapidarisch als plastisch.

Auch die Glaskeramik, als Kunst, hatte im Mittelalter fast nur noch
in Konstantinopel kiimmerlichen Fortbestand. Theophilus, wenn er von
Glasvasen spricht, erwihnt nur die Griechen als ihre Verfertiger.

Er schildert die Prozesse der byzantinischen Glasfabrikanten, die
sogar zu den alten Prozessen noch neue hinzufiigten, z. B. die Malerei
mit vitrifiablen Farben,® den Alten missliebig, wie es nach dem Erhal-
tenen, worauf wenig derartiges vorkommt, den Anschein hat.* Doch

1 Valerio Vincentino, der wahre Krystallkiinstler der Renaissance, machte fiir
Clemens VII. eine Menge von reich skulpirten Vasen, deren viele zerstreut, mehrere
noch jetzt in Florenz sind. Das griine Gewdlbe zu Dresden, der Louvre, der kaiserliche
Schatz in Wien, die Kunstkammer zu Berlin und die Schatzkammer zu Miinchen sind
reich an derartigen Werken.

2 Ich habe fiir das Dresdener Theater und fiir Privatbauten geschliffene farbige
Fensterscheiben angewandt und das Ornament dem Schleifer méglichst bequem zu
machen versucht, wobei ich gleich wie von selbst auf das Rankenwerk der Frithrenais-
sance gefithrt wurde. Unregelmiissigkeiten der Ausfiihrung, stets unvermeidlich, werden
durch die freie Behandlung des Ornaments nicht versteckt, sondern motivirt und zur
Tugend erhoben.

3 Die sie aber nicht mehr selber hereiteten, sondern wozu sie farbige Glasur
aus alten Mosaikboden bentitzten.

4 R. Rochette publicirt als Vignette seiner Peintures antiques inéd. ein Stiick
antiken Glases mit Emailmalerei, Middleton (antiquitat. tab. V. pag. 85—93) gibt ein
solches mit Amor und Psyche. Ein drittes ward zu Cumae gefunden. Rochette p. a. pag. 387.
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befand sich im XI. Jahrhundert im Kloster Monte-Casino eine Glasvase,
mit einem edelsteinbesetzten Fuss von Gold und Silber, anglischer
Arbeit. Kaiser Heinrich I. schenkte dem h. Odilo kostbare Glasgefiisse.
(Pier Damiano, Leben des h. Odilo.)

Besonders an Einer Stelle des westlichen Europa’s scheint die antike
Glasbereitung niemals ganz ausgestorben zu sein, zu Venedig, wo sie
so alt sein soll, wie die Stadt selbst.!

Aber erst seit dem XV. Jahrhunderte datirt jene venezianische
Hyalokeramik, die den echten und wahren Glasstil erfand, denn vorher
war die Hauptproduktion Venedigs die sogenannte Conteriewaare, der
Glasschmuck. Dieser Stil beruht auf dem zweiten der vorhin hervor-
gehobenen Prinzipe, dem der Waghalsigkeit, aber er ist hier nicht aus
der Technik des Schleifens, sondern aus der des Lothens und Blasens
hervorgegangen (obschon die feinen und diinngeschliffenen Krystallcilaturen
dabei ihren Einfluss iibten), wesshalb wir erst spiiter darauf zuriick-
kommen.

Ganz hieher gehiren dagegen die beriihmten venezianischen Spiegel,
als Anwendungen des Schleifverfahrens; mit ihren facettirten Réndern,
den in allerlei Umrissen konturnirten und mit Intaglios bereicherten Glas-
umrahmungen und sonstigem Schmuck, wahre Muster der Eleganz und
des Stils, gegeniiber den plumpen modernen Glasschleifereien aus schwer-
filligem Bleiglas.?

Das Vaterland der modernen geschliffenen Waare ist Bohmen, wo
sie seit dem Anfang des XVIL Jahrhunderts gemacht wird. Geschickte
Steinschneider wurden aus Italien und Deutschland berufen, die in diesem
Glase? die diinnen und zierlichen Bergkrystallvasen nachahmten. Manche
dieser ilteren Glaskrystalle, mit reichen Intaglios geziert, sind meisterhaft
komponirt, gezeichnet und ausgefiihrt. Sie gehoren simmtlich dem kecken

1 (arlo Marin Storia Civile et Politica de Commercio de’ Veneziani, Venezia
1788, 5 I AL AL S pag 23 sm sV o LS pa il 4 7.

2 Man hat die Bekanntschaft der Alten mit den stagnolbelegten Glasspiegeln in
Zweifel gezogen, da doch dergl. an sehr alten dgyptischen Statuen schon vorkommen
(Mus. von Turin), Der sogenannte Spiegel des Virgil, aus Flintglas, mit der Hilfte
seines Gewichts an Bleioxydgehalt, war Theil des Schatzes von St. Denis, und zwar
seit der Griindung des letztern, zu einer Zeit, wo die Spiegelfabrikation schon lange
nicht mehr betrieben wurde.

3 Das bohmische Glas ist von ausgezeichneter Reinheit und merkwiirdig durch
sein geringes spezifisches Gewicht. Es besteht aus 100 Theilen Quarz, 10 Theilen Kalk
und 30 Theilen kohlensaurer Potasche, ohne Bleigehalt.
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waghalsigen Glasstile an, der erst in neuester Zeit von England aus dem
kompakten Platz machen musste.? Dieser mag praktischer sein (was
- noch zu beweisen ist), aber er steht in formaler Durchbildung bis jetst
hinter allem, was jemals aus Glas oder sonst aus harten Stoffen geschnitten
ward, weit zuriick. Das Facettiren und die Polygonbildungen sind die
hauptsiichlichsten dekorativen Hiilfsmittel des englischen Glasstiles.

Wie Eleganz und dekorativer Reichthum mit kompakter echt lapi-
darer Gestaltung vereinbar sind, dariiber geben die geschliffenen Erd-
waaren und noch weit lauter sprechend die gewaltigen Granitkolosse, ja
selbst die Monumente, Aegyptens die beste Auskunft.

2) Der Glasguss.

Schon die Aegypter gossen aus durchsichtigem gefirbtem Glase
Skarabiien, Glaskugeln, Amulette und Figurinen. Minutoli besass unter
anderen derartigen Gregenstinden in seiner Sammlung ein Amulet von
blauem durchsichtigem Glase. > Auch diente dieses Verfahren seit iltester
Zeit zu den unzihligen Glasfliissen, die entweder roh oder nach weiterer
Umarbeitung durch das Rad und die Stahlwerkzeuge, zum Schmuck des
Leibes und zur Zierde metallener und gliserner Gefisse und Geriithe
dienten. Dazu gehoren auch die Glaspasten nach geschnittenen Gemmen.

Dass Griechen und Romer zu ihren prichtigen Glasgetifeln der
Wiinde und besonders zu den eigentlichen Fensterscheiben dieses Verfahren
(des Giessens) kannten, ist aus den zahlreich davon vorhandenen Bruch-
stiicken erweislich.

Eben so war das Giessen des Glases den Barbaren (namentlich den
Kelten und Iberiern) bekannt.

Vielleicht eine Industrie dieser Volker, die sie nicht erst von den
Romern sich erwarben, sondern die ureinheimisch bei ihnen war, wie sie
auch das Emailliren der Metalle, das die Romer und Griechen wohl kannten
aber wenig kultivirten, mit besonderem Erfolge und Geschicke betrieben. ®

1 Die dunkle Tradition des alten Stils hat sich noch immer einigermassen
erhalten, was der bohmischen Glaswaare ihren Reiz sichert: man sollte sie rein halten
und pflegen, statt fremde Grundsiitze damit zu vermischen.

2 Minutoli S. 8.

% Kleinere in griechischen und hetrurischen Gribern gefundene Gegenstinde aus
Metall sind allerdings durch eine Art von Email champlevé verziert (Brit. Museum).
Aber man findet die bekannten prachtvollen Emailgefisse nur in Frankreich und in
England. Philostr. Imag. I. XXVIIL
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In einem keltischen Grabe bei Affoltern im Kanton Ziirich fanden
sich neben anderen Schmucksachen und Waffen zwei Paar Armbinder
aus gegossenem Glase, das eine dunkelblau, nur durchscheinend, das andere
aus klarem, farblosem Krystallglas, aber innerlich mit einer neapelgelben
opaken Paste ausgelegt und mattgeschliffen, wodurch der Schmuck eine
zart hellgelbe allgemeine Férbung erhilt. !

Uns begegnet an diesem barbarischen Schmuck zuerst ein Verfahren,
das die gesammte antike Glasbereitung bezeichnet, nimlich das kiinstliche
Dimpfen und Missigen derjenigen Eigenschaft des Glases, in der wir
Neueren einen absoluten Vorzug desselben erkennen, nimlich seiner
Durchsichtigkeit.

Zwar findet sich eine Stelle des Plinius, 2 woraus hervorgeht, dass
das weisse durchsichtige Krystallglas zu seiner Zeit im hochsten Werthe
stand; aber im Widerspruche damit lisst sich die Vorliebe der Alten fiir
gefirbte, nur durchscheinende, bunte Glidser nicht bezweifeln, und
wenn die zahlreich gefundenen Scherben von Prachtgefiissen aus schonstem,
weissem, durchsichtigem Glase innerlich mit dem Rade fast alle matt-
geschliffen, wo nicht gar mit einem Anflug undurchsichtigen Milchglases
befangen sind,? so muss uns diese fast allgemeine Wahrnehmung davon
itberzeugen, dass die Alten an der vollkommenen und allgemeinen Durch-
sichtigkeit der Glasgefisse keinen Gefallen hatten. Dieses, uns nur halb
verstindliche, Stilgefithl der Alten fithrte sie vielleicht dahin, auch die
echten Krystallvasen in #hnlicher Weise zu blenden.

Die Thatsache, dass das Absolut-Durchsichtige eigentlich formlos
erscheint, mag der Grund dieser antiken Beschrinkung der genannten
Eigenschaft des Glases und durchsichtiger Edelsteine sein. Denn auch
die Ajourfassung und  die Facettirung der Edelsteine war den Alten
unbekannt, oder widersprach vielmehr ihrem Geschmacke. Vollkommene
Berechtigung hat dieses antike Stilgefithl auch fiir uns, wo es sich um
erhabene Arbeit oder gar um Bildhauerwerk aus durchsichtigem Stoffe
handelt, der eine naturwahre Wirkung der vorspringenden und zuriick-
tretenden Theile gar nicht zuldsst, vielmehr alle Wirkung zerstort, weil
durch Verdiinnung der Masse hervorgebrachte Tiefen, die im Schatten

1 S. Tab. XVI der Tondrucke unter 1 und 2.

2 Maximus tamen honos in candido translucentibus, quam proxima crystalli
similitudine ® Plin, XXXVI. 26 (17).

3 Vergl. Tab. XVI der Tondrucke, die mit 3, 4, 5 bezeichneten Bruchstiicke
aus der Sammlung des antiq. Vereins zu Ziirich.
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liegen sollten, am hellsten erscheinen miissen und umgekehrt. Was unsere
Sinne nur an Glasbildwerken beleidigt, das war fir den feineren Kunst-
-sinn der Alten bei jeder beliebigen Formgebung storend.

Helle durchsichtige Plastik aus Glasmasse findet sich daher auf alten
Gefiissen selten und nur als Nebenwerk, ! gemmenartige Embleme, Tropfen
und dergl., als Attachen der Henkel oder sonst an passenden Stellen
aufgelsthet. Sonst ist das Giewohnliche die erhabene Arbeit aus heller,
opaker Kruste itber dunklem, durchsichtigem Grunde, ein Verfahren,
das die schonsten und beriihmtesten antiken Glasgefisse zeigen.? Auch
schliff man mitunter aus der Kruste das Ornament als Intaglio heraus.
Solcher Art war das von Achilles Tatius beschriebene Glas, mit Wein-
reben, die ergliihten, wenn dasselbe mit Wein gefiillt wurde. Manchmal
wurde dieses Intaglio mit andersfarbiger Masse wieder ausgefiillt. Buonarotti

Prooem. pag. XXIIL

3) Das Glas als weiche, sehr plastische, iiberaus dehnbare, hiimmerbare und biegsame
Substanz.

Es ist merkwiirdig und fiir den Glasstil bezeichnend, dass Eigen-
schaften, die man gewdhnlich am Glase am meisten vermisst, kein anderer
Stoff in hoherem Grade besitzt als dieser, wenn er auf einen nur mittel-
miissig hohen Temperaturgrad gebracht wird, der noch gestattet, ihn ohne
grosse Schwierigkeit mit der Hand, zwar nicht unmittelbar, aber doch
mit Hiilfe einfachster Werkzeuge, in jede beliebige Form zu bringen
und auf das Mannigfaltigste zuzurichten. Sie sind es, die eigentlich erst
den wahren Stil des Glases, der ihm ausschliesslich eigen ist,
begriinden.

Unter diesen Eigenschaften sind die unbegrenzte und leichte Dehn-
barkeit des Glases, verbunden mit seiner Himmerbarkeit und
Schweissbarkeit, die eben so leichte Proceduren erfordern, verbunden
endlich mit der Gabe, alle Farben anzunehmen, diese auf das Glinzendste
darzustellen und unveriinderlich festzuhalten, die hervorragendsten. Sie

1 Auf durchsichtigem Grunde auch nur bei ordinairer Glaswaare.

2 Ausser der vielleicht zu sehr geriihmten Portlandvase (aus hraunem durch-
sichtigem Glase mit opaker weisser Decke, woraus die Fabel des Theseus und der
Thetis herausgeschnitten ist) gehoren dahin die im Jahre 1834 im Hause des Fauns
zu Pompeji gefundene Glaskanne mit Laubwerk aus weisser Masse auf blauem Grunde
und unziihlige Bruchsticke dhnlicher Geféisse und Wandtafeln, Die grosste und schonste
(10 Zoll O) im Vatikan.
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fithrten zuletzt auf die Erfindung des Gestaltens der Glaswaaren durch
pneumatischen Druck mit Hiilfe der Glaspfeife, eines Instrumentes, das
der Topferscheibe zunichst, wo nicht gar gleich steht, einer Maschine,
welche die Unmittelbarkeit des Schaffens mit der Hand nicht aufhebt,
sondern es nur auf eine bestimmte Richtung fiihrt, auf welcher sich ihm
unerschopfliche Hiilfsquellen ersffnen. Doch war das Blasen des Glases,
wie gesagt, eine spite Erfindung; sicher hat Seneca Recht, wenn er in
seinem neunzigsten Briefe sie als solche bezeichnet; lange vorher waren
die eben genannten KEigenschaften des Glases erkannt und vielseitigst
ausgebeutet; das Produkt diente dann zuletzt der Glaserpfeife als reicher
Stoff zu neuer Verwerthung. Wir kommen daher auf sie zuriick, nach
dem anderen, was uns vorher beschiftigen muss.

Zuniichst ist das Spinnen der erweichten Glasmasse zu erwiihnen,
eine Procedur, worauf jeder Knabe von selber verfillt, indem er die
Glasstreifen, die der Glaser bei der Wiederherstellung einer Scheibe
zuriicklisst, iiber dem Lichte erweicht, dreht, dehnt und zu langen Fiden
auszieht. Der Glasfaden ist wahrscheinlich nach dem kugelférmigen
Glastropfen die iilteste Form, worin diese Substanz auftritt.

Er bildet das Element eines ganz besonderen hochalterthiimlichen
Glasstiles.

Man beobachtete, dass mehre Fidden verschiedenfarbigen Glases
beim Zusammenschmelzen Form, Farbe und gegenseitige Lage zu einander
behielten, dass ein Biindel solcher Stibe, im Feuer erweicht, sich nicht
nur ausspinnen, sondern auch zugleich nach einfacher, doppelter und
mehrfacher Drehung spiralisch formiren liess und seine Form in der
Erstarrung festhielt.

Diess fiihrte zu der Erfindung der so berithmten antiken Glasmosaike.
Grobere Stifte verschiedenfarbigen Glases werden mosaikartig zu einem
Bilde zusammengeordnet, das Bild mit einer einfarbigen Glasmasse als
Grund umgeben, das Ganze durch Hitze zusammengelothet und beliebig
gedehnt. So kann das Bild zu jeder Kleinheit zuriickgefithrt werden, da
sich durch das Ausdehnen der Stange deren Durchmesser bis ins Unbe-
grenzte vermindern lisst. Jeder diinne Abschnitt der Stange gibt dann
das Mosaikbild in beliebig reducirtem Masstab.

Das einfachste, leicht herstellbare Motiv dazu sind die regelmiissig

! In dieser Beziehung ist das Glasgespinnst vollkommener und reicher als das
der weichen Faserstoffe, deren Fidden z. B. keine Drehung mit doppelter Rotations-
bewegung um eine freie Axe gestatten.
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geordneten Blitter der Blumen. Aber man fiithrte in derselben Weise
auch ganze Kompositionen, wenigstens ganze Figuren aus.!

. Die Abschnitte dienten zum Theil als Gemmen fiir Ringe und als
sonstiger Schmuck, zum Theil wurden sie von neuem als Bestandtheile
einer buntbliimigen Glaspaste beniitzt, indem man sie durch die Vermitt-
lung eines verbindenden Kittes von durchsichtigem oder durchschim-
merndem Glase entweder ganz ungeregelt zusammenknetete oder ihre
Verbindung nach einer gewissen Ordnung bewerkstelligte, zuletzt die
Masse mit einer diinnen, farblos durchsichtigen Glasdecke iiberzog.

Derartige Pasten dienten dann entweder unmittelbar wieder als
Schmuck (Glaskugeln, Perlen, Berlocks und dergl.) oder als Bildmasse,
um sie zu Gefissen und sonstigen Gegenstinden der Luxusindustrie zu
verarbeiten. Diess sind die berithmten Millefiori, zu denen auch Gold-
blittchen und andere Elemente mitunter hinzugefiigt wurden. 2

Die Venezianer, welche wahrscheinlich die Filigranglasarbeit erst im
XYV. Jahrhunderte von griechischen Arbeitern erlernten, suchten auch die
antiken Mosaikpasten nachzumachen, aber was sie hierin leisteten, steht
weit hinter jenen Vorbildern zuriick, deren niemals bunter, sondern sanft
schillernder Farbenschmelz und anmuthiger Wechsel des Durchsichtigen
und Opaken uns Neueren bisher unerreichbar war. Vielleicht bestanden
die von den Alten so hochgeschiitzten calices allassontes aus dieser Millefiori-
komposition, vielleicht aber auch waren sie Opalglas.?

Von dieser Beniitzung der Querdurchschnitte der Glasmosaikstibe
als Elemente einer formen- und farbenschillernden Glaspaste unterscheidet
sich nun eine zweite Verwendung derselben zu dekorativen Zwecken
prinzipiell, nimlich ihre Beniitzung nach ihrer Linge. Man méchte
den Unterschied zwischen beiden mit gewissen Verschiedenheiten in der
Verwerthung der Fiden in der textilen Kunst vergleichen,* die in der
That ganz verwandte Erscheinungen sind. Ein neuer Beleg von jener
allgemeinen Analogie, die alle Kiinste mit einander verkniipft, deren

1 Ueber die beriihmte Ente Winckelmanns siehe dessen Geschichte d. K. 1. 2.
§. 22. Einen Ring mit ovalem Glaskleinod, worauf ein Vogel, gefunden 1790 zu Cor-
tona. S. R. Rochette P. a. i. pag. 384. Minutoli S..9.

2 Siehe Fig. 6 und 11 auf Taf, XVI. der Tondrucke.

3 Hadrian schickt seinem Schwager calices allasontes, die ihm ein #gyptischer
Priester geschenkt hatte, mit der Bedeutung, sie nur bei festlichen Gelegenheiten vor-
zubringen. Vopiscus v. Saturnini cap. 8.

4 Vergl. die Artikel {iber Sammt und Atlas, desgleichen iber Strameistickerei
und Plattstickerei, im vierten Hauptstiick des I. Bandes.
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Erfassen den Ueberblick des gesammten Kunstgebietes eben so sehr
erleichtert, wie es dem Erfinden in den einzelnen Kiinsten stets neue
Anhaltspunkte bietet. !

Das sogenannte Filigranglas, von dem wir hier sprechen, besteht in
einer rhythmisch geregelten Zusammenordnung einer gewissen Anzahl
gesponnener (Gilasstibchen von cylindrischem 3 —6 Millimeter dickem
Durchschnitt, von denen einige opak weiss, andere farbig, andere selbst
schon in sich filigranartig gemustert sind, die durch ihnliche Stibchen
aus farblosem durchsichtigem Glase in regelmiissigen Zwischenriumen
getrennt gehalten werden. Ist dieser Stabbiindel nach der dekorativen
Idee des Glaskiinstlers zu einem Muster geordnet, so wird er durch die
Hitze in eine Masse vereinigt, wobei die Stabelemente Lage und IForm
behalten. In der Krweichung lisst sich der Stabbiindel zu beliebiger
Diinne ausspinnen, wobei durch drehende Bewegungen seine inneren
Theile nach bestimmter Gesetzlichkeit verschoben werden kénnen, welche
letztere dann in den spiralischen Windungen der farbigen, in dem durch-
sichtigen Glase gleichsam schwimmenden, Fadenelemente sich ausspricht
und normal fixirt erscheint.

Driickt man den erweichten Stabbiindel platt, so erhilt man ein
Bandmuster, worauf sich die Gesetze der Coordination der Stabelemente
und der ihnen ertheilten spiralen Bewegungen wieder in anders modificirter
Weise aussprechen. Diese Platten konnen dann, nachdem sie entweder
der Linge oder Quere® nach um die Miindung des Glaserrohrs gelsthet
und zu einer Glasblase® geformt sind, zu Gefissen ausgeblasen werden.
Auch lassen sie sich als Elemente von Mosaiken mit anderen zusammen-
schweissen ? und sonst nach dem Genius des Glaskiinstlers auf das Mannich-
fachste verwerthen. :

U Bin einziger Musterzeichner fir Seidenmanufakturen kénnte fiir den Sammt
aus den Millefioriglashruchstiicken der Alten manche Lehre und manchen Anhalt fir
sich entnehmen. Eben dergleichen fiir andere Seidenzeuge, namentlich fiir Atlas, aus
den Filigrandessins der antiken und venezianischen Gliser. Umgekehrt darf der Glas-
kiinstler sich an den Kunstgewehen inspiriren.

2 Die Biindel werden vor dem Ausspinnen in farbloses Glas getaucht, wodurch
sie eine diinne unsichtbare Decke erhalten.

¢ Rine geneigte Richtung wiirde wieder andere Combinationen hervorbringen.

4 [Unter Glasblase wird hier der rundliche innerlich mit einer H6hlung versehene
Glasklumpen verstanden, der an der Miindung der Pfeife gleichsam den Embryo bildet,
woraus der Glaskiinstler durch Blasen und mit Hiilfe anderer Manipulationen ein
Gefiss oder irgend eine andere Form hervorbringt. Der franzisische Kunstausdruck
dafiir ist paraison.

5 Wie das Bruchstiick 11 auf Tab. XVI. zeigt.
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Die Alten scheinen ihre Filigrangliser zumeist auf diese Weise,
nimlich aus Glasflichen, gebildet zu haben, ' wodurch letztere sich von
den venezianischen unterscheiden, die nach einer anderen, némlich der
folgenden Procedur gemacht sind. Man ordnet so viele Stibe,? als zu
der Kombination gehoren, im Kranze um die innere Wand eines hohlen
Metallcylinders, dessen Umfang iibrigens der Anzahl der Stibe und der
Grosse des Gegenstandes, der gebildet werden soll, entsprechen muss.
Ein wenig weichen Thons erhilt die Stibe in ihrer Lage. Der Cylinder
wird erhitzt und, wenn die Stiibe den nothigen Hitzegrad haben, um vom
heissen Glase, ohne zu springen, beriithrt werden zu kénnen, wird mit
Hiilfe der Pfeife ein Cylinder farblosen Glases in den innern Raum des
Stabkranzes hineingefiihrt und durch Blasen mit letzterem in Eins verbunden,
so dass das Ganze aus dem Metalleylinder herausgezogen werden kann.?
Nach verschiedenen anderen Operationen, deren detaillirte Beschreibung
nicht hierher gehért, wird der unten offene Cylinder erweichten Glases
mit Hiilfe einer Zange zusammengekniffen und der Zipfel gedreht, so
dass in diesem Punkte alle Féiden und Muster der Stibe zusammenlaufen.
Nach diesem lisst sich die glasige Masse nach den iiblichen Proceduren
beliebig zu Schalen, Glisern, Flaschen u. s. w. gestalten, wobei aber das
Gesetz des radialen Zusammenlaufens aller Filigranfiden nach
einem Concentrationspunkte (der durch die oben bezeichnete Zangen-
operation bestimmt wurde und den, der Pfeifenmiindung entgegengesetaten,
Pol der Glasblase bildet) unabénderlich vorherrscht.* So mannigfaltig
auch die Kombinationen sein mogen, die dieses moderne Verfahren
gestattet, so lisst sich doch mit seiner Hiilfe keines der antiken Filigran-
gliser, so viele deren mir wenigstens zu Gesichte kamen, nachbilden.

Dieser Unterschied antiker und moderner Filigranglasbereitung steht

1 Siehe Fig. 7 der Tabh. XVI,
? Es treten oft 25 bis zu 40 Stibe zu einer einzigen Kombination zusammen.

# Hier muss ich bemerken, dass in meiner Gegenwart und fir mich in einer
Glasusine der Insel Murano Filigrangefisse von ziemlicher Grosse und komplicirter
Zeichnung nach einer viel einfacheren Procedur, ohne Hiilfe der hohlen Metallform,
gemacht wurden. Man ordnete die Glasstibe auf einem heissen Metallunterlager der
Reihe nach neben einander und rollte das heisse Ende der Pfeife iiber dieses Lager
von Stiben langsam hin, so dass sie in dichter Reihung und gleicher Richtung mit der
Lingenaxe des Rohrs an letzteres anklebten. Hierauf schweisste man im Ofen die
Stibe an einander, kniff den so erzeugten Glascylinder unten zusammen und blies das
Gefiss daraus.

4 Vergl. Holzschnitt auf nichster Seite Fig. 2 (Filigranvase aus der ehemaligen
Collection Dubruge).
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im engsten Zusammenhange mit einem anderen Verfahren dekorativer
Glaserei, das ausschliesslich antik ist, :

Wir meinen den Laminationsprocess, wie er sich vielleicht am
umfassendsten bezeichnen lisst, der darin besteht, durch Nebenlagerung,
durch Ueberlagerung, endlich durch schriige Lagerung verschiedenfarbiger
und verschiedenartiger Glaslamellen und deren Zusammenschweissung ein
buntes Geschiebe oder Conglomerat von Glas hervorzubringen, wobei
theils durch den Wechsel der Farben, eingelegte Krusten und Dessins,
theils durch das Zusammenwirken verschiedener, durchscheinender, farbiger
Glidser zu einem vielfiltig niiancirten Farbenspiel, theils durch die Gegen-

sitze der Opacitit, Durchscheinbarkeit und Durchsichtigkeit der Theile,
sowie durch die des Matten und Glinzenden, die mannichfachsten Wir-
kungen der Flichendekoration entstehen. Dabei war der Zweck zugleich
die Vermehrung der Resistenz und Zihigkeit des Glases. (S. oben S. 115.)

Es ist schwierig, alle an alten Glisern hervortretenden Anwen-
dungen dieses Processes zu klassificiren, doch wollen wir versuchen, an
einigen der hervorragendsten Erscheinungen, die sich darbieten, dessen
Wesen niher zu bezeichnen.

Erstens das damascinirte Bandglas; meistens monochrom
(farblos durchsichtig, schwarzblau, durchscheinend oder milchig schil-
lernd), aber auch vielfarbig.! Die Oberfliche ist gewellt und matt mit

1 s ist ziemlich selten. Einige schone, leider nur kleine Bruchstiicke dieser
Art in den antig. Museen zu Zirich und Konigsfelden (Vindonissa).



Keramik. Technisch-Historisches. 193

Moiréemustern, die sich durch die Dicke der Glaswand fortsetzen. Diese
wundervollen Gliser sind genau nach der Procedur des Metalldamascinirens
- entstanden, d. h. man schweisste sehr feine Glasfiden oder Glashinder
nach rhythmischer Gesetzlichkeit zu einer Glasfliche aneinander. Die-
selbe, so vorbereitet, diente dann zum Formen oder Blasen des Gefisses.

Zweitens das doublirte Glas. Die antiken Gliser bestehen sehr
oft aus zwei, drei und mehr verschiedenartigen Glaswinden. Oft ist die
dussere Schicht farbig und durchsichtig glinzend, die untere opak-milchig
und matt.* Bei den oben beschricbenen Diatretis und Gemmenglisern
kam das umgekehrte Verfahren in Anwendung.

Die Glasmalerei der Alten, eine Anwendung dieser Doublirungs-
methode, ist beinahe identisch mit der durchsichtigen Emailmalerei auf
Gold- oder Silberrelief der Cinquecentisten. ?

Auf einem medaillenartig umriinderten Gold- oder Silberblatte wird
der Gegenstand sehr flach en relief ausgefithrt, dann mit durchsichtigen
Emailfarben priiparirt, hierauf zwischen zwei Glaslamellen, wovon die
vordere durchsichtig sein muss, eingeschlossen und mit ihnen zu einer
Masse verschmolzen.

Mit Hiilfe des Doublirens, Triplirens u. s. w. von Glaswinden wer-
den sonst unerreichbare Farbenwirkungen erméglicht, die wechseln, je
nachdem das Licht vor oder hinter dem Glase steht.?

\

! Wie bei Fig. 5 der Taf. XVI der Farbendrucke.

* S. Benvenulo Cellini Trattato dell’ oreficeria. Milano 1811, pag. 45. Labarte,
introduction ete. pag. 156. Auch unter Metallotechnik: Email,

® Wenn die antiken falschen Murrhinen Opalgliser waren und sie nach der
modernen Procedur gemacht wurden, so ist es nicht zu verwundern, wenn sich nichts
davon erhielt. Denn die metallischen Zusitze (Goldpurpur und salzsaures Silber), die
dazu nothig sind, dulden kein starkes Feuer, — das leichtfliissige Glas zieht die Feuchtig-
keit schnell an und zerfliesst.

Bei einem altassyrischen Glase im britischen Museun kam mir die Idee, als
hitten die Alten die Kunst verstanden, die durch Verwitterung hervorgebrachte Irisation
der Glasoberflichen zu fixiren. Jener Glasgegenstand schien innerlich irisirt zu
sein. Man setze die Oberfliiche einer priiparirten Paraison (Glasblase) der Verwitterung
aus, die kinstlich gefordert werden kann, wodurch sie die Eigenschaft des Irisirens
erhdlt; man gebe ihr eine durchsichtige Doubliire, so wird die innerlich irisirte Glas-
blase sich zu einem Gefisse aushilden lassen kénnen, dessen ganze Oberfliche irisirt
ist, das dabei die schonste und hirteste Glasur besitzt. Die Wirkung lisst sich vielfach
modificiren je nach den Farben und Eigenschaften der Glasblase und der Decke. Viel-
leicht ist es diese Procedur, die Ziegler in seiner Schrift dem Leser vorenthilt. Ich
bitte mir das Brevet d'invention aus, falls sie sich in Praxi bewihren sollte. (Etudes
céramiques pag. 262.)

Semper, Stil. II. 13
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Drittens das Onyxglas. Eine sehr uneigentliche Bezeichnung fiir
jene wunderbaren Glasgeschiebe, womit die Alten eine Art konventioneller
Nachahmung der Texturen und Farbengemische harter und kostbarer
Steinarten hervorbrachten. In der That verfuhr die Natur bei der Bil-
dung dieser letzteren nicht anders. Offenbar mussten Erweichungen und
Walzungen (wie man etwa einen Kuchenteig mit untermischten Sukkaden,
Korinthen und Mandeln behandelt) gedient haben, diese Massen vorzu-
bereiten. *

Zu diesen Onyxglisern stehen die oben beschriebenen Millefiori in
nichster Beziehung,

Viertens die inkrustirten Gliser. Sie unterscheiden sich von
den vorhergehenden nur durch eine gewisse Regelmiissigkeit ihrer De-
koration, hervorgebracht durch Nebeneinanderlegung und Verzahnungen
verschiedenfarbiger Glasfliichen, eingelassene Niello’s und Inkrustationen.
Die Stérungen der Regelmiissigkeit dieser Muster, die meistens hervor-
treten, beweisen, dass letztere vor der Vollendung der Hauptform des
Gefiisses angelegt waren. Oft kommen Streifen Filigranglases als Inkru-
stationen dieser Gliser vor. (Siehe Fig. 11 auf Tafel XVI.)

Eine Glasamphora, dunkelblau, hellblau und gelb, mit Zickzack-
verzierungen und Reifen (in dem Museum zu Neapel, von Minutoli,
Taf. III. Fig. 2 publicirt) gibt ein schénes und vollkommen erhaltenes
Beispiel dieser Procedur. Andere Beispiele finden sich auf Taf. II. des-
selben Aufsatzes.

Das Vorhergehende betraf die Stoffbereitung, wir gehen nun zu
denjenigen Proceduren iiber, die, sich begriindend auf dieselben oben
bezeichneten Eigenschaften des erweichten Glases (néimlich dessen Plasti-
citiit, grosse Dehnbarkeit und Biegsamkeit), mehr die eigentliche Grestal-
tung bezwecken. ;

Zuerst das eigentliche Formen. Die meisten grosseren glisernen
Flachgefisse der Alten scheinen geformt zu sein. Charakteristisch fiir
sie ist das Prinzip des Riefens und Buckelns ihrer Oberflichen, oder von
Theilen derselben. Innerlich und selbst #Husserlich, an ihren glatten
Theilen, sind sie zumeist auf dem Schleifrade abgedrechselt und zu beiden

! Die grosse Mannichfaltigkeit dieser antiken Onyxgliser gestattet kein detaillir-
teres Beschreiben ihrer Eigenheiten. Zwei Bruchstiicke aus der Ziiricher antiquarischen
Sammlung werden hier als Beispiele beigefiigt (Taf. XVI. unter 9 und 10). Andere
findet man bei Minutoli und in C. Daly’s Revue de I’Arch. T. 15, S. 238, mitgetheilt
von J. Jollivet peintre. Auch in Stackelbergs Gribern der Hellenen sind verschiedene
kolorirte Darstellungen gliserner Onyxgefisse enthalten.
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Seiten oder wenigstens innerlich blind gelassen. (Beispiele Fig. 3 und 4
auf Taf. XVI, aus der ant. Sammlung zu Ziirich.)

Die geformten Ornamente der alten Gefisse sind absichtlich
rundlich gehalten, wir dagegen suchen auf Schnaps- und Bierglisern,
ja selbst auf Luxusgefiissen, Terrinen und dergl. durch das Formen die
scharfen Kanten und Facettirungen, die dem Schleifstil angehéren, nach-
zubilden. Eine sehr verwerfliche Stillosigkeit! Zumeist wird das Ein-
driccken der Masse in die Formen mit Beihiilfe der Glasmacherpfeife
bewerkstelligt, die uns jetzt beschiiftigen soll.

Das Gestalten mit Hiilfe der Pfeife.

Die vornehmsten und reichsten geblasenen Glasgefisse der Alten
sind ibrer Form nach keramisch, d. h. Nachahmungen irdener Amphoren,
Oenochoen, Urnen, Schalen und a. m. Nur bei gemeinen Glisern, soge-
nannten Thrinenflischchen, Ampullen, Aryballen, Salbgefiissen und dergl.
entspricht die Form dem formgebenden Prinzip, das hier obwaltet.! Sie
sind nicht Rotationskorper, sondern Glasblasen, denn sie gingen nicht aus
der Topferscheibe, sondern aus der einfachen pneumatischen Maschine,
der Pfeife, hervor, sie bewahren diesen Typus selbst unter allen Ein-
fliissen zwecklicher Bestimmung und der sonstigen technischen Proceduren,
die bei ihrer Formgebung als Faktoren mitwirkten, die, weil sie eben-
falls den Eigenschaften des erweichten Glases entsprechen, die Charakter-
verschiedenheit innerhalb des allgemeinen Typus meistens bedingen. Der
allgemeinste Typus ist, wie gesagt, die sphaeroide Glasblase.

Die formgebende Kraft, der innere Luftdruck auf die weiche und
zihe Masse, bedarf, um zu wirken, nur einer sehr kleinen Oeffnung.
Daher sind Engmiindigkeit, dabei wegen der leichten Dehnbarkeit des
Glases, in welcher Eigenschaft es alle Bildstoffe iibertrifft, nach Um-
stinden Enghalsigkeit, Langhalsigkeit, iiberhaupt Gestrecktheit
charakteristisch fiir Gefiisse, die der Glasfabrikation mehr eigentlich an-
gehoren als andere. Die Einziehungen des Durchmessers der Vase kon-
nen vervielfiltigt werden, ohne dass der formgebende pneumatische Druck
von Innen in seiner Thitigkeit dadurch gestort wird, wogegen der Topfer
aus leicht erklirlichen Griinden auf derartige Verengerungen der Form
verzichten muss. Es fallen daher eingekerbte Gefissformen, wie sie die

! Auch hier bestitigt sich die allgemeine Erfahrung, dass der naive Volkssinn
sich tiber die Gesetzlichkeit der Formgebung am wenigsten beirren lisst.
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Natur bisweilen hervorbringt, z. B. an den Kiirbissen, in den Bereich
der Glastopferei, um so mehr, da durch #Husseren Druck und einfache
Drehungen des zu bildenden Glases diese Einkerbungen sehr leicht aus-
fithrbar sind.

Der Rotationsprozess in der Topferei begiinstigt den ringférmigen
Schmuck und die Eintheilung der Gefissoberflichen in horizontale paral-
lele Zonen. Dagegen sind der Blaseprozess, wobei immer eine Haupt-
richtung des Luftdruckes nach der Axe der Pfeife und eine Verlingerung
der Glasblase in diesem Sinne entsteht, und der Streckprozess, der
bei der Glasmacherei so thiitig mitwirkt, im Widerspruche damit; —
vielmehr begiinstigen sie die Eintheilung der Gefisswinde in Komparti-
mente, Streifen, Riefen u. dergl., die sich von oben nach unten entwickeln
und in der Basis konzentrisch zusammenlaufen, wozu noch die spiralische
Drehung dieser Motive, ein dem Glasmacher sehr bequemer Handgriff,
als bereicherndes dekoratives Mittel hinzutritt.

Die Centrifugalkraft ist in der Topferei als formgebendes Mo-
ment nothwendig, jeder edelgeformte Topf wird ein Ausdruck dieser
Schwungkraft sein. In der Glasblasekunst ist sie kein nothwendiges,
aber unter Fillen, wo sie in Thitigkeit gesetzt wird, ein viel krifti-
geres Moment der Formgebung, aus Griinden, die ich nur anzudeuten
brauche. Durch sie werden auch die flachen, schalenfsrmigen Gefiisse
fiir das Gebiet der Glasbereitung erworben, durch sie gewinnt letztere
eine solche Bereicherung an wundervollen technisch-formalen, ihr aus-
schliesslich angehorigen, Mitteln, dass sie dadurch beinahe auf die Spitze
der Keramik gehoben wird.

Geblise und Schwungkraft sind so zu sagen innerliche Mittel der
Grestaltung , welche ohne die Hand des Modelleurs zu der Vollendung
eines (Hlasgebildes nicht geniigen. Aber das erweichte Glas gestattet
keine Beriihrung, daher tritt die Hand nur indirekt, mit Werkzeugen,
bildend auf. Darum ist das Modelliren in Glas sehr gebunden, es hat
aber desshalb zugleich seinen eigenen héchst charakteristischen Stil.

Die Venezianer fithrten im XV. und XVI. Jahrhundert die vereinte
Kunst des Glasblasens und Glasbildens zu ihrer stilistischen Vollendung;
ihre, zum Theil hochst edel und einfach gehaltenen, zum Theil phanta-
stischen und selbst grotesken, Glasgebilde dienen gleichmissig zur

U Die kleine geriefte und plattgedriickte Flasche (unter 16) ist, wie alle auf
Taf. XVI dargestellten Gegenstinde, aus der Sammlung des antiqu. Vereins zu Zirich
und mag hier als erlinterndes Beispiel dienen.
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Bestiitigung der schon frither geiiusserten Bemerkung, dass das Verdienst,
den i#chten Glasstil erkannt zu haben, erst den Venezianern zukomme.

Die an Mitteln schon iiberreiche Glastechnik erhilt noch einen
bedeutenden Zuwachs ersterer durch den Lithprozess, der in ihr wieder

ganz hesonders leicht von Statten geht, und durch die, mit diesem eng

verbundenen, Proceduren des Stempelns und der Inkrustirung.
Die alten Gliser zeigen hiufig eine sehr naive Verwerthung der
genannten technischen Verfahren, aber fast nur in rein dekorativem

Venezianische Gliser.

Sinne, z. B. kleine weisse opake Glasstiicke unregelmissig auf dunklen
Grund gelothet, oder auch regelmissig vertheilte durchsichtige Glas-
tropfen auf gleichfalls durchsichtigem Grunde u. s. w. Mitunter ist aber
auch die aufgelegte Litharbeit von dusserster Delikatesse (wie bei Fig. 15

auf ot s XV,
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Die Venezianer wussten ihre Gliser mit Hiilfe des Lothprozesses
auf das Mannichfaltigste und Originellste, zu gliedern. Auch in diesem
Stiicke zeigt sich die venezianische Glasmanufaktur der antiken iiber-
legen. !

! Vergl. Holzschnitte S. 192 und 197 und untenstehende Schlussvignette, — Wenn
hier einige alte oder neuere Erfindungen in der Glasbereitung ganz unberthrt geblieben
sind, so bedart dieses kaum der Entschuldigung, wofern sie nicht eigene stilistische
Bedeutung haben, denn unsere Aufgabe ist keineswegs eine allgemein technologische.
Das bertihmte Kunkel'sche Rubinglas z. B. (durch Goldlésung und Zinnauflésung pracht-
voll durchsichtig purpurroth gefirbtes Glas) wurde bei den Alten fast eben so schén,
mit Beihtilfe des Kupfers als firbenden Stoffes, hergestellt. Das Himatinon der Alten,
dessen Bereitung in neuester Zeit durch Pettenkofer wieder entdeckt wurde, fillt, als
kiinstliche Nachahmung eines bei den Alten beliebten Halbedelsteines, in die Kategorie
dessen, was tiber die Nachbildung des Gesteins durch Glas gesagt worden ist. Eben
so ist das dem Stoffe und der Bereitung nach dem Himatinon sehr verwandte Aven-
turinglas vielleicht schon seit Hiobs Zeiten bekannt, wenn die Ausleger ihn niimlich
richtig  deuten, eine Gestein nachahmende Paste, also gleichfalls, ohne in dem Aufsatze
speziell aufgefithrt zu stehen, durch ihn implicite in stilistischer Beziehung erledigt.
Vergl. iiber Rubinglas und dergl. die betreffenden Artikel in Beckmann, Geschichte der
Erfindungen ; tber Himatinon, Aventuringlas und andere Erfindungen neuester Glas-
bereitungskunst den Aufsatz: das Glas, in Abel’s ,Aus der Natur® Bd. 12.




