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SiEl0Y,
Der Bauch.

Der Bauch oder der Kessel des Gefiisses ist bestimmt, eine
Fliissigkeit in sich aufzunehmen und im hydrostatischen Gleichgewicht zu
erhalten. Es besteht eine dynamische Wirkung und Gegenwirkung von
dem Inhalte auf den umfassenden Kessel und von diesem zuriick auf den
Inhalt. Diese beiden Wirkungen heben sich unter einander auf, sie gehen
nicht auf andere Theile des Gefiisses, auf den Hals, den Fuss, den
Henkel, itber. Der Bauch erfiillt seinen Zweck in sich; er dient nicht
den iibrigen Bestandtheilen, die vielmehr ihm dienen, fiir ihn da sind,
also nach Aussen wirken.?!

Er ist daher bei den meisten Gefiissen als ein in sich abgeschlos-
sener und selbststindiger Theil zu behandeln, Form und Verzierung sind
zunichst so zu wihlen, dass durch Beides dieser Eindruck der Selbst-
stindigkeit und Abgeschlossenheit des Bauchs gefordert werde.

Dennoch tritt der Bauch oder Kessel des Gefisses aus dieser seiner
formalen Indifferenz heraus, insofern er als Objekt dem Beschauer oder
Beniitzer gegeniibertritt. Hierin unterscheidet sich die Vase, das kiinst-
liche Nutzgefiss, von den Naturgefiissen, wie den Eiern und Friichten,
die zum Menschen, iiberhaupt zur Aussenwelt, an sich in keiner Bezie-
hung stehen.

Dieser Unterschied soll sich deutlich aussprechen, und zwar soll das
Grefiss sich zunichst als vertikal gerichtet, als mit einem Oben und Unten
behaftet, zu erkennen geben; eine Nothwendigkeit, die aus seinen allge-
meinsten Beziehungen zum Menschen so gut wie aus seiner specielleren
Bestimmung als offener Fliissigkeitsbehilter hervorgeht.

Diesen Eigenschaften des genannten Haupttheils des Gefiisses wird
entsprochen theils durch dessen allgemeine Form, theils durch seine deko-
rative Ausstattung.

! Nimlich wenn man von gewissen Ausnahmen absieht, an welchen der Bauch
einen verhiltnissmissig untergeordneten Theil, der Wichtigkeit so wie der Grosse nach,
bildet. Der Loffel z. B. ist ein solches Gefiss, das seine Bethitigung nach Aussen in
allen seinen Theilen zeigt, und darnach #sthetisch zu nehmen ist.



Keramik. Gefisstheile. v

Die Form.

Der Behiilter (Bauch des Gefiisses) muss entweder als aufrecht-
stehend oder als schlauchartig herabhiingend sich ausdriicken, und

Grundformen der Topferei. (Nach Ziegler.)
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zwar dieses abgeschen von der in Beziehung auf das Oben und Unten
deutlich sprechenden Mundéffnung, von dem Hals, dem Untersatz und
anderem Beiwerk, das mit dem Hauptkorper nur dann harmonirt, wenn
letzterer in sich schon jeme Theile vorbereitet, sie gleichsam im Voraus
und in isthetischem Sinne, nothwendig macht. Alles selbstverstindliche
Dinge, gegen die nichts destoweniger fortwithrend gesiindigt wird.

Anmerkung zu den Figuren auf voriger Seite. Diese Tafel ist aus der Schrift :
Ftudes céramiques par J. Ziegler entnommen, die bei vielem Seltsamen manches Gute
und Lehrreiche enthilt. Verfasser gibt ihr beifolgende Klassifikation und Nomenklatur
hei mit dem Bemerken, dass unter den sogenannten gemischten Formen, die Ziegler
auffithrt, einige wichtige, z. B, das Hyperboloid, fehlen, dass iiberhaupt auf dessen
Eintheilung in dem Folgenden keine sonderliche Riicksicht genommen worden ist.

Erzeugende Formen,

A. Grade Linie und Kubus,
Z. Krumme Linie und Kugel.

Urspringliche Formen.

Grade Linien: Krumme Linien:
B. 1. Cylinder. C, 1. Sphiroid.
B. 2. Konoid. @52.5 Ovaids
B. 3. Klavoid. (. 3. Umgekehrtes Ovoid.

Gemischte Formen.

Einwirts geschweifte Formen, die dem Cylinder und der Kugel gleichmiissig angehdren:

D. 1. Kanopische Form. E. 1. Phokiische Form.
D. 2. Spindelform. E. 2. Thrinenform.
D. 3. Kreiselform. E. 3. Birnenform.

Auswiirts geschweifte, die dem Cylinder und der Kugel gleichmiissig angehiren:
F. 1. Keleh (der mit dem obern Dritttheil ausgeschweifte).
F. 2. Kelch (der von dem untern Dritttheil an ausgeschweifte).
F. 3. Glockenform (ausgeschweift mit dem obern, eingezogen mit dem untern
Drittel).

Kraterihnliche Formen, die zwei bis fiinf Mal breiter sind als hoch.
G. 1. Krateroid im Kugelsegment,

G. 2. Krateroid von fiinf Hohen zur Breite (kanopisch).
G. 3. Krateroid von drei bis vier Hohen (glockenférimig).

Diskoide Formen, Diese haben wenigstens finf Mal die Hohe zur Breite.
H. 1. Diskoid im Kugelsegment.
H. 2, Diskoid in Echinusform (kanopisch).
H. 3. Diskoid in Dachform (Deckel, Vasenfuss).
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Stangen. Diese haben mehr als drei Durchmesser zur Hohe,

J. 1. Stange mit ausgeschweiftem obern Drittel,
J. 2. Stange mit ausgeschweiftem unteren Drittel.
J. 3. Glockenférmige Stange mit doppelter Kriimmung.

Es folgt, dass die Kugel als absolut indifferente Form an und fiir
sich die aufgestellten Bedingungen nicht erfiillt, obschon sie vermige
ihrer grossen Kapacitit und hydrodynamischen Zweckdienlichkeit als
Gefiissform sehr praktisch ist. Man findet, dass.die Gefisskunst in ihren
Anfingen dieses Schema mit Vorliebe festhilt, von welcher sie sich
schrittweise immer mehr lostrennt, indem sie entschiedenere Verhiiltnisse
fir ihre Gefiisse wiihlt. Die Geschichte fast jeder Gefissart weist dieses
nach (vergl. z. B. die archaische bauchige Hydria mit der spiteren
kithngeschweiften Kalpis, die alterthiimliche Amphora mit der schlanken
Vase gleicher Art. S. 12 und S. 48). Eben so ist der Cylinder mit
quadratischem Durchschnitt, der aufrecht eben so aussieht wie auf den
Kopf gestellt, aus den angefiihrten Griinden als Gefiissform uniisthetisch.
Entschiedener erscheint schon (oben unter B. I, auf S.77) die iiberhohte
Walze.

Dafiir enthiilt das Ovo'id, in seinem unendlichen Wechsel der Ent-
wicklung, die verlangten formalen Eigenschaften, die der Kugel abgehen;
und wie das Ovoid zur Kugel, dhnlich verhalten sich das Konoid und
noch mehr das Hyperboloid (der Kelch, die Korboberfliche) zu dem
Cylinder, betreffend die gleiche Eigenschaft ihrer Entschiedenheit,
verglichen mit letzterem.

Alle diese zuletzt genannten Formen, niimlich das Ovoid, das
Konoid und das verwandte Hyperboloid, gestatten doppelte Anwendung,
je nach der Lage ihres Schwerpunkts in Beziehung zur Randfliche.

Ausserdem lassen sich diese Formen selbst ins Unendliche variiren?
(abgesehen von ihrer Mischung), so dass keine Grenzen fiir den Erfindungs-
geist durch sie gestellt sind. Diese wenigen Typen, das Ovoid, das
Konoid und das Hyperboloid reichen aus, um jegliche Niiance des Cha-
rakters einer Grefissform auszudriicken. Auch hier bestiitigt sich das
allgemein in der Natur wie in der Kunst vorherrschende Gesetz grosster
Sparsamkeit der Grundmotive bei unbeschriinkter Mannigfaltigkeit ihrer
Entwicklung.

* Man vergleiche tausend Eier, so wird keins dem andern gleichen und keins
dem andern an Eleganz nachstehen.
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Doch bewegt sich auch hier die Freiheit nur innerhalb gewisser
Schranken, die sie nicht ungestraft iiberschreitet, wobei das Gesetz der
Aesthetik mit der Grenze der Stabilitit, zum Theil auch
mit derjenigen der Ausfithrbarkeit der keramischen For-
men, zusammentrifft. So will die Stabilitit, dass hoch-
gestellte stangenformige Kelchgefiisse, wenn sie nach
oben sich ausweiten, ein gewisses Verhiltniss ihrer Hohe
zum unteren Durchmesser (etwa wie 3 zu 1) niemals
iiberschreiten. Dieselbe Form, wenn umgekehrt, ldsst
hohere Verhiltnisse zu, wesshalb sie sich zu Kerzen-
trigern und #hnlichen Gerithen besonders eignet.

Das entgegengesetste Extrem, nimlich das der
Flachheit der Gefiisse, scheint meines Erachtens nur nach
der Ausfithrbarkeit sich zu richten, denn fiir Teller und
Schiisseln kommt ein Verhiltniss ihrer Hohe zum Durch-
H‘;;‘Ssd:‘;::‘l:“es messer in isthetischem Sinne kaum mehr in Betracht,

weil sie formell nur als Flichen wirken und auch als
solche allein dekorativ zu behandeln sind. Wesshalb die
Griechen mit fortschreitender Geschmacksbildung ihre Schiisseln, denen
sie in dlterer Zeit grossere Tiefe gaben, unbedenklich immer mehr ver-

flachten.

Die dekorative Ausstattung.

Diese muss erstens allgemein den Begriff des Umschlusses und
gleichzeitig den des Aufrechten ausdriicken, in keinem Falle aber einem
dieser Begriffe oder beiden zuwiderlaufen.

Sie muss zweitens der besonderen Bestimmung und Form des Ge-
fiisses angemessen sein. : :

Sie muss drittens dem Stoffe und den bei der Ausfithrung ange-
wandten technischen Processen entsprechen.

Die Schranken der freien Komposition, die hiedurch gesteckt sind,
weit entfernt den Geist zu beengen, sind vielmehr seine sicheren Fiihrer
in das Reich der Erfindungen, denn in jeder Kunst ist Gesetzlosigkeit
gleichbedeutend mit Rathlosigkeit.

Das zuerst aufgefiihrte Gesetz ist giiltig fiir alle Gefiisse, ob diese
nun irdene oder metallene oder von Glas sind, ob der Schmuck ein pla-
stischer oder ein malerischer ist; es ist dasjenige der Natur, die auch
hier fiir uns eine unerschopfliche Quelle der Komposition ist. Die Melone
s, B. ist nicht nur ihrer allgemeinen Form nach ein Resultat jener



Keramik, Gefisstheile. 81

hydrostatischen Bedingungen, auf die oben hingewiesen ward, sie ist
zugleich mit Furchen und Wiilsten verziert, die vom Stengel auslaufend
eine eurhythmische Eintheilung der Oberfliche bilden, die kriftigst auf
ihren Dienst hinweist.

Andre Fruchtbehiilter sind, wenn schon ganz verschieden, dennoch
nicht minder sprechend in dem genannten Sinne charakterisirt. Einige
sind mit Netzwerk umflochten, andere beschuppt, andere rings umstachelt
u. s. w. Alles kriiftigste Hinweise auf das in sich abgeschlossene, die
Aussenwelt verneinende Wesen des Fruchtbehiilters, Leicht ist es, diesen
Naturmotiven der Dekoration bei ihrer Anwendung die ihnen meistens
noch fehlende Bestimmtheit des Ausdrucks in Beziehung auf das Auf-
gerichtetsein des zu schmiickenden
Gefiisses zu geben. Im Allgemeinen
gilt das Gleiche, was in dem § 12
itber senkrechte Decken und Vor-
hiinge enthalten ist, worauf hier hin-
zuweisen ist.

Gleicher Unterschied wie zwischen
senkrechter Wand und Vorhang besteht
zwischen aufrechtem wund schlauch-
ihnlich herabhingendem Geefiisskessel.
An beiden ist die dekorative Aus-
stattung aufwirts zu richten, moge
sie eine rein ornamentale sein oder
aus vegetabilischen Motiven bestehen
oder endlich figiirliche Darstellungen enthalten. Gewisse Ornamente, wie
z. B. das Geflecht, das Maschenwerk, Reifen, Hocker und andere regel-
miissig ausgestreute Muster kénnen zwar in dieser Bezichung sich neutral
verhalten und dennoch passende Verzierungen bilden, jedoch sind sie
geeigneter fiir schlauchiihnliche Gefisskessel als fiir solche, die auf einer
Basis stehen. Vergleiche zur Erliuterung des Gesagten die Figuren auf
S. 13, 14, 32, 83, 34, 57, 58, 61, 62, 65, 73 unten, sowie obenstehendes
Beispiel einer netzumflochtenen irdenen Urne aus Toskanella.

Eine Form wird zur Vervollstindigung und Erginzung ihres Aus-
drucks um so weniger der Mithiilfe ornamentaler Charakteristik bediirfen,
Je mehr sie in sich und als solche den isthetischen Sinn befriedigt; ihre
Ausstattung mit solchen Ornaten ist aber oft nothwendig, um gewisse
Unbestimmtheiten oder auch gewisse itberschrittene Grenzen der reinen

Form zu korrigiren und jene Dissonnanzen, die gerade bei héherem
Semper, Stil. II. 6

Irdenes Gefiiss mit modellirtem Netzornament.
(Toskanella.)
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Kunststreben unvermeidlich, ja unentbehrlich sind, in reichténende Akkorde
aufzulésen. Wie die strotzende Fiille des jugendlichen Haupthaars durch
ein sie umspannendes Goldnetz in #usserlicher Haft und Beschriinkung
noch reizender erscheint, eben so wird ein umsponnenes bauchiges Gefiss
als Vielfasser, zugleich aber auch als Sicherfasser, bezeichnet.

In hiufigen Fillen bleibt es aber gerathen nach dem Vorbilde des
Fies! und der glatten Frucht die Oberfliche des Bauches der Vase im
Gegensatz? zu dessen umfassenden und dienenden Theilen glatt zu
lassen und auf ihn das oft beriihrte Stilgesetz anzuwenden, wonach er
als Eingefasstes, als Ruhepunkt der Strukbur den neutralen Boden
fiir hohere, auf Bestimmung, Inhalt und Weihe des Gefiisses hindeutende,
Darstellung bilden darf.

In dieser Weise wurde der Schmuck des Gefissbauches in den
Zeiten der hoheren Entwicklung der keramischen Kiinste aufgefasst. —
Hellenische Thonvasen® bester Zeit mit ihren Vasenbildern, im Gegensatz
zu den theils umsponnenen, theils aufwirts gerieften, theils mit Bindern
umfassten tonnenartig mit Reifen gesicherten, theils anderweitig dekorirten

Gofiissen alten Stils. — Die emblematisirten Metallgefisse der alexan-
drinischen Zeit im Gegensatz zu den alten getriebenen Metallblech-
gefissen. — Das freischaltende Prinzip der Gefiissverzierung der

Renaissance im Kontrast zu der technisch-ornamentalen Gefisskunst des
Mittelalters.

Es sei hier noch erinnert, wie bei diesen tendenzidsen Aus-
schmiickungen der Gefiissbiuche durch Malerei und Bildnerei das alte
Bekleidungsprinzip wieder hervortritt. Die Bilder sind als wahre
Bildtafeln gedacht und formlich an das Gefiiss mit Séiumen und Heft-

1 Das Ei mit seiner durchaus glatten Oberfliche ldsst den Gedanken, dass die
Schale der Verstirkung bediirfe, um den Inhalt zusammenzuhalten, gar nicht aufkommen.
Die allgemeine Form ist an sich hinreichend zur Versinnlichung einer Idee, wovon das
Fi vielleicht den vollkommensten Ausdruck darstellt.

2 Allerdings waren die Fortschritte der Technik, vornehmlich die Verbreitung
der Topferscheibe, mitwirkend thitig, um diesen Gegensatz in der ornamentalen Be-
handlung des bezeichneten Gefésstheiles herbeizufiihren; aber hiitten dabei nur tech-
nische Griinde obgewaltet, so wiirde man aus gleichen Griinden auch aufgehort haben,
die aktiven (dienenden) Theile des Gefisses mit struktiver Symbolik auszuzeichnen. —
Das Gegentheil davon wird wahrgenominen,

3 Hierin sind die Vasenbilder durchaus den alten Wandgemilden Polignots ver-
gleichbar, oder selbst den gemalten Séulenminteln Aegyptens. — Trajanssiule. —
Siulen mit gemalten Bildern aus christlichen Zeiten. Vergl. hiezu die Tlustrationen
quf Seite 4, 5, 11, 12, 18, 17, 18, 80, 34, 60, 64, 70.

T
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bindern angeheftet. Der struktive Sinn dieser umsiumenden Heftbinder
kann hier nicht verkannt werden. Diesen behalten sie aber in allen
ihren Anwendungen, auf welchen Gebieten der Kunst sie vorkommen
mogen. Sie sind schlecht angebracht, wo sie diesen Sinn nicht haben.
Thre Symbolik kniipft an die einfachsten Prozesse des Reihens,
Schniirens, Spinnens, Drehens, Flechtens, Webens, Nihens
und Siumens, iiber deren isthetisch-formale Bedeutung der §. 5 nach-
zusehen ist.

Die reichste Art der Ausschmiickung zeigt sich an einigen Pracht-
vasen der alexandrinischen und romischen Zeit, deren Kérper mit rein
struktiv-formalen und gleichzeitig mit tendenzisen Ausschmiickungen
mehr oder weniger bedeckt sind. Man sieht z B. Prachtkrateren! mit
wellenférmig geriefter Oberfliche, worauf sich bacchische und andere
Scenen plastisch abheben. Andere sind mit einem emporsteigenden Ranken-
werk ganz iiberkleidet, aus dem sich Genien, Niken oder andere Figuren
entfalten.

Derartiger Reichthum sowie das Zusammenwirken verschiedener
Farben und vermischtes Anwenden plastischer und malerischer Motive
sind Mittel der Ausstattung, die mit verdoppelter Vorsicht und gestei-
gerter Aufmerksamkeit auf die Vorschriften des Stils gehandhabt
werden sollten, weil das Erkennen und Festhalten der Stilgesetze mit
wachsender Fille des Verfigharen immer schwieriger wird.

Ausser den allgemeineren Bedingungen des Stils muss das Ornament
noch zweitens der besonderen Bestimmung und Form jedes Grefiisses im
Einzelnen entsprechen. Dieses betrifft nicht sowohl das Gregenstiindliche
der Darstellungen, die man zu dekorativen Zwecken beniitzt, und deren
passende Wahl, wie z. B. den Bezug bacchischer Scenen, der Weinranke,
des Epheublattes, der Pantherkipfe, der Masken, zu Trink- und Misch-
gefissen, oder der Kampfspielscenen und des Oelblattes zu panatheniiischen
Amphoren und dergl. andere, als vielmehr das rein formale Verhalten der
angewandten dekorativen Mittel, welcher Art sie sein mogen, zu dem
Gefiisse. Nur in dieser ‘Beziehung kommt allerdings auch das Gegen-

! Vergl. die in Piranesi's und Moses Werken enthaltenen reichen Gefisse
dieser Art.
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stindliche der Darstellung hier in Frage, insofern niéimlich das verdienst--
liche Streben des Kiinstlers nach moglichst sinnreicher und geistvoller
Verwerthung der ihm gebotenen Aufgabe ihn nicht verleiten darf, jene
massgebenden formalen Schranken zu iibertreten. Desshalb sind Pracht-
gefisse, die sofort verrathen, nur zum Zwecke der darauf angebrachten
malerischen oder bildnerischen Kunst gemacht zu sein, Ergebnisse einer
geschmackwidrigen Kunstrichtung, wie z. B. fast alles, was sinnreich
sein wollende, in der That aber geistlose Tendenzsucht, verbunden mit
anmassender Selbstiiberschitzung, die sich nicht unterordnen mag, in
unseren modernen weltberithmten Porzellanmanufakturen und Goldschmiede-
werkstitten hervorbringt.? Man betrachte, diesem jetzigen Ungeschmack
gegeniiber, die Gefisse des Alterthums und selbst die allerdings schon
gefihrlichen Vorbilder der Renaissance, die in dieser Beziehung die
sussersten stilistischen Grenzen beriithren, die nur das die Technik voll-
stiindig beherrschende Genie bis zu dem Grade, wie bei ihnen der Fall
ist, erweitern durfte. Spielend und ungesucht kniipft sich der Sinn des
Dargestellten an den Gegenstand, den es zu schmiicken bestimmt ist.
Frei bewegt es sich innerhalb seiner formalen Schranken, dem Ganzen
sich anschmiegend, es erst vervollstindigend, ohne sich des Rechts der
selbststindigen Existenz zu entiiussern. — Sein Bezug zu dem Ganzen
ist ein bei weitem innigerer als der rein intellektuelle des Sujets, das
oft nur locker, bisweilen gar nicht mit der Bestimmung des geschmiickten
Gegenstands zusammenhingt.

Auch das Mittelalter traf hier das Richtigere, nur dass ikono-
graphische Tendenz die Kunst des Mittelalters wie die vorhellenische
der Vilker des Alterthums anderen, nicht kiinstlerischen Zwecken
dienstbar machte, cine Richtung, die sich auch auf die Kleinkiinste
erstreckte. Zugleich hielt das Technische, neben dem Zwecklich-Formalen,
mehr als bei den Alten der Fall war, die Kiinste in Abhingigkeit von
dem Stoffe.

Sehen wir nun von dem gegenstindlichen Bezuge der zu withlenden
ornamentalen Mittel ab, so ist zuniichst ihr formales Wirken in Beziehung
auf Grossenverh#ltnisse zu beriicksichtigen. Unzweifelhaft erheischt
Kleines eine andere ornamentale Ausstattung als Grosseres; es darf das
Kleine niemals in der Kunst eine Reduktion des Grossen sein, noch das
Grosse eine Amplifikation des Kleinen. Ein Motiv, das in grosser Aus-

1 Dieses konnen sich auch unsere Bildhauer in Bezug auf ihr Mitwirken bei
monumentaler Kunst merken,
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fithrung reich entwickelt sein darf, ohne verworren zu erscheinen, wird
in derselben Weise, nur reduzirt, auf kleinere (fegenstéinde nicht passen,
vielmehr muss gleichzeitig mit der Reduktion eine Vereinfachung des
Motivs eintreten, zur Vermeidung des Kleinlichen und Konfusen. Die
inbegriffliche Darstellung ist ein Geheimniss, dessen Besitz den
Meister macht und auch hierin waren die Alten gross fiir alle Zeiten.

Vergleiche zur Bestirkung des Angefiihrten die einfachen Miander,
Eierstibe, Blattkrinze und dergl., wie sie anf gemalten Vasen vorkommen,
mit den gleichartigen Verzierungen an skulpirten kolossalen Prachtvasen
oder gar an Monumenten. Ferner die inbegrifflichen Auffassungen von,
zum Theil noch bestehenden, Tempeln, Triumphbogen u. s. w. auf alten
Miinzen mit den modernen Medaillen ohne Stil, die den dargestellten
Gegenstand mit peinlichster Sorgfalt perspektivisch getreu und ohne die
geringsten Detailauslassungen wiedergeben. Eben so inbegrifflich fassen
die hohere Plastik und die Malerei (der besten Zeiten) die lebende
Natur auf. Oft geben sie aus ridumlichen Griinden, um im Beschriinkten
gross zu bleiben, partem pro toto: das Prinzip des Michel Angelo,
Raphael, Correggio etc. fir ihre grossartigen Kompositionen —auf
beschrinkten Deckenfeldern.

In Fillen soll Kleines kleiner und Grosses grosser erscheinen als
es ist, oder ist umgekehrt Grosses zu verkleinern, Kleines zu ver-
grossern (dem Scheine nach). An alle diese Fille ist zu denken, ob sie
bei einem Vorwurfe Anwendung finden, woraus sich dann von selbst ein
gewisser innerer Massstab fiir die Wahl und die Verhiltnisse der orna-
mentalen Mittel ergibt, sowie ein Anhalt der Komposition. Man kommt
bei solchem Nachdenken wie von selbst auf die Erfindung.

Bestimmende Umstinde, dussere und innere, veranlassen zur Wahl
schlanker oder gedrungener, spielend heiterer oder mysterios diisterer
Formen; diese Charaktere der Form lassen sich noch mit Beihiilfe des
Ornaments und der Farbe willkiirlich nuanciren und fiir jede Tonart
umstimmen.

So z. B. sind Reifen und Zonen, die einen Gefiisskessel horizontal
umkreisen, Mittel der Verkirzung und Erweiterung, deren Wirkung
durch ihre hiufige Anwendung vermehrt, durch Intermissionen gemildert
werden kann. Dieses Prinzip der Ornamentation charakterisirt die
gedrungenen Gefiissformen iiltesten Stils (siche die Figuren auf S. 57,
08, 63, 74 rechts).

Anders und umgekehrt wirken Hohlleisten, Riefen und Stiibe, die,
vom Fusse auslaufend, an dem Bauche des Gefisses hinaufsteigen. Sie
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sind in kontinuirlicher und dichtgeordneter Anwendung Mittel der Ver-
lingerung und lassen eine Form schlank erscheinen.!

Anders wirken sie, wenn die rings um den Bauch aufwirts gefiihrten
Finschnitte durch breite Zwischenriume getrennt sind, oder diese gar
sich schwellend zwischen den Einschnitten herausheben, d. h. Hocker
(bosses) bilden, dergleichen hiufig bei mittelalterlichen Goldschmiede-
arbeiten vorkommen, Durch sie wird eine Form faktisch und fiir das
Aussehen gekriiftigt und erweitert. Man darf dieses Motiv daher nicht -
fortsetzen, wo der Bauch eine Ein-
ziehung erhalten soll.?

Die Kanneliiren, Stiibe und dergl.
durch Zonen horizontal zu durch-
brechen und oberhalb der Zonen wie-
der aufzunehmen ist im Allgemeinen
nicht rathsam, obschon auch dieses
Motiv in Fiillen gestattet sein mag.
Sehr gewohnlich dagegen ist das Auf-
horen und Endigen derselben auf ge-
wisser Hohe des Kessels, wodurch
dann dieser eine Gliederung erhilt,
indem er, wie die Bliithe aus ihrem
Stuhle, aus dem gerieften Unter-
kelche entwiichst. Auch kann ein ge-
riefter Hals aus einem glatten Kessel
hervorgehen. (Siehe nebenstehende
Figur.)

o Spiralische Kanneliiren und Stiibe,

: i Imbrikationen, Schuppen, das Netz-

geflecht und édhnliche ornamentale Mo-

tive halten das Mittel zwischen dem Reifenwerk und dem Kanneliiren-

schmuck; sie sind daher fiir das Ploportionale der Gestaltung weniger

einflussreich, wirken aber kriftigend, indem sie dhnlich geordnete, natiir-
liche und technische, Verstirkungen oder Schutzmittel zuriickrufen.

Endlich ist das vegetabilische Rankenwerk ein Schmuck, der fast

1 Sie sind daher auch bezeichnend fiir die eleganten und schlanken Gefiisse des

vollendeten Stils.
2 Ueber die technische Entstehung und Bedeutung dieser Motive siehe

weiter unten.
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jeder Nuance des Ausdrucks einer Gefiissform sich anschliesst und sie
hervorrufen hilft, wenn der unerschépfliche Reichthum an Motiven, den
dieser Schmuck gestattet, richtig beniitzt wird.

Noch soll letztens die dekorative Ausstattung des Gefiisses dem bei
seiner Ausfithrung anzuwendenden Stoffe und der Art seiner Bearbeitung
entsprechen.

Die Wahrheit dieser Regel und ihre Bedeutung sind nicht zu
bestreiten, aber sie fithrt auf schwer zu losende Zweifel iiber den tech-
nischen Ursprung vieler typisch gewordener dekorativer Formen, iiber
die Frage, in welchem Stoffe sie zuerst dargestellt wurden, wegen der
frithen Wechselwirkungen und Einfliissse, welche die Stoffe auf diesem
tebiete, den Stil eines jeden unter ihnen modifizirend, gegenseitig aus-
iibten. So bleibt es dahingestellt, ob die Zonen von Zickzackornamenten,
Wellen und Schnérkeln, die, theils gemalt, theils vertieft, auf den Ober-
fliichen der iltesten Thongefiisse fast iiberall gleichmiissig vorkommen,
ob sie die Vorbilder oder die Abbilder der gleichen flachvertieften Ver-
zierungen auf dltesten Bronzegeriithen und metallenen Waffenstiicken
sind, oder ob sie keinem von beiden Stoffen urspriinglich angehoren.
Gleiche Ungewissheit herrscht iiber gewisse reiche bildnerisch ausge-
schmiickte Topfereien der Hetrusker, und deren stilistisches Verhalten
zu den gleichzeitigen Bronzevasen desselben Volks.

Erst mit vorgeriickter Kunst beginnt die bewusstvolle Unter scheidung
und kiinstlerische Verwerthung der Schranken und Vortheile, die die
verschiedenen, der Ausfithrung sich darbietenden, Stoffe fiir formales
Schaffen mit sich fithren und gestatten.

Doch sind die wichtigen hieran sich kniipfenden Stilfragen so eng
verbunden mit dem Technischen, dass es gerathen erscheint, sie erst
spiter in diesem Zusammenha,nge wieder aufzunehmen.

! Siehe Figuren S. 28 oben links, 54 unten, 57, 58, 63, 64 unten, 74 rechts.
Siehe auch Brogniart’s Atlas zam Traité d. a. c., die celtischen und frermamcchen,
sowie die alttyrrhenischen Tépfe auf Taf, XX. XXI. XXIX. — Birch, history of ancient
pottery Vol, IL. S. 202.



