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Go hat der Gdyret nad) der Farbe aud) dieldl Jweige des Kunftgewerbes
durchdrungern.

Priift man nun alle duBerungen des IJmprefjionismus auf den verfcdhiedenen
Gebietenn und joll die Frage beantworten: Hat er neue und vor allen Dingen
bleibende Werfe gejchaffen?, jo gerdt man in Verlegenheit. Das Jteue liegt von
jeiner Geburt an flar vor Augen. Gr war eine Jotwendigfeit, und unverfennbar
jind die Fovt|chritte auf technijchem Gebiet; jo hat es in der BVergangenheit nie:
mals eine Jeit gegeben, wo man von einer o unermiidlichen TPhantafie des
L Wie [prechen fann. Kein Wunder, daf er Schule gemadht hat und fid) innerhalb
eines Menfchenalters die Welt eroberte. Er bhat eine Miffion erfiillt, wie auf
anderen Gebieten Graf Jeppelin, Edijon, Rontgen. Wber eins fehlte der gefamten
Ridhtung, wie vorziiglid) aud) Cingelleiftungen waven, wie feinfinnige Kiinftler-
naturen aud) auftraten — die groBe Per|onlidyfeit, die fid) die mneue
maleri{che Tecdhnif Jouverdn unterwarf und aus einem Gup ein Gejamtwerf jdhuj,
das das Gefef in fidh) und in allen Cingelheiten enthielt. s fehlte die Perjonlid)-
feit als der Felfen, auf dem das Gebdude des Naturalismus fidh) aufbaut, die
wie einft die Mamen RNembrandt, RNubens, Cornelius, Wiengel oder Jola die
gange RNidhtung verfdrperten.

...................................................................................

%&brenb die Imprefjioniften thr |ieghaftes Lanier entfalteten und um fich immer
mehr Truppen fammelten, fam langjam ein fleines Hdauflein von Pialern
angeviicft, ihnen den Sieg ftreitig 3u madjen. Sie wollten die bisherigen Leiftungen
in ber Wiedergabe von Licht und Luft dburd) wiffenfdhaftliche Rezepte iibertrumpfen.
Die neue Gefeljchajt trat mit einem in jeiner Wrt unerhorten Tamtam auf, mit
einer an Gelbftvergdtterung grengenden Reflame: ,VBitte, treten Sie ndher, meine
SHerrjdaften! Cingig! Jtod) nie dagewejen! Die Crlsjung vom Gehirnjdhmwund
der Vergangenheit! Los von der Panoptifumbunjt! Es hat nod) nie eine Kunift
gegeben! Die wabhre Kunft naht! Obadt! Gie ift forperlos! Herrjdhaften! Die
Geele mup durdhlenchtet werden! Bitte hier 3u jehen: Die modernjte Wialerei!”

So ddmmert nun die Gehivnmalevei auf, die i) als Transmalerei be-
etchne und die von den Wialern Neoimpreffionismus, Cxpreffionismus, Kubismus
und Futurismus getauft wurde.

Gs gab zunddfjt einen Krad), denn diefe neuen Helden waren Revolutiondre
wie einft die BVegriinder der Segeffionen. GSie verhdhnten und verfpotteten, ihr
Trabantenfreis [drie Hofianna! Die Kritif tobte, und die Feiglinge jdhwiegen
aus Furdyt, fidh zu blamieven, weil vielleicht in diejer Malevei dod) |pdter als
unfterblich) erfannte Werte ftectent fomnten. Ptan fann fa nie wifjen!

Jtun mup von vornherein jugegeben werden, daf ein feinnerviges Finjtlerijches
©ehen fehr wobhl an eine Grweiterung der Darftellungsmittel, an neue Werte
denfen fonnte, da der Pleinairismus auf einen toten Punft angelangt war und
jeine Nezepte verbraudht hatte. Die Revolution fam langfam. Die Bewegung
ging wieder von Paris aus. Der hier lebende Holldnver Bincent van Gogh
malte in veinen Farben, fete Not, Vlau, Griin und Gelb, bejonders Gold-
gelb mit unvegelmdRigen Pinfelftrichen oft avabesfenartig verjdhlungen auf bdie
Leinwand, malte Dderb paftos mit der Hand, dem Pinfel, dem Spadhtel,
driicfte wohl gar die Tube auf die Leinwand. Nad) einer weiteren Steigerung
der LQeudytfvaft ftrebten die eoimpreffioniften, auch) Pointilliften genannt, die die
Vibration bdes Lichtes und der Luft durd) Jerlegung des Farbeneindrucds in
jetne Glemente malen wollten (ADD. 85). Jn folgeridhtiger Weiterentwictlung
ging man von Dden Ddurdjeinander gemifchten Fu Dden rveimen, und Fwar im
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Abb. 84. Gotthard Quehl: Aus vem Arbeitszimmer des Kiinftlers. (3u Ceite 63.)
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Gpettrum  benadhbarten Farben iiber und fepte diefe auf die Leinwand in feinen
Gtridjen oder als mofaifartige paftoje griine und rote, blawe und gelbe Tupfen.
Der Crfolg war eine weithin fraftooll jtrahlende Farbe, ein Flimmern und Leudhten
von Lidt und Luft, daf die Pleinaivbilder dagegen altmeifterlich wirften. Diefe
Bilver von Georges Seurat, Maximilien Luce, Cdmond Crof,
Paul Signac haben jtarf auf die deutihe Qunft gewirft. $ier Jollte Kurt
Hermann ihr Wortfiihrer werdben. Gr predigte aufer den reinen Farben
nod) die veine Harmonie der Linte in der Kompofition unter Bubilfenahme der
mathematijden Formel vom goldenen Schnitt, nad) der fich 3wei Teile einer
Linie (a—b) nad) der Formel verhalten: a:b=a:b-a. Obwohl die Lehre
nid)t gang meu und in bder friiheren Kunft lingft und oft nadygewiefen worden
war, obhne dort ein Dogma gewefen Fu fein, war die Auffrijdhung nicht ungejchickt ;
Aufbau und Farbenjpradje der Bilder waren fo gefebmdBig feftgelegt.

Was aber beipt iiberhaupt ,reine Farben, reine Sarmonie”? Kinnen nidht
audy unreine Farben harmonijd) wirfen? $Hat man nidht gevade an den Werfen
eines Tigian, Giorgione, Rubens, Rembrandt die SHarmonie der Farben gleid)-
bedeutend mit mufifalijer Wirfung gerithmt, was man trof aller wiffen|chaft-
lidger Begriindung bei den modernen Bilvern nidht fann! Gie wirken falt, weil
wohl die eingelnen Teile des Bildes, aber nicht das Gange auf einen Farben-
afford aufgebaut ift, der einen vollen Qlang ergibt.

©o find bdie meiften Bilder der Neoimpreffioniften tedynijd) in der Schullehre
jtecten geblieben, die malerijhen Redjenaufgaben lieBen eben Geele und Gemiit
verfiimmern, um fo mehr wenn mittelmépige Begabung fid) an das RNezept wagte.
Der Inhalt ift meift geradegu Hdglid). Anjprechende Letftungen findet man eigent:
lid) nur im Gtilleben, da hier [djon bei der Auswahl des Gegenftindlichen und
der Farbengujammenftellung das wiffendaftliche RNezept unter Ausjdaltung der
Bufdlligleiten im vovaus beriidjidtigt werden fonnte. IWie einténig aber bie
Led)nit wirft, ja gevade ur Manie wird, beweifen zum Verwedjeln dhnliche
Landfchaften aus Benedig und Holland von Paul Baum (2bb. 89). IJmmerhin
haben die Neoimpreffioniften, 3u denen aud) Theo von Vrodhufen 3dhlt
(UbD. 88), als Reformatoren wertvolle Bereidjerungen gebracht, wenngleid) fie
iiberfaben, dafy die Ted)nit nie Selbjtzwed, jondern nur Ausdructsmittel jein darf.
o ging die von den Impreffioniften gliictlich) erveichte Ginbeit wijdhen Inbalt
und Form bet diefen Neutdnern wieder verloren.

Diefer RNidjtung feste fich) in Paris bewupt Paul Cezanne entgegert. Gr
erftrebte eine BVereinfachung der Darftellungsmittel, liebte das Gtilleben, und fah
Landjdaften und Menjdhen nur als jolche an. Darum ging er von der Farbe
des Gtoffes aus, wdbhlte rubige, reine Farben und gelangte 3ur Formeneinbeit.
Geinen Anjdhauungen verwandt ftrebten Gauguin, Denis nad) Bujammen-
faflung (Gynthefe) der Farben, Flachen, Formen nad) einer primitiven Schlidht-
beit und Pablo Picajfo, Le Fauconnier bradhte dDie Lehre vom Kubismus
auf, der das Primitive in der Auflsjung der Crjdheinungswelt in Formen jah.
Angefichts Ddiefer aus Wftion und Reaftion folgerichtig entwidelten Qunjt ent-
jtand in Deutjland eine Wfterfunft. $Hiangt man die Werfe von Grbslsh,
der fich in griin: und gelbjdjimmernden, |dwargumriffenen Aften gefdllt, von
Pedjtein (UBD. 81), Crid) Hedel, Hans PLamann, Crnft Qirdhner,
A Blod), Melzer neben die Frangofen, jo erfennt man bdie Wbhingigfeit.
Die ver|diedenften Ginfliiffe freuzen fid). Am flarjten ift noch) das Programm
des Qubismus,

Sn dem Sdhlagwort ift das Programm als mathematijches, geometrijhes ge-
fenngeichnet; es joll die |dhlidhte abftrafte Form in Lintengeriift und PaBverhdlt:
nijfen (Rubus, Rhombus, Tetraeder) im Gegenfa gur Farbe die Hauptjache wer-
den.  Man Datte fidh an der organijden Bujammenjebung des Lidhtes und der
tdujdhenden Wiedergabe bes Naturbildes fatt gefehen.  Jtun follte die Natur in
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ADb. 85. Kurt Hermann: Stilleben. (Ju Seite 89.)

eine Welt von Formen umgewandelt werben, fo follte 3. B. ein Kopf, ein Weib,
ein. Gdiff, Haus ober Vlatt qus den jebem Dinge innewohnenden Urformen
gujammengejet werben. Die Farben der Kubiften find bunt und grell; und an-
gefichts ber ftarfen Kontrafte von roten, gelben, blauen, griinen Farbenflecen wird
man an Dbdie JNiederlinder des fiinfzehnten Jahrhunbderts evinnert. Wan glaubt
Leppidje 3u fehen aus bunten Qappen gujammengeflickt, die zuweilen ganz nied:
lidge deforative Wirfungen ergeben, fo im Stilleben, fiir das diefe Technif BVe-
reidjerungen brachte. Wber iiber Gtilleben, aud) joldhe mit landichaftlichem
Chavatter, fann der Qubismus, ohne Berrbilder zu [daffen, nicht hinaus, denn
erfahrungsgemdB feen [id) Pflangen, Menjchen, Vldtter, Biume, Tiere nidht
aus Formen gujammen, fondern erfdeinen als Ginbeit. Gr bleibt ur Gtili-
fiecung oder Karifatur verurteilt, deren Wefen in der Aufldjung von Kbrpern
gu fladjenhaften Formen und Linten zur Crzielung Humoriftijher Wirfungen
beruht. Die geometrijdhe Form ift aber ohne Seele und Gemiit und fann aud
ourd) eine Haufung im Raume gur Crzielung gegenftandlicher Wirfung, felbjt mit
Bubilfenahme bunter Favben, 3u feinem Leben erwectt werden, weil die Hilfs-
mittel der fiinftlerijhen Darftellung nicht unfichtbar bleiben und im Widerjprud
mit der Jtatur ftehen. Kunftwerfe |ind aber aus der Phantafie geboren und
fonnen methodid) allein nie und nimmer nad) wiffenfchaftlichen Rezepten und
phyfitalijhen Gejegen trof ihrer fonft |ddbenswerten $Hilfe aufgebaut werden,
ohne Geift und Gemiit ju ertdten. In der KQunft der Neoimpreffioniften und der
RKubtften ift dies leider gefchehen.

JIn dbas Sterbegeldut beider fallt der Gxprefjionismus mit Macht ein, wenn:
gleich er, im Gegenfah 3u der Berftandes:, Phantafiearbeit leiften will. Sein
Wahljprud) fcheint au fein: Du willft, jolljt und mupt gefehen werden; er will
Wirfungen um jeden Preis evzielen. Wie einft die alten Meifter die Linie als



Nusdrudsmittel feelifcher und die
Farbe als foldye finnlider Gmp-
findungen anfabhen, freilich unter
fetner Ausarbeitung des Gegen-
jtandes und der Form, Jo [dhwel-
gen diee KQunitjiinger in Umriffen
als Ausdrudsempfindungen, wo-
bet fie das Gegenftindliche dngjt-
lich metden und den Kbrper um
Sdyemen werden laffen. Cs ift
ein GSpielen mitmarfanten Rinten,
die aus eingehendjten Kbrper-
ftudien entftanden find, die Form
ift 3um Trdger nur eines, aber
des allerftarrften Cindruds ge:
wordern; hingu gejellen fid) Far:
beneinfdlle in plafatmdBigem
LBortrag. Der Fiihrer diefer Ge- 6D, 86. Auguit Made: Spaiergang. (Zu Seite 91,
jeljchaft war Henri Matiffe,

dem fid) Otto Hettner, Heinvid) € Kahler, . Heufer, M. Meljer,
Osfar Kofo[dfa angefdloffen haben, wdhrend die KQubiften mit ihnen lieb-
dugeln.

Diefe Kunjtrichtung evinnert an jene fprudelnde Sdhnellmaleret, wie fie
Opegialitdtenmaler im Barieté oder Kabarett ausiiben. Ohne Fu leugnen, dap
biefe und jene Rinienfiihrung geiftreid), mande Farbenverbindungen FHihn und
verbliiffend find, verrdt die ganze Nidhtung dod) nur das geniale Aufblien einer
franfen Geele, die injoweit der des Artiften gleiht, als diefer fein Fdrperliches
oder geiftiges Kraftmeiertum oft aud) mit Qunft verwedjjelt, wie man dies haufig
bei Gedddytnistiinitlern und dhnliden Gebirnafrobaten findet, die fich heut gern
ein wifjenjdaftliches Manteldhen umbdngen und als Cxperimentalpydologen die
Penge in Crjtaunen jegen. Das wirtlid) Gute, das diefe Malerei leiftet, ift in
den flaffijhen, vornehmlich) in Dden geidnerijdhen Kiinften langft, und zwar oiel
befjer geleiftet worden, ohne Daf man das Gegenftandliche verlernen Fu miifjen
filr vichtig evachtete.

Cine vollige Wbjage und ein revolutiondres Auflehnen gegen den Impreffionis:
mus bedeutet endlich der Futurismus. Cs ift eine Cntdbectung der Jtaliener Luigi
Rofjolo,Umberto
Bocciont und vor
allen Dingen der Ruj-
fe Wafjjili Kan-
dinsfy (Abb. 87)
und Burljut Jn
Deutfhland |ind es
bie  Reute vom
,Sturm* und vom
»Blauen  Reiter”,
wie Franz Dark,
Sddnberg, $Herx:
warth Walden,
Augujt Made
(ADDL. 86) u. a.

Diefe wollen die
- Gl Kunjt von aller Kbr-
B3 AbD.S7. Waffili Kandinsty: Kompojition Nr.6. (3u Seite 91) @ perlichleit, von jeber




%] A6D. 88. Theo von Vrodbhujen: Feldarbeit. (Bu Seite 89.)

tdujdyenden Wiedergabe der Natur befreien und den Bejdhauer aus religisfem Drang
und Sehnen in ein Reid) von BVorftellungen fiihren. Hinter der Crjdheinungswelt als
einer Summe von Ausdrudsformen liegt geheimnisvoll das gbttliche Leben, das mur
von den allerfeinjten RNegungen einer feujdjen, veinen Seele und der Nerven wahr-
genommen werden fann. Die Malerei joll nur Symbole geben und die geiftige
Religion vorbereiten. Zu einer Darftellung wie , Rompofition Nr. 6“ ift es ein Gliick
die geheimnisvollen Offenbarungen ihres genialen Sdhvpfers zu befiten: ,In diefem
Bilve zeigen fich) zwei Jentren, linfs das zarte, etwas verfdwommene Sentrum
mit [hwadjen, unficdheren Linien in der Mitte, redhts das grobe, rot-blaue, etwas
miptlingend, mit jdharfen, etwas bsfen, ftarfen, fehr prdgifen Linten. Swifden
diefen 3wei Bentren das bdritte, weldhes erft |piter als Sentrum erfannt werden
fann und bod) im legten Grunde das Hauptzentrum ift. SHier [dhdumt die rote
und weiBe Farbe jo, daf fie weder auf der Flache der Leinwand 3u liegen
[dheint, nod) auf irgendeiner ivealen Flache. Gie ift vielmehr in der Luft
jhwebend und fieht wie von Dampf umgeben aus ... Gp f[ind alle Glemente
in volles inneres Gleid)gewicht gebracht, fo daf fein Glement Oberhand befennt,
das Cntjtehungsmotiv des Bildes (Sintflut) aufgeldft und in ein rein maleri]des,
Jelbjtdndiges und objeftives Wefen verwandelt wird. Nidts wire faljdher, als
diefes Bild gur Darftellung eines Vorganges zu ftempeln.” Bergleicht man diee
Ausfiihrungen mit dem Bilde, jo wird man unwillfirlid) an das Viedium der
Opiritiften erinnert, das im Trancezuftande die Offenbarungen aus einer anbderen
AWelt nicderjchreibt. Vei derartigen Auffafjungen von den Aufgaben der Malerei
muften die alten Gefege von der Kompojition, Proportion, Per|peftive, Sym:
metrie und Wnatomie iiber den $Haufen geworfen werden. Die Maler ver-
fiinden fiihn, daf diefe benn auch von dem Talentlofeften leid)t beherrjdht werden
fonnten, und empfehlen als neue Wege die verfdhobene Konftruftion, die Anwen-
oung mehrever Gtandpuntte, die Iiberfhneidung der Fladen, bdie gentrifugale
Perjpeftive. Die Darftellung des nacten Menfdjen, eines Aftes, nennen fie eine
Schande, denn fie jehen mit den Augen eines Rinematographen, fiiv den es Feine
tuhende Bewegung gibt und fid) alles fortwdhrend dreht. So gibt es denn natiirlich
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B Abb. 89. Paul Vaum: Winterlandidhaft. 1895. Ausjdnitt. (Bu Ceite 89.)

aud) feine rubenden Wfte, weil ja die Vusteln fortwdhrend in Tétigleit ind,
das Farbenfpiel der Haut infolge der Lidjteinwirfung von Sefunbde 3u Gefunbde
fih vevdndert. Wan malt das ,zdrra Gei.

Wibhrend die Impreffioniften nur die Borftellung des Tanges, eine Taufdung,
malten und den Befdhauer zwangen, aus einem frudytbar gewdhlten Moment das
Bor- und Hintereinander ver Handlung Fu erginzen, geben die Transmaler nur die
$Handlungen und die Vewegqungen felbft. Da fid) in ver Wirklichfeit alles blig-
jdhnell abjpielt, nidhts an einer Stelle verharrt, fo erfdeint bei einer Tdngerin hier ein
Ctid Kopf, bort das fliegende Vein, Hier eine Hand, dort ein Stiicf ves Armes.
Wabr|dheinlich verlangen die Maler, daf man ihre Bildber im Kreife drehen [oll,
wie fenes befannte Rinderjpielzeng, wo die auf Fylindrijden Papierftreifen ge-
geidhneten Teilbilder bei der jchnellen Drehung fic) Fu einer Tdngerin oder einem
Reiter, alfo einer Ginheit erginzen.

Ober es geht ein Menjd) durd) eine Landjdhaft. In dem ugenblik, wo
ihn mein Auge erfaft hat, ift er aud) fdhon einen Sdritt weitergegangen und der
von ihm verdedte Teil der [andjdaft erfcheint [dhon wieder. Wljo geben die
Paler einen Kopf, der wie mit Rontgenftrahlen durchleuchtet erfdheint, o dah
das von ihm verdectte Stii der Landfdaft durd) ihn hindurdjdeint.

Wian malte weiter das iiber die Strafe vom Himmel, an BValfonen Der-
niederfliegende Qdyt, wobei fich bdie Héufer in Schlangenbewegungen verventen
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@ Abb. 90. Arnold Widlin: Heimiehr. @
‘Bhotographieverlag der Photographifdhen Union in Miinden. (Su Seite 97.)

und verbiegen, was der Maler als ,eine Melodie mufifalijdher Farben” erfldrt,
oder der Sturm wurde durd) Bdaume angedeutet, deven Sweige fich durdjeinander
witbeln und ficd) gu diber das Land hinwegfegenden RLinien auswadjen.

Die Gegenjtande werden ihrer Kirperlidhfeit entfleidet, fie regen u Ideen
an, fo der Gijenbahnzug ur Schilderung des Abjchieds, wo der Gemiitszuftand
der Reifenden durd) [dhrage Stridhe an der linfen Seite des Bildes, Angft und
Berwirrung durd) die vom RNaud) davongetragenen Gefichter ausgedriickt werden,
wdhrend die Farbe des Bildes das Gefiihl der Bereinjamung verfinnbildet. Ein
paar Telegraphenjtangen, $Hiujer deuten auf die Landjdhaft, durd) die der Bug
gefahren ift. Obder man [hwelgt in Stimmungen und Crinnerungsbildern und ftellt
Sturm und Blig, Feuer und Waffer nur durch Linien oder Farbenflecten dar, oder
iiberfet Biihnenfompofitionen in Farbentrdume.

Das Gegenftindliche ift, foweit iiberhaupt vorhanden, mur ein Ausdruds-
mittel fiiv Gmpfindungen ebenjo wie Formen, Farben, Linien, die alle angeblid)
von einem inneren geheimnisvollen Qeben getragen werden follen.

Bei rubiger Iberlegung muf man von einer nie dagewefenen Anarchie
fprechen. Wan mag Empfindungen, die fidh an einen bewegenden ug, -eine
Ldngerin oder den Sturm antniipfen, aus Teilbildern zur ot verftehen und fich
gujammenveinten, aber bei jedem BVerzicht auf das Kbrperlidhe wirft die Jufammen:
jtellung eines weifen Strahls, violetten RKreifes, einiger Punfte, Kledfe, wirrer
Linien, blumendhnlicher Gebilde innerhalb roter, griiner, gelber und unvegelmapig
umgrengter, ineinander gefhobener Flacdhen 3u einer Einheit wobhl nur nod) als
Rebus oder BWexierbild.
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@ AbD. 91. Arnold Vidlin: Triton und JRereide. @
Bhotographieverlag der Photographifhen Union in Miinden. (Zu Seite 99 ff.)

Wie ndmlid) gwei Naturaliften 3wei Naturausfchnitte nie gleidartig auffaffen
und wiedergeben, ebenfo werden Fwei Transmaler die Idee des Abjchiednehmens
oder eines Traumes nie gleid) darftellen. Wie aber Jollen nun gar die Be|dhauer
das innere Leben einer Jvee, eines Gefilhls, einer Stimmung aus wirr durd)-
laufenden Gtridjen, Farbenfladhen mit einem Budhftaben, einer Hand, einem Auge
darinnen erfiihlen, weil taufendfache Moglichfeiten fiir die Vermittlung dentbar
jind! Diefe Malerei fteht auf der Vorjtelungsftufe des Kindes, das unter jetnen
dabingemalten Gtridgen und Figuven allein etwas fieht und fid) wunbdert, ia
gefrdntt ift, wenn BVater und Mutter es nid)t fehen und etwa den findliden
Lraum ftoven. Glidlidjerweife fann es den verborgenen Ginm feiner Kribe-
leien mur wdhrend der Vejdhdftigung mit ihnen bdeuten, aber nicht mehr am
nadyjten Tage, da ihm das Bewuftfein abhanden gefommen ift. Wenn nun reife
WMenjdjen fich auf Rinder, auf Beichnungen eiszeitlicher $Hiphlenbewohner, $otten-
totten und Budmdnner oder auf holzgejdhniste Figuren und Masten der Neger
und JIndianer berufen, fo beweift dies hodjtens, daf fie in die dritte Borjdyulflafje
guriidverfet werden miifjen, dieweil fie die Rinder[dube nod) nicht ausgetreten haben,
und wenn fie gar nod) ihre RriBeleien mit gelehrien Auseinanderfesungen ver:
teidigen, daf es dann in ihrem Qeben leider Stunbden gibt, wo fie eben findifd) find.

Die Waler mogen uns nicht damit fommen, daf unfere Sinne und Seelen
nidt feujd), rein und findli) wie die ihren gum Fiihlen ihrer Spielereien find,
jollen fid) nidht auf Beethoven berufen, 3u deffen Symphonien Ridhard Wagner
einft gum Werftdndnis des groBen Publifums Grlduterungen gefchriebent Hat, weil
er ihm die Gefiihlswelt der Tone ndherbringen wollte. Dap Beethovens Mufif
grofe Qunjt enthielt, wufte und fiihlte alle Welt ohne RNichard Wagner, es
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hanbelte fid) nur darum, den Genuf u vertiefen und zu einem gan noIIi'tanbtgen
3u madjen. Bor den Malereten diefer Futuriften hat man ohne Programm immer
die Cmpfindbung eines Ffindlidhen Sammeljuriums und mit ithm erfdridt man
iiber eine eiftesrichtung, die unfere KQultur auj den Bildungsgrad von Kindern
und $ottentotten Furiidjdhrauben will. Gie ift das Spiegelbild einer Beit, wo der
Kinematograph Triumphe feiert und infolge Iiberreizung der Nerven der Prozent:
jap ber Geiftestranfen erfdhrectend unimmt. Alle gejunden und ftarfen Vienjchen
jollten fic) aber Fujammentun, um bdie KQunft von dem Biftbazillus diefer Trans:
malevet 3u befreten, bdie durch ihre Wrbeiten, aber nod) viel mehr durd) ihre
Sdyriften die Kopfe der heranwad)jenden Sugenb verwirrt.

......................................................

.........................................

%[ngeitd)ts joldyer anardhiftijhen Gedanfenginge und bdes Iiberdrujjes an den
Problemen bder Farben glaube id), daf die Jufunft wieder der neben dem
Naturalismus hergehenden RNichtung gehort, die jeit den Tagen der Romantit
nie gerubt hat und feit Jahrhunderten in der Jtatur des deut|chen Volfes tief
wurjelte: der Phantafiefunft. WAucy jie hat fidh) angejdhickt, fiir das Denfen und
Fiiplen der Jeit Jteuland u erobern.

Die naturaliftijhe Kunft hat fid) aus dem Farbenfehen Herausentwicelt,
ofne literarijdhe Jtebengedanten; die Phantafiefunft dagegen, Joweit jie fid) nicht
etwa einfeitig in die BVerherrlidhung der Form fjtellte, borgte |id) von der Wirk:
lichteit nur Farben und Linten als Kleid fiiv poetijdhe und philojophijdhe Trdume.
RQeibl, Sdjud), Sperl flohen vor der iibertiindhten KQultur aus der Stadt in die
Ctille des Dorfes; bdiefe IJdealiften blieben in ihr, pannen jidh aber in einer
utopiftifchen Welt ein. Darum gehen ihre Wrbeiten nidt pom Objeft, fondern
vom Gubjeft aus. Wls Bannertvdger diefer RNidhtung ift der Schweizer rnold
Bodlin anzufehen.

Geine Farbeninftrumentation ijt grundverfdhieden von bder der Jtaturaliften
und JImprefjioniften. Gr vermeidet alles Nebenjichliche, geht auf tonige Gejamt-
wirfung aus, und jud)t einen vornehmlich plaftijch-rdumlichen Eindruct 3u erzielen.
AWie die alten WMeifter liebt er die Lofalfarben und verzichtet, wenn man von
Werfen der Jugend abfieht, |pdter auf den Pleinairismus, weil er eine tdujdende
AWiedergabe der NMatur fiir unmdglid) bielt. Darum behanbdelte er die Farben
wie Viufifer die Tone, liebte wie die alten Wieifter den phantafievollen, deforativen
Nufbau, erftrebte KQontraftwirfungen, um durd) Verteilung von Hellen und duntlen,
warmen und falten Farben die IJMufion des Tageslichtes zu geben, und wupte
durd) rdumlidhe Gliederung, jo durd) Liberfdhneiden von lotredhten und wagerechten
Rinten, tervafjenformigen ufbau aus dem Vordergrunde nad) dem $intergrunde
3u oder innerhalb der Diagonale Raumwirfungen u erzielen. Den Olfarben und
der Leinwand 3og er die Temperafarben vor, die er ficd) |elbft DHerjtellte und auf
weify grundierte SHolztafeln auftrug, fein und emailleartig glatt vervieb, jo dap
fie glutooll finnlich leuchten und von beviidendem Scdymelz gleid) mittelalter-
lichen Tafeln find. Weil aber BVictlin allzeit aus innerlichen BVorftellungen heraus:
fomponierte, jo tritt die gliithende, mirchenhafte Farbe um Inhalt in harmonijdye
Wedhfelbegiehung und wird fiiv ihn u einer dfthetifhen otwendigleit. Wian
bedauert feine oft nadhldffige Seihnung, bdie dem Korper juweilen Gewalt an:
getan hat. Gr fannte jeine Ghwdde, legte aber uviel Gewidht auj dben SGe-
jamteindruct, als daB er handwerflid) forreft zeichnen wollte (ADD. 1).

Als Phantafietiinftler fest Viclin die romantijhe Schule fort, wird aber
auch) von der deut|chen und italienijdhen Renaifjancefunft jtarf beeinflut. Bon
Holbein und Diiver fann man feinen Weg iiber die Venezianer Tizian, Giorgione
3u Cornelius, Scdirmer und WViorip von Sdwind verfolgen. An malertjcher



