Praktische Ausfiihrung

des

Pigmentdruckverfahrens.

Wir kommen nun zur niheren Beschreibung der Ma-
nipulationen beim Pigmentdrucken, wie sie im Etablisse-
ment der Herren Mawson & Swan in Newcastle am Tyne
ausgefithrt werden, mit Berticksichtigung der neueren Ver-
besserungen des Dr. H. Vogel.

Bereitung des Pigmentpapiers.

Man priparirt die Schicht mit Hilfe einer Maschine,
durch welche ein vollkommen gleichfsrmiger Ueberzug her-
gestellt wird. Aus jedem Stiick Papier wird ein endloser
Streifen gebildet, der tiber Rollen liuft und durch diese
stets gestreckt gehalten und so lange iiber eine Mischung
von geschmolzener Gelatine, Zucker und Farbe gezogen
wird, bis sich auf seiner ganzen Linge ein vollkommen
gleichmifsiger Ueberzug gebildet hat. Die Gelatinemischung
wird durch Dampf in der erforderlichen Temperatur er-
halten. Bei jeder Berithrung mit der Mischung bildet sich
cine dimne Schicht auf dem Papier und man erzielt auf
diese Weise einen viel vollkommeneren, gleichfsrmigeren
Ueberzug, als wenn man die Gelatine auf einmal in der
erforderlichen Menge auftrigt. Die so gebildeten Gelatine-
Papierstreifen werden in Stiicke von der gewtiinschten Grofse
zerschnitten, die sich unbegrenzt lange halten und jeden
Augenblick empfindlich gemacht werden kénnen.

Das angewendete Papier muls eine durchaus gleich-
miifsige, fehlerfreie Fliche bieten, um eine ebene Lage von
gefiirbter Gelatine aufnehmen zu konnen, da jede Unvoll-
kommenheit in dieser Schicht sich durch einen Fehler im
Bilde riicht. Auch mufs es vom Wasser leicht zu durch-

4‘
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dringen sein, so dafs es vor dem Entwickeln leicht von
der Gelatine abgeldst werden kann.

Swan fertigt Papier in drei verschiedenen Farben,
deren jede wieder in drei Stufen getheilt ist, so dafs sie
fir verschiedenartige Negative passen. Diese Farben sind
Tusche, Sepia und Purpurfarbe.

Die Tusche liefert ein reines Schwarz von fast neu-
tralem Tone, der mehr warm als kalt zu nennen ist.

Die Sepia giebt ein warmes, tiefes Braun.

Die mit Purpurfarbe gefirbte Schicht hat einen Ton,
welcher demjenigen der gewdhnlichen Goldsilberdrucke
gleicht. Er ist gewdhnlich purpurbraun und an den tief-
sten Stellen purpurschwarz.

Mit diesenverschiedenen Pigmentbogenkann
man, wenn auch das beste Bild stets von dem
besten Negative resultiren wird, von einem sehr
dichten, harten, Negative, welches sehr auffal-
lende Contraste enthiilt, sehr weiche harmoni-
sche Drucke anfertigen; wihrend man auf der
anderen Seite nach einem schwachen Negative
von wenig Dichtigkeit und Contrast brillante
Bilder drucken kann. Das Princip, auf welchem diese
Wirkungen beruhen, ist folgendes: Man erhilt die Ab-
stufungen im Pigmentbilde durch verschiedene Dicken eines
auf weilsem Grunde ruhenden gefiirbten Gelatinehsiutchens,
also die tiefsten Schatten durch grofste Dicke des Materials.
Hieraus folgt, dafs, je grofser die Farbenmenge in einer
Mischung ist, desto diinner kann die Schicht sein, ohne
zu blafs zu erscheinen, und dafs die Schicht von Material
um so dicker wird sein miissen, je geringer die angewen-
dete Farbenmenge ist. Wenn wir also ein Blatt der Ge-
latineschicht, welche fiir ein gutes Negativ bereitet ist, nach
einem dichten, harten Negative drucken, so wird die Schicht
in einer hinreichenden Tiefe unloslich, um tiefe Schatten
und scharf markirte Halbténe wiederzugeben, lange bevor
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sich die zarteren Halbtone iiberhaupt gebildet haben. Wenn
wir das Drucken fortsetzen, bis auch diese da sind, so
dunkeln die tieferen Halbtone, welche die Details in den
Schattenpartieen bilden; denn die Schicht wird in den
helleren Theilen dieser Schatten so weit unléslich, dals sie
den weilsen Untergrund vollkommen verdeckt. Wenden
wir dagegen bei einem solchen Negative eine Schicht von
bedeutend schwiicherer Firbung an, so kann eine Schicht
von verhiltnifsmifsig grofserer Dicke unloslich gemacht
werden, ohne die tieferen Halbtone zu dunkel zu erhalten;
wihrend der hierzu erforderlichen Zeit konnte eine hin-
reichende Menge von Licht durch die dichten Negativ-
theile dringen, um auch die Details der Lichter wieder-
zugeben.

Im Gegensatz hierzu kann -man durch eine grofse
Farbenmenge viel Contrast im Bilde erzielen, wenn auch
das Negativ sehr wenig enthélt; denn eine diinne Lage
von Material wird, wenn sie viel Farbe enthilt, schon
grofse Tiefe geben; und wihrend das Licht hinreichend
lange durch die diinne Schicht des schwachen Negativs
gedrungen ist, um die Lichter zu detailliren und dem Bilde
Kraft zu geben, haben, ohne das Drucken weiter ausdeh-
nen zu miissen, die Schattenpartieen die nothige Intensitiit
erlangt.

Man sieht also, dafs man mit einem diinnen Negative
kriftige Contraste und vollkommene Lichtabstufungen in
einer diinnen Schicht von intensiver Farbe erhalten
kann; dafs ebenso durch Anwendung einer dickeren Schicht
von schwiicherer Firbung die zu starken Contraste eines
harten Negativs abgescHwiicht und so die Fehler schlech-
ter Negative nach beiden Richtungen hin verbessert wer-
den konnen *).

*) Wir sagten, dafs durch Anwendung einer entsprechend stark ge-
firbten Schicht diese Fehler der Negative verbessert werden kinnten. Na-
tiitlich hat das seine Grenzen. Ein Negativ, welches sich fiir Swan’s
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Mit einem guten Negative, welches weder schwach,
noch zu dicht ist, kann man ohne Schwierigkeit vollkom-
mene Pigmentbilder verfertigen, welche die zartesten Licht-
abstufungen zwischen reinem Weils und tiefem Schwarz
trefflich wiedergeben.

Die Schicht wird also in jeder der drei Farben so
dargestellt, dafs sie fiir Negative von drei verschiedenen
Qualititen palst. Diese werden mit No. 1, 2 und 3 be-
zeichnet. No. 1 enthilt die geringste Farbenmenge und
wird gebraucht, um von Negativen mit starken Contrasten
harmonische Bilder zu drucken. No. 2 palst fiir Negative
von normaler Beschaffenheit, in denen die dichtesten Theile
nicht vollstindig dunkel sind. No. 3 enthilt das grolste
Farbenquantum und ist fiir weiche Negative bestimmt,
denen es etwas an Kraft und Intensitit fehlt. Durch Ordnen
der Negative und Anwendung der passenden Schicht fiir
jede Klasse, kann man_den Charakter der Druckbilder bes-
ser controlliren und weit gleichformigere Resultate erzielen
als es beim gewdhnlichen Silberdruckverfahren méglich ist.

Man lege die Pigmentbogen an einen kiihlen, trock-
nen Ort, verpacke sie weich und halte sie unter Druck.
Setzt man sie bei heilsem Wetter dem Einfluls der At-
mosphiire aus, so kriuseln sie sich leicht auf und werden
hornig und unbrauchbar; wihrend sie bei feuchter Witte-
rung als hygroskopische Substanz die Feuchtigkeit absor-
biren.

Empfindlichmachen der Pigmentbogen.
Diese und die folgenden Operationen miissen natiir-
lich im ,Dunkelzimmer“ ausgefiihrt werden. Man wendet
hierzu eine fast gesiittigte Losung von doppeltchromsau-

Verfahren am besten eignet, mufs von mittlerer Dichtigkeit bei vollen
Schattendetails sein, wie man es durch richtig abgemessene Belichtung und
Entwicklung erhilt. Ein wenn auch nur kleiner Theil des Glases in den
Schatten mufs vollkommen durchsichtig sein; Schleier sind zu meiden.
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rem Kali an. Da die Stirke der gesittigten Losung mit
der Temperatur wechselt, so schligt Mr. Swan vor, eine
Losung von feststehender Stirke anzuwenden. Er lost
ein Pfund doppeltchromsaures Kali in zwolf Pfunden
Wasser und erhilt dadurch eine Losung, die auch bei
kaltem Wetter keine Krystalle ausscheidet.

Die Schicht wird (mit der schwarzen Seite nach Oben
gewendet) durch die Losung gezogen, welche sich in einer
Schale von zwei bis drei Zoll Tiefe befindet, wobei man
die Bildung von Luftblasen sorgfiltig zu vermeiden hat.
Nach dem Eintauchen wird das Blatt umgewendet und mit
Hiilfe eines flachen Kameelhaarpinsels die Luftblasen, die
sich etwa auf der Riickseite gebildet haben sollten, ent-
fernt. Da das Papier die Fihigkeit besitzt, Wasser in
kleinen Partikeln abzustofsen, so mufs man den Pinsel so
lange anwenden, bis alle Theile vollkommen absorbiren.
Nachdem man so die Blischen von der Riickseite des
Drucks entfernt hat, dreht man ihn von Neuem um und
zieht ihn zu wiederholten Malen durch die Losung. Darauf
spannt man den einen Rand des Bildes in amerikanische
Klammern und zieht letzteren so allmihlich aus der Lo-
sung, dafs die Flissigkeit nicht in Stromen herabliuft.
Wenn das Blatt sehr grofs ist, so unterstiitzt man den
zuerst aus der Schale gezogenen Rand durch einen diin-
nen Holzstreifen und spannt dann Holz und Papier zu-
sammen in die Klammern. Die Dauer des Eintauchens
wechselt zwischen einer und drei Minuten und hiingt theils
von der Temperatur der Losung, theils von der Leichtig-
keit ab, mit welcher die Schicht die Flissigkeit absorbirt™).

*) Ich arbeite stets mit einer Lisung von chromsaurem Kali 1:30,
tauche den Bogen (die schwarze Seite oben) unter, lasse liegen, bis die
Gelatine das Bad iiberall gleichmifsig angenommen hat, dann wende ich
unter Vermeidung von Blasen das Papier um. Grofsere Blitter ziehe ich beim
Herausnehmen iiber eine Glastafel, so dals die Ecken hervorragen, und
klammere diese ein; nachher hebe ich den Bogen vom Glase ab. Man kann
auch den Bogen auf schief stehende Leinwandrahmen legen. V.
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Gewdhnlich entfernt man den Druck aus dem Bade,
sobald er in Folge der vollstindigen Durchtrinkung alle
Steifheit verloren hat. Je linger das Eintauchen gewihrt
hat, desto empfindlicher wird, innerhalb gewisser Grenzen,
die Schicht sein; dehnt man dasselbe aber zu weit aus,
so hat man zwei ernstliche Uebel zu befiirchten. .Erstens
wird das Papier verdorben und die Gelatine verliert ihre
Zshigkeit; auch kann sie in Folge der absorbirten Wasser-
massen leicht zerreifsen. Zweitens konnen sich in der ge-
sittigten Losung wihrend eines langen Eintauchens Kry-
stalle auf der empfindlichen Fliche bilden, wodurch diese
natiirlich unbrauchbar werden wiirde. In der Regel sind
zwei Minuten zum vollstindigen Durchziehen hinreichend;
zwei oder drei Versuche geniigen, um spiter in diesem
Punkte sicher zu gehen.

In einem dunklen Zimmer, in welchem die Temperatur
15° Réaumur betrigt und stets ein Strom trockener Luft
vorhanden ist, werden dife Blitter zum Trocknen aufge-
hingt. Natiirlich darf man die Temperatur behufs der
Trocknung nicht noch mehr erhthen, denn die schon durch
‘Wasser erweichte Gelatine wiirde bei einer geringen Steige-
rung der Wiirme schmelzen *). Ging der Proce(s des Trock-
nens langsam von Statten, so ist auch die Entwicklung
spiter sehr langsam oder vollstindig unméglich.

Durch zahlreiche Versuche gelangte Mr. Swan zu
dem Schlusse, dals ein iiberfliissig langes Baden oder lang-
sames Trocknen eine dhnliche Wirkung wie das Licht her-
vorbringt und die Schicht vollkommen unloslich macht.
Diese Muthmalsung konnen wir durch eigene Erfahrung
,bestitigen. Nach vollstindigem Trocknen kann man die
Bogen mehrere Tage lang aufbewahren. Wir haben sie
vierzehn Tage lang aufbewahrt, ohne eine Veriinderung
wahrzunehmen; doch empfiehlt Mr. Swan ganz besonders,

*) Nach meinen Erfahrungen darf die Temperatur nicht hiher als
20° R. sein. v
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die Schicht gleich am ersten oder zweiten Tage, nachdem
sie empfindlich gemacht worden, zu gebrauchen. Durch zu
langes Aufbewahren verliert der Druck an Farbe, gerade
wie es bei empfindlichem Chlorsilberpapier der Fall ist.
Die Entwicklung geht dann nur sehr langsam von Statten
und die Lichter werden triibe. Zu langes Baden in der
Losung von doppeltchromsaurem Kali mufs vermieden
werden, denn es erschwert das Trocknen. Gewdhnlich
macht man des Abends empfindlich und préparirt einen
Vorrath von Papier, der fiir die Arbeiten des nichsten
Tages ausreicht; wenn die Blitter zwolf Stunden lang in
trockener Luft gehangen haben, so sind sie hinreichend
trocken. (Im Sommer schon nach 6 Stunden und noch
frither. V.)

Die Schicht darf nicht vollig austrocknen, weil sie da-
durch hornig und unbrauchbar wird. In einem solchen
Falle ist es niamlich schwer, im Druckrahmen vollstindige
Berithrung in allen Theilen herzustellen und das Héutchen
vor dem Belichten aufzukleben. Sollte dasselbe durch Zu-
fall zu trocken geworden sein, so geniigt es, es einige Mi-
nuten lang an einem feuchten Orte aufzuhiingen, um ihm
die hinreichende Geschmeidigkeit wiederzugeben. Auf der
andern Seite darf es aber auch nicht zu feucht sein, weil
es sonst ankleben und das Negativ verderben wiirde.

Belichtung unter dem Negativ.

Da die priiparirte Seite der Schicht mit dem Negativ
in Berithrung gebracht wird, so wiirde dies, wie eben ge-
sagt, gefihrlich sein, wenn dieselbe die geringste Adhisions-
fihigkeit besifse. Daher mufs man Sorge tragen, niemals
feuchte Hiutchen anzuwenden. Um jedoch jeder Gefahr
in dieser Hinsicht zu begegnen, wendet Mr. Swan ein
sehr einfaches Mittel an. Ehe er die Schicht mit dem Ne-
gativ in Berithrung bringt, iiberzieht er ihre Oberfliche mit-
telst eines flachen Kameelhaarpinsels mit gepulvertem Steatit
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oder franzosischer Kreide. Die wohlbekannte fettige Natur
dieses Stoffes verhindert, wie man leicht erkennen wird,
dafs die Gelatine mit dem Negativ zusammenklebt, und
dient aulserdem noch einem andern Zweck. Bringt man
ihn nimlich auf die Gelatinefliche, so hiuft er sich an
denjenigen Stellen, die nicht gut getrocknet sind, anstatt
einen kaum merklichen Ueberzug zu bilden, und zeigt so
ein unvollkommenes Trocknen an. Obwohl der Glanz des
Hiutchens durch den schwachen Ueberzug von Pulver ab-
geschwiicht wird, so iibt letzteres dennoch durchaus keinen
storenden Einfluls auf den Procefs aus, und verursacht
keinerlei Unvollkommenheit des Bildes. Indem man auch
noch die Fliche des Negativs mit demselben Material ab-
reibt, vermeidet man die Gefahr des Zusammenklebens
beider Schichten *).

Bei der Belichtung braucht man keinen Copirrahmen
mit beweglicher Riickwand anzuwenden, da man das Fort-
schreiten des Druckens nicht am Bilde selbst, sondern einzig
und allein am Photometer beobachtet. Der auf die Riick-
seite ausgeiibte Druck mufls verhiltnilsmiifsig leicht und
die Unterlage weich und eben sein. Letzterem Zwecke
entspricht ein feines Tuch oder Filz am besten, doch kann
man auch weiche Kartenpappe benutzen. Unter zu schwe-
rem Druck entstehen dunkle Flecken an denjenigen Stellen
der Schicht, die mit dem Negativ in absolute Beriihrung
kommen. (Ich wende immer guten Druck und eine Riick-
lage von Carton an. — V.)

Wenn das Hiutchen ganz trocken ist, so kann man
ohne Gefahr in directem Sonnenlichte exponiren; sobald
aber die geringste Feuchtigkeit in der Gelatine zuriickge-
blieben, erweicht das Hiutchen wihrend lingerer Belich-
tung in heifser Sonne und unter einem dichten Negativ
und haftet dann leicht an. Da aber die Schicht weit em-

*) Braun in Dornach verwirft das Einreiben mit Talk als ginzlich
iiberfliissig. Ich habe es ebenfalls nie angewendet und bis jetzt keinen
Schaden dadurch gehabt. ¥
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pfindlicher ist, als Albuminpapier, so kann man der grofse-
ren Bequemlichkeit und Sicherheit wegen in diffusem Lichte
exponiren. Die Belichtung nimmt gewdhnlich ein Drittel
bis ein Fiinftel der Zeit in Anspruch, welche beim Albu-
minpapier erforderlich ist. Sie dauerte in unseren Ver-
suchen bei verschiedenen Negativen eine bis fiinf Minuten
in directem Sonnenlichte, in diffusem Lichte hingegen zehn
Minuten bis zu einer Stunde und linger. Das Photometer
mufs natiirlich demselben Lichté und genau in derselben
Lage exponirt werden, als die Druckrahmen *).

Aufkleben des Bildes und Vorbereitungen zum
Entwickeln.

Der Ausdruck ,Entwicklung ist der Bequemlich-
keit wegen angenommen, obgleich er hier eine Operation
bezeichnet, welche von der gewdhnlich so benannten we-
sentlich sich unterscheidet. Bei dieser vollendet nim-
lich der Entwickler die vom Lichte angefangene Wirkung,
indem er die metallischen Salze, auf welche das Licht ein-
gewirkt hatte, reducirt. Bei jener dagegen hat das Licht
die chemische Reaction vollstindig beendet, und die nach-
folgende Operation entfernt auf rein mechanischem Wege
die nicht verinderten Theile der empfindlichen Mischung,
lifst hierdurch das Bild mit einem Male sichtbar werden,
und verhindert fernere Einwirkung des Lichts.

Da wir gesehen haben, dafls der iiberfliissige Theil der
Mischung von derjenigen Seite fortgewaschen werden mufs,
welche keinen Eindruck vom Licht empfangen hat, so
miissen wir die Schicht vor dem Beginne des Belichtens
auf ein anderes Blatt Papier kleben und zwar mit Hiilfe
eines Materials, welches vom Wasser nicht angegriffen wird.
Nachdem dies geschehen, konnen wir das Papier, welches
dem Hiutchen zuerst als Unterlage gedient hat, abziehen

*) Mit Beyrich’schem und amerikanischem Pigmentpapier habe ich
(COpirgrad 16) oft nicht linger als 2 bis 3 Minuten exponirt. N
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und so die bisher geschiitzte Seite der Einwirkung des
‘Wassers aussetzen.

Das Papier, welches dem Drucke wihrend der folgen-
den Operationen zur Unterlage dient, und mit der spiteren
Bildseite in unmittelbarer Berithrung steht, mufs weich und
fehlerlos sein und dennoch die nsthige Festigkeit besitzen, um
die Behandlung mit heifsem Wasser zu ertragen. Feines
siichsisches Papier ist sehr passend zu diesem Zwecke.

Zum Aufkleben der-Schicht bedient man sich einer
Kautschucklosung. Zehn Gran Kautschuck werden in
diinne Streifen geschnitten und in etwa einer Unze reinen
Benzols aufgelést; hierdurch entsteht ein dicker, leimartiger
Lack, der, auf Papier gebracht, ein Hiutchen bildet. Zu-
weilen findet man Stiicke, welche sich in Benzol sehr lang-
sam auflosen, wihrend diese Operation moglichst schnell
von Statten gehen mufs. Um dieselbe zu beschleunigen,
tibergielst man die Kautschuckstiickchen mit ein wenig
Chloroform, welches aus denselben eine teigartige Masse
bildet; letztere lost sich dann sehr schnell in Benzol.

Man gielst die Kautschucklésung in eine flache Schale,
zieht das Papier iiber dieselbe hin, so dafs auf seiner gan-
zen Fliche ein gleichformiger Ueberzug entsteht und hingt
es zum Trocknen auf. Dasselbe geschieht mit dem Bilde*),
von dessen Fliche man vorher das Steatitpulver abgewischt
- hat. Hierbei mufs man Sorge tragen, dafs die Schicht
nicht unter die Oberfliche der Losung sinke, weil sonst
ihre Riickseite ebenfalls mit Kautchuck iiberzogen und die
spiteren Operationen verzogert werden wiirden. Sobald
der Kautchuck auf dem Papier und dem Bilde trocken
geworden ist, schneidet man die #ulserste Kante der Schicht
mit einer Scheere ab, legt die beiden iiberzogenen Flichen
sorgfilltig auf einander und prefst sie zusammen, damit sie
fest an einander haften. Um ganz vollkommene Berithrung

*) Ich streiche die Kautschucklosung mit einem breiten Pinsel auf
den Pigmentbogen. Streifen schaden gar nichts. V.
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und Adhésion zu sichern, lifst man das Ganze durch ein
Walzwerk gehen.

Wir miissen hier daran erinnern, dafs durch mangel-
hafte Adhiision Blasen entstehen, welche dem fertigen Bilde
mehr oder weniger schaden. Es ist daher nothig, diese
Operation mit Sorgfalt auszufiihren. Beim Aufeinander-
legen beider Flichen biegt man das Pigmentpapier krumm,
bringt es mit der Mitte zuerst auf das Gummipapier und
lifst dann die Ecken fallen. Sobald das Hiutchen einmal
das Papier berithrt hat, darf seine Lage nicht wieder ver-
indert werden, daher mufs man es sofort gerade auflegen.
Nachdem dies geschehen, fihrt man mit der blofsen Hand
oder einem Leinwandbausch tiber die Riickseite, und zwar
von der Mitte nach den Rindern. Es ist vortheilhaft, sich
Kautschuck - Papier im Vorrath zu priipariren *) und es
etwa einen Zoll breiter als das Bild anzuwenden. Der iiber-
stechende Rand wird halb umgebrochen. Mehrere Bilder
kénnen, wenn es bequem erscheint, auf ein Blatt Papier
geklebt werden.

Die von HH. Mawson & Swan fiir diese und die
folgenden Operationen angewandte Presse ist eine Kupfer-
druckwalze von mehreren Tonnen Druck, deren Unterlage
eine Stahlplatte bildet. Zwischen Bild und Rolle wird ein
dickes, elastisches Filzstiick gelegt (ich nehme auch dickes
Tuch, V.), um etwaige Unebenheiten im Papier, in der
Schicht u. s. w. aufzuheben und zwischen Papier und Hiiut-
chen vollstindige Berithrung herzustellen. Das Papier wird
auf die Stahlplatte gelegt und die nach oben gewendete
Schicht mit der Filzplatte bedeckt. Man konnte zu diesem
Zwecke zwar auch billigere Pressen benutzen, aber ein
schwerer Druck ist unumginglich nothwendig. (Ich be-
nutze eine gewdhnliche Satinirmaschine. V.)

Wir bemerken hier noch, dafs, wihrend die empfind-

*) Man kann es fertig im Handel kaufen. b
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liche Schicht vor emdrmgendem Lichte sorgsam bewahrt
werden muls, dieselbe nach dem Aufkleben ohne Nachtheil
in ein sanftes, diffuses Licht gebracht werden kann, doch
muls man dafiir sorgen, dafs die gelbe, nicht actinische Riick-
seite nach Oben gewendet ist. Gut ist es aber, die Walze
in einem Dunkel-Zimmer aufzustellen.

Jede Spur der klebrigen Losung mufs mit einem Stuck
Kautschuck von der Riickseite des Bildes entfernt werden.
Denn die anhaftenden Kautschuckflecken machen die dar-
unter befindlichen Theile fiir das Wasser unzuginglich und
lassen so Stellen von dunklerer Firbung entstehen.

Entwicklung und Waschen.

Um diese Operation vornehmen zu konnen, braucht
man einen grofsen Vorrath von warmem Wasser. In dem
Newecastler Etablissement benutzt man drei grofse, in einer
Reihe aufgestellte Holztroge, deren jeder mit einem Hahn
fiir kaltes, einem fiir heilses Wasser und einer Abzugsrshre
versehen ist. In diese Troge werden die Bilder der Reihe
nach gebracht. Der stete Zuflufs von Wasser und die Leich-
tigkeit, mit der man jede Temperatur herstellen kann, ist
da von Vortheil, wo man die Operationen im Grofsen aus-
fiihrt. Man erreicht jedoch seinen Zweck auch mit photo-
graphischen Schalen und bereitstehenden Gefifsen *) mit
heifsem und kaltem Wasser. Die Drucke werden zu-
erst unter Vermeidung von Blasenbildung in kal-
tes Wasser gebracht und bleiben darin eine halbe
Stunde oder auch linger, so dafs das Wasser eindringen
und die Gelatine erweichen kann; danach bringt man sie
eines nach dem andern in warmes Wasser von 21 bis 30° R.
Dieses lost sofort die erste Papierunterlage ab, und da
diese ihren Zweck erfiillt hat, so wird sie entfernt, indem

*) Ich nehme Schalen von Weifsblech, die durch eine untergestellte
kleine Gas- oder Spritlamme auf der erforderlichen Temperatur gehalten
werden. Siehe den Holzschnitt. ¥
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man sie an einer Ecke von der Schicht losmacht und
herunterzieht. Sollte es noch fest anhaften, so mufs man

das warme Wasser noch linger einwirken lassen, doch ist
dies immer ein schlechtes Zeichen. Die Riickseite der
Schicht ist nunmehr entbléfst und durch die nichstfolgende
Operation mufs alle lssliche Gelatine, Farbe und Chromsalz
von dem Bilde entfernt werden.

Der Zutritt von hellem weifsen Licht mufs vermieden
werden, bis alles Chromsalz aus der Schicht fortgewaschen ist
(diffuses Licht schadet nicht, V.). Dieses lLifst sich sehrschnell
bewerkstelligen. Ein grofser Theil des Salzes wurde schon
entfernt, wiihrend der Druck im kalten Wasser lag; sobald
derselbe in das warme Bad kommt, wird der letzte Theil des
Salzes schnell gelsst. Man kann den Reinigungsprocefs noch
dadurch beschleunigen, dafs man einen sanften Strom von
Wasser iiber die Fliche des Drucks fliefsen lifst oder mit
den Hinden Wasser dariiber schopft, so dafs eine schwache
Reibung zwischen der Fliche und dem Wasser entsteht.
Es ist dies nicht durchaus nothwendig, da, wenn der Druck
mit der Bildseite nach unten im Bade bleibt, das Wasser

<
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in 5—15 Minuten alle tiberfliissige Gelatine und Farbe
ausgezogen hat. Hierdurch erhalten wir ein Bild mit den
richtigen Schattirungen, und um die Operation zu beenden,
braucht es nur noch gewaschen zu werden.

Die gewdohnliche Temperatur fiir die Entwicklung be-
trigt 20—30° R. Wenn aber durch Ueberexposition das
Bild zu dunkel erscheint oder sich wegen einer Neigung
zur Unloslichkeit langsam entwickelt, so kann die Tempe-
ratur nothigenfalls auf 52° R. erhoht werden; doch mufs
man eine hohere Temperatur erst dann anwenden, wenn
laues Wasser nichts mehr lost.

Man beginnt die Entwicklung am besten bei
einer mdglichst niedrigen Temperatur und bringt
dann, sobald das Bild vollkommen klar ist, den Druck in
kaltes Wasser, welches den Rest von Chromsalz ohne Scha-
den fir die zarten Halbtone auflost, wihrend letztere bei
einem zu wenig belichteten Bilde in heifsem Wasser voll-
stindig vernichtet werden wiirden. Nach einem Kaltwasser-
bade von zwei bis drei Stunden werden die Bilder wieder
in Wasser von 21 —25° gebracht. Diejenigen, welche Zei-
chen zu kurzer Belichtung tragen, werden behutsam in
lauwarmem (21°) Wasser gereinigt, um alles Chromsalz
mit der anhaftenden Farbe zu entfernen, und dann ge-
trocknet.

Die stirker belichteten Druckbilder kann man im
warmen Wasser liegen lassen, bis sie klar hervortreten.
Sollte eines zu lange belichtet sein, so bringt man es in
heifseres Wasser und lifst es darin, bis sich die Dunkel-
heit desselben hinreichend vermindert hat. Wenn man
nach dieser Methode arbeitet, und beim Beginne der Ope-
ration nur lauwarmes (nicht iiber 21°) Wasser anwendet,
so werden die zu wenig belichteten Bilder leicht gerettet.
Erhoht man darauf die Temperatur des Wassers, so wer-
den die normalmifsigen Bilder entwickelt und es bleiben
nur die zu dunklen zuriick, um durch einen noch héoheren
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Wiirmegrad hervorgerufen zu werden; auf diese Weise
konnen nur sehr wenige Bilder durch unrichtige Belich-
tung verloren gehen.

Wenn Gelatine und Farbstoff zur Geniige fortge-
waschen und die Bilder vollstindig entwickelt sind, hiingt
man sie zum Trocknen auf Man kann mehrere Bilder
zugleich in demselben Gefiils entwickeln; die Schicht ist
Jedoch, wenn auch im Wasser nicht mehr 1sslich, so doch
gallertartig weich und durch Reibung leicht zu verletzen ;
daher mufs man darauf achten, dafs die Flichen nicht
libereinander hinstreifen oder den Boden der Schale be-
rithren.

Einige Vorsichtsmafsregeln miissen noch wihrend des
Entwickelns beobachtet werden. Zuerst ist fiir gleichfor-
mige Einwirkung der Agentien . zu sorgen. Wenn sich
zum  Beispiel vor beendigter” Entwicklung eine Luftblase
bildet, so schiitzt sie die von ihr bedeckte Stelle vor dem
losenden Wasser und das Bild wird dort dunkler. Dasselbe
geschieht, wenn die Schicht nicht giinzlich vom Wasser be-
deckt ist. Deshalb mufs man dieselbe bis nach beendigter
Operation unter Wasser driicken und Luftblasen entfernen,
sobald sie sich bilden. Ferner erinnere man sich bei der
Beurtheilung der Tiefe des Bildes, dafs dasselbe auf einer
mit Kautschuck gebriunten Unterlage ruht und auf weifsem
Papier viel brillanter sein wird.

Uebertragung der Bilder.

Bis jetzt ist das Bild noch immer rechts und links
verkehrt; es mufs nunmehr von dem Papier, welches ihm
fir die bisherigen Operationen als Stiitze gedient hatte,
auf seine endgiiltige Unterlage gebracht werden, wobei
Rechts und Links wieder in die gehérige Lage kommen.
Man tbertriigt das Bild entweder auf ein Blatt Carton,
und alsdann ist ein weiteres Aufkleben nicht vonnsthen,

oder auf Papier; in letzterem Falle befindet es sich in den
Swan’s Pigmentdruek. 5
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Verhiltnissen eines gewdhnlichen Silberdrucks und mufs
wie ein solcher noch einmal aufgeklebt werden. Jede die-
ser Methoden bietet besondere Vortheile, im Allgemeinen
jedoch zieht man es vor, auf Papier zu iibertragen.

Uebertragung auf Carton nach Swan.

Die Fliche des getrockneten Druckes erhilt durch
Schwimmenlassen oder Auftragen mit einem weichen Ka-
meelhaarpinsel einen gleichmilfsigen Ueberzug von folgen-
dem Priiparat:

Gelntine & o0 %04 2 Unzen;
Blyeenn .. o Lol g
Wasser 2o i i LA o

- [Ich nehme

Gelatine . . . . . . 25 Gramm,

Bucker: oo i v e 8 -

Glyeerin .= b &4 v D -

Wasser . . . 200—300 - V]

Man lost die Gelatine und reinigt sie sorgfiltig von
allen Luftblasen, indem man sie lingere Zeit erhitzt und
den Schaum abschépft; darauf wird das Glycerin hinzu-
gesetzt. Natiirlich mufs man sie bei jedesmaliger Anwen-
dung fliissig machen und durch feuchten Flanell oder Mous-
selin filtriren. Wenn der iiberzogene Druck trocken ge-
worden, giebt man ihm mit der Scheere die gewiinschte
Gestalt. Ein Stiick steifer, weilser, glatter Carton von der
erforderlichen Grofse wird nun durch klares Wasser ge-
zogen und ein Theil der Feuchtigkeit durch Abtriufen
entfernt. Alsdann bringt man den Druck mit der Bild-
seite auf diese feuchte Fliche, indem man ihn genau in
die ihm bestimmte Lage bringt, legt beide Blatter (die
Schicht zu unterst) auf die polirte Stahlplatte der Walze
und bedeckt sie mit dem Filze. Nach starkem Pressen
werden sie dann zum Trocknen bei Seite gelegt.
Hierbei ist die Qualitit der Pappe und der genau ab-
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gemessene Grad von Feuchtigkeit hochst wichtig. Die
ganze Fliche muls nafs sein, da, wenn ein Punkt oder ein
Fleck trocken geblichen wire, der Druck diesem Punkte
nicht adhiiriren kénnte. Es muls gewissermalsen ein Hiut-
chen von Wasser auf der Fliche ruhen, so dafs beim Pres-
sen eine unendlich kleine Welle vor der Walze herliuft,
alle Luft mit fortnimmt und vollkommene Adhision sichert.

Man mufs aber durchaus einen Ueberschufs
von Wasser vermeiden. Sobald sich die Schicht
auf dem feuchten Papier befindet, mufls sofort
mit dem Pressen vorgegangen werden, da die
Gelatine, obwohl unlsslich, dennoch durch.Ab-
sorption von Feuchtigkeit erweicht werden und
unter dem schweren Druck an Schirfe verlieren
kénnte. Jeder Druck, wie er aus der Walze kommt,
wird auf den vorhergehenden gelegt, und der ganze
Haufen mit einem Gewichte beschwert. Auf diese Weise
werden die Drucke trocken, ohne sich zu verziehen oder
ungleich zu werden, und nach Verlauf von etwa 24 Stun-
den kann die letzte Operation mit dem Bilde vorgenommen
werden.

Durch diese Operation wird das Papier, welches der
Schicht wihrend des Entwickelns und des Waschens zur
Unterlage gedient hat, entfernt. Nachdem das Bild voll-
kommen getrocknet, trinkt man eine Flocke Baumwolle
mit reinem Benzol und reibt das Papier, welches den Druck
bedeckt, ziemlich stark damit. Mit der Spitze eines stum-
pfen Messers lost man nun das Papier von dem einen
Rande ab, und zwar setzt man das Messer an einer
dunklen Stelle des Bildes an, wo die Schicht die
meiste Festigkeit besitzt. Sobald die Kante abgelost ist,
zieht man das Papier sanft und sicher ab, ohne abzusetzen,
weil sich sonst ein Streif von Kautschuck auf der Fliche
bildet. Statt das Papier hierbei nach oben zu ziehen, ziehe
man es lieber horizontal riickwiirts, weil dadurch das Hiut-~

. 5
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chen weniger gefihrdet wird. Im Allgemeinen, und be-
sonders, wenn das Benzol nur sparsam angewendet wurde,
nimmt das Papier den ganzen Kautschuck-Ueberzug mit
fort; sollte jedoch noch eine Spur auf der Bildfliche zu-
riickgeblieben sein, so ist sie durch Reiben mit dem Finger
oder einem Stiicke Kautschuck leicht zu entfernen. Ge-
wohnlich ist hierauf das Bild fertigz. Wenn man es noch
zu bemalen wiinscht, so kann man es erst mit einem Ueber-
zuge von Collodion oder einem anderen Klebestoff versehen.

Wir miissen darauf aufmerksam machen, dafs eine
fehlerhafte Operation beim Uebertragen die Schonheit des
fertigen Bildes vernichtet. Namentlich mufs das Pressen
ganz gleichmiilsig geschehen, damit das Bild seine ebene
Oberfliche behalte. War der zum Uebertragen néthige
Ueberzug von Gelatine in ungleichen Mengen oder in Strei-
fen aufgetragen worden, so werden sich auch auf der Bild-
fliche Flecken oder Streifen von grofserer Helligkeit oder
Dunkelheit zeigen, da die dicksten Theile den stirksten
Druck zu ertragen haben.

Usbertragung auf Papier nach Swan.

Die Manipulationen sind hierbei den eben beschriebe-
nen sehr dhnlich, aber noch ein wenig leichter. Der Druck
braucht nicht erst beschnitten zu werden, da dieses beim
letzten Aufkleben geschieht. Die Papiere werden sorg-
filtig gewissert und von Luftblasen befreit, im Wasser auf-
einander gelegt und alle zusammen herausgehoben. Nach-
dem man sie mehrere Stunden lang hat ablaufen lassen,
oder besser das tiberflissige Wasser durch Pressen entfernt
hat, haben sie einen ganz gleichen Grad von Feuchtigkeit.
Hierauf legt man den Druck mit der Bildseite nach oben
auf die polirte Stahlplatte, bedeckt ihn mit dem feuchten
Papier und der Filzscheibe und lifst die Walze dariiber
hingehen. Hierauf bringt man beide auf eine Stunde in
ein fiinfprocentiges Alaunbad, wischt sie gut in reinem
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Wasser und befreit nach dem Trocknen die Schicht von
ihrer fritheren Unterlage. - Beim Uebertragen auf Papier
ist die zuletzt erwiihnte Operation besonders leicht aus-
filhrbar und giebt noch eine neue Gelegenheit, die Bestiin-
digkeit der Bilder zu erhohen. Bei der eben beschriebe-
nen Methode verursacht nur der diinne Ueberzug von Gela-
tine, mit welchem der Druck auf seiner bestindigen Unter-
lage befestigt wird, eine moglicherweise stattfindende Ver-
letzung der Bilder; denn durch Feuchtigkeit und Reibung
kann der Druck abgelost werden. Doch miissen wir dies
eher als eine Zerstorung denn als einen Mangel an Dauer-
haftigkeit bezeichnen. Gliicklicherweise kann man aber
auch die Maglichkeit einer solchen Verletzung abwenden.
Zwar hat die Uebertragung des Drucks direct auf Pappe
den Vortheil, dafs sie das Aufkleben auf eine recht ge-
schickte Weise beendigt (der Druck ist niimlich gewisser-
mafsen in die Pappe eingelassen), ferner dafs sie die Zahl
der Operationen bis zur Beendigung des Bildes vermindert,
dennoch aber zieht Mr. Swan es vor, auf Papier zu tiber-
tragen, und er wendet diese Methode auch fast ausschliefs-
lich an, besonders, weil sie gleichmii(sigste Adhision her-
stellt und die Gelatine (mit welcher der Druck aufgeklebt
ist) unléslich zu machen erlaubt, was bei den sofort auf
Pappe geklebten Bildern nicht moglich ist. Eines der Mittel,
welche Mr. Swan anwendet, um die Gelatine unléslich zu
machen, ist ganz neu, und bildet die erste Anwendung
seiner Entdeckung, dafs Chromalaun die Gelatine coagu-
lirt. Schon eine Losung von gewdhnlichem Alaun ver-
mag die Bilder bis zu einem gewissen Grade wasserdicht
zu gerben und geniigt im Allgemeinen vollkommen; die
Fixirung mit Chromalaun ist indessen vollstindiger. Druck-
bilder, welche noch mit Wasserfarben gemalt werden sollen,
miissen stets mit Chromalaun fixirt werden.

Noch auf andere Weise kann das Gerben mit Chrom-
alaun ausgefiihrt werden, indem man nimlich das Papier,
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auf welches tibertragen werden soll, mit einer Losung von
Chromalaun trinkt. Man benutzt zu diesem Zwecke eine
zweiprocentige Losung, und nachdem die Uebertragung
geschehen, wird der Druck heifs geprefst. Dies geschieht
auf folgende Weise: Man legt das Papier auf eine Filz-
scheibe, so dafs der Druck nach Oben gekehrt ist, bedeckt
diesen mit einem Pappenblatt und schraubt dariiber einige
Minuten lang eine auf 80° erhitzte dicke Metallplatte.

Um den Lichtern des Bildes mehr Glanz zu geben,
vermischt Mr. Swan zuweilen die Gelatine, welche zum
Uebertragen angewendet wird, mit etwas weilser Farbe.

Eine andere interessante Uebertragsmethode nach einer
Idee von Mr. Swan, wurde von Dr. Vogel praktisch
probirt. Das Charakteristische an derselben ist, dals sie
eine Satinirmaschine und Presse tiberflissig macht.

Man taucht das auf Kautschuck liegende Bild voll-
stindig in warme Gelatinelosung:

6 — 8 Gelatine,
2 — 23 Glycerin,
100 Wasser.

Sind alle Luftblasen entfernt, so taucht man ebenso ein
Stiick feines Pauspapier ein und hebt es gemeinschaftlich
mit dem Bilde (beide iiber die Kante der Schale streichend)
hinaus. Beide Lifst man hingend trocknen, dann kann man
sie leicht zuschneiden, ohne Gefahr sie zu zerquetschen,
auf halbfeuchten Carton walzen und mit Benzin ablosen.

Uebertragsmethode ohne Gelatine nach Dr. Vogel.

Neuerdings ist von Dr. H. Vogel die merkwiirdige
Beobachtung gemacht worden, dafs sich Pigmentbilder auch
ohne Gelatine iibertragen lassen. Dieser Uebertragsprocels
ist bedeutend einfacher als Swan’s. Die durch Wegfallen
des Gelatinisirens, des Bereitens der Gelatinelssung,
Trocknens u. s. w. bewirkte Ersparnifs an Miihe und Zeit
ist nicht hoch genug anzuschlagen.
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. Die Operation wird im Atelier der Konigl. Gewerbe-
Akademie zu Berlin jetzt folgendermalsen ausgefiihrt:

Man taucht Rohpapier, so weils und glatt wie moglich,
ein bis zwei Minuten in kaltes Wasser, trocknet es ein
wenig unter Loschpapier ab, legt das trockne entwickelte
Bild mit der Bildseite auf und driickt es rasch glatt mit
der Hand an. Dann legt man es in die Satinirmaschine,
das feuchte Blatt nach unten, obenauf Filz (s. o.), lifst
es unter gutem Druck durchwalzen (einmal geniigt) und
hingt zum Trocknen auf. Die Walze muls sehr gleich-
méifsig driicken, sonst bekommt das Bild leicht Falten.

[Bequemer fiir diesen Uebertragungsproce(s ist eine
Presse. Fiir kleinere Bilder geniigt eine gute Copirpresse.
Man legt das feuchte Papier auf einen Prefsbausch von
Fliefspapier mit Filzunterlage, legt das zu iibertragende
Bild auf, driickt es ein wenig mit der Hand an, legt Fliefs-
papier auf und prefst kriftig circa 2 Minuten. ]

Nach lstiindigem Trocknen taucht man das Bild 1 Mi-
nute in eine Chromalaunlésung 1:300, dann lifst man es
wieder trocknen. Dies dauert bei 16°R. c. 1 Stunde. Das
Ablssen erfolgt, wie oben beschrieben ist. Das Einreiben
mit Benzin geschieht aber auf der Kautschuckpapierseite.

Bedingung fiir das Gelingen des Processes ist die An-
wendung eines weichen Kautschuckpapiers, einer
guten Kautschucklosung, so wie eines gut geleimten Roh-
papiers und eines starken Drucks.

Wichtig ist das sorgfiltige Trocknen und tiichtiges
Einreiben mit Benzin. Sollten dennoch beim Ablésen ein-
zelne Theilchen des Bildes beim Aufheben einer Ecke aus-
gerissen werden und iiberhaupt das Ganze sich nur schwer
trennen, so unterbreche man das Abziehen sofort und lege
simmtliche in der Art nicht ablosbare Bilder in eine Glas-
schale (oder Blechschale), lege auf die Bilder eine schwere
Spiegelplatte (blos der Pressung halber) und giefse dann
bis zur Hohe derselben Benzin.
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Um das Verdunsten desselben zu vermeiden, stelle
man die Schale mit den Bildern in eine grofsere, | Zoll hoch
mit Wasser gefiillt, und stiilpe verkehrt iiber die Bilderschale
eine andere Schale mittlerer Grofse, so dals sie ringsum
mit dem Rand in Wasser taucht. Hier lasse man die Bil-
der 10 Minuten weichen, dann losen sie sich ganz leicht ab.

Alle Bilder miissen behufs der Entfernung des anhaf-
tenden Kautschucks mit einem, mit Benzin befeuchteten
Flanelllippchen sorgfiltig abgerieben werden.

Pigmentbilder auf Porzellan und Glas und Pigmentnegative
nach Dr. Vogel.

Ist das Bild auf Kautschuck dick gelatinisirt (mit 12
Procent Gelatine), so kann man es, nach dem Befeuchten
mit Benzin, als reine Haut vom Bogen herunterlosen.
Dr. Vogel schreibt dariiber:*)

»Dieser Umstand fithrte mich zu Versuchen, das Pig-
mentbild auf Glas zu ibertragen. Der Versuch gliickte
vollkommen. Zu dem Zweck bestrich ich das auf Kaut-
schuck liegende Bild dick mit Gelatinelosung:

12 Gelating,
4 Glycerin,
100 Wasser, :
und leimte es so formlich auf eine vorher erwirmte
und mit etwas von derselben Gelatinelosung tibergossene
Glastafel, unter Vermeidung von Luftblasen, liefs
diese trocken werden und hob dann das Papier mit Benzin
ab; das Bild blieb so unversehrt auf der Glastafel zuriick.
* Gut ist es, das Bild auf der Riickseite, nachdem es
ganz trocken ist, mit einer Ldsung von
1 Theil Chromalaun,
300 Theilen Wasser
zu bestreichen. Ablosen mit Benzin wie gewdohnlich. Falls

*) Photogr. Mittheilungen. Decemberheft 1867.
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das Abziehen nur schwer geht, lege man das Bild lieber
in die oben beschriebene Benzinschale.

Ebenso wie auf Glas kann man die Bilder auch auf
Milchglas ibertragen. Diese geben einen sehr schénen
Effect, doch mufs man beim Abldsen derselben vorsichtig
sein. Was diese Verfahren fiir die Email- und Porzel-
lanphotographie fiir Bedeutung erlangen diirften, liegt nahe:
Man mische als Pigment zum ersten Gelatinebogen eine
Emailfarbe und man erhilt so.ein auf Glas iibertrag-
bares, einbrennbares Bild.

Einen andern interessanten Umstand will ich hier nur
andeuten.

In dem Bilde auf Glas hat man offenbar ein Pig-
mentpo sitiv; mit Leichtigkeit lifst sich nach demselben
ein Pigmentnegativ durch blofse Wiederholung
des Processes anfertigen.

So hiitte man hierin ein Mittel, Negative zu ver-
vielfiltigen und statt der leicht dem Verderben ausge-
setzten Silbernegative solche in jedem haltbaren
Pigment darzustellen.“ -

Pigmentbilder auf Collodion.

Diese eignen sich besser fiir einen Amateur als fiir
einen Fachphotographen. Es ist mit ihm schwieriger zu
arbeiten, als mit Papier, dagegen sind aber die Resultate
sehr schon, und steht dem Photographen die Auswahl der
Farbe und Intensitiit frei.

Bereitung der empfindlichen Collodion - Gelatine-

. Schicht.

Man reinige eine fehler- und schrammenlose Spiegel-
glasplatte und iiberziehe sie dann mit einer gesattlgten Lo-
sung von Bienenwachs in Aether, die mit einem reinen
Tuche wieder abgewischt wird und eine kaum merkliche
‘Wachsschicht auf dem Glase hinterlifst. Man kann diesen
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Ueberzug auch fortlassen, dech erleichtert er spéter die Ab-
losung des Hiutchens von der Platte.

Nun iiberziehe man das Glas mit Rohcollodion, welches
eine dicke, zihe, durchscheinende Schicht liefert. Das hier
anzuwendende Collodion ist eine Losung von zehn Gran
Schiefsbaumwolle in einer Unze Aether und Alkohol zu
gleichen Theilen. Natiirlich mufs die Haut erst trocknen,
ehe man die Mischung auftrigt. °

Hierauf 16se man
2 Unzen Gelatine und
1 Unze weilsen Zucker in
8 Unzen Wassen

Die Art und Menge der anzuwendenden Farbe hiingt
sehr von Umstinden ab, welche wir in einem spiteren Ca-
pitel niher besprechen werden; doch mufs der Stoff so
fein vertheilt sein, dafs kein Niederschlag stattfindet, wih-
rend die Gelatinemischung noch fliissig auf dem Glase steht.
In diesem Zustande kann man das Priiparat in einer gut
verkorkten weithalsigen Flasche bis zum Gebrauche auf-
bewahren. Bei heilsem Wetter zersetzt es sich leicht nach
lingerem Stehen. Damit es sich besser halte, giefst man es
1 Zoll hoch in eine breite Schale, zerschneidet es, wenn
beinahe trocken, in Streifen und trocknet es vollstindig.
Beim Gebrauche mufs man es wieder in acht Theilen Wasser
auflosen.

Die angegebenen Verhiiltnisse von Gelatine und Zucker
entsprechen dem Zweck am besten, unter gewdhnlichen
Verhiltnissen. Sie é#ndern sich aber je nach der Beschaffen-
heit der Gelatine, der Temparatur und anderen Umstinden,
bei denen man sich durch die Erfahrung leiten lassen muls.
Bei sehr trocknem Wetter z. B. muls das Zuckerquantum
vermehrt werden, denn es soll hauptsiichlich der Schicht
Geschmeidigkeit und Elasticitit geben und verhindern, dals
die Gelatine beim vélligen Austrocknen hornig wird.

Soll die Schichtmischung gebraucht werden, so schmilzt
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man sie durch Erwiirmen, setzt zu je zehn Theilen dersel-
ben einen Theil gesiittigter Losung von doppeltchromsaurem
Ammoniak und filtrirt das Ganze durch Flanell. Sobald
das Chromsalz der Mischung zugesetzt worden, darf die
Hitze nicht grofser sein, als zur Flissigerhaltung der Gela-
tine gerade nothwendig ist, da zu grofse Hitze die Mischung
unléelich machen kann. In der Regel sind 30°R. das rich-
tige Mals. Ferner erinnere man sich, dafs die Gelatine
nach haufiger und andauernder Erhitzung nicht wieder fest,
das Priiparat also unbrauchbar wird.

Die Dicke des Hiutchens und die zu seiner Bildung
erforderliche Menge von Mischung hiingt vielfach von Um-
stinden ab. Ist die Schicht zu dinn, so sind die Schatten-
partieen des fertigen Bildes nicht tief genug, wenn nicht
eine ungewdhnlich grofse Menge von Farbe verwendet wor-
den war. Ist es zu dick, so wird das Trocknen in die
Linge gezogen und das Aufkleben und andere Manipula-
tionen erschwert; aufserdem erfordert das Bild auch in die-
sem Falle eine lingere Entwickelung. Da Gelatinen von
verschiedener Beschaffenheit auch verschiedene Resultate
liefern werden, so mufs die Erfahrung bestimmen, wie viel
von der Mischung nothig ist, um eine Schicht von gegebener
Stiirke zu bilden; im Allgemeinen gehdren etwa zwei Unzen
zu jedem Quadratfufs Oberfliche.

Unmittelbar vor der Bildung der Schicht bringt man
die Spiegelglasplatte mit Hilfe einer Wasserwage in eine
vollkommen horizontale Lage und erwiirmt sie auf 30° R,
welche Temperatur auch die Mischung hat. Darauf giefst
man die erforderliche Menge von Mischung dariber und
breitet sie mittelst eines Glasstabes aus. Natiirlich muls
man die Bildung von Luftblasen verhindern, da solche, ein-
mal entstanden, schwer herauszuschaffen sind und weilse
Flecke im Bilde entstehen lassen. Bis die Gelatine giinz-
lich erstarrt ist, mufs die iiberzogene Platte in ihrer hori-
zontalen Lage bleiben. Es ist klar, dals eine geringe Nei-
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gung der Fliche die Gelatine herabflie(sen lassen wiirde,
wodurch dann entweder Unebenheiten oder eine Anhiiufung
von Material an einer einzelnen Stelle entstinden, was na-
tiirlich sehr nachtheilig wire.

Wenn die Gelatine einmal erstarrt ist, kann man die
Platten ohne Besorgnils aufrecht zum Trocknen hinstellen,
und je schneller dieselben ohne Anwendung von Hitze
trocken werden, desto besser ist es. Die Temperatur darf
14 — 17° R. nicht tiberschreiten, damit die Gelatine nicht
von Neuem schmelze; aber ebensowenig darf sie zu niedrig
sein, wodurch das Trocknen in die Linge gezogen wird.
Da das langwierige Trocknen in einer feuchten Atmosphiire
die Schicht sich zersetzen und ginzlich unléslich werden
lifst, so mufs man das Trocknen an einem trocknen, zugigen
Orte von 15° R. Wiirme vornehmen, woselbst der Procels
in zwolf Stunden ohne Gefahr fiir die Loslichkeit der Schicht
beendet sein wird. Bei feuchtem Wetter ist es rathsam,
einen Trockenkasten mit Chlorcalcium, Schwefelsiure oder
einem andern Exsiccator anzuwenden.

Wenn der Ueberzug trocken, also zum Drucken bereit
ist, wird er von der Glasplatte abgelost und in einem
Druckrahmen exponirt, wobei die collodionirte Seite mit
dem Negative in Berithrung kommen mufs. Die" passende
Belichtungsdauer wird nach dem oben beschriebenen Actino-
meter bemessen. Vor dem Entwickeln iiberzieht man das
Hiiutchen mit Kautschuck und klebt es in schon bekannter
Weise auf ein ebenfalls mit Kautschuck iiberzogenes Papier.
Darauf wird es entwickelt, gewaschen, getrocknet und iiber-
tragen; hierbei besteht die Oberfliche des beendeten Druckes
aus der Collodionschicht.

Anstatt die Glasplatte mit Collodion zu iiberziehen,
kann man sie auch mit Ochsengalle abreiben, oder wie
schon frither gesagt, mit einer Schicht von Wachs versehen
und dann die Mischung auftragen. Ist diese getrocknet,
so kann man sie mit Collodion iiberziehen, von der Glas-
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platte herunternehmen und in der schon beschriebenen Weise
behandeln. Statt mit der Collodion-Schicht kann man das
Hiutchen auch mit einem feuchten Blatt Papier bedecken
und beides zusammenpressen. Hierauf wird getrocknet und
das Hiutchen in jeder Hinsicht so behandelt, wie die oben
besprochene Schicht auf Papier; nur ist hier der Unter-
schied, dafs die auf Glas gebildete Schicht dem fertigen
Bilde eine viel feinere, zartere Oberfliche giebt, als die anf
Papier gebildete.

Theorie der Lichteinwirkung auf Chrom-
salz und organischen Stoff.

Die Experimentatoren, welche sich mit unserem Gegen-
stande beschiiftigten, waren sehr im Ungewissen iiber die Na-
tur der Reactionen, welche wihrend der Belichtung stattfan-
den und eine Mischung von organischer Substanz und Chrom-
salz unléslich werden liefsen. Mr. Mongo Ponto erklirte
“diese Erscheinung mit der Ausscheidung von Chromsiure,
welche sich nach seiner Meinung mit dem Papier verbin-
det. Mr. Becquerel kam zu der Ueberzeugung, dals die
Unlsslichkeit durch Verbindung der Chromsiiure mit dem
Leimiiberzuge des Papiers entstehe. Wiederholentlich wurde
behauptet, dafs die Chromsiure allein die Gelatine unldslich
mache; dies ist jedoch ein Irrthum, denn, wenn man statt
des doppeltchromsauren Kalis reine Chromsiure anwendet,
so tritt die besprochene Wirkung auch nur im Lichte ein.
Eine sehr weit verbreitete Ansicht ist auch die, dafs durch
Zersetzung im Lichte Sauerstoff frei gemacht wird, und dals
eine Oxydation der Gelatine die Unléslichkeit herbeifiihre.

Mr. Poitevin sagt; durch die Zersetzung im Licht
bilde sich ein organisches Kali- Chromoxydsalz, welches un-
loslich sei. Hiergegen miissen wir einwenden, dafs die
Gegenwart von Kali oder eines anderen Alkali nicht er-

forderlich ist, um die Wirkung hervorzubringen.
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Mr. Swan’s neueste Untersuchungen haben zur Er-
klirung dieses Gegenstandes viel beigetragen. Sie haben
mehrere Facta hervorgehoben, welche die Natur der un-
Islichen Mischung vollstindig erkliren. Er stellte fest, dafs
durch Verbindung von einem Chromoxydsalze (z. B. Chrom-
alaun) mit organischer Substanz, ein unloslicher Stoff sich
bildet.

Die Reaction auf Gelatine ist ganz besonders auffallend;
eine sehr schwache Losung von Chromalaun vermag nidm-
lich eine Gelatinelosung zu coaguliren und die Gelatine
vollstindig unloslich zu machen.

Das Chromsalz scheint sich also chemisch mit der Ge-
latine zu verbinden. Durch Einweichen in Wasser ist es
nicht wieder zu isoliren. Diese Entdeckung ist nicht allein
interessant vom wissenschaftlichen Standpunkte aus, sie ist
auch praktisch von Wichtigkeit, und Mr. Swan nahm vor
Kurzem Patente auf mehrere niitzliche Anwendungen der-
selben. So z. B. benutzt er sie, um den Gelatine-Ueberzug
beim Uebertragungsprocefs unldslich zu machen.  Auch
wendet er sie an, um eine schnelle Coagulation von Gée-
latine - Schwiirze herbeizufiihren und das Bild beim Photo-
Reliefdrucken vollkommen unléslich zua machen. Wenn man
die unldsliche Verbindung von Gelatine und Chrom mit
einem Sauerstoff abgebenden Korper, wie Chlor - Kalk
oder Wasserstoffsuperoxyd behandelt, so findet man, dalfs
die Loslichkeit wiederhergestellt wird. Die Unloslichkeit
entsteht also dadurch, dafs der Mischung von doppelt-
chromsaurem Salz und Gelatine der Sauerstoff entzogen
wird, die Chromsiure sich in eine basische Chromoxyd-
verbindung umsetzt; dadurch nun, dafs man diesen Procefs
wieder umkehrt, die unlosliche Chromgelatineverbindung
oxydirt und ihr einen sauren Charakter giebt, wird die Los-
lichkeit wiederhergestellt.

Die Anwendung dieser Beobachtungen zur Erklirung
des Chemismus beim Pigmentdrucken ist klar. Man erklart
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den Uebergang niimlich in folgender Weise: Unter der
Einwirkung des Lichtes reducirt sich die Chromsiure zu
Chromoxyd und verbindet sich als solches oder Chromoxyd-
salz mit der Gelatine zu einem unldslichen Koérper. Diese
Experimente haben nicht gezeigt, was aus dem befreiten
Sauerstoff wird; man ist hierin der Meinung, dals er sich
hochst wahrscheinlich mit Kohlenstoff oder Wasserstoff aus
der Gelatine verbindet. Der Gedanke, dafs die Gelatine
durch Oxydation unléslich werde, ist demnach falsch.

Die Entdeckung des eben besprochenen Factums er-
klirt den Chemismus des Pigmentdruckens vollstindig und
vielleicht besser, als es bei irgend einem anderen photo-
graphischen Procefs der Fall ist; und die Experimente zei-
gen, wie man die Schwierigkeiten zu iiberwinden hat, welche
dem Photographen beim Pigmentdruck in den Weg traten.
_ Denken wir an die Eigenschaft der mit Chromsalz verbun-
denen Gelatine, zuweilen freiwillig unléslich zu werden.
Nicht eher konnte das Pigmentdrucken zu einer niitzlichen
Kunst gemacht werden, als bis diese Schwierigkeit iiber-
wunden war. Mr. Swan hat entdeckt, dals schnelles
Trocknen der Gelatine bei niedriger Temperatur ein sehr
wirksames Priservativ sei.

Bei seinen ersten, im Kleinen angestellten Versuchen
benutzte Mr. Swan einen Kasten mit Chlorcalcium zum
Trocknen, jetzt aber stellt er durch eine passende Vorrich-
tung einen kriftigen Luftzug in seinem Trockenraum her,
und sichert durch Lufttrocknen vollstindige und leichte
Lislichkeit seiner Schicht.

Die Chromsalze.

Um gewisse losliche organische Stoffe bei Lichteinwir-
kung unldslich zu machen, kann man entweder Chromsiure
allein, oder verschiedene ihrer Salze in Anwendung bringen.
In der Praxis zieht man aus verschiedenen Griinden dop-
peltchromsaures Kali oder Ammoniak allen anderen Salzen
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vor. Das Kalisalz hat als das billigste die verbreiteste An-
wendung gefunden, doch bietet auch das Ammoniaksalz
gewisse Vortheile. Es ist etwas empfindlicher, und soll
der Gelatine weniger Gelegenheit geben, von selbst unlds-
lich zu werden. Letztere Eigenschaft ist jedoch sehr zwei-
felhaft und mufs erst bestiitigt werden, da dieses Salz aus
mehr als einem Grunde die Gelatine geneigter machen
miifste, sich freiwillig zu zersetzen. Diese Neigung ist
allerdings von grofserer Empfindlichkeit begleitet.

Mr. Swan findet, dafs Feuchtigkeit der Mischung eine
Hauptursache fiir die freiwillige Veréinderung ist, und da
doppeltchromsaures Ammoniak hygroskopischer ist, als das
Kalisalz, so wird die Schicht viel eher Feuchtigkeit aus der
Atmosphiire aufnehmen und den gefiihrlichen Zustand her-
beifithren. Die verschiedene Loslichkeit beider Salze spricht
hauptsiichlich zu Gunsten des letzteren. Doppeltchromsaures
Kali 16st sich in etwa 10 Theilen Wasser bei 15°, Ammo-
niaksalz dagegen schon in 4 Theilen Wasser von derselben
Temperatur.

Eine Vereinigung von chromsaurem Kali und Ammoniak-
salz soll gewisse Vortheile bieten, und namentlich empfiehlt
sie Emil Kopp, der ihre Anwendung zuerst versuchte.

Mr. Carey Lea thut dar, dafs ihr besonderer Nutzen
darin besteht, dafs sie die freiwillige Zersetzung nicht so
leicht herbeifithrt und dabei nicht viel weniger empfindlich
ist, als jedes der anderen Salze. Man braucht nicht das
Doppelsalz krystallinisch darzustellen, sondern nur eine Lo-
sung von doppeltchromsaurem Kali mit Ammoniak zu neu-
tralisiren. Ein doppeltchromsaures Salz ist dem neutralen
Chromsalz jedoch jedesmal vorzuziehen, wenn mdoglichst

grofse Lichtempfindlichkeit gewiinscht wird®).
; Zuweilen wurden Uransalze zur Vertretung der Chrom-

*) Ich bezweifle die giinstige Wirkung dés Ammoniaks, da das Dop-
pelsalz sich schon beim Trocknen des Papiers zersetzt und das Ammoniak
entweicht. : V.
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salze vorgeschlagen; da ihre Reactionen aber nicht dieselben
~ sind, so ist diese Substitution in der Praxis nicht zuliissig.

Physiologische Wirkungen der Chromsalze.

Fiir diejenigen, welche mit den Chromsalzen zu thun
haben, ist es wichtig, die Einwirkung derselben auf die
menschliche Gesundheit, bei unvorsichtiger Anwendung,
kennen zu lernen. Die doppeltchromsauren Salze wirken
innerlich als kriftige Gifte, doch bemerkt Dr. Alfred Tay-
lor, dafs, obwohl dieselben in den Kiinsten eine ausge-
dehnte Anwendung gefunden haben, Vergiftungsfille mit
ihnen noch selten beobachtet wurden. Dr. Cloet, der
iiber den Gesundheitszustand solcher Leute, welche mit
diesen Salzen arbeiten, sorgfiltige Untersuchungen angestellt
hat, sagt, dafs doppeltchromsaures Salz innerlich in so kleinen
Dosen, wie das Cyankalium, nicht giftig ist, indem fiinf-
zehn Gran erforderlich sind, um den Tod einer vollstindig
gesunden Person herbeizufithren; sobald aber diese Salze
mit der Schleimhaut oder einer Verletzung der Oberhaut
in Beriihrung kommen, sind sie &ufserst schidlich und fithren
gefihrliche, langwierige Eiterungen herbei, durch welche
das betroffene Glied bisweilen vollstindig zerstort wird.
Wird jedoch ein solches Salz mit Vorsicht angewendet,
so braucht keinerlei Gefahr befiirchtet zu werden, da es
der iufseren Haut durchaus nicht schadet, und das Gift
nur durch die Schleimhaut absorbirt wird. Vor Allem haben
die Photographen dafiir Sorge zu tragen, dals keine Haut-
verletzung mit dem Bichromat in Berithrung komme, und
dafs sie nicht Augen und Nasenlocher mit den Fingern be-
rithren, welche eben erst im Chromsalz gearbeitet haben.
Dr. Cloet lifst sich hieriiber folgendermalsen aus:

,» Dieses Salz (doppeltchromsaures Kali) wirkt in kleinen Dose;:, eini-
gen Gran, als Abfiihrmittel; in grofseren Quantititen aber, etwa fiinfzehn
Gran, wirkt es als Gift. Ein Arbeiter in einer Fabrik warf einst Spafses

halber ein wenig Chromsalz in ein Gefifs mit Apfelwein, der davon eine
Swan’s Pigmentdruck.



82

dunkle Firbung annahm. Dessenungeachtet tranken andere Arbeiter davon,
und alle bekamen einen starken Anfall von Colik und Durchfall. Arbeiter,
an deren Fingern Chromsalz haftete, und welche diese Finger den Nasen-
lochern zu nahe brachten, bekamen entziindete Nasen davon.

»,Beim Ueberfiihren des neutral - chromsauren Kalis in doppelt.chrom—
saures, reifst der aufsteigende Dampf unendlich kleine Quantititen des
Productes mit fort, welche sich durch den Arbeitsraum verbreiten. Die
Wolke, welche sie bilden, ist in einem Sonnenstrahl leicht zu erkennen.
Diese Moleciile geben im Munde einen bitteren und sehr unangenehmen
Geschmack; da sie aber zugleich starken Speichelflufs hervorrufen, so spiilt
der Speichel das' Salz mit fort, ehe es noch Zeit gehabt hat, Schaden an-
zurichten. Werden sie dagegen durch die Nase eingeathmet, so lisen sie
sich in dem ausgeschiedenen Schleim auf der Membrane, verursachen hefti-
tiges Prickeln, Thriinenflufs und unwiderstehliches Niesen. Nach einiger
Zeit fingt die Membrane an, abgestofsen zu werden und wird beim Schnau-
ben stiickweis mit fortgerissen. Dieser Proce(s, wenn er einmal begonnen
hat, macht so reifsende Fortschritte, dafs nach Verlauf von sechs, acht Tagen
die Scheidewand diinn und locherig wird, und zuletzt ganz zerstort wird.
Schnupfer haben diese Gefahr micht zu fiirchten.

,Das Chromsalz iibt auf die gesunde unverletzte Haut keinen schad-
lichen Einflufs aus; man kann die Hand ohne Furcht in eine heilse con-
centrirte Losung des Salzes stecken, man kann sie sogar einen ganzen Tag
lang mit dem Salze bedecken, ohne erkung zu verspiiren; ist aber die
Haut auch nur im Geringsten, vielleicht durch einen Nadelstich verletzt, so
empfindet man bei der Beriihrung des Salzes einen scharfen Schmerz; lafst
man alsdann das Salz in Beriihrung mit dem Munde, so zeigt sich seine
caustische Natur, indem es die Haut zerstort und eine heftige Entziindung
hervorruft. Dabei empfindet man einen durchdringenden Schmerz, beson-
ders bei strenger Winterkilte; und nicht eher lifst das Salz in seiner Wir-
kung nach, als bis der Brand zum Knochen getreten.

»Hat das doppeltchromsaure Salz an einer Stelle Eiterung hervorgerufen,
so ist es am besten, man wischt die kranke Stelle sorgsam mit schwach-
alkalischem Wasser; tritt die Entziindung dennoch ein, so legt man erwei-
chende Umschléige auf und kiihlt alsdann mit einer Auflosung von basisch-
essigsaurem Blei.“

Bei innerer Vergiftung empfiehlt Dr. Taylor Brechmittel
und mitWasser angerithrte kohlensaure Magnesia oder Kreide.

Die angewendeten Farben.
Da fast alle Malerfarben bei der Bereitung der Schicht
beim Pigmentdrucken anwendbar sind, so steht uns eine
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bedeutende Auswahl von Farben zu Gebote. Es ist leicht
ausfithrbar, Handzeichnungen als gleichfarbige Facsimiles
zu reproduciren, wie es Braun in Dornach thut. Eine
Bleistiftzeichnung kann durch Anwendung von Graphit,
rothe Kreide durch Venetianisches Roth, Sepia und Rufs-
braun durch diese Stoffe selbst nachgeahmt werden.

Fiir die meisten Zwecke indessen ist ein feines Schwarz,
peutral oder mit einer kleinen Hinneigung zu Braun oder
Purpur, vorzuziehen. Feines Lampenschwarz oder gute
Tusche wird im Allgemeinen die beste Grundlage fiir die
Farbe abgeben. Soll die Firbung rein Schwarz sein, 80
hat man mit etwas blauer Farbe den briunlichen Ton der
Tusche zu neutralisiren; wo es nothig erscheint, wird ein
zu kaltes Ansehen durch einen Zusatz von lebhafter Farbe
corrigirt. Die Wahl dieser Farbe wird durch den ge-
wiinschten Ton und die Riicksicht auf Bestindigkeit ge-
leitet. Viele der schonsten Farben sind #ufserst unbestin-
dig, wie z. B. Carmin; andere wieder konnen den Einfluls
des Chromsalzes nicht ertragen. Carmoisin ist eine sehr
werthvolle Farbe, aber auch nicht recht dauerhaft. India-
nisches und Venetianisches Roth dagegen sind sehr lebhafte
und bestindige Farben. In einigen Fillen kann ein sehr
geringes Quantum Berliner Blau hinzugesetzt werden, doch
hat man dabei einen kalten, schwachen Ton zu firchten.

Bei der Beurtheilung der Farben fiir diesen Zweck
erinnere man sich daran, dafs die Farbe in einer Mitteltinte
am schonsten ist. An den dunklen Stellen ist es schwer,
einen Unterschied zwischen bliulichem Schwarz, Braun-
schwarz, Purpurschwarz u. s. w. zu machen; in den Mittel-
tonen dagegen ist diese Unterscheidung sehr leicht, und in
der Regel machen warme Halbtone den besten Effect.
Aufserdem ist noch zu bemerken, dafs ein schwaches Bild
in warmem Tone oft brillant, ein starker Druck dagegen
in kalter Farbe schwach erscheint.

Wir haben oben gezeigt, dafs durch Zusatz von einer

6
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grofsen Menge Farbe zur Gelatine ein kriftiges Bild von
einem schwachen Negativ und durch Anwendung von we-
niger Farbe ein weiches Bild von einem dichten, harten
Negativ gemacht werden kann. Fiir ein gutes Negativ
sind 2 pCt. Kohle ausreichend. Natiirlich ist die néthige
Farbenmenge bei verschiedenen Farben eine verschiedene
und hiingt von der Dichtigkeit und Lebhaﬂ;lgkext der an-
gewendeten Farbe ab.

Mr. Swan zieht den Gebrauch unldslicher Farben vor,
da lésliche Farben dureh lingeres Waschen an Kraft und

Tiefe verlieren.

Die Gelatine.

Die im Handel vorkommende Gelatine ist sehr ver-
schiedenartig und oft unrein. Eine Regel fiir die Auswahl
zu geben, ist schwer; im Allgemeinen kann man. aber die
fir Kiichenzwecke verkaufte Gelatine auch fiir Pigment-
papier verwenden. Gewdhnliche Gallerte ist nicht anwend-
bar und die besten Sorten der fiir die Kiiche bestimmten
Gelatine sind unnithig theuer. Bei den verschiedenen Gela-
tinen sind die anzuwendenden Mengen und die Resultate sehr
verschieden. Einige Sorten der im Handel gangbaren Ge-
latinen und Gallerten sind in Wasser ohne Wiirme laslich,
fir uns deshalb unbrauchbar. Unreinigkeiten, wie Alaun
oder Siure, sind héchst schidlich.

Das Retouchiren der Pigmentbilder.

Pigmentphotographieen, nach der Beschreibung in dem
Capitel iiber Swan’s Verfahren, konnen ohne Schaden und
mit der grofsten Leichtigkeit in Oel-, Wasser- und ge-
pulverten Farben getuscht werden; die Manipulation ist
hier sogar noch leichter, als bei den gewohnlichen Albumin-
Silberdrucken.

Gepulverte Farben haften sehr leicht an der Ober-
fliche dieser Bilder. Wenn man das Bild vorher anhaucht,
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so haftet die Farbe um so besser. Sollte ein einmaliges Auf-
tragen der Farbe nicht die gewiinschte Tiefe ergeben, so
kann man die erste Retouche mit einem sehr diinnen Lack
(etwa ,Newmann’s Farbe - Lack ¢) iiberziehen und ein
zweites Mal retouchiren, worauf die Farbe die ndthige Tiefe
erlangt haben wird.

Wasser-Farben. — Wenn nach der letzten Ueber-
tragung des Drucks die bei dieser Operation angewendete
Gelatine nicht durch eine Alaunlosung unléslich gemacht
wiirde, so wiirde die Anwendung von Wasserfarben gefiihr-
lich sein, denn das zarte Gelatinehiiutchen niihme deren
Feuchtigkeit in sich auf und wire durch die Reibung des
Pinsels leicht zu verletzen. Wenn der Druck jedoch nach
unseren Anweisungen beendigt worden ist, hat man eine
solche Gefahr nicht zu fiirchten. Die Wasserfarben haften
gut ohne vorhergehende besondere Priparirung, sie lassen
sich gut verwaschen und gestatten mehrmaliges Uebertuschen.
Wir haben schon gesagt, dals eine Fliche, welche mit
Newmann’s Farbe-Lack tiberzogen worden, sich besser
bearbeiten lifst. Der mit diesem Lack behandelte Pigment-
druck nimmt eine glatte, klare Oberfliche an und verliert
allen Glanz, ohne dabei seiner Tiefe oder Transparenz ver-
lustig zu gehen.:

Oel-Farben. — Soll ein Pigmentdruck in Oelfarben
getuscht werden, so ist es das Beste, ihn vorher mit Fisch-
leim zu iiberziechen. Eine Losung von 2 pCt. Hausenblase in
gleichen Theilen heilsen Wassers und Spiritus vini, nicht
zu heils, mit einer weichen Kameelhaarbiirste aufgetragen,
liefert eine Fliche, auf welcher sich vortrefflich mit Oel-
farben arbeiten lilst. .

Beim gewdhnlichen Retouchiren der Pigmentbilder zur
Entfernung einiger Unvollkommenheiten kann man in der
gewohnlichen Weise die geeignete Farbe auftragen: wendet
man aber mit der Farbe ein wenig Gelatine und Chrom-
alaun an, oder benutzt man an Stelle des Wassers New-
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mann’s Farbe-Lack, so wird die Retouchirung nach dem
Trocknen ebenso unldslich, wie der iibrige Theil des Bildes.
Will man, dafs die durch Retouchirung entstehenden Un-
ebenheiten nicht sichtbar sein sollen, so retouchire man
vor dem Uebertragen; hierdurch kommt die Retouche unter
das fertige Bild zu liegen. Diese Methode erlaubt, den
Charakter eines Bildes bedeutend zu verindern, ohne dafs
es am Bilde zu sehr auffiele.

Mifslingen, Fehler und’ dagegen anzuwen-
dende Hiilfsmittel.

Zum Beschlusse wollen wir noch einmal wiederholen,
welche Ursachen ein Milslingen im Swan’schen Procefs
herbeifiihren, und welche Hilfsmittel wir dagegen anzu-
wenden haben.

Freiwillige Unléslichkeit der Schicht. — Diese
hat ihren Grund entweder in-zu langsamem Trocknen oder
darin, dafs der Druck lange Zeit an einem feuchten Orte
gelegen hat. Zusatz von solchen Stoffen, die wie Glycerin
dem Hiutchen Geschmeidigkeit geben sollen, aber auch
das Trocknen erschweren, sind auch oft die Ursache der
Unléslichkeit. Noch mehr ist es Hitze in Verbindung mit
Feuchtigkeit. Anwendung von zu vielem Chromsalz oder
zu langes Eintauchen in eine Losung dieses Salzes ist
von derselben Wirkung, ebenso die Anwendung von zu
heifsem Wasser vor dem Entwickeln und das Trocknen
in einer unreinen Atmosphiire, besonders in einem Zimmer,
wo Gas gebrannt hat. Einige Sorten von Gelatine sollen
schon von selbst schnell unléslich werden: doch bedarf
dieses noch der Bestitigung.

Langsame Lésung der iiberflissigen Gelatine
beim Entwickeln. — Dieselben Verhiltnisse, welche
freiwillige Unloslichkeit verursachen, fiihren, wenn sie in
geringerem Grade vorhanden sind, schwere Auflosung der
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unveriinderten Gelatine, also langsames Entwickeln herbei.
Je schneller das Bild trocknete und je horniger und trok-
kener es erscheint, desto schneller wird in der Regel die
itberfliissige Farbe und Gelatine in warmem Wasser gelost
und vollstindige Entwicklung bewirkt. Ist die Entwicklung
eine langsame, so wende man heifseres Wasser an, nach-
dem durch lauwarmes Wasser das freie Chromsalz aufge-
l6st worden. :

Krystallisirendes ChromsalzesaufderSchicht
beim Trocknen. — War die Schicht zu lange in einer
gesittigten Losung von doppeltchromsaurem Kali, so kry-
stallisirt beim Trocknen etwas von dem Salz aus der
Schicht heraus und diese wird dadurch unbrauchbar. Hier-
gegen hilft natiirlich nur die Anwendung einer schwiicheren
Losung oder kiirzeres Baden in der gesiittigten.

Ungleiche Entwicklung. — Wenn der Druck
auf die Oberfliche des Warmwasserbades steigt und stel-
lenweise trocknet, oder wenn sich das Kautschuckpapier
an einigen Stellen frither abldst als an den fibrigen, und
das warme Wasser an diesen Stellen direct auf die 16s-
lichen Stoffe einwirken lifst, so ist das Resultat eine un-
gleiche Entwicklung, indem die zuletzt entblofsten Theile
dunkler werden als die iibrigen: und es hilt schwer, den
Ton selbst durch ausgedehnte Entwicklung auszugleichen.

Blischen beim Entwickeln. — Wenn beim Aufkleben
des Bildes mit der Kautschucklsung nicht in allen Theilen
vollkommene Berithrung stattfindet, so bilden sich withrend
des Entwickelns Luftblaschen, welche als Fehler im fer-
tigen Druck auftreten. Man verhindert dies, indem man
die beiden vereinigten Blitter durch eine kriftige Walze
gehen lifst. Ferner streiche man nicht zu diinn mit
Kautschucklssung und lasse den Druck nach dem Walzen
mindestens } Stunde in kaltem Wasser liegen. :

Ueber-Belichtung. — Ein zu lange belichtetes
Bild entwickelt sich langsam und fihrt wihrend der ge-
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wohnlichen Behandlung fort zu dunkeln. Nachdem alles
Chromsalz herausgeschafft worden, kann man die Tempe-
ratur des Bades erhéhen und durch langes Wissern die
Tiefe betrichtlich reduciren. Mr. Swan taucht ein solches
Bild kurze Zeit in eine sehr schwache Lsung von Chlor-
kalk, unterchlorigsaures Natron, Chlorwasser oder Was-
serstoffsuperoxyd, wobei durch Oxydation und Zersetzung
eines Theiles der unldslichen Chrom-Gelatine-Mischung
das Bild schnell reducirt wird. Diese Wirkung ist jedoch
fiir praktischen Gebrauch allzu heftig, und langdauerndes
Eintauchen in heilses Wasser bleibt das beste Mittel.

Unter-Belichtung. — Ein unterbelichtetes Bild
entwickelt sich sehr schnell und die helleren Halbtone
verschwinden sehr bald wieder. Sobald man sieht, dafs
das Bild ein derartiges ist, muls man die Entwicklung
schleunigst unterbrechen, indem man den Druck in kaltes
Wasser bringt. Durch geschickte Behandlung und nach-
trigliche Anwendung von ganz lauem Wasser (unter 22°)
kann man dann noch ein gutes Bild bekommen.

Schwache und flaue Bilder. — Wenn man von
einem guten Negative einen schwachen Druck erhilt, so
liegt dies entweder daran, dafs die Schicht zu wenig Farbe
enthilt, oder dafs sie alt oder durch langsames Trocknen
zersetzt ist. Wenn das Negativ schwach ist, so giebt eine
stark gefiirbte Schicht ein kriftiges Bild. Von einer ge-
wohnlichen Schicht erhiilt man dadurch ein stirkeres Bild,
dafs man sie nur auf ihrer Papierseite empfindlich macht,
anstatt das Ganze in die Lésung zu tauchen. Ebenso er-
hilt man stirkere Bilder durch Drucken in directem Son-
nenschein.

Hirte und zu starker Contrast. — Diese ent-
stehen dadurch, dafs man ein unpassendes Negativ anwen-
det, oder das Bad bei einem schwach belichteten Negativ
zu stark erhitzt oder bei Unterbelichtung eine allzu stark
gefirbte Schicht braucht. Empfindlichmachung von der
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Papierseite der Schicht wird selbst bei einem dichten Ne-
gative ‘Weichheit bewirken. Auch behauptet man, Hiirte
sei dadurch wirksam zu vermeiden, dals man die Schicht,
nachdem sie aus dem Druckrahmen genommen, auf kurze
Zeit der Einwirkung des Lichts aussetzt®).

Ungleichmifsige Oberfliche des fertigen
Drucks, wobei einzelne Stellen derselben glitter erschei-
nen, als die ibrigen, entsteht durch ungleichméifsigen und
unzureichenden Druck beim Uebertragen. Der Grund kann
auch in einem unebenen Ueberzuge von Kautschuck liegen
oder wahrscheinlicher noch in einem streifenformigen Haut-
chen von Gelatine, fehlerhafter Fliche des Filzes oder Un-
gleichheit des Drucks.

Zerreifsen einzelner Theile des Bildes beim
Uebertragen. — Wenn die Oberfliche des Bildes nicht
vollstindig mit Gelatine iiberzogen war, oder das Papier
oder die Pappe, auf welche iibertragen wird, nicht gleich-
milfsig feucht, oder endlich das Bild beim Abziehen des
Papiers nicht ganz trocken ist, kinnen solche Fehler vor-
kommen (s. auch oben Dr. Vogel’s Uebertragsmethode).

Griinlicher Ton in den Schattenpartieen. —
Ungeniigendes Waschen des Drucks und Zuriickbleiben
von Chromsalz in der Schicht ist die Ursache davon.

Ungleiche Empfindlichkeit. — Diese entsteht,
wenn die Schicht die Chromsalzlésung nicht tiberall gleich
aufgenommen hat. Wenn beim Empfindlichmachen eine
Stelle der Bildfliche trocken ist, die anderen aber feucht sind,
so wird erstere am wenigsten empfindlich werden und im

Bilde einen hellen Fleck verursachen. Wird das Bild in

*) Mr. Swan bemerkt, dafs beim Drucken von contrastreichen Nega-
tiven es vortheilhaft sei, das Blatt auf einen Augenblick in zerstreutes
Licht zu bringen, so dals eine gleichformige Firbung vom schwichsten
Grade entsteht. Bei Vignettebildern betrachtet Mr. Swan dies als durchans
nothwendig. Bei Vignettebildern mufs man stets die am schwichsten ge-
firbte Schicht (No. 1) anwenden.

6.‘



90

der Weise aus der Losung gehoben, dafs letztere in Strs-
men herabliuft, so entstehen auf dem Bilde dunklere Flecken
und Streifen. Man hilft dem Abfliefsen der iiberfliissigen
Losung nach und gleicht die Empfindlichkeit aus, indem
man gleich nach dem Aufhiingen einen Streifen Papier am
unteren Rande des Bildes befestigt.

Die Gelatine wird beim Empﬁndhchmachen
fliissig, wenn die Chromsalzlosung zu warm und die
Schicht zu lange darin ist. Im Sommer muls man die Lo-
sung so kiihl wie irgend moglich halten, und am kithlsten
Orte empfindlich machen.

Dunkle Flecken. — Wenn man die Schicht beim
Drucken zu stark prefit, entstehen in den Halbtonen dunkle
Flecken, besonders wenn die Schicht schwach und der
Druck auf die Riickseite nicht nur sehr kriiftig, sondern
auch wegen verdorbener Unterlage ungleich ist.

Ein glinzendes Aussehen nimmt der Druck nach
dem Uebertragen an, wenn entweder das Papier zu feucht,
oder die Presse zu schwach war, oder die Filzplatte den
Druck nicht gleichmiifsig auf alle Theile des Bildes vertheilte.

Schlechte Weifsen entstehen, wenn das Pigment-
papier zu langsam trocknet und sich dabei zersefzt. Durch
Trocknen in einer unreinen Atmosphire (s. 0.), durch Co-
piren auf altem sensibilisirten, schon zersetzten Papier. In
einer trockenen Sommeratmosphiire hilt sich das Papier
viel besser, als in einer feuchten Winterluft. Ueberexpo-
nirte Bilder sind nur schwer ganz weils zu bekommen.

Schlussnotizen..

Zweimalige Benutzung des Kautschuckpapiers. Neue Er-
fahrungen haben ergeben, dafs Kautschuckpapier ofter als einmal
angewendet werden kann, ein Umstand, der die Kosten des Verfahrens
nicht unwesentlich verringert.

Wichsen der P:gmentbllder mit Cerat giebt denselben Tiefe und

macht sie glinzend wie Eiweilsbilder, so dafls sie davon nicht mehr zu
unterscheiden sind.

A.W.Schade’s Buchdruckerei (L. Schade) in Berlin, Stallschreiberstr. 47.



