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in den vier Mitten und Ecken. Die Invalidenkirche, deren Eingang in der hinteren Mitte diefes Hofes ift,
wurde bereits befchrieben, ebenfo der Invalidendom, deffen Fagade an der Riickfeite der Anlage liegt 1399),

Es geniigt daher, fiir das Syftem der Gefammtanlage, die allein hier fiir uns von Intereffe ift, auf unfere
Figur hinzuweifen.

25. Kapitel

Gefammtiiberblick. = Wiirdigung der Fahigkeiten, Abfichten und
Leiftungen der kirchlichen Baukunft.

Fiir einen Gefammtiiberblick und ein abfchliefsendes Urtheil auf einem Gebiet,
das aus einer folchen Anzahl kleiner, zerftiickelter Elemente befteht, ift es noth-
wendig, die kirchlichen Bauwerke noch einmal in Gruppen zufammengefafst zu ordnen
und zu priifen, wobei fcheinbar begriindete aber zum Theil doch ungerechte Ein-
wiirfe gegen fie zu widerlegen fein werden.

a) Hindernille fiir die Entwickelung der Kirchenbaukunft der Renaiffance

in Frankreich.

Zunidchft miiffen verfchiedene hiftorifche Erfcheinungen hervorgehoben werden,
die eine Reihe von Hinderniffen bildeten, auf die Formen der Entwickelung be-

ftimmend einwirkten, und die Italien nicht kannte. Die einen waren architektonifcher,

die anderen nationaler oder perfénlicher Natur.
Ein erftes Hindernifs lag in den geradezu .wunderbaren Errungenf(chaften des

ErrungenfchaftenNationalen Stils der Gothik und in dem fozufagen bleibenden Werthe eines Theils

ein
Hindernifs.

914.
Der
auslindifche
Charakter
der

Renaiffance,

feiner Elemente.

Sie bildeten einerfess eine vollftindige Befriedigung des nationalen Gefchmacks und andererfeits
eine kiinftlerifche und ftructive Leiftung erften Ranges. In ihrem Kathedralenftil ift das Syftem der
leichteften, fchlankften Stiitzenformen, der geringften Zahl fcheinbar unthitiger Mauermaffen, des geringften
Quantums Baumaterial, ferner der bis ins kleinfte Glied durchgefiihrten Individualifirung jeder ftructiven
Function, alles dies mit einer noch nie geahnten Meifterfchaft verwirklicht worden, und verdiente in ge-
wiffen Fillen um jeden Preis feftgehalten zu werden.

Von der anderen Seite, man mag fagen, was man will, war eine weitere Entwickelung in der-
felben Richtung und allein mit denfelben Elementen geradezu undenkbar. Es ift unméglich, dies in iiber-
zeugenderer Weife zu {childern, als es Cloi/y gethan:

»Die Grenzen des Leichten,« fchreibt er, »waren erreicht, die Folgerungen find abgefchloffen, man
mufs ftille halten oder ein neues Princip einwirken laffen. Das Complexe ift auf die Spitze getrieben
worden, und zuriickkehren zu ,einfachen Formen* ift das einzige Mittel, die Kunft zu verjingen. Es ift
diefe Reaction im Sinne einfacher Formen, welche von der Renaiffance begonnen wird« 1400),

Wir haben bewiefen, wie ungerecht es fei, der Renaiffance ihren auslindifchen
Urfprung vorzuwerfen, da das Land nichts an Stelle der Gothik zu fetzen vermocht
hitte 14°1).  Dies verhindert nicht, dafs eine wirkliche Schwierigkeit, die jedoch
nicht iibertrieben werden darf, in dem ausliandifchen Charakter der Renaiffance lag.

1399) Siehe: S. 573—578.
1400) Cuorsy, A. Hiftoire de I' Architecture. Paris 1899. Bd.II, S. 600.
1101) Siehe: Art. g, S. 13 u. Art. 26, S. 30.
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Hierdurch allein fchon -befand fich die Renaiffance in Frankreich in einer viel ungiinftigeren Lage
als in Italien, wo diefelbe eine Riickkehr zum nationalen Stil war oder zu fein fchien. Die fchopferifche,
formenerfindende Phantafie konnte keine fo unmittelbare und ausgedehnte fein, die Gefithlsweife fiir fremde
Formen keine fo harmonifche oder objectiv intenfive, daher die Belebungskraft der Formen fcheinbar
keine fo energifche, vollftindige.

Mit der Renaiffance war keine neue'Quelle religiofen Lebens hinzugekommen.
Wire die epochemachende Bewegung der Reformation in Frankreich ftatt in Deutfch-
land ausgebrochen, {o hitte das Schickfal der kirchlichen Architektur der Renaiffance
bei der architektonifchen Begabung der Franzofen ein ganz anderes und grofsartigeres
werden konnen.

Hitte fich ein nationaler Drang der Gewiffen nach Vereinfachung und Reinigung der Formen mit
der damaligen ftiliftifchen Nothwendigkeit der Vereinfachung verbinden kénnen, fo hitte eine michtige
Quelle architektonifcher Erfindung fiir die Renaiffance daraus hervorgehen konnen.

Man wende nicht ein, dafs die Triebkraft fiir eine Erneuerung der Formen der kirchlichen Architektur
mehr ifthetifcher und intellectueller als wirklich religitfer Natur fein miiflte. Warum follte fich nicht
mit dem Begriffe grofster Vollkommenheit, den man in den antiken Formen wie verkérpert glaubte 1402),
der Gedanke verbinden, die grofsere Vollkommenheit fei auch ein neues héheres Mittel, um zur Ehre
Gottes zu arbeiten!

Das Gefiihl der Zufammengehéorigkeit mit der romifchen Kirche, die, namentlich im Neubau der
Peterskirche, zur Antike zuriickkehrte, mochte felbft in Frankreich bei Einigen vielleicht diefe Anficht
ftirken. Aber felbft dann ift nicht zu leugnen, dafs die nationale Affinitit des Temperaments mit diefen
Formen keine fo grofse in Frankreich wie in Italien war. Das iiberwiegend lateinifche Siidfrankreich hat
merkwiirdiger Weife an der Entwickelung der Renaiffance nur eine untergeordnete, keineswegs bahn-
brechende Rolle gefpielt.

Nicht nur war keine michtige religiéfe Triebfeder zu Gunften der Renaiffance vorhanden. Ein
geradezu entgegengefetzter profaner Geift hatte fich mit ihr entwickelt, auf deffen Folgen wir gelegent-
lich der Vorwiirfe gegen die Renaiffance zuriickkommen werden.

Gerade auf die kirchliche Architektur wirkten die durch die Reformation her-
vorgerufene Krifis und die Religionskriege befonders lihmend. Sie brachen los im
Moment, wo die Reife des Stils ihre hochfte Bliithe entfalten wollte.

Ein anderes Hindernifs beftand im Mangel neuer, bedeutender Kirchenbauten.
Die grofsen Kathedralen waren wiahrend der gothifchen Periode religifer und
nationaler Begeifterung neugebaut worden oder zu weit gediehen, um die Entfaltung
des neuen Stils im grofsen Mafsftabe fordern zu konnen.

Aus dem vorhin erwdhnten auslindifchen Charakter der Renaiffance gingen
neue Hinderniffe hervor. Das erfte fehr michtige, erklart fchon alles Andere.
Es ift das ziahe Fefthalten des Volkes, befonders aber der nationalen Geiftlichkeit
an den Formen, welche Frankreich gefchaffen und welche diefes an die Spitze
der religiofen Kunft des nichtitalienifchen Abendlandes geftellt hatte.  Anzhyme
Saznt-Paul hat das fehr richtig hervorgehoben.

Die franzofifche Liturgie, fchreibt er gelegentlich der Kirche St.-Zuflacke zu Paris, zeigte fich
ungeachtet des Nachlaffens der geiftlichen Sitten, halsftarrig gegen Conceffionen, und vielleicht hatte der
Architekt von St-Eujflache gerade die beftimmte Abficht, feinen Zeitgenoffen zu beweifen, dafs die Con-
ceffionen nicht unvermeidlich waren. Sehr richtig bemerkt er ferner: Der Umftand, dafs opulente Geift-
liche unter den erften Gonnern der Renaiffance in Frankreich vorkommen, bedeutet nicht, dafs die Griinde
fiir eine Renaiffance, wie in Italien, oder fo viel wie dort, religiofer Art feien. Die Liturgie, welche
mit folcher Entfchiedenheit in Frankreich die griechifch-romifchen Traditionen als unvereinbar mit den
Bequemlichkeiten des chriftlichen Cultus bekimpft und fich durch die Schopfung der gothifchen Structur

1402) Fiir Italien konnte einigermafsen der Glaube an eine gleichfam iiberirdifche Kraft, Tugend und Vollkommenheit der
antiken griechifch-romifchen Denkmailer, weil fich hiermit zugleich ein grofses patriotifches Ideal verband, eine wirkliche Trieb-
kraft in dem Streben nach Vollkommenheit bilden.
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vollkommen Befriedigung verfchafft hatte — konnte nicht aus freien Stiicken (de galté de cour) die Uebel-
ftinde, welche fie mit fo vielem Erfolg befeitigt hatte, von Neuem heraufbefchwiren 1403).

Die kiinftlerifche Folge hiervon auf dem Gebiete der Kirchenarchitektur war, dafs Geiftlichkeit
und Volk fo gut wie unfihig waren, aus fich heraus andere Formen und Raumgeftaltungen der Kirche -
fich vorzuftellen, als gerade diejenigen, die fie allmihlich als Ausdruck ihrer eigenen Gefiihlsweife ausge-
bildet hatten, d. h. der gothifchen.

Anders verhilt es fich mit der Rolle der Geiftlichkeit im XVIL Jahrhundert.
Nach den Religionskriegen und dem Siege Roms treten andere Riickfichten fiir fie
in den Vordergrund und fie wird eine Quelle anderer Hinderniffe.

Es war fozufagen ein religitfes Princip geworden, auch in der Form der Kirchengebiude mog-
lichft klar zu zeigen, dafs man an den Satzungen des Papftthums treu fefthielt. Hierfiir beftand das archi-
tektonifche Panier darin, dafs man fich an das Bild der 1612 bis auf die Thiirme fertig gewordenen
Peterskirche oder an Vignola’s Kirche 77 Ge/ hielt.

Welches auch das meiftens architektonifche Interefie einiger diefer Werke fein mag, fo ift doch im
Ganzen das Urtheil #. Martin's tiber den Charakter diefer Zeit wahr. Er fchreibt: :

»Die kirchliche Baukunft fiechte mehr und mehr dahin. Der durch den Fall der gothifchen Kunft
gelaffene leere Raum vergrofserte fich, ftatt ausgefiillt zu werden.«

Nur zu oft fcheint man vor gefithllofen todten, mechanifch-fchematifchen Variationen der von Rom
als Regel vorgefchriebenen Vorbilder zu ftehen.

b) Ueberficht der nicht ausgefiihrten oder blofs fragmentarifch
vorhandenen Stiltypen.

Bei der grofsen Anzahl kleiner Fragmente, aus welchen hauptfichlich die
Kirchenbaukunft der franzéfifchen Renaiffance befteht, war es nicht moglich, die-
felben in einer Ordnung zu befchreiben, die eine klare Ueberficht iiber die Gattungen
diefer Fragmente gewihrt und zu gleicher Zeit geftattet hitte, die verfchiedenen
Typen der Entwickelungsftufen hervorzuheben, zu welchen diefe verfchiedenartigen
fo zerftreuten Fragmente fich vereinigen laffen.

Neben den Denkmilern, welche die drei Haupttypen bilden und nach welchen
der Werth der Leiftungen der Kirchenbaukunft allein beurtheilt zu werden pflegt,
bilden diefe fragmentarifchen Typen ein anderes fehr ausgedehntes Gebiet von der
grofsten Wichtigkeit, welches offenbar fo gut wie nie beriickfichtigt worden ift. Diefe
intereffante Quelle durfte hier nicht unbeniitzt bleiben, gerade weil fie nur von
einem Architekten iiberhaupt und nach langer Arbeit zufammengeftellt werden
konnte. Ift fie aber cinmal vorhanden, fo wird fie von entfcheidender Wichtigkeit
fir die Beurtheilung des Werthes diefes Stils.

Die Abfichten und das hohe Kunftvermogen der damaligen Architekten werden in Ermangelung
grofserer und vollftindiger Bauwerke erft durch diefe kleineren Compofitionen, die man oft wie koftliche
Modelle fiir grofsere Motive oder Reflexe nicht ausgefithrter Entwiirfe anfehen kann, geoffenbart.

Da befonders der Grundrifs der Kirchen und auch das Syftem ihres Aufriffes das gothifche Thema
fefthalten und der Charakter der Kirche und ihr Typus im Wefentlichen aus dem Grad von Gentilezza
und der Formencultur des jeweiligen Moments der Stilentwickelung fowie des Talents des Architekten
hervorgehen, fo wird es oft moglich, fich mittels eines blofsen Fragments wie Chor- oder Capellenfchranken,
Altar, Arcatur, Travée oder Capelle, eine ganze Kirche im Charakter diefes Fragments zu erginzen.

Durch Zufammenftellung von Gruppen aus folchen Theilen von engverwandten Formen lifit fich
eine Reihenfolge von Stiltypen feftftellen. Diefe bilden eine Art Stufenleiter von typifchen Stationen
der Stilentwickelung. Mit dem Typus jeder diefer Stufen kann fich dann der Architekt eine Gruppe

1403) Siehe: Anthyme Saint-Paul, bei PLANAT, a. a. O, Bd. VI, S. 373 u.360.
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von Kirchen verfchiedener Grofse zufammenttellen. In diefer Weife erlangt man eine belehrende Vorftellung
von den Abfichten der Meifter in den verfchiedenen Phafen und ein ficheres Bild von der Leiftungs-
fihigkeit des Stils auf dem Gebiete der Kirchenbaukunt.

1) Typen der Frith-Renaiffance.

Nr. 1. Den erften Typus finden wir an der Fagade der Kirche zu Montréfor (1520—41, fiche
Fig. 153). Er zeigt eine Stufe der Verbindung, die fihig war, eine klare einfache Betonung von Gliede-
rungen, die fich ftellenweife an das Romanifche anlehnen, mit einer Detaillirung von grofster Feinheit zu
verbinden.

Nr. 2. Der zweite Stiltypus ift der der Holzthiiren der Kathedrale zu Beauvais, der Chorfchranken
der Kirche zu Pagny (bei Z. Foulc in Paris) und des Lettners der Kathedrale zu Limoges, ferner einer
Reihe von Fragmenten diefes Charakters, wie z. B. der mittleren Partie des Portals der Kirche Si.-Phal
bei Troyes. Er offenbart eine Kunftftufe, welche eine Gliederung von faft tadellofer Fliiffigkeit und eine
Formentwickelung vom feinften Zauber verband. Sie zeugt von einer Reife des Stils der Friih-Renaiffance
felbft zur Zeit ihres grofsten decorativen Reichthums, welche grofse wie kleine Kirchen von unglaublicher
kiinftlerifcher Meifterfchaft zu fchaffen fihig war.

Der Typus des Leuchters der Kirche von St.-MVicolas zn Troyes von 1549, der identifch ift mit
dem Stile mancher gezeichneten oder geftochenen Serie Du Cerceaw’s'*%%), fchliefst fich dem vorigen an
und offenbart einen nach allen Richtungen hin fertig ausgebildeten Charakter der Ornamentik.

Nr. 3. Den dritten Typus treffen wir in der oberen Hilfte des ilteren Thurms der Kirche zu
Gifors. Er zeigt mit den befchriebenen Strebepfeilern zu Gifors und Ufié, an St.-Pierre zu Caen und in
der Kirche zu Falaife verfchiedene Stufen einer etwas anderen Auffaffung der Formenverbindung, welche
ebenfalls eine fchone Gruppe von Kirchen ermoglicht hitte.

Nr. 4. Wire die grofsartige Kirche von St-Euflache zu Paris erft 10—I5 Jahre fpiter — oder
auch von einem anderen gleichzeitigen Meifter — entworfen worden, fo hitte fie ein ebenfo harmonifch
durchgefithrter Bau fein konnen wie die Sainte-Chapelle zu Paris und die Kathedralen von Amiens und
Beauvais. Einige herbe Stellen oder Plumpheiten an den Pfeilern und am Triforium, in der Schwellung
der oberen Siulen und die jammerlichen Fenfter-Mafswerke wiren vermieden und in brillanter Weife
erfetzt worden. Die Verhiltniffe der einzelnen Glieder und das Detail hitten etwas vom Leuchten des
Edelvollkommenen und vom Zauber der Grazie und Phantafie erhalten, der felbft den frifchen Reiz des
beften gothifchen Details iibertroffen hitte. Die Formen des Typus der Thiiren der Kathedrale von
Beauvais, die Formen der Pfeilerentwickelung bei der Arcatur an derfelben, im Charakter etwas frither als die
Pfeiler von St.-Fuftache fowie alle Typen des Stils Marguerite de Valois, geben die Verficherung hierfiir.
Ein Altar mit dem St. Georg (?) zu St.-Florentin zeigt ein gutes Beifpiel diefer Richtung. Die Fenfter-
Mafswerke der Kirchen St.-Fean zu Troyes, von Notre-Dame zu Tonnerre und der Kirche zu Bar-fur-
Seine bei Troyes biirgen ihrerfeits fiir eine vollftédndige Befeitigung der Mingel von St.-Zujflacke mach
diefer Richtung hin.

Als Begleiterinnen diefer Kirchen denke man fich die Typen von Thiirmen wie die von St.-Antoine
zu Loches und der Kirche zu Breffuire (fiehe Fig. 312), wie den angefangenen Vierungsthurm von St.- Fean
zu Caen, die fpiteren Thiirme von St.-Patrice zu Bayeux, von St.-Michel zu Dijon, die drei Thiirme der
Abtei von St.-Amand bei Valenciennes, ferner die Zwifchenftufen, die fich leicht interpoliren laffen, oder
Beifpiele, die wir befchrieben haben, fo fteht man vor einem Reichthum der Thurmausbildung, welcher
demjenigen der Gothik fchwerlich nachfteht und ein weiteres Feld der Entwickelung bieten diirfte.

2) Typen des Style Marguerite de Valois.

Mit diefer Phafe tritt man an Typen heran, die den Zauber zweier Phafen in verf{chiedenen Ver-
hiltniffen aufnehmen: die edle Fiille der vollftindig geliuterten Friih-Renaiffance und die noch blithende
Frifche der Hoch-Renaiffance.

1404) Siche z. B.: Die Dachbekronung und Anderes aus dem Album K. (Fig. s4 u. 84) unferes Werks: Les Du
Cerceau, a. a. O.
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Nr. 5. Vielleicht darf man den erften Typus diefer Richtung an die von Du Cercean fiir St.-Eu-
Jlacke zu Paris entworfene Fagade kniipfen (fiehe Fig. 156, S. 465). Man denke fich aber einen ganzen
Bau durchgefithrt in dem auf Kirchen ibertragenen Stil der zwei Zucarnes, welche der Folge der Mébel
Du Cerceaw’s beigefiigt find 1405). Die edelfte elegante Strenge der antikifirenden Architekturformen ift
hier mit der frifcheften, feinen, eleganten Phantafie der Detailformen verbunden,

Das freiftehende Seitenportal an St.-Serninz zu Touloufe diirfte ein etwas friiheres Beifpiel diefer
Richtung fein, ebenfo die fehr intereffante Gefammtgliederung der Fagade von Notre-Dame zu Tonnerre.

Nr. 6. An den Typus, den Du Cerceaze in feiner > Grande Chartreufe de Paviee verfolgt, mufs
hier erinnert werden. Trotz feines reiferen Ausfehens diirfte er etwa gleichzeitig mit feiner Fagade fiir
St.-Euftacke fein.

Nr. 7. Der wundervolle ehemalige Klofterhof der Céleflins zu Paris (Fig. 214), die Capelle aus
der gleichen Zeit in St.-Facques zu Reims find Typen, in welchen die Harmonie der Stiitzen und Gewdlbe
von folcher Vollkommenheit ift, dafs man fagen kann, es hitten fich hier die Gothik und Bramante die
Hand gereicht. Eine Reihe von Kirchen, in diefer Phafe ausgefithrt, hitte weder in der franzsfifchen
Gothik noch in der italienifchen Renaiffance ihres Gleichen gehabt.

Eine Kirche wie St.-Euflacke in Paris, in diefer Phafe entworfen und gegliedert, hitte die Welt
um ein Meifterwerk erften Ranges bereichert.

Die Abteikirche von Valmont bei Fécamp und die Chapelle de St-Romain zu Rouen find von
diefem Typus nicht weit entfernt. :

Nr. 8. Zu den frihefien Beifpielen des Typus, in welchem die Hauptformen durch die der Hoch-
Renaiffance beftimmt werden, gehort die Gruppe von Troyes. Der zweigefchoffige Thorbau des Domenico
Fiorentino an St.-André-lez-Troyes (1549), der untergegangene Lettner in St-Zfienne zu Troyes, das
Meifterwerk Domenico’s, diirften auf jene ganze Gegend einen Einflufs ausgeiibt haben, der bei niherem
Studium vielleicht nachgewiefen werden konnte. Domenico Fiorentino war mit den claffifchen Compo-
fitionen 14°%) Bramante’s und Ragffael’s wohl vertraut und es darf daher nicht befremden, ftellenweife fehr
edle claffifche Gliederungen zu fehen 1407) die mit dem Detailzauber der franco-italienifchen Schule ver-
bunden find. Es ift die Richtung, die wir in der Zucarne Du Cercear’s (fiehe Art. 924, S. 660) fahen,
die im Detail einige Verwandtfchaft mit Theilen der Fagade von ANotre-Dame in Tonnerre zeigt. An
letzterer findet man Analogien mit der Gruppe der Portale, die fich an jenes von St-Pierre zu Loudun
anfchliefsen, (fiche Art. 80z, S. 588).

Der Reiz von Werken diefer Richtung ift ein ganz eigenthimlicher und bezeugt auch hier, dafs
das lebendige richtige Streben nach edler Vollkommenheit aller Theile nie umfonfl gewefen ift.

Vielleicht ift das Portal der Kirche Za Dalbade zu Touloufe zu diefer Stilphafe zu rechnen.

Nr. 9. Kirchen oder Capellen, wie fie Du Cercean wiedergegeben hat149%) | fei es im Stile
der Gebiude, in feinem »Zivre des 7. emples« (1550), fei es in noch claffifcheren Formen, bilden einen
Typus, der defshalb in Frankreich fo gut wie nicht vorkommt, weil die Blitheepoche diefer Stilrichtung
gerade in die Zeit der Religionskriege fiel. In mehr als einem Relief oder Gemilde wird man dagegen
Thurmbildungen und Capellen fehen, die in diefer Weife in verfchiedenen kuppelférmigen Bekrénungen
ausgebildet find. *

Eine Kuppelkirche im Stile eines Baldachins in St.-Pantaléon zu Troyes, welche gleichfam die obere
Halfte des Modells zu einer folchen bildet; ift ganz im Stile einiger der Tempel Dx Cercear's gedacht.
Der Typus des Mittelportals der Kirche zu Villeneuve-St.-Georges ift von diefer Stilrichtung wenig oder
gar nicht entfernt. Bei hinreichender Kenntnifs der italienifchen und franzoGfchen Renaiffance liefse fich
hier manche fchéne Raumgruppirung in anregendem Formengewande herftellen.

1405) Abgebildet: ebendaf. S. 161.

1406) Siche die Zeichnung Domenico Fiorentino's mit dem Palaft Bramante’s und Rafael’s im Hintergrunde, den wir
veroffentlicht haben in: GevmiLLER, E. prI. Raffacllo Sanzio fludiato come architetto. Milano 1884. Fig. s54.

1407) Koecurin, R. und J. J. MARQUET DE VASSELOT, La Sculpture a Troyes, etc. a. a. O. haben inzwifchen in
Fig. 85 eine alte Abbildung des Lettners veroffentlicht, die diefes bekriftigt. Sie haben die Richtigkeit obiger Annahme auf
dem Gebiete der Sculptur nachgewiefen und mir zugleich ein Element geboten, um den von mir vermutheten Einflufs Domenico’s
auf die Architektur zu beftitigen. Der Einflufs des Dowmernico Fiorentino (del Barbdiére) diirfte direct oder indirect auch an
folgenden Werken in Troyes zu erkennen fein: am Hof des Hotels des Urfins; an den Schranken der Capelle des Fonits
Baptismauzx in der Kathedrale; vielleicht am Kamin im Hitel de Vauluifant.

1408) Siehe, was wir iiber diefe Compofitionen in unferem Bande sZes Du Cerceanc, a. a. O., gefagt haben.
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3) Typen der Hoch-Renaiffance.

Nr. 10. Der frithefte Typus diefer Stilphafe diirfte durch mehrere Werke Fean Gowujor's vertreten 928.
fein, in welchen fo gut wie keine Elemente des Gothifchen und der Frith-Renaiffance mehr zu treffen find. de’rr)\’s":ke
Die Formen gehoren zum Alleredelften und Lebendigften und entfprechen etwa der vaticanifchen Phafe S Gorgan’s:
von 1508—15, als Bramante und Raffael zufammenarbeiteten.

Das frithefte Beifpiel diirften die beiden vorderen Holzthiiren Jeaz Goujonm’s an der Fagade von
St.-Maclow zu Rouen fein und, wenn auch verfchieden, der Altar der Kirche zu Bouilly bei Troyes, dann
das erfte Gefchols iiber der Mittelpartie von Aw/re-Dame zu Tonnerre.

Der Typus des Altars Fean Gowjon’s aus Ecouen, jetzt in Chantilly (fiehe Fig. 187), ferner die
wundervolle Baluftrade der Orgeltribiine und der Tribiine im Chor der Schlofscapelle zu Ecouen, fowie
die Wandvertifelungen und Schranken derfelben, jetzt ebenfalls in Chantilly, gehéren gleichfalls hierher,
obgleich fie auch etwas fpiter fein kénnen.

Diefem Typus darf man, ftiliftifch vielleicht die Chorfchranken und die Lettnertreppe rechts im
Chor der Kirche zu St.-Florentin mit dem Motive der Ruinen der Tutelles zu Bordeaux anreihen, felbft
wenn fie ein etwas {piteres Datum haben follten. Ebenfo vielleicht das Tabernakel oben rechts an der
Facade von Autre-Dame zu Tonnerre mit den cannelirten jonifchen Pilaftern und mit auf Delphinen
reitenden Putten iiber dem Giebel.

Als etwas verwandte Beifpiele einer ihnlichen Richtung find anzufithren: die obere Hilfte
des Mittelportals der Kirche zu Gifors und die zwei Seitenthore der Kirche zu Pont-Ste.-Marie
bei Troyes.

Nr. 11. Wenn man an das Grabmal Bréz/ von Fean Goujon zu Rouen (fiehe Fig. 212 a) und an 923:
dasjenige Pk. de I’Ormé's von Franz I. zu St.-Denis, ferner an den untergegangenen Lettner von Pierre o rfyzl:w s
Lescot und Fean Gowugon in St.-Germain-I' Auxerrois zu Paris denkt, wird es geftattet fein, fich eine ganze
Kirche aus der Phafe des Louvrehofs und der Fontaine des Innocents zu denken.

Die Thurmportale der Schlofler zu Ecouen, Anet und im Louvrehof und ihre von den Bramanteichen
Thurmprojecten fiir St.-Peter infpirirte Gliederung (fiehe Fig. 314—317) beftitigen dies, gleichfalls der
Typus des etwas fpiteren neuen Thurms der Kirche zu Gifors, an welchen vielleicht die Vorhalle der
Kathedrale von Auch angefchlofilen werden darf. Das zweigefchoffige Triumphbogenthor von St.-NVizier
zu Troyes reiht fich diefen Formen an.

Nr. 12. Das Aeufsere der Kirche Ste.-Clotilde im Grand-Andely (fiehe Fig. 163) bildet an fich 930-

allein fchon einen Stiltypus, der fich an die beiden vorgehenden zwar anfchliefst, aber dennoch feine T:'::s
Selbftéindigkeit bewahrt. Er enthilt zwar alle Elemente der beiden letzten Typen, verbindet fie aber mit sz _cpsvzas

Ueberfetzungen von romanifchen und gothifchen Gedanken in die Formen der Hoch-Renaiffance. aux Andelys.

Das intereffante Princip mehrerer Ordnungen von gefteigertem Mafsftab, wie es Bramante in
St.-Peter angeordnet hatte, kommt hier zur Geltung.

Nr. 13. Als Kirchenfagade der beften claffifchen Zeit kann diejenige gelten, welche, von einem 935
Vorhofe begleitet, in einer der »ZPetites Vues« Du Cerceaw's dargeftellt ift. Wir haben fie wegen des Aadere Teneal
Syftems abwechfelnder Giebelreihen fchon befprochen 1409). Sie ift durch und durch italienifch und im
Geifte des Entwurfs Fra Giocondo’s fiir St.-Peter.

Wir erinnern ferner an die Elemente der Fagade von Si-NVizier zu Lyon und der fpiteren Fagade
der Capuzinerkirche zu Coulommiers.

Nr. 14. Die Pfeiler- und Arcadenbildung der Kirche zu Ennery (fiehe Fig. 178) ift auf dem Wege, ’1?32‘
zu einem grofsartigen zur Familie der Kathedrale von Granada gehérigen Langhaule zu fithren. Ein Gleiches t{;us
lifft fich von den Pfeilern der Kirche zu Mesnil-Aubry fagen. Die Travéen des Kreuzfchiffs der Kirche hohe und weite
St.-Clotilde im Grand-Andely zeigen Anhaltspunkte fiir andere Ideen der Gliederung. Arcaden.

Nr. 15. Die Capellenfchranken der Kathedralen zu Troyes (Fig. 41) und Laon gehdren zu einer 933,
in Art. 182, S. 179 befprochenen Richtung, die dafiir zeugt, dafs man an eine Rolle des Rundbogens, als 5.8 'fg;:;’:chen
weitiiberfpannendes Element, wie in den romifchen Thermen dachte. Der Entwurf{ einer Schlofscapelle Pl
fir den Louvre (1595) (fiehe Fig. 42) beftitigt dies, fowie dafs die Meifter des XVI. Jahrhunderts auch
die Weitrdumigkeit in die Hoch-Renaiffance einzufilhren und letztere zu Kirchenformen anzuwenden
wiinfchten, die mehr im Geifte diefes Stils waren als eine blofse Verkleidung gothifcher Pfeilerformen.

Die Grabcapelle von Anet zeigt ebenfalls etwas von diefem Wunfche.

1409) Abgebildet bei: GEYMULLER, H. DE. Zes Du Cerceau, a. a. O., Fig. 10s.
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Nr. 16. Wir finden verfchiedene etwa 1540—60 entftandene Beifpiele von ungleicher Stilreife und
verfchiedenem Charakter, in welchen aber der Rundbogen mit den Ordnungen in einer Weife verbunden
ift, dafs erfterer verfchiedene Stufen des Charakters des Weitgefpannten zeigt. Man hat hier Elemente,
deren Verhiltniffe im grofseren Mafsftabe die Erftellung von Langhiufern im echten Geifte der Weit-
rdumigkeit der Renaiffance geftatten wiirden.

Als verfchiedene Beifpiele nennen wir abermals zuerft die Arcaden und Pfeiler der Kirche zu
Epiais, die zu einem Inneren nach dem Typus des Langhaufes des Doms zu Florenz fithren konnten. Dann
die Capelle von St.-Romain zu Rouen mit ihren zwei Ordnungen, gekuppelten Siulen und weiten Bogen,
die beiden Capellen der Kathedrale zu Toul (fiche Fig. 185—186 u. 190—191), ebenfo den Chor-
umgang der Kirche zu Argentan1¢1%). Ferner den Orgellettner der Kirche zu Gifors mit feinem leicht-
gefpannten Mittelbogen. Die Loggia iiber dem Mittelportal derfelben Kirche aufsen vom felben Meifter
zeigt diefelbe Formenbehandlung auf andere Verhiltniffe angewandt.

Einen etwas verfchiedenen Charakter zeigt die Capelle an St.-Zawurent zu Nogent-fur-Seine.

Nr. 17. Die Schlofscapelle zu Anet (Fig. 193), diejenige im Park zu Villers-Cotterets (Fig. 193),
und die Sépulture des Valois (Fig. 197) geftatten mit Sicherheit zu {chliefsen, dafs, wenn Pk. de 7Orme
und Primaticcio mit Kuppelbauten von der Gréfse derer des XVII Jahrhunderts betraut worden wiren,
fie noch Bedeutenderes zu leiften vermocht hitten als die Architekten des Palde-Gréce und des In-
validendoms.

4) Typen aus der Zeit von Heinrickh I'V. bis Ludwig XV.

Das Seitenportal an St.-Nicolas-des-Champs (1481) und dasjenige von St.- Etienne-du-Mont , beide zu
Paris, zeigen eine Zunahme des monumentalen Mafsftabs.

Nr. 18. Im Anfchlufs an diefe wiirde ein Inneres im Stile der Fagade von St.-Gervais zu Paris,
verbunden mit den kithnen Arcaden der Salle des Pas-Perdus deflelben Salomon de Broffe, fehr grofs-
artig fein.

Nr. 19. Die Pfeiler der Abteikirche .St.-Amand bei Valenciennes und fpiter Boffrand’s Inneres der
Kirche St.-Facques zu Lunéville zeigen eine andere Richtung der Arcaden, deren Bogen auf die Kapitelle
der Pfeiler auffitzen: In erfterem Falle darf hierin ein neues Beifpiel des dort herrfchenden fpanifchen
Einfluffes erkannt werden, da fich diefe Dispofition an die einer Gruppe fpanifcher Kathedralen an-
{chliefst.

Nr. 20. Ein Inneres endlich, das zum Charakter von Servandony’s Fagade von St.-Sulpice zu Paris
flimmen wiirde, miifite einen grofsartigen Charakter zeigen.

Das Innere der Schlofscapelle zu Verfailles, Boffrand’s Kathedrale zu Nancy zeigen andere, nicht ‘zu
iiberfehende Ideen.

c) Vergleich der franzéfifchen Kirchen-Typen der Renaiffance mit denen
des Auslandes.

Indem die Architektur der Renaiffance ihre Heimath Italien verldfft, beginnt
fir fie der Charakter eines Weltftils. Um ihre Rolle auf dem Gebiete der Kirchen-
architektur in Frankreich richtig zu beurtheilen, ift es nothig, einen vergleichenden
Blick auf die Typen, die fie als Kirchenftil iiberhaupt gefchaffen hat, zu werfen.

1) Haupttypen der Renaiffance-Kirchen aufserhalb Frankreich.

Aus der ftufenweifen Entwickelung des Biindniffes der gothifchen und antik-rémifchen Stile entftehen,
je nach den Verhiltniffen diefer Verbindungen und der Linder, in welchen fie hervortreten, eine Reihe
hervorragender Bauten, die, felbft wo fie unvollftindig ausgefiihrt find, als Idealtypen des Renaiffance-
Kirchenttils zu erkennen find. Wir theilen fie der Klarheit halber in fechs Gruppen ein.

1410) Ich weifs nicht, ob es letzterer ift, der nach Palufire 1580—1598 von Guillaume Crets und Thomas Olivier
errichtet worden fein foll. Man wiirde ihn fcheinbar um 1550 fetzen.



663

Diefe verfchiedenen Typen der Entwickelung bilden fozufagen zwei Stufen-
leitern, in welchen das Gothifche abnimmt und die Renaiffanceelemente zunehmen.
Stellenweife fieht man auch die gothifchen Elemente wieder zunehmen. Die hier
angefiihrten Beifpiele geniigen, um zu beweifen, dafs jedes Verhiltnifs der Ver-
bindung zwifchen beiden Stilen denkbar ift.

Die erfte Erfcheinung, die uns die vergleichende Nebeneinanderftellung der zwei erften Gruppen
zeigt, ift wie derfelbe Ideengang in Italien und Frankreich zu entgegengefetzten Formen fiihrt.

Erfte Gruppe. Renaiffance-Kirchen in gothifirendem Detail

Vor der Renaiffance war in Italien das antikifirende Element das einheimifche. 938.
In Frankreich war es das gothifche. Auf dem Gebiete des Compromiffes und der U:::,-rfr::;de
Verbindungen der einheimifchen mit den fremden Elementen fieht man diefelben Italien und
pfychologifchen und Zfthetifchen Principien walten; da aber in beiden Léndern die N
Grundlagen des Einheimifchen diametral entgegengefetzt waren, fo gehen aus den
Verbindungen umgekehrte Erfcheinungen hervor.

In Italien von 1296 bis 1420 — denn diefes Zeitalter ift es, das man in Florenz
mit dem franzofifchen Uebergangsftil und der Frith-Renaiffance Franz 1. von 1500
bis 1540 vergleichen mufs — hiillen fich dem antiken Raumgefiihl entfprungene
Innenriume in ein reducirtes gothifches Detail. In Frankreich kleiden fich bald
nach 1500, fogar bis 1600 etwa, gothifch componirte und gebaute Innenrdume und
Sfters auch das Aeufsere in das antike Detail und feine Gliederungsformeln.

Typus A. Der Dom von Florenz (1296 bezw. 1357 vergrdfsert) und S. Pz-D 939
tronio zu Bologna (feit 1390) zeigen das antike Princip eines Inneren von altromi- malng
fcher Grofsraumigkeit mit weiter Pfeilerftellung und michtigen Arcaden.

Die fchonen Travéen des Neuen Doms von Siena gehéren zu diefer Richtung, zeigen aber eine
mehr auf Harmonie der Formen bedachte vermittelnde Weife.

An dem von Giofto begonnenen Campanile zu Florenz find die nichtgothifchen Formen und Com-
pofitionsweifen zahlreicher als die gothifchen.

Typus B. Die letzte Stufe diefer Richtung ift vielleicht B. Peruzzi’'s wunder- 940.

n . RS P s

voller Kuppelbau fiir die Vollendung von S. Petronio in Bologna1411) (um 1521). .o
Er verbindet Elemente der Domkuppeln von Florenz und Pavia mit Studien Bra- S Petronio.
mante's fiir St.-Peter zu einem herrlichen Renaiffancebau mit theilweife gothifiren-

der Gewandung, die auch Renaiffanceelemente in fich aufnimmt.
Typus C. Das Innere des Domes von Mailand (feit 1386) dagegen betont 941.

eine antike Idee, die vielleicht noch nicht geniigend anerkannt oder hervorgehoben E:K;:;
worden ift: das Fefte, Enggefchloffene, Ergreifende der antiken Séulenftellungen in
vier unvergleichlichen Reihen412), die zugleich das michtig Emporfteigende aus-
driicken und das Majeftitifche der weiten Hallen beibehalten, Alles in Verbindung
mit gothifchen Gewodlben. Trotz des oft jaimmerlichen Details ift hier ein grofs-
artiger Renaiffancegedanke verwirklicht und die Acten lehren, dafs man 1401 keine

gothifche, fondern eine neue Kirche haben wollte.

1311) Aufbewahrt unter den Zeichnungen in der Sakriftei der Kirche.
1412) Wir haben vielleicht zum erften Male dies in der 5. Auflage von BurckHARDT’s Cicerone hervorgehoben, wo ein
Druckfehler, der nicht uns zur Laft fillt, das Wort sReihe« in: Renaiffance verwandelt hat.
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Zweite Gruppe. Gothifche Kirchen in antikifirendem Gewande.

Wir finden hier portugiefifche und franzofifche Typen, die wir nicht in der
chronologifchen Reihenfolge ihrer Entftehung, fondern in derjenigen ihrer fliliftifchen
Entwickelung anfiihren.

Typus D. Im Convento zu Belem zeigt die wundervolle »Capella Mor da
FEgreja dos Feronimos« das Syftem einer Hallenkirche mit fchlanken Polygonalfdulen.
Wie in einigen Beifpielen der Schule von Gaillon find die tragenden Dienfte an
den Kanten derfelben noch gothifirend, das reiche Arabeskenwerk, welches in den
Fiillungen bis zu den Gewolben emporfteigt, ift italienifch 1413),

Im Profanbau fehen wir dies Princip der Formenbildung in Frankreich viel-
fach vertreten.. Auf dem Gebiete des Kirchenbaues haben wir nur kleine Fragmente
im Innern der Kirche zu Gifors und an der Facade der Kirche zu Montréfor zu ver-
zeichnen gehabt.

Typus E. Ebenfo wie wir die Florentiner, als fich die franzofifche Gothik
ihnen vorftellte, an der traditionellen Weitrdumigkeit, an den horizontalen Abfchliiffen
fefthalten fehen, ebenfo fieht man nun, als die italienifche Renaiffance ihren Gegen-
befuch in Frankreich abftattete, die Franzofen an der gothifchen Geftaltung des
Innenraumes, welche die Verwirklichung ihres Ideals gewefen war, fefthalten und
es nur mit dem italienifchen Detail bekleiden.

Wir fehen hier in die Maildandifchen Frith-Renaiffanceformen des Stils Francors 7.
gekleidet cine franzofifche Kathedrale, in welcher, wie Anthyme Saint-Paul fagt, die
Travéen von St.-Denis oder Amiens fich auf dem Grundrifs von No#re-Dame zu
Paris erheben.

Dritte Gruppe. Friih-Renaiffance-Compofitonen in Hoch-Renaiffance, Detail.

Typus F. Der Dom von Pavia, 1487 begonnen, lange Zeit unvollendet, ift das
erfte Beifpiel der Reihe grofser Typen, in welchem ein von der Gothik beeinfluffter
Bau in antikifirendem Gewande auftritt. Er ift wie eine Art genialer Verfchmelzung
der Ideale der Dome von Florenz und Mailand mit S. Lorenzo in letzterer Stadt
und eine vielfache Verbefferung der beiden erfteren. Clriftoforo Roccki hat hier mit.
Hiilfe Bramante's merkwirdiger Weife eine Vorftufe zweier fehr verfchiedener Werke,
St.-Peter in Rom und S#-Luftacke in Paris, 50 Jahre vor letzterem aufgeftellt und
ausgefiihrt in den reifen Formen mailandifcher Frith-Renaiffance.

Typus G. Die herrliche Kathedrale von Granada, eines der edelften Ge-
biaude der Chriftenheit, mit der Verwendung ihres hochintereffanten Kuppelbaues
als Chor, zeigt fozufagen eine gothifche Maffengliederung in edle Formen der
italienifchen Hoch-Renaiffance uberfetzt. Man findet hier eine Weiterentwickelung
von Ideen und Formen, die in den Travéen der Kathedrale von Pavia 1414), am

1413) Siehe iiber diefen Stiltypus Art. 710, S. 518.

1434) Justy, C., in der Zeit/chrift fiir chriftliche Kun/t, IX. Jahrg., Heft 7 und 8 giebt eine intereffante Studie iiber
die Kathedrale von Granada, auf Grund der Arbeiten von Manwuel Moreno. Er fucht den Antheil von Enrigue de Egas, der
den Bau um 1509 begann, und den von Diego de Siloe, dem er bis jetzt zugefchrieben war, feftzuftellen. Letzterer iibernahm
die Arbeit 1328 und fertigte ein neuss Modell. Von erfterem riihrt die Gefammtcompofition her. Fu/f nennt ihn einmal einen
gothifchen Meifter. ;

Da jedoch das Ho/pital de Santa Cruz zu Toledo ebenfalls von ihm ift, und diefes den unleugbaren Beweis liefert,
dafs er die Porta della rana und die Plinius-Denkmiler der Kathedrale von Como, ferner die Thiir Omodes’s an der Certofa
von Pavia kannte, fo find die von uns hier hervorgehobenen Analogien mit der Kathedrale von Granada mit denen von Pavia
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Kuppelbau von S. Maria di Canepanuova in derfelben Stadt, am Chorbau der
Kathedrale von Como und fpiter ftellenweife in Sz-Euftackhe zu Paris hervortreten.

In Frankreich haben wir zwei Beifpiele von Pfeilerbildungen angefiihrt, welche
zu diefer Gliederung des Langhaufes fithren konnten.

Vierte Gruppe. Kirchen mit einem Minimum von gothifchen Einfliffen.

Typus H. Mit Ausnahme der Laterne des Florentiner Doms kommen in
den Kirchen Toscanas feit Brunellesco fo gut wie keine gothifchen Einfliiffe vor.
Sie zeigen meiftens eine Verbindung der altchriftlichen Bafilika mit einigen Ele-
menten, die eher oder ebenfo gut lombardifch und byzantinifch fein diirften als
gothifch.

Typus L. Der ganze Ideenkreis und das ganze Ideal der italienifchen Renaif-
fance flofs in den Bramante'{chen Entwiirfen fiir St.-Peter zufammen, welche die
toscanifche, die mailindifche und die romifche Renaiffance zu vollkommener Harmonie
verfchmolzen. Und wiederum laffen fich alle {piteren Baugedanken der Renaiffance
im Gebiete der kirchlichen Architektur einerfeits auf unausgefiihrte Entwiirfe fir jenen
Riefenbau zuriickfiihren, leider aber noch viel mehr auf die viel weniger gliicklichen
Lofungen, welche von 1547 bis zum Tode Bernini’s zur Ausfiihrung gelangten.

Von einer gothifchen Beeinfluffung antiker Formen kann im Entwurfe Bramante's
nur in der Bildung der Umginge und der Gliederung der Conchen die Rede fein.
Man kann fie aber ebenfo gut aus byzantinifchen, altchriftlichen und romifchen
Elementen ableiten, ebenfo wie die gute durchgehende Verbindung der Pilafter-
gruppen mit den Kuppelbogen und an den Thiirmen.

Nichts ;giebt ein reicheres Bild von den fchonen Kirchen, die man mit der
italienifchen Hoch-Renaiffance bilden kann, als die Skizzen und Studien Bramante's
fiir den Neubau von St.-Peter und die Studien der Architekten, die auf feinem Bau-
bureau gearbeitet hatten. Wer als fchopferifcher Architekt fich in diefe hineinlebt
und nicht blofs als kunftgefchichtlicher Notar blind an ihnen vorbeigeht, wird die
Wahrheit diefes Zeugniffes zu Gunften der italienifchen Hoch-Renaiffance aner-
kennen.

Es ift um fo mehr Pflicht, diefes hervorzuheben, als in Italien felbft die reli-
giofen und politifchen Schickfale ebenfalls fo fehr die Entfaltung diefer Herrlich-
keiten der Kirchenarchitektur verhindert oder aber fehr beachtenswerthe Einzelelemente
durch Ueberfluthung mit den frechen leeren Formen des XVII. und XVIIL Jahr-
hunderts faft unkenntlich gemacht haben.

Faft fammtliche franzofifchen Kuppelbauten des XVI. Jahrhunderts ftehen unter
dem Einfluffe der ZBramante{chen Entwiirfe fir St.-Peter. Diejenigen f{eit dem
XVII. Jahrhundert ftehen unter dem Einfluffe des von Michelangelo und Vignola und
deren Nachfolgern umgeinderten Typus.

Typus K. S. Fedele zu Mailand zeigt einen diefer Typen. Hier find die
Bogen des Schiffes hinreichend iiberhoht, weitgefpannt und doch fchlank und
edel-vornehm. Solche Segelgewdlbe (bohmifche Kappen), auf folchen Gurten und
Schildbogen emporgehoben, wirken fehr gut und fchliefsen fich an diefe viel beffer
als die Kreuzgewolbe im Friedenstempel (Bafilika des Maxentius) an.

und Como keine blofsen Zufille. Schon Albert; an der Annunziata zu Florenz und in S. Francesco zu Rimini geftaltete
den Chor als Kuppelbau.
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Finfte Gruppe. Antike Compofitionen in antiken Formen, mit gothifcher
Betonung der verticalen Zufammengehérigkeit.

Typus L. Michelangelo ging in der Verédnderung der Gliederung des Aeufseren
fowie an der Kuppel durch die gute Verbindung der Strebepfeiler und Rippen auf
ein friiheres Modell Bramante's zuriick und fithrte wieder das gothifche Princip
der verticalen Zufammengehorigkeit in fiihlbarer Weife ein.

Die letzte Stufe diefer Richtung, die man fich bei der Ueberfetzung einer
gothifchen Gliederung in antikifirende Formen denken kann, ift ein Typus, in
welchem die fenkrecht ununterbrochenen Krifte und Glieder in einem Gebiude
mit antik-romifchen Verhiltniffen und Gewolben angewandt und mittels Siulen-
gliederungen ebenfalls nach antiken Verhiltniffen mit Hiilfe des Princips der Ver-
kropfungen und der Gurtbogen durchgefiihrt find. Das Barocco zeigt uns dergleichen,
fo die Kuppel und den Tambour, welche Padre Pozzo als Scheinperf{pective fiir
S. Ignazio zu Rom in fchoner ftrenger Weife componirte. Es ift eine Weiter-
entwickelung der Aufsengliederung der St. Peter-Kuppel auf ein Inneres iibertragen.

Wie eben gefagt, fchliefsen fich feit dem Beginn des XVIL Jahrhunderts alle
franzofifchen Kuppelbauten diefen Typen an.

Sechfte Gruppe. Typen mit byzantinifchen Elementen,

Die Griechen und Romer, die altchriftliche, die romanifche und gothifche Bau-
kunft kannten nur den Rhythmus der Siulen- oder Pfeilerreihen mit gleichen oder
{cheinbar gleichen Abftinden.

Der alternirende Rhythmus breiter und fchmaler Intervalle, welcher das Syftem
der »rhythmifchen Travéen« bildet, war aber fo gut wie unbeniitzt geblieben.

Die Architekten der Markuskirche in Venedig und ihrer Tochter, St.-Front zu
Périgueux hatten, allein vielleicht im Abendlande, die gewaltige Macht -erkannt, die
diefer Dispofition innewohnt, und diefelbe mit byzantinifchen Elementen verbunden.

Sie fcheint geradezu diejenige Anordnung zu fein, welche dem Gewdlbebau
mit mdchtigen Spannungen naturgemifs entfpricht. Durch fie erft erhalten die Bogen
einen weit{fpannenden elaftifchen Schwung.

Die Abwechslung von Tonnen und Kuppeln bringt einen pulfirenden Rhythmus
hervor, der je nach den Fillen ftets lebendig, aber auch majeftatifch oder geradezu
triumphirend wirkt und eines kirchlichen Gebiudes befonders wiirdig ift, wie dies
S. Giuftina in Padua zeigt.

Die von S. Marco in Venedig abgeleiteten Typen von Kuppelreihen 1413) oder von Kuppeln ab-
wechfelnd mit Tonnen, wie ihn S. Sepolecro in Piacenza, S. Niccols in Carpi, S. Salvatore in Venedig,
ferner die Kirche gleichen Namens in Bologna und S. Giuftina in Padua zeigen, gehoren zu den intereffanteften,
wirkungsvollften Anordnungen, die gerade fiir eine Behandlung der Weiterentwickelung im Renaiffanceftil
fich befonders eignen. In diefen Typen ift ein directer gothifcher Einflufs kaum zu erkennen und be-
fchrinkt fich wohl auf die Verbindung von Pilafter und Gurtbogen mittels verkropften Gebilkes.

Der Typus des Langhaufes von S. Giacomo Maggiore zu Bologna mit weit-
gefpannten Rundbogen (1493—1518) reiht fich diefen an und war fchon in Frank.
reich in der romanifch-byzantinifchen Kathedrale von Angouléme aufgetreten.

1415) Fiir den Typus mit Alternirung von Tonnen und Kuppeln und Kuppelrhythmus in Kreuzesform, d. h. in
zwei fich kreuzenden Schiffen verweife ich auf meine Zufiitze zur 5. Auflage von BURCKHARDT’s Cicerone (1884) - gelegentlich
S. Marco in Venedig. S.34. In den neueren Auflagen wurden die Bemerkungen von meinen Nachfolgern befeitigt.
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Letzterer Umftand macht es um fo auffallender, dafs die Richtung diefer Gruppe
der Renaiffance in Frankreich unberiickfichtigt blieb.

2) Haupttypen der Kirchen der Renaiffance in Frankreich und ihr
Verhiltnifs zu den ausldndifchen Typen.

Welches find nun die Typen des Kirchenbaues, die wir in der franzéfifchen
Renaiffance erkannt haben?

Betrachtet man nur die effectiv als ganze Kirchen vorhandenen Denkmiler
von 150017435, fo ift die auffallendfte Erfcheinung die, dafs man mit Ausnahme
der Kuppeln faft immer vor derfelben gothifchen Idee des Aufbaues und des wenig
verinderten Structurgeriiftes fteht.

Trotz diefer Permanenz der gothifchen Gefammtanlage kann man in diefer
Kirchenbildung drei Haupttypen oder Gruppen erkennen:

1) Die Kirchen des XVI Jahrhunderts, welche die gothifchen Hohenverhalt-
niffe der Schiffe annihernd fefthalten.

2) Die Kirchen feit 1633 etwa, deren Innenverhiltniffe nicht mehr fo {chlank

952.
Die drei

Hauptgruppen.

find, fondern fich mehr denen der italienifchen Kirchen der Schule Vignola's .

ndhern.

Diefe beiden Typen unterfcheiden fich wiederum &ufserlich durch Fagaden mit
Thiirmen. und folchen ohne diefelben.

3) Die Kuppelbauten.

Wihrend der Frith-Renaiffance wurde diefer gothifch gedachte Aufbau in die Formen des maildn-
difchen Stile Bramantesco und des Style Frangois I gekleidet; dann ging man zum Gewande des Style
Henri II iiber, infofern man iiberhaupt zur Zeit der Hoch-Renaiffance dazu gekommen war, Kirchen zu
bauen. Endlich werden feit Zudwig XZIZ, die gothifchen Axenweiten mit den Arcaden Vignold's und
Conforten verbunden.

Die grofste Aufmerkfamkeit diirfte die erfte der drei Haupttypen oder Gruppen
verdienen. Ferner ift es von befonderem Intereffe, einerfeits die Reihenfolge der
franzofifchen Entwickelungsftufen diefes Typus zu beachten, in welchen eine gothifch
gedachte Kirche nacheinander mit den Detailformen der Friih-Renaiffance, des Stils
Marguerite de Valois und der Hoch-Renaiffance bekleidet wird, andererfeits diefelben
mit den friihen italienifchen Typen antik gedachter Raume in gothifirender Gewandung
in Zufammenhang zu bringen. Durch eine vergleichende Annaherung werden diefe
beiden grofsen italienifchen und franzéfifchen Stilgruppen viel verftiandlicher.

Am Anfange diefer Arbeit tiber die franzofifche Renaiffance folgten wir noch dem allgemeinen
Gebrauche, letztere italienifchen Kirchen als gothifche Werke zu bezeichnen, und liefsen, in Folge deffen,
die Renaiffance in Italien erft um 1420'416) beginnen. Wihrend der Weiterentwickelung diefer Studie
find wir zur Ueberzeugung gelangt, dafs es richtiger ift, fie als Renaiffancekirchen in gothifirendem
Gewande zu bezeichnen. Hierdurch werden nicht nur die Anfinge der Renaiffance, der Sculptur und
Malerei, fondern auch die der Architektur in die Zeit Dante’s zuriickverfetzt.

Die italienifche Gruppe von Renaiffancekirchen in gothifirendem Gewande
(1266—1420) und die franzofifche des XVI. Jahrhunderts von gothifcher Compofition
im Mailidndifchen Gewande des Stils Franz /. find, trotz mancher Unvollkommen-
heiten, Schopfungen und Errungenfchaften von der allergrofsten Wichtigkeit fiir alle
Zukunft der Baukunft, indem fie die zwei Hauptwege zur Einfiihrung der antiken

1416) Sjehe: S. 1.

953.
Vergleich
mit der erften
italienifchen
Gruppe.
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Empfindungsweife in den Gedanken des gothifchen Aufbaues und feine Compofitions-
weife gezeigt haben.

Erftere Gruppe lehrt die antike Weitraumigkeit, ihre Raummajeftit, ihre Har-
monie und die Kuppel in die gothifche Formen- und Ideenwelt einbiirgern. Die
franzofifche Gruppe fiihrt die Principien der verticalen Compofition, Zufammen-
gehorigkeit der Formen und den Biindelpfeiler 1417) in die antik-rémifche Formen-
welt ein, oder richtiger gefagt, entwickelt die italienifchen Anfinge, namentlich die
Mailidndifche Compofitionsweife des Sti/e Bramantesco in brillanter Weife weiter.

954. Ohne als Anhaltspunkt das gothifche Structurfyftem des Aufbaues zu verlaffen, hatte die franzéfifche
Verfchiedene  Renajffance in der Frithzeit, im Stil Marguerite de Valois, und in der Zeit ihres Hohepunktes, drei Stil-
df:i’;:]en phafen gefchaffen mit allen Formen und Principien, die ndthig find, um einen ganzen Architekturftil zu
franzdfifchen erfiillen und zu verfehen, indem jede diefer Phafen verfchiedene Untertypen von Entwickelungsftufen enthielt.
Typus. Und zwar ift bei einigen diefer Typen die Formenfchénheit, oder fogar Vollkommenheit, eine
folche, dafs diefe Werke des Biindniffes zwifchen der Gothik und der Bramante{chen Renaiffance in der
Lombardei und Rom nicht den gothifchen — wie man leicht glauben kénnte — an einheitlichem Flufs
nachftehen, fondern entfchieden iiberlegen find. Sie waren dies, weil fie der Architektur wieder neue Ele-
mente zufithrten, welche die Gothiker mehr oder weniger vergeffen hatten.
Es ift dies ein Refultat, welches bei den Kritiken, die ofters iiber die Kirche St.-Euftache zu
Paris ausgefprochen werden, Einige iiberrafchen wird; aber wir weifen auf die Fragmente einer viel
feineren Stilentwickelung hin, die unfer Urtheil durchaus rechtfertigen. : :
955- @y Anfangs mochte es fcheinen, als ob die Entfaltung der herrlichen Hoch-Renaiffance noch weit mehr
Leiftungen 3]s in Ttalien gelitten habe, fo gut wie gar nicht zum Blithen gelangt fei, und fo gut wie keine Anhalts-
;::h_ punkte biete. Niher betrachtet findet man, wie in unferem Abfchnitte von den Fragmenten zu fehen ift,
Renaiffance. Anhaltspunkte fiir wahre Schitze und die ficheren Beweifg von fieben Entwickelungsftufen (fiche S. 661),
denen nur die Gelegenheit fehlte, um fofort Herrliches zu leiften. :
956. Wir konnen die Anficht nicht unberechtigt finden, dafs die Gruppe der franzofifchen Kuppelbauten
£ Del‘;) trotz vieler Verdienfte bis jetzt keinen ebenbiirtigen Erfatz fiir das in den grofsen gothifchen Kathedralen
uppelbau.

Geleiftete bieten kann.

Im XVI Jahrhundert fieht man ihn in Capellen fchon mit intereffanten Beifpielen auftreten, die
mehr zu verfprechen fchienen. Fiir Kirchen beginnt der Kuppelbau erft mit der Regierung Rickelien’s.

Es war fiir Frankreich wie fir die ganze Chriftenheit ein unfigliches Ungliick, dafs die Peterskirche
nicht von Bramante und Fulius 77., mit den beabfichtigten Mofaiken und Sculpturen von Meiftern wie
Michelangelo, Raffael und Sanfovino im Stile vor 1 515 vollendet wurde. Es wire die herrlichfte Schépfung
der Baukunft des Chriftenthums und der Kunft iiberhaupt gewefen. Statt deffen wurde der Bau in der
Geftalt, die aus den unverzeihlichen Amputationen Mickelangelo's und der aufgedrungenen Verlingerung
unter Paul V. hervorging, nebft dem Ge/i Vignola’s zum architektonifchen Dogma der rémifch-katho-
lifchen Kirche.

Wer aus den Studien Bramante’s fiir die Peterskirche gelernt hat, welche Unzahl fchéner Renaif-
fancekirchen verfchiedenfter Typen fich entwickeln laffen, wird zugeben miiffen, dafs es fchwer war, fich
einen geiftloferen, mittelmifsigeren, nichtsfagenderen Bau zu denken, als im Grunde diefe epochemachende
Kirche von Vignola’s Gefu ift.

Erft mit dem Pantheon Soufflof's, in feinen unteren inneren Theilen, gelangte die Anlage von
Kuppelkirchen auf einen theilweife gefiinderen, vielleicht unbewufft an gewiffe Studien Bramante's fiir
St.-Peter ankniipfenden Weg.

Ein zweiter Nachtheil war es, dafs aus religiofen und politifchen Riickfichten der franzéfifchen
Kirchenarchitektur Kuppelbauten zum Vorbilde gefetzt wurden, deren Typen nur in den Riefenfpannungen
von S. Maria del Fiore und der Peterskirche oder am Dome von Pavia ihre volle Herrlichkeit entfalten.
Bei kleineren Schopfungen, wie St.-Paul in London, ift der Typus noch zuliffig; fiir die Innenwirkung
dagegen ift der Mafsftab des Invalidendoms und des Pantheons zu Paris fchon nicht mehr ganz aus-
reichend. Oefters hitte eine We}terentwickelung der byzantinifchen Typen beffere Dienfte geleiftet. Es
mag fein, dafs der Wunfch, durch Hochkuppeln die Wirkung der Thiirme zu erfetzen und die nordifche
Liebe fiir das Emporfteigende hierbei zu Gunften des Typus der Peterskirche mitgewirkt hat.

1417) Der Biindelpfeiler war den Rémern nicht ganz fremd, wie das Z Cigognier benannte Ruinen-Fragment zu Avenches
u. a. zeigt.



669

Von aufsen gefehen, eignet fich ihre Maffe beffer als jede andere als monumentale Betonung eines
Mittelpunktes, Wenn man fich an das Bild gewshnt hat, das die Florentiner Kuppel in der Landfchaft
und als Mittelpunkt der Stadt und ihrer Umgebung gewihrt, dann einige Tage fpiter wieder einmal in
Wien anlangt, wie fillt es dann auf, dafs der Stephansthurm als Wahrzeichen des Mittelpunkts der alten
Kaiferftadt nicht bedeutender wirkt und fo wenig Maffe hat, ja eigentlich mager ausfieht.

Oder wenn man in Paris gleichzeitig den Invalidendom und die fpitzen gothifchen Thiirme von
Ste.-Clotilde fieht, fo erfcheinen letzere ziemlich klein und dirftig,

Nachdem wir diefen Vorbehalt mit vollem Nachdruck betont haben, um wo-
moglich Alles nach einem richtigen Mafsftab zu meffen, ift es nur billig anzuerkennen,
dafs im kleinen Mafsftabe felbft in Italien Primaticcio's untergegangene Sépulture
des Valois ein Unicum gewefen wire und dafs die Kuppeln des Val-de-Gréce und
des Invalidendoms von aufsen, trotz der angefiihrten Mingel, einen hohen architek-
tonifchen  Werth haben und entfchieden zu den beften des Abendlandes gezihlt
werden miiffen.

d) Einwinde und Vorwiirfe gegen den Kirchenbau der Renaiffance
in Frankreich.

Zu allen Zeiten und in allen Stilen hat eine Kunftperiode ihre hochften und
vollkommenften Leiftungen ftets auf dem Gebiete der religitfen Aufgaben vollbracht.

Aber gerade fiir die Kirchenarchitektur der Renaiffance im Allgemeinen und
auch fir die der franzofifchen Renaiffance will man diefe Thatfache nicht gelten
laffen.

Sollte fich diefe Meinung als richtig erweifen, fo miifite man fich fragen, ob denn die ganze
Kunftrichtung, die von der modernen Cultur unzertrennlich ift, nicht auf einem bedenklichen Irrthum auf-
gebaut worden und hiermit der Stab iiber die Renaiffance zu brechen fei.

Man begegnet ziemlich allgemein vier verfchiedenen Arten von ungiinftigen Urteilen. Erftens hilt
man ihre Leiftungen fiir weniger hervorragend als die der vorhergegangenen gothifchen Baukunft.

Zweitens glaubt man, dafs fie auf dem Gebiete der kirchlichen Architektur weniger bedeutend als
auf dem Gebiete der Profanbaukunft feien.

Drittens wirft Viollet-l2-Duc der Renaiffance vor, fie habe die nationale Kunft in Frankreich
getodtet.

Viertens hort man gewdhnlich die Anficht ausfprechen, "dafs diefer Stil weniger chriftlich wirke
als der gothifche Stil.

Unfere Arbeit hat zu einem eigenthiimlichen Refultate gefihrt. Wir find in der Lage, -einerfeits
nicht nur eine ernfte Berechtigung der Vorwiirfe, die man gegen die Renaiffance zu richten pflegt, an-
zuerkennen; fondern wir fympathifiren fogar mit den Gefithlen, welchen diefe Vorwiirfe entfprungen find.
Und dennoch freuen wir uns von der anderen Seite, fagen zu diirfen, dafs diefe tadelnden Urtheile ver-
ftummen miiffen, wenn man tiefer in die Abfichten des Stils eindringt, mit feiner Leiftungsfihigkeit ver-
traut wird, die Ideale kennen lernt, die er verfolgte und vielfach auszufiithren begonnen hatte.

In der Behauptung, die Kirchenbaukunft der Renaiffance habe Geringeres geleiftet als die der
Gothik, liegt einerfeits eine nur zu grofse Wahrheit und andererfeits ein ginzlicher Irrthum 1418)

Es geniigt, einerfeits auf unfere Studie!4!?) iiber die Mittel, die der Renaiffance zur Verfiigung

1418) Der Ausfpruch Choify’s, dafs die Renaiffancekirchen gothifche Kirchen mit koftfpieligeren Mitteln ausgefiihrt
feien, bezieht fich wohl nur auf die etwa feit 1635 ausgefiihrten Kirchen nach dem Typus des Ge/# in Rom, mit Gewdlben
aus Quaderfteinen errichtet, denn im XVI. Jahrhundert wurden in den Kirchen die gothifchen Structurmittel beibehalten und
die neue Ornamentik ‘war nicht theurer als die alte.

Viollet-le-Duc betont die Inferioritit der Renaiffancekirchen gegeniiber den gothifchen in viel fchirferer Weife.
-Aber' wirklich zutreffend ift feine Kritik nur fiir den eben erwihnten Typus des XVII. Jahrhunderts, und fiir die nicht immer
gegliickten Verfuche des XVI.,, die Biindelpfeiler in die antiken Ordnungen zuriickzuverfetzen, die noch nicht zu einem ganz
har! ifchen Gleichgewicht gelangt waren. Siehe: Dictionnaire arifonné etc., a. a. O., Artikel: Architecture, Bd. 1, S. 240.

1419) Wir weifen dort auf die Mittel, welche durch die griechifch-romifche Kunft, die altchriftliche, die Byzantinifche und
die gothifche geliefert werden. Ferner auf die Kunft der Behandlung des Lichts, auf den Werth des Rundbogens, der Kuppel-
form und des Bundes mit den Schwefterkiinften. Sie erfcheint nichftens in Karlsruhe.

Handbuch der Architektur. 1I. 6, b. . 43
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ftanden, um religids zu wirken, und andererfeits hier auf den Abfchnitt iiber die blofs fragmentarifch
vorhandenen Typen zu verweifen (fiehe S. 658), um zu erkennen, in welchen Punkten diefe Anklagen
zutreffen und wie fehr in anderen beziiglich der Leiftungsfihigkeit des Stils fie unbegriindet find.

Das Bedauern von Hemri Martin iber das Erfetzen der {chénen Kreuzgewdlbe durch diefe Tonnen-
gewdlbe ift ganz berechtigt, aber nur fir die Kirchen feit Zudwig X/I/. Man mufs bis zum Falle des
alten Roms zuriickgehen, um einen ebenfo tiefen Riickfchritt in der Architektur wahrzunehmen. Die
ifthetifche Wirkung eines Tonnengewélbes ift nur dann fchén, wenn es als ungetriibtes Ganzes und in
einer Linge auftritt, die nicht zur Anwendung von Seitenftichkappen zwingt 1420),

Und diefe jimmerliche Anordnung mit mehr oder weniger Seitenftichkappen ift es, die aus religiofer
Pietdt fiir den Ge/% und den Vatican von den genialen Schopfern der luftigen gothifchen Gewdlbe fiir
faft fimmtliche Kirchen nach 1635 angenommen wurde. In diefem Typus ift allerdings die Inferioritit
gegeniiber dem gothifchen offenbar. :

Als letzte Antwort auf diefe Behauptung erinnern wir daran, dafs wihrend
die gothifche Baukunft uns ftreng genommen als Mittel nur ftets Varianten von
einer und derfelben Idee in die Hinde legt, die Renaiffance heute noch mindeftens
zwanzig Typen und Compofitionsweifen bietet, die alle nur denkbaren architek-
tonifchen Mittel, religios zu wirken, zufammenfaffen und zu entwickeln vermégen.

Die Anficht von der Inferioritit der Kirchenbaukunft der franzéfifchen Renaif-
fance gegeniiber ihrer Profanarchitektur fcheint mehr berechtigt. Bei niherer Be-
kanntfchaft aber ift die Antwort eine andere.

Henri Martin {chreibt 1421): In der Kirchenarchitektur weist die Renaiffance bei uns nicht jene
Periode des Ruhms auf, den die Profanarchitektur aufwies. »Die Kirchen«, fchreibt Anthyme Saint-Paul 1in
ferner, »find die Denkmiler, welche am wenigften durch die Renaiffance gewonnen haben, und durch
welche auch die Renaiffance am wenigften gewonnen hat.«

Sollte auch in diefen Anfichten ein Schein von Berechtigung liegen, fo darf
man fich doch nicht iiber die wahren Griinde diefer Thatfache tiufchen. Sie liegt
keineswegs in einer geringeren ftiliftifchen Leiftungsfihigkeit auf letzterem Gebiete,
fondern darin, dafs einerfeits quantitativ und qualitativ die gothifche Baukunft in der
Kirchenarchitektur fo Grofses geleiftet hatte, dafs die Nothwendigkeit und Gelegen-
heit, neue Kirchen zu bauen, an fich {chon eine geringe war und andererfeits durch

die {chrecklichen Religionskriege noch weit mehr verringert wurde.

Auf dem Gebiete der Profanarchitektur hatte die Gothik dagegen, in Folge ihres Wefens und der
viel niedrigeren Culturzuftinde zu ihrer Zeit, lange nicht die hohen Erfolge zu verzeichnen, die wir auf
dem religidfen Gebiete fehen. Es blieb daher der Renaiffance hier eine viel grofsere Aufgabe zu iiber-
wiltigen, um verhiltnifsmifsig die Profanarchitektur auf diefelbe Hohe zu bringen, auf welche fie im
XVI. Jahrhundert die Kirchenarchitektur zu erheben bereit und fihig war. Es geht dies aus den frag-
mentarifchen Typen, die wir zufammengeftellt, mit vélliger Sicherheit hervor.

Wer hinreichend mit der italienifchen Renaiffance vertraut ift, um zu wiffen, welche Elemente und
nicht ausgefiihrten Projecte in Italien die Ideale des katholifchen Europa waren und wie fie auf Pierre Lescot's
beriihmten Louvrehof eingewirkt haben, wird beinahe mit Indignation die Behauptung zuriickweifen, dafs
die franzdfifche Renaiffance weniger in der kirchlichen als in der Profanarchitektur zu leiften fihig war.
In manchen Fragmenten hat fie andere Schwierigkeiten zu iiberwinden verftanden und eine Vortrefflichkeit
der Gliederung und Detailbildung gezeigt, die diejenige des Louvrehofs noch iibertrifft.

Nur die Gelegenheit hat der Renaiffance auf dem Kirchengebiete im rechten Momente gefehlt, wie
es fich klar aus unferem Abfchnitt iiber die nur fragmentarifch ausgefiihrten Typen ergiebt (fiehe S. 658).

Der unbekannte Architekt der Kreuzfchifffacade von Ste.-Clotilde im Grand-Andely (fiehe Fig. 163)
ift an fchwierigere Probleme der Compofition herangetreten als Zescor im Louvrehof, und wenn auch

1420) In den Kreuzarmen der Peterskircke wirken die Tonnengewdlbe wunderbar fchén. Die Verlingerung im Lang-
haufe ift monftrés und ein architektonifcher Mord. Wihrend 107 Jahren hat fich jeder intelligente Architekt der Peterskirche
gegen diefe Form geftriubt, fobald es fich um ein Langhaus fiir die Kirche handelte. Selbft Maderna that fein Mbglichftes,
um das Unheil zu mildern

1421 A, a, O, Bd. X, S. 476.

1422) Siehe feine Renaiffance Frangaife bei: PLaNAT, a. a. O., Bd. VI, S. 379.
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nicht Alles gleich gliicklich- ausgefallen ift, fo fteht man doch vor einem Werke, welches allein fchon die
dfthetifche Richtigkeit der hier befprochenenen Anficht widerlegt.

Unter den Hinderniffen, mit welchen die Renaiffance in Frankreich zu kimpfen
hatte, haben wir die Thatfache hervorgehoben, dafs diefer Stil in Frankreich nicht
wie in Italien ein Aufbliihen nationaler Elemente fei. Aber zwifchen der An-
erkennung diefer Thatfache und dem Rechte, hieraus der Renaiffance einen Vorwurf
zu machen, liegt ein wahrer Abgrund.

Nichts ift ungerechter als der Vorwurf, kein nationaler Stil zu fein; nichts ift thérichter als das
Bedauern iiber das Eindringen der Renaiffance; nichts ift unbegriindeter als der Glaube, es hitte, nach
der Gothik, Frankreich allein aus fich heraus einen nationalen Stil fchaffen kénnen.

Wir haben nachgewiefen, dafs auf die Gothik in Frankreich damals iiberhaupt kein nationaler Stil
folgen konnte 1423), eben weil alle nationalen Elemente gerade im Gothifchen ihren Ausdruck gefunden
hatten. Der blofse Glaube an folch eine Moglichkeit, dem man heute fo hiufig begegnet, offenbart einen
ginzlichen Mangel an Verftindnifs fiir die grofsen Erfcheinungen der Weltgefchichte.

Es mufs hier iibrigens an eine Theilung der Anfichten der franzéfifchen Architekten und Gelehrten
erinnert werden. Courajod und feine Schule mochten den Urfprung der Renaiffance nicht wie Pzollet-
Je-Duc und Andere in Italien finden, fondern in Flandern, Nordfrankreich und Burgund, eine Anficht, die
wir als ganz irrthiimlich bezeichnet haben 42%).  Viollet-le-Duc klagt dariiber, dafs im XIV. und XV. Jahr-

g6o.
Vorwiirfe
gegen ihren
ausliandifchen
Urfprung.

hundert das Leben aus der Kirchenkunft in Frankreich gewichen fei, eine Anklage, die wir im folgenden °

Artikel niher unterfuchen werden.

e) Schlufswort.

Nachdem wir alle Gebiete, welche fiir die Beurtheilung der Leiftungen der
Renaiffance in der franzofifchen Kirchenbaukunft in Betracht kommen, unterfucht
haben, gilt es, das Schlufsrefultat diefer Studien zufammenzufaffen.

Vor Allem mufs das Fortleben der architektonifchen Begabung der Franzofen
geriihmt werden. Trotz der uns wenig glaubwiirdig erfcheinenden Angabe Viollet-
le-Duc'’s, dafs im XIV. und XV. Jahrhundert fich fchon das Leben aus der gothi-
fchen Kirchenbaukunft in Frankreich zuriickgezogen' hitte und fich der Profanbau-
kunft zugewendet habe, fehen wir im Gegentheil die Franzofen im Bunde mit den
nach Frankreich gekommenen Italienern, bis zu den Religionskriegen noch eine
geradezu bewunderungswiirdige Frifche der Erfindungskraft entwickeln, um einerfeits
die Errungenfchaften ihrer nationalen Gothik mit dem Zauber der neuen Formen
zu verbinden und andererfeits auch Compofitionen im italienifchen Geifte mit einer
feltenen Vereinigung von Frifche, gutem Gefchmack und Phantafie zu behandeln.

Diefe Leiftung war nur durch die eigenthiimliche und privilegirte Situation
Frankreichs moglich. Durch feine geographifche Lage hat es fowohl an der
fiidlichen wie an der nérdlicheren Natur Antheil. In Folge der Art der Entftehung
feiner Nationalitit enthilt es Elemente des Nordens und des Siidens vermifcht.
Frankreich wurde daher durch Geographie, Gefchichte und Entwickelung der
Cultur in die Lage verfetzt, fozufagen abwechfelnd als fiidliche und als nordifche
Nation kiinftlerifch aufzutreten, oft auch einen etwas vermittelnden Charakter anzu-
nehmen. Die fiidlichen Elemente befihigen es fiir die claffifche Kunftrichtung, die
nordifchen fiir eine freiere, mehr naturaliftifche und realiftifche.

Dies erklirt zum Theil den Charakter der Renaiffance in Frankreich, ihre
Richtung, fowie die Hinderniffe, welche ihr gewiffe Schranken fetzten.

1423) Siehe: Art. g, S. 13 u. Art. 26, S. 30.
1424) Siehe: Art. 9, S. 13.
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Ferner wird die fo hiufige Anficht, es fei der Renaiffanceftil weniger fiir Kirchen

weniger religivs geeignet als der gothifche, durch unferen Beweis, dafs gerade die Renaiffance alle

als die
Gothik.

963.
Ein Mifs-
verftéindnifs.

Elemente zur Verfiigung hat, um der chriftliche Stil par excellence zu fein, hin-
reichend und glanzend widerlegt. Es geniigt hierfiir, auf unfere Studie iiber die
Mittel, architektonifch-religios zu wirken (fiehe Note 1419), und auf den Abfchnitt
iiber die Typen (fiche: S. 658 bis 662) hinzuweifen. :

Andererfeits wire es fehr ungerecht, nicht zuzugeben, dafs in vielen Fillen der
Vorwurf begriindet ift. Beziiglich der Schuld fteht man aber meiftens vor einem
Mifsverftandnifs. Der Vorwurf trifft fozufagen nur einen Theil der nach dem Concil
von Trient errichteten oder decorirten Kirchen.

Da in den Landern, in welchen die Reformation Wurzel fafite, damals fo gut
wie keine Kirchen gebaut wurden, kann nicht behauptet werden, es habe die Re-
formation den Charakter der italienifchen, franzéfifchen und katholifchen Kirchen
uberhaupt hervorgebracht. Diefer geht aus Vorgingen innerhalb der katholifchen
Welt und Kirche hervor. In den Abfchnitten iiber die Architektur der Jefuiten und
die der Hugenotten haben wir verfucht, die Griinde niher darzulegen.

Durch die Elemente und Mittel, die ihr zur Verfiigung ftanden, war die Archi-
tektur der Renaiffance die vollkommenfte religitfe Baukunft, die es bis dahin
gegeben hatte. Durch die hiftorifchen Schickfale, die fie trafen, ward fie die
ungliicklichfte von allen. Der Gegenfatz zwifchen dem ILoos der Gothik und der
Renaiffance ift hierin geradezu ergreifend. Es giebt nicht ein einziges gothifches
Ideal, das nicht in diefem Stile klarverftindlich zum Ausdruck gebracht worden
widre. Und nicht eine einzige Kirche der Hoch-Renaiffance fteht da, um uns die
hohen Ideale diefer herrlichen Bliithezeit zu offenbaren, und nur ein einziges be-
deutendes Innere verkiindigt uns eines der Ideale der Friih-Renaiffance. Ift es da
ein Wunder, dafs die herrfchende Anficht meiftens die gothifche Baukunft fiir eine
hohere, vollkommenere und chriftlichere Baukunft hilt als die der Renaiffance, auf
dem Gebiete der Kirchenbaukunft?

Wir ftehen hier vor einer erften, theilweife irrigen Anfchauung, die einer Er-
klarung und der Berichtigung bedarf.

Wenn der héchfte religiéfe Architekturftil der Chriftenheit durch fo furchtbare Kataftrophen nieder-
gefchmettert wurde, fo ift das nicht die Schuld des inneren, ifthetifchen Wefens diefes »Stils«.

In Italien war vom XV. zum XVL Jahrhundert der Skepticismus tief eingedrungen, namentlich bei
den hoheren und gebildeten Stinden. Wenn dennoch die italienifche Kunft bis 1520 einen iiberwiegend
religisfen Charakter hatte, fo kam das, wie mir Villari einmal mit Recht fagte, wohl daher, dafs die
meiften Kiinftler aus den Volksclaffen ftammten, in welchen der chriftliche Glaube lebendiger geblieben
war. Man nahm es in den héheren Stinden leicht mit der Moral und Sitte. Die Liifternheit und ein
frivoler Geift nahmen nur allzufehr iiberhand; man gab fich nicht einmal mehr die Mithe, den Schein
der Moral zu wahren. Dies hatte die geiftige Kataftrophe der Renaiffance zur Folge. Innerhalb der
Kirche felbft entwickelte fich mehr und mehr ein profaner, heidnifcher, cynifcher Geift. Gegen letzteren
erhob fich nun die Reformation, und etwas fpiter, als Reaction gegen diefe, das Concil von Trient und
die Jefuiten mit ihrem Syftem. Die Folgen beider Richtungen wurden an anderer Stelle von uns hin-
reichend erdrtert 1425),

Es ift Zeit, hier ein fiir allemal einem ungeheuren Mifsverftindnifs ein Ende
zu machen und auf den Abgrund hinzuweifen, der zwifchen der theilweifen Riick-
kehr zur Antike auf dem Gebiete der Kunft und der Riickkehr zur antiken Moral
und Religion herrfcht. Wir haben hervorgehoben, wie fehr ein Theil der antiken

1425) Siehe: Art. 639—696, S. 499—s04 u. Kapitel 20, S. 603 ff.
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Aefthetik mit ihrem Ideale der objektiven Vollkommenheit mit der des Chriften-
thums identifch fei !42¢). Die ganze Verantwortung fiir die namenlofe Kataftrophe
der erhabenften Kunft und Architektur, welche die Welt und das Chriftenthum noch
gefehen, fallt auf die antichriftliche Richtung der damaligen Gelehrten und Literaten
und deren Folgen, keineswegs aber auf die »afthetifchen Prinzipien« der neuen Kunft.

Die bildenden Kiinfte und darunter die Architektur haben das Recht und die
Pflicht, mit aller Energie den Vorwurf einer Solidaritit der Schuld in jener Richtung
zuriickzuweifen. Fir Kunft und Architektur war die bedingte Riickkehr zum Antiken
mit feinem Princip des »objectiv Vollkommenen« ein Segen. Auf dem Gebiete der
Religion und Moral, wie es die Philofophen, Skeptiker und Andere wollten, war
diefe Riickkehr ein Fluch.

Die Architektur der Renaiffance hat ihre Pflicht treu erfiillt. Alle Mittel fiir
den vollkommenften Kirchenftil der Chriftenheit hat fie vereint und fertig hin-
geftellt. Nie kann und wird es eine reichere, vollkommenere chriftliche Aefthetik
geben als die, welche die Renaiffance zu bieten hat.

Im Anfchlufs an den foeben befprochenen Vorwurf mufs jedoch auf eine Seite
der Renaiffance hingewiefen werden, die fozufagen die Quelle ihres Lebens bildet,
und nur in diefem einen Punkte ift fie gegeniiber der gothifchen im Nachtheil:
Sie ift vor Allem eine Kunft der »Graziac. Sie verlangt eine grofsere
kiinftlerifche Vortrefflichkeit aller Ausfithrenden, eine noch gréfsere
Begabung und Liebe fiir das Heilig-Schéne, einen noch gréfseren
chriftlichen Glauben aller Mitwirkenden. Gerade die Steigerung diefer
Forderungen zeigt das afthetifche Ideal der Renaiffance wiederum in engerer
Harmonie mit der chriftlichen Religion felbft.

In einem gewiffen Sinne und in feinen idealften Hohen und heiligften Idealen
betrachtet, war die Kunft der Renaiffance wie eine himmlifche Antwort auf die des
Mittelalters und der Gothik. La Renaiffance ¢ft le [tyle de »la Grice« en réponfe
@ celui de >0 Afpirationc. Sie ift die Antwort der »Schonheit von Gottes Gnaden«
auf den Stil der »Sehnfucht«, auf treue ehrliche Arbeit und das geheiligte Streben
der Menfchen. In Italien wurde das kleine Urbino mit Bramante und Raffael der
Triager diefer Antwort auf das koloffale Streben der Florentiner Leonardo da Vinci
und Michelangelo, etwa wie die Botfchaft, die vom kleinen Bethlehem an die
grofsen Geifter von Griechenland und Rom gerichtet wurde.

Dies ift allerdings ein Gegenftand des ernften Nachdenkens, weil der Sinn
fur Vollkommenheit der Form und die Begabung, diefe zu erreichen, bei Nordlindern
in der Regel geringer als im Siuden ift.

Sehr wichtig fiir das Verftandnifs der franzofifchen Renaiffance ift hier wiederum
ein vergleichender Blick auf die Folgen diefer Rolle der »Grazzac. Im Vergleich
zu Italien hat Frankreich vor Allem mehr Gewicht aut die menfchliche Arbeit
und die Vernunft gelegt als Italien, wo die Schonheit von Gottes Gnaden zu
Haufe ift.

Daher ift die franzofifche Renaiffance, als das Werk einer grofseren menfch-
lichen Anftrengung, fiir ein Studium feitens der Architekten oft intereffanter und
lehrreicher als die italienifche. Letztere, weil mehr von Gottes Gnaden, reifst
uns machtiger empor und fpricht zu unferer Liebe im Herzen. Abgefehen von
den Architekten, ergreift und erfreut fie die Menfchen mehr als die franzéfifche.

1426) Siehe unfere in Note 1419 erwihnte Arbeit.
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Der Ttaliener fieht mehr auf das »Kunftwerke als auf das »fpecififche Architektur-
werk<. Die Italiener hatten das Gliick, weniger ausfchliefslich Architekt zu fein
als die Franzofen, bei denen etwas von Exclufivismus des gothifchen Steinmetz-
architekten weiter lebt.

Eine andere Folge diefer Unterfchiede in der nationalen Begabung tritt uns
auf dem Gebiete der Proportionen entgegen. Die franzofifchen Verhiltniffe in den
Gebéduden verhalten fich meiftens zu den italienifchen wie eine etwas kalte correcte
Zeichnung zur vibrirenden Harmonie eines 77zian oder eines Grorgione. Les pro-
portions atteignent rarement ' harmonie »chantantec.

In den harmonifchen Gruppirungen des Raums der Innencompofitionen
kann Frankreich in keiner Beziehung den Vergleich mit Italien aufnehmen, ebenfo
wenig in Bezug auf die Mannigfaltigkeit der Ideen als der »Zauberharmonie der
Raumverhiltniffe«.

Mit Bezug auf den Reichthum der Typen darf es nicht befremden, wenn die
Vorliebe, mit welcher die Franzofen bemiiht find, die nationalen Errungenfchaften
der Gothik feftzuhalten, es mit fich bringt, dafs fie fcheinbar den anderen Typen,
welche aus den Mitteln hervorgehen, die der Renaiffance zur Verfiigung ftanden,
weniger Aufmerkfamkeit gefchenkt haben.

Von den 12 Typen bedeutender Renaiffancekirchen in Italien, Frankreich,
Spanien und Portugal, die wir zufammengeftellt, ohne deren Zahl jedoch zu erfchopfen,
hat Frankreich nur den einen Typus, St.-Euftacke in Paris, gefchaffen, dann aber
feit 1635 St.-Peter und # Ge/fi zu Rom als Richtfchnur genommen.

Dagegen ift hier auf die grofse Wichtigkeit unferes Abfchnittes iiber die blofs
fragmentarifchen Typen der Kirchenbauten Frankreichs in diefer Zeit hinzuweifen.
Es wurden, ohne fie zu erfchopfen, 20 Entwickelungsftufen des Stils — jede durch
verfchiedene Fragmente documentirt — feftgeftellt, die fahig waren, unter normalen
Verhiltniffen, Gruppen der herrlichften Kirchen zu errichten.

Von diefen Typen der Entwickelungsftufe entfallen:

Auf die Friih-Renaiffance . . . . Nr. 1—4
Auf die Phafe Marguerite de Valois e
Auf die Hoch-Renaiffance . . . . » 10—17

Auf das XVIIL und XVIIL Jahrhundert » 18—20
Ferner kann man aus den blofs fragmentarifch vorhandenen Typen nach
den gegebenen Anhaltspunkten fchliefsen, dafs ohne die politifch-religiéfen Kata-
ftrophen die Richtung, welche durch die Gruppe der fiinf grofsen franzofifchen
Architekten 1427) des XVI. Jahrhunderts getragen wird, fich beftrebt hitte, die
wichtigeren Typen, die wir anderswo fehen, auch in Frankreich zu entwickeln.
Wenn die franzofifche kirchliche Baukunft der Renaiffance viel drmer als die
italienifche in Bezug auf Typen fiir Geftaltung des Raumes ift, fo hat fie doch
dem Gefammtvermégen des Kirchenbaues Schitze erften Ranges zugefiihrt. Sie hat
mehr als die italienifche und im Verein mit der Mailindifchen
und fpanifchen gezeigt, wie man die unfchitzbaren Errungen-
fchaften der Gothik fefthalten und in Verbindung mit den italieni-
fchen Errungenfchaften erweitern und treu befruchten kann. Hier-
durch hat Frankreich am meiften dazu beigetragen, die Renaiffance von einem
»italienifchen Nationalftile zu einem »Weltftilc zu erweitern.

1427) Siehe: S. 128—157.
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Diefe eine That ift fiir alle Zeiten von unfchitzbarer Wichtigkeit. Beffer als
alles Andere beweist fie, dafs die dfthetifche Leiftung der franzofifchen Renaiffance
auf dem Gebiete des Kirchenbaues qualitativ eine hohere und edlere war als die
auf dem Gebiete des Profanbaues.

Man mufs zugeben, dafs da, wo eine architektonifch-religiose Wirkung wirk-
lich erreicht wurde, es faft ausfchliefslich durch Beibehaltung von Elementen gefchah,
die die Gothik entwickelt hatte. Es ift dies eine Art von Zeugnifs der Armuth,
aber auch der glinzendfte Beweis, dafs die Errungenfchaften der Gothik in die
Renaiffancebaukunft aufgenommen und weiter entwickelt werden koénnen.

Die anderen Elemente der Renaiffance um religios zu wirken, kamen wenig
zur Anwendung, weil der ftructive Aufbau der Gothik, den fie beibehielt, hiefiir
wenig geeignet war.

Um zum Schluffe die ganze Tragweite der Leiftung der franzéfifchen Kirchen-
baukunft zu erfaffen und ihre Stellung in der Weltgefchichte zu erkennen, ift es
nothig, die Rollen der vier grofsen aufeinander folgenden Bauftile, die mit dem
griechifchen Tempelbau beginnen, in dem engen Zufammenhange ihrer fort{chreiten-
den Entwickelung vor Augen zu behalten.

Die hellenifche Kunft hatte das Ideal der einfachften directeften Lofungen, aber
in »vollkommenften Formen ausgefprochen«, entwickelt. Rom iibernahm deren
Formen und verband fie mit dem weit iiberfpannenden Rundbogen. Mit diefem
»Biindnifs« in der Gefchichte der Baukunft trat zum erften Male die »Compofitions-
freiheit« in die Architektur ein. Sie hatte jedoch noch manche Feffeln.

Bei den germanifchen Volkern, die fich inmitten der Triimmer des rémifchen
Reiches niedergelaffen hatten, fehen wir, fei es als nationale Eigenthiimlichkeit,
fei es als Folge der Einwirkung des Chriftenthums, das Beftreben, die »Sehnfucht
nach oben« auszudriicken und in den romanifchen Stilen das f{enkrecht Empor-
ftrebende mit Elementen der finkenden rémifchen Kunft zu verbinden. Einerfeits
hatte man vergeffen, was man gekonnt hatte; andererfeits konnte man noch nicht
das ausdriicken, was man gern fagen wollte, Mit dem Reifwerden der Nationalitit
des erften Gallo-Germanifchen Mifchvolkes, d. h. der Franzofen, und dank dem
bildenden Einfluffe der Refte Gallo-Romifcher Cultur, reifte alsbald die Gothik.
Nun erft wurde das nordifch-chriftliche Ideal der Kunft in der »verticalen
Compofitionsweife« im Verein mit dem Studium der nordifchen Natur und Flora
und dem Ausdruck des Individuellen vollftindig erreicht.

Nun konnte auch an ein ebenbiirtiges Biindnifs zwifchen den nordifchen
Idealen und den ewig wahren Errungenfchaften der griechifch-rémifchen Kunft
gedacht werden. Dies Biindnifs ift die Renaiffance; Alles umfaffend,
fihig, jeden Fortfchritt der Zukunft aufzunehmen, die Harmonie des
Vollkommenen und Objectiven mit den Rechten des subjectiven
Individuums fchoén zu verbinden.

Diefer »neue Bund« der Renaiffance, weit mehr noch als das altrémifche Biind-
nifs, it die Magna charta der architektonifchen Compofitionsfreiheit auf Grund der
Gefetze afthetifcher Harmonie geworden. Wie das Chriftenthum bedeutet
die Kirchenbaukunft der Renaiffance die Freiheit des Individuums
auf Grund der Harmonie mit den ewig wahren Gefetzen Gottes.
Ein hoheres Architekturprincip als diefes ift nicht denkbar.
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»

Aus der Steigerung der architektonifchen Principien in diefem . Entwickelungs-
bilde erkennt man mit Troft und Erhebung, auf welcher herrlichen und ficheren
Bahn die Architektur als Ausdruck der grofsen Ereigniffe der Gefchichte fich ent-
faltet hat und zu ihrem Ziel, der »Renaiffance« als Ausdruck der allumfaffenden
chriftlichen Kunft, gefiihrt worden ift.

Und innerhalb diefer ift vor Allem das Fefthalten an den Ermngenl;éhaften

der Gothik das Ideal der franzofifchen Kirchenbaukunft der' Renaiffance geblieben. -

Es war dies zugleich ihr Ruhm und ihre Schwiche. Hierbei hat fie gezeigt, dafs
das nationale Element keineswegs in ihr erlofchen war, wenn auch diefes Ideal
andererfeits fiir fie eine temporire Schranke fiir die Weiterentwickelung des Stils
geworden ift. : :
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