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Prolog

Das Schauspielhaus ist ein essentieller
Bestandteil der Kulturszene Graz und tragt
wesentlich zu ihrer Attraktivitat bei. Der
Theaterbau wurde 1776 direkt neben dem
Burgareal errichtet und erhielt beim Wieder-
aufbau nach dem groBen Brand 1825 und
einem Umbau 1964 seine heutige Form.
Bestehend aus einem Haupthaus mit
Garderobentrakt und dem direkt angrenzenden
Theaterdepot beherbergt das Schauspielhaus
drei Spielstatten.

Der Bedarf nach einem groBen Proberaum flir
die Hauptbiihne, sowie eine VergroBerung der
Lagerflachen und Werkstéatten, lieBen in den
letzten Jahren immer wieder neue Um- und
Anbaugedanken aufkommen. Eine gesamt-
heitliche Lésung wurde bis jetzt jedoch noch
nicht gefunden.

Diese Situation nahmen wir zum Anlass eine
umfassende Neukonzeption flir das Schau-
spielhaus zu entwickeln. Zur Disposition
stand sowohl die Organisation der Gebaude,
als auch ein Neubau fur Proberdumlichkeiten.
Es galt, die anspruchsvolle Aufgabe zu
meistern, einen zeitgemaBen Neubau sensibel
in die denkmalgeschitzte Umgebung der
historischen Altstadt einzufligen und zugleich
die betrieblichen Ablaufe zu optimieren.

Das Buch nahert sich in fiinf Abschnitten dem
Thema >Theater< und dem Ort >Grazer Schau-
spielhaus< an. Am Ende jedes Abschnitts
werden die Schlussfolgerungen aus den voran-
gegangenen Analysen und Betrachtungen im
Entwurf eingearbeitet.

Ausgehend von einer kurzen Beschreibung
der Grazer Theaterszene beschéftigt sich
der erste Abschnitt der Orz mit der stadte-
baulichen Entwicklung der Stadt Graz, im
speziellen mit dem Bereich um das Schau-
spielhaus, der sogenannten >Stadtkronex.

Der zweite Abschnitt das Theater betrachtet

die Theatergeschichte unter Berticksichtigung
soziologischer Aspekte von seinen Urspriingen
bis heute sowie die Grazer Theatergeschichte.
AnschlieBend wird im dritten Abschnitt dze
Biihne, ihre moglichen Formen und Anord-
nungen von Schauspieler und Zuschauer
analysiert und die drei Spielstatten des
Schauspielhauses vorgestellt.

Der vierte Abschnitt der Organismus
wirft einen Blick hinter die Kulissen des
Theaters und beschreibt die Strukturen und
organisatorischen Ablédufe eines Theater-
betriebes. Darauf folgend wird aus dieser
Sicht das Grazer Schauspielhaus betrachtet
und untersucht.

AbschlieBend beschaftigt sich der fliinfte Ab-
schnitt das Umfeld mit der historischen Alt-
stadt von Graz als UNESCO Weltkulturerbe
und den sich daraus ergebenden Verpflicht-
ungen und Restriktionen im verantwortungs-
vollen Umgang mit dem wertvollen Kulturgut.

Erganzt wird dieses Buch durch einen Plan-
satz, der die Moglichkeit bietet, die in den ein-
zelnen Abschnitten dargestellten Ausschnitte
des Entwurfs parallel im Gesamtkontext zu
betrachten.
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der Ort.

Das im Stidosten Osterreichs liegende Graz ist
als Hauptstadt der Steiermark die zweitgréBte
Stadt der Bundesrepublik und liegt an einem
Schnittpunkt europaischer Kulturen.

1999 wurde die Grazer Altstadt mit ihrer un-
vergleichlichen Dacherlandschaft von der
UNESCO in die Liste des Weltkulturerbes auf-
genommen und vier Jahre spéater zur Kultur-
hauptstadt Europas ernannt.

In der steirischen Landeshauptstadt prasen-
tiert sich das kulturelle Leben als (beraus
vielfaltig und abwechslungsreich. Im Bereich
Theater und Musik gibt es ein breit gefachertes
Angebot an Veranstaltungen.

Neben den drei groBen Bihnen Schauspiel-
haus, Oper und dem Kinder- und Jugend-
theater >Next Liberty« existiert in Graz eine be-
merkenswert lebendige Szene Freier Theater,
die nahezu 40 Gruppierungen umfasst.!
Bekannte Beispiele sind das Theater im
Bahnhof, das andere Theater, das Mezzanin
Theater, das TheaterMAERZ, das Theater im
Keller, das Theater am Ortweinplatz und die
Kleine Komadie.

Einige dieser »>Off-Theater< zeigen ein be-
sonderes Engagement in der Arbeit mit ge-
sellschaftlichen Randgruppen. Das Grazer
Mezzanin Theater hat bereits seit mehreren
Jahren Menschen mit Behinderungen fest
in seinem Ensemble integriert und geht mit
seinen  Produktionen  osterreichweit — auf
Tournee.

Aus der Grazer Theaterszene entstanden
Festivals wie das internationale Festival fir
StraBen- und Figurentheater >La Strada<
oder das Projekt BLOGTXT, ein europaweites
Festival das sich mit der Internetgeneration
der einzelnen Lander beschéftigt.

Dariiber hinaus gibt es in Graz zahlreiche
theaterpadagogische Projekte, unter anderem
kénnen im »>TaOl!« (Theater am Ortweinplatz)

Kinder und Jugendliche professionell betreute
Auffihrungen  préasentieren.  Desweiteren
bietet >Schauspiel Aktiv¢, das 6sterreichische
Pilotprojekt fiir Theaterpadagogik am Schau-
spielhaus Graz, ein vielfaltiges Programm flr
Kinder, Jugendliche und Erwachsene an.

Die drei groBen Bithnen von Graz das Schau-
spielhaus, die Oper und das Kinder - und
Jugendtheater sind  Tochtergesellschaften
der Theaterholding Graz deren gleichwertige
Gesellschafter das Land Steiermark und die
Stadt Graz sind.?

Das Schauspielhaus besitzt die altesten
Wurzeln der Grazer Theaterhauser und ist nach
dem Wiener Burgtheater, dem Volkstheater
Wien und dem Theater in der Josefstadt die
viertgroBte Sprechbiihne Osterreichs.3
Aufdendrei Bihnen des Hauses — Hauptblhne,
Probebuihne und Ebene3 — stehen neben dem
abwechslungsreichen Theaterprogramm, das
in jeder Saison zahlreiche Ur- und Erstauf-
fuhrungen zeigt, auch Lesungen, Diskussionen,
Musik- und Tanzveranstaltungen auf dem
Spielplan.



Land Steiermark 50%

Stadt Graz 50%

Theaterholding
Graz-Steiermark
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Opernhaus Graz GmbH

Schauspiel AKTIV

Theaterpidagogik am Schauspielhaus Graz

Schauspielhaus Graz GmbH

ProBihne
Verein der Freunde des Schauspielhaus Graz

Next Liberty-Jugendtheater GmbH

Theaterservice Graz GmbH

GmbH

Grazer Spielstatten GmbH
Orpheum - Dom im Berg - Schlossbergbiihne Kasematten

Abb.1
Struktur der Theaterholdine GmbH
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Das Schauspielhaus mitten im Herzen
der Grazer Altstadt wurde 1776 vom Hof-
baumeister Joseph Hueber direkt neben dem
Burg- und Kirchenensemble auf dem erhdhten
Terrassenareal Uber der mittelalterlichen
Marktanlage errichtet.

Erstmals geschichtlich fassbar wird dieses
Burg- und Kirchenareal am Anfang des 12.
Jahrhunderts. Der Grundherr des Grazer
Bodens, Hochfreie Bernhard von Stubing,
lieB zu dieser Zeit auf dem Schlossberg eine
neue Herrschaftsburg und auf dem heutigen
Bereich der Stadtkrone einen herrschaftlichen
Meierhof mit der Eigenkirche St.Agydius er-
richten. In der Folge griindete der Grundherr
am FuBe des Schlossbergs im heutigen Be-
reich der Sackstrasse den ersten kleinen
Markt. In dieser Zeit begann auch die plan-
maBige Besiedlung des Grazer Beckens.

Die erste urkundliche Nennung des Burg-
tores 1346 lasst schlussfolgern, dass in einer
letzten Phase der Stadterweiterung die landes-
furstlichen Griinde mit der Aqydiuskirche
in das Stadtareal eingegliedert wurden und
die mittelalterliche Ringmauer damit ihren
groBten Umfang erreichte.

Das Schauspielhaus mitten im
Herzen der Grazer Altstadt

Ein baulicher Aufschwung der Stadt setzte
durch die Regierungsibernahme Inner-
Osterreichs von Herzog Friedrich V im Jahre
1435 ein. Von besonderer Bedeutung war der
Bau einer neuen Residenz, der Stadtburg auf
dem Areal des landesfirstlichen Meierhofes
und der Neubau der gotischen Pfarrkirche
St.Aqydius, die mit einem Gang (iber die Hof-
gasse mit der Burg verbunden wurde.

Mit den Friedrichsbauten und der Pfarrkirche,
dem heutigen Dom, schuf der in Folge zum
Kaiser Friedrich Il (1440 -1493) gewahlte
Herzog die Basis fur die auBerhalb des mittel-
alterlichen Stadtzentrums gelegenen Stadt-
krone.

Friedrichs Sohn und Nachfolger Maximilian |
setzte mit dem Bau des Verbindungstrakts
der beiden Friedrichsbauten und der darin be-
findlichen spatgotischen Doppelwendeltreppe,
die ein architektonisches Meisterwerk des

Spatmittelalters darstellt, den baukiinstler-
ischen Abschluss des Mittelalters.

Als Graz Sitz der landesfurstlichen Residenz
von Innerdsterreich wurde (1564 -1619),
erlebte die Stadt einen baukulturellen Hohe-
punkt. Die mittelalterliche Burg wurde mit
dem Karlstrakt und dem Registraturtrakt zu
einer stattlichen Renaissance-Burg ausgebaut.
Die im Zuge der Gegenreformation nach
Graz berufenen Jesuiten lieBen durch den
Bau des Jesuitenkollegiums (heute Priester-
seminar), dem Konvikt (heute Domherrenhof)
und der Universitat, in unmittelbarer Nahe
des erhohten Burg- und Kirchenareals, die
Stadtkrone mit der mittelalterlichen Markt-
anlage verschmelzen. Das Kollegium war mit
einem dreigeschossigen Ubergang iiber die
Birgergasse direkt mit der den Jesuiten tber-
lassenen Pfarrkirche verbunden.

Mit dem Bau des Mausoleumskomplex, in den
Jahren 1614 bis 1638, entstand die eigent-
liche Grazer Stadtkrone mit ihrer unvergleich-
lichen Kuppel- und Turmlandschaft.

Im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts, zur
Regierungszeit Maria Theresias, erhielt die
Stadtkrone einen weiteren reprasentativen
Bau. Das spatbarocke, standische Theater
mit anschlieBendem Theatergarten, errichtet
vom 1753 zum Hofbaumeister ernannten
Joseph Hueber. 1776 wurde das spatbarocke
Theater mit klassizistischen Tendenzen nach
einer Bauzeit von nicht ganz zwei Jahren
erdffnet. Durch die Verlegung des Bischof-
sitz von Seckau nach Graz 1786 erhielt die
benachbarte Jesuitenkirche St.Aqydius den
Rang einer Domkirche. Von groBer Bedeutung

fur die Entwicklung der Stadt erwies sich die
Auflassung der Befestigungsanlagen 1782.

Graz wurde somit zur >offenen Stadt< und
durfte sich Uber den Befestigungsring aus-
breiten.

In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
verlagerte sich die Bautatigkeit iberwiegend
in die Vororte.

Die entscheidenste Veranderung im Altstadt-
bereich entstand durch den Brand des stand-
ischen Theaters in der Christnacht 1823, der
eine groBraumige Neugestaltung und Ent-
kernung des gesamte Gebiets entlang der
mittelalterlichen Ringmauer zwischen Burg-
areal und Paulusvorstadt zur Folge hatte.
Anstelle des Vicedomgebaudes mit seinen
Nebengebauden wurde der Franzensplatz
(heute Freiheitsplatz) mit biedermeierlicher
Blockrand-Verbauung angelegt, welcher durch
den Neuen Dammweg (iber den mittelalter-
lichen Stadtgraben mit dem Karmeliterplatz
verbunden wurde. Nach Abbruch des inneren
Paulustores entstand durch Anlegung der
Ballhausgasse entlang des Stadtgrabens eine
weitere Verbindung zur Sporgasse.

Die bedeutendste bauliche Tatigkeit dieser
Zeit ist der Wiederaufbau des Theaters nach
den Entwirfen des Wiener Hofbaurats Peter
Nobile. Fir den Bau eines Theaterdepot mit
Wohnhaus im Bereich der ehemaligen Ring-
mauer wurde 1834 ein hier befindlicher
Wehrturm abgebrochen. Durch den Abbruch
der Friedhofmauer erhielt der Dom seinen
heutigen Vorplatz. In dieser Zeit wurde auch
der Biirgergassenlibergang vom ehemaligen
Jesuitenkollegium zum Mausoleumsvorplatz
durch eine neogotische Stufenanlage ersetzt.
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Abb. 3
Graz von Siiden, Kupferstich von M. Merian, 1649

{

Abb. 4
Situationsplan der Stadtkrone, 1780
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1774 — 76 Bau des standischen Theaters
nach Planen des Hofbaumeisters Joseph Hueber

12 Jhds. 15 Jhds. 16 Jhdr. 17 Jhdt. 18 Jhdt.

1607 — 09 Bau der Universitat
1614 — 38 Mausoleumsbau

1554 Bau der Prunktreppe — Hofgassenseitiger Abschluss der Burg
1570 — 71 Ausbau der Burg durch den Karlstrakt

1572 — 97 Bau des Jesuitenkollegium

1581 — 85 Ausbau der Burg durch den Registraturtrakt

1595 — 97 Bau des Jesuitenkonvikts

1438 - 47 Bau der Residenzburg — Friedrichsbauten — und der Hofkirche
1494 - 1500 Ausbau der Burg durch den Maximiliantrakt mit spatgotischer Doppelwendeltreppe

Nach 1122 Bau des landesfiirstlichen Meierhof mit der Eigenkirche St Aguidius
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1823 Brand des standischen Theaters
1824 - 25 Wiederaufbau des standischen Theaters
nach Planen des Hofbaumeisters Peter Nobile

1960 - 64 Um- und Zubau des Schauspielhauses

nach Planen des Architekten Franz Klammer
1992 Bau der Uberdachung zwischen Theaterdepot und Schauspielhaus
‘ nach den Planen der Architekten Syskowitz-Kowalski

19 Jhdt. 20 Jhdt. 21 Jhdt.

1910 - 18 SchlieBung des dritten Burghofes
1950 - 52 Bau des Kanzleitrakts — Tintenburg / Neue Burg

1824 - 25 Anlegung der Verbindungsstrasse zum Karmeliterplatz — Neuer Dammweg / Vicedomgasse / Hartiggasse
1826 Bau eines Wohnhauses am Neuen Dammweg — Hartiggasse 1

1828 Abbruch des ehemaligen Zeughaus

1830 Bau des Krebschen Wohnhauses — Hartiggasse 2

1830 Abbruch der Friedhofsmauern um den Dom

1830 - 34 Abbruch eines Befestigungsturm und Bau des Theaterdepots

1832 - 38 Abbruch des Biirgergasseniibergang und Bau der Stufenanlage zum Mausoleum

1835 Abbruch des an den Bekischen Garten angrenzenden Mandell schen Haus

1838 Abbruch des Vicedomgebaude

1838 Zubau an das Wohnhaus Hartiggasse 1 mit einer monumentalen Schaufassasde zum Franzensplatz
1841 Akzentuierung der Platzmitte des Franzensplatz durch Kaiser Franz | Denkmal

1841 - 42 Fassung des Franzensplatz durch Neubau der ostseitigen Gebaude Freiheitsplatz 142

1846 — 47 Abbruch des inneren Paulustor und Anlegung der Baulhasugasse

1847 - 1850 Abbruch des ehemaligen Ballhausgebaudes und Bau der Hauser Ballhausgasse 1,3 und 5
1853 — 54 Abbruch der Hauptburg, des Hofgassenlibergangs und der Prunktreppe

1870 Bau eines Wohnhauses — Ballhausgasse 4
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Mitte des 19. Jahrhunderts wurde, auf-
grund von Baumangeln an einem Nebentrakt
der Burg die mittelalterliche Hauptburg und
der Verbindungsgang zum Dom aus der Zeit
Friedrichs Ill, sowie kurz darauf die kunst-
geschichtlich bedeutende Prunktreppe ab-
getragen. AnschlieBend hatte das Areal der
Stadtkrone im wesentlichen sein heutiges
Erscheinungsbild erhalten.

Kleinere Veranderungen waren nur noch die
SchlieBung des dritten Burghofes durch den
Bau eines Hausmeisterwohnhauses und der

Erweiterung der Landesdruckerei Anfang des
20. Jahrhunderts.

Einen weiteren groBen EinfluB auf die heutige
Erscheinung der Stadtkrone hatte noch
der nach dem zweiten Weltkrieg errichtete
Kanzleitrakt, die sogenannte >Neue Burge
beziehungsweise >Tintenburge, im Bereich
der 1853 abgebrochenen ehemaligen Haupt-
burg und der Um- und Zubau des Schauspiel-
hauses durch den Architekten Franz Klammer
1960 bis 1964.

Karmeliterplatz
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Das direkte Umfeld des Schauspielhauses ver-
anderte sich in den darauffolgenden Jahren
nur noch minimal.

1985 wurden die Grundstlicke der Burg und
des Schauspielhauses durch einen Zaun ge-
trennt. Seitdem ist eine Durchquerung des
Areals zwischen Freiheitsplatz, Schauspiel-
haus und Burg nur begrenzt moglich.

In den neuziger Jahren wurde das Biihnen-
haus durch eine zeitgendssische Uberdachung
der Architekten Szyskowitz und Kowalski mit
dem Theaterdepot verbunden.*
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Dom

Heute ist das Gebiet der Stadtkrone ein
touristischer Anziehungspunkt.

Neben dem Sitz der steirischen Landes-
regierung in der Burg lberwiegt auch in den
umliegenden Gebauden die Blironutzung.
Gewerbliche Nutzungen befinden sich im
historischen Bereich der Hofgasse und den
westlichen Freiheitsplatzhdusern 1 und 2.
In diesen Zonen sowie in der Hartiggasse
befinden sich in den oberen Geschossen
Wohnungen.

Die Stadtkrone liegt im ersten Bezirk der
historischen Altstadt und ist daher gréBten-
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teils verkehrsberuhigt. Lediglich Burg-, Blirger-
und Hartiggasse sowie der vordere Teil
der Hofgasse dienen im Wesentlichen dem
Anliegerverkehr und den Zufahrten zu den

Die Stadtkrone ein

touristischer Anziehungspunkt

Glacis »

\- \
)
-
.
e
| -
Stadtpark !
R
§
-
Abb.5

Luftbild der historiSehen Altstadt

Parkmoglichkeiten am Freiheitsplatz und der
Pfauengarage. Die Stadtbuslinie 30 durch-
quert das Gebiet und hat eine Haltestelle am
Freiheitsplatz unmittelbar neben dem Theater.

Der Stadtpark begrenzt das Gebiet in Richtung
Nordosten und schlieBt an die Grinder-
zeitbauten der Stadtbezirke St.Leonhard
und Geidorf an. Sidwestlich grenzen die
innerstadtischen FuBgangerzonen Sporgasse,
Farbergasse und Glockenspielensemble an.
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Das Schauspielhaus im Zentrum der Stadt-
krone wird nun seit fast 10 Jahren auf drei
Bihnen mit drei separaten Eingangen bespielt.

Die Ausrichtung des Haupteingangs zur Hof-
gasse und >nichtc zum Freiheitsplatz be-
grindet sich aus der geschichtlichen Ent-
wicklung des Gebietes.Dieser Haupteingang
wird bei Vorstellungen auf der groBen Biihne
genauso stark frequentiert wie der Seiten-
eingang, eigentlicher Eingang der Ebene3,
durch das Café des Schauspielhauses.
Dies macht deutlich; dass der Eingang am
Freiheitsplatz von gleicher beziehungsweise
groBerer Prasenz ist wie der hofgassenseitige
Haupteingang.

o

%

Eine Aufwertung der Hauptfassade im Hin-
blick auf seine ehemalige Bedeutung ist daher
wiinschenswert.

Die Freiheitsplatzfassade ist aufgrund der
dahinterliegenden Nutzungen groBteils ge-
schlossen. Das seit 1825 exisitierende Schau-
spielhaus Café an der Ecke zur Hofgasse
bildet einen ausgeglichenen Gegenpol zum
Freiheitsplatz Ecke Ballhausgasse liegenden
Café Fink.

Die Probebiihne und deren Eingang befinden
sich im burgseitig an das Buhnenhaus an-
grenzenden Garderobenhaus. Dieser Eingang
kann zum einen von der Hofgasse oder vom
Freiheitsplatz aus erreicht werden. Beide Zu-
gange sind nicht klar erkennbar und fir Orts-

unkundige schwer auffindbar. Von der Hof-
gasse bilden die Tore zum Innenhof, der als
Parkplatz genutzt wird, eine deutliche Grenze
zwischen offentlichen und privaten Raum.
Anders aber ebenso wenig attraktiv ist der
Zugang vom Freiheitsplatz. Die Uberdachung
zwischen Schauspielhaus und Theaterdepot
wandelt den o&ffentlichen  Strassenraum
in eine hauseigene Zufahrt/Privatstrasse.
Die in diesem Zwischenraum gelagerten
Kulissen unterstiitzen diesen privat wirkenden
Hinterhof-Charakter.

Im Zuge des Um- und Neubau des Schau-
spielhauses werden die Grenzen zwischen
offentlichem und privaten Aussenraum auf-
gelést und eine durchgehende Freiraumge-
staltung konzipiert.

Die Tore zur Hofgasse und zum Freiheitsplatz
sowie der Zaun zwischen Schauspielhaus und
Burg werden entfernt. Das Schauspielhaus
mit seinen Nebengebauden gliedert sich in
den Stadtraum ein und ein flieBender Raum
entsteht. Der Park des zweiten Burghofs
wird in seiner urspriingliche Bedeutung als

Die Offnung des Areals - eine

strukturelle Einbindung in das
urbane Gefiige.

Theatergarten wieder aufgegriffen.

Der Neubau ist von allen Seiten klar er-
sichtlich. Hofgassenseitig erstreckt er sich
lber den ehemaligen Innenhof und rickt
somit naher an die Strasse heran. Der neue
Eingang des Anbaus liegt im Schnittpunkt der
Wege, welche um das Schauspielhaus herum
fihren. Um den Offentlichkeitscharakter der
Flache zwischen Theaterdepot und Biihnen-
haus zu betonen wird die vorhandene Uber-
dachung durch eine kleinere, dezentere, den
Stadtraum nicht stérende Uberdachung
ersetzt. Passanten haben einen freien Blick
auf den revitalisierten Theatergarten mit der
steirische Ehrengalerie. und den historisch
wertvollen Kreuzgang des Registraturtrakts.

Stadtebaulich gelingt durch die Offnung des
Areals sowie die Schaffung von Blickachsen
und Wegen eine strukturelle Einbindung in
das urbane Geflige.
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das [ heater.

Theater muss nicht zwingend in einem
architektonischen Rahmen stattfinden,
sondern kann auch wie bei den Griechen im
natirlichen Gelande, im Mittelalter auf einer
provisorischen Freilichtbilhne oder in den
Garten von Versailles funktionieren. Die ge-
baute Hulle soll das Theater in ihrer Vielfalt
nicht einschranken, sondern einen Rahmen
bilden, der die Kreativitat, sowohl der Schau-
spieler, als auch des Publikums férdert und
unterstitzt.

Der Unterschied zwischen einem guten und einem
schlechten Ort ist, dass es bestimmte Kriterien
gibt, die das Leben begiinstigen oder hemmen. Der
einzige Unterschied zwischen Theater und Leben
ist, dass das Theater eine konzentrierte Form des
Lebens ist. Was immer Konzentration fordert, ist

richtig, was immer Konzentration verhindert, ist

Salsch.®

Im bestmoglichsten Fall sollte Theater eine
Symbiose zwischen dem literarischen Werk,
den Schauspielern und dem Publikum bilden
und der Gesellschaft die Mdoglichkeit bieten
die Mythen der Gesellschaft und ihre funda-
mentalen Emotionen in einem neutralen
Raum zum Ausdruck bringen zu kénnen.

Das griechische als auch das elisabethanische
Theater reduzieren den Ort der Handlung
durch eine Verbindung von Blhne und Audi-
torium in einem einzigen Raum unter freien
Himmel, wahrend das italienische Theater
eine strikte Trennung der beiden Bereiche vor-
sieht und das Theater als eine Scheinwelt, ab-
geschnitten von der realen Welt, definiert. Mit
Beginn des Theaterbaues in Italien kommt es
zu einschlagigen Veranderungen im Blhnen-
bereich als auch im Auditorium. Das Theater
wird zu einem feierlichen und gesellschaft-
lichen Treffpunkt und stellt das eigentliche
Geschehen, namlich das Schauspiel, in den
Hintergrund.

Heutzutage ist das Hauptziel von Theater
das interaktive vis & vis von Schauspieler und
Publikum zu nutzen, um ein Spannungsfeld
aufzubauen und das lebendige Spiel auf der
Buhne transportieren zu kdénnen. Denn dies
ist der Anspruch, den die Gesellschaft an das
Theater stellen kann. Hier zeigen sich auch
die Vorzlige des Theaters gegeniiber Kino
und Fernsehen, denn es ermoglicht das aktive
Teilnehmen und die Maoglichkeit sich einzu-
bringen. Diese neuen Medien, nicht mehr an
gemeinsamen Versammlungsort gebunden,
|6sen das Theater in seiner zentralen Stellung
als Unterhaltungs- und Informationstrager ab.

Doch gerade hier liegt die eigentliche Qualitit des
Theaters, seine Korperlichkeit und Unmittelbarkeit,
die Spannung zwischen Akteuren und Publikum,
die sich an einem Spiel entziindet, das im Moment
der  Betrachtung korperlich  entsteht. Dazu
gehort auch der festliche Charakter, mit dem die
Auffiihrungen oft verbunden sind und der sich
beim Betrachten von Bildschirmoberflichen nicht

recht einstellen will.®

Um diesen festlichen Charakter auch heute
noch zu transportieren, spielen viele aktuelle
Auffihrungen in den Hausern des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts, die den modernen
Stlicken  einen  historischen  eleganten
Rahmen geben. Der Guckkastenblhne des
19. Jahrhunderts liegt eine klare raumliche,
sichtoptimierte Struktur zu Grunde, die in
fast allen Hausern dieser Zeit beriicksichtigt
wurde. Der Weg bis hin zur heutigen Struktur
des Theaterbaues war ein vielfaltiger.
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Theater im eigentlichen Sinn wird erstmals in
der Geschichte in der Antike erwahnt.
Ausgehend von der Urform der Arena, voll-
fihrt das Theater eine groBe Schere zwischen
religioser Kulthandlung und reiner Volks-
belustigung.

Das Geschehen im Mittelpunkt umringt von
den Zuschauern, die den eigentlichen Raum
begrenzen, bildet den Urzustand des Neben-
einanders von Buhne und Zuschauerraum.
Diese Grundzlige des antiken Theaters be-
einflussen noch heute den europaischen
Theaterbau, da im Verlauf der Zeit immer
wieder auf die Klassik unter Einbeziehung
der momentanen Zeitstréme zurlickgegriffen
wurde und wird.

Antike: Entstehung der
Grundelemente des Theaters

Ein entscheidender Wendepunkt des Theater-
geschehens der Antike war die Etablierung
des Zuschauerraumes. Das Hauptaugen-
merk lag nun nicht mehr auf der Verbindung
zwischen Schauspieler und Gottheit, sondern
die Interaktion mit dem Publikum trat in den
Vordergrund.

Im Lauf der Zeit wuchs die politische Be-
deutung des Theaters und mit ihr der Ver-
such dem Volk das staatliche Gemeinwesen
naher zu bringen. 550 v.Chr. wurden zu den
Feierlichkeiten zu Ehren Dionysos dreimal
jahrlich Schauspielwettbewerbe veranstaltet,
bei denen die Schauspielerpaarungen durch
das Los entschieden wurden. Politiker
beziehungsweise reiche Birger finanzierten
diese Veranstaltungen, die auBerdem sowohl
als Volksversammlungen, Tanz- und Musik-
feste als auch zu politischen Zwecken oder
Gerichten dienten, um so die Aufmerksamkeit
des Volkes zu erringen. Alle Zuschauer kamen
in Festtagskleidung und der Eintritt war frei.
Die Spielorte waren heilige Orte, auBerhalb
der Stadt, in einem abfallenden Gelande,
indem die Zuschauer auf halbkreisférmig an-
steigenden Stufen zuerst am Boden, spéter
auf Steinbanken saBen.

Erste Auffiuhrungen fanden im Rahmen
religioser Feste statt, zu denen man in
groBen Prozessionen pilgerte als eine Art Ge-
meinschaftserlebnis politischer und religidser
Vergegenwartigung.

Auch bei den Romern fanden die ersten
Auffihrungen zu Ehren der Gotter statt,
allerdings mussten diese bald den Macht-
demonstrationen der Herrscher weichen. Der
romische Senat lieB Stadtfeste einfiihren
und das Theater wurde zu einer staatlichen
Institution, die der Ablenkung von politischen
Konflikten und der Belustigung des Volkes
diente.

Bevor 55 v. Chr. das erste steinerne Theater
gebaut wurde, spielte man im Freien auf
Holzpodien. Auf Grund der fortschreitenden
Statikkenntnisse der Romer konnte nun an
jedem beliebigen Ort und nicht mehr ab-
hangig von den ortlichen Gegebenheiten wie
bei den Griechen gebaut werden. Es ent-
standen mehrstockige, erstmals auch Uber-
dachte Arenen, die zur Grundausstattung
jeder Stadt zahlten.

Vom Kaiser und reichen Beamten finanziert,
fir das Volk gratis, mutierten diese Veran-
staltungen zur reinen Volksbelustigung mit
Gladiatorenkampfen und Tierhetzen, einzig
und allein zum Zweck des Sehen und gesehen
werdens.

Das Theater, nach der romischen Ara von
der Kirche als Umschlagplatz der Sinde an-
gesehen, wurde vehement bis ins 10. Jahr-
hundert bekampft. Mit Beginn des 11. Jahr-
hunderts schmiickte man angelehnt an die
Kirche des Ostens den Gottesdienst mit
szenischen Untermalungen aus, es folgte
das Zeitalter der kirchlichen Mysterien- und
Passionsspiele. Mit der Loslésung von der
strengen Liturgie verlegten sich die Schau-
spiele vom Kirchenraum auf den Kirchen-
vorplatz, den Ort der Kommunikation und das
Zentrum des birgerlichen Geschehens. Das
Spektakel fand auf mobilen Wéagen statt, um-
ringt von Zuschauern, die auf dem Boden und
auf Holzbanken saBen. Privilegierten standen
Logen zur Verfigung.

Mittelalter: Stillstand im
Theaterbau

Schauspieler und Spielleiter wurden vom
Birgertum gestellt und bildeten eine Einheit
mit dem Ubrigen Volk. Es wurde der Dialog
zwischen Spieler und Zuschauern gesucht
und das Publikum ins Spielgeschehen mit-
einbezogen. Das Schauspiel wurde zu einem

Wegweiser durch den blrgerlichen Alltag.
Die Theaterspiele reprasentierten ein neues
selbstbewusstes Birgertum, das im Spat-
mittelalter trotz politischer Erschitterungen
und Seuchen an den religisen Spielen
festhielt. Der Aufstieg der Stadt und des
Blrgertums im Spatmittelalter stellte eine
Gegenposition zur ritterlich-ho6fischen Gesell-
schaft dar, denn das Volk hatte den Willen zur
Selbstverantwortung hinsichtlich Wirtschaft,
Gemeinwesen und Religion. Das Theater war
stellvertretendes Symbol fiir den politischen
und wirtschaftlichen Kulturzustand einer
Stadt.

Im Blrgertum verbreitete sich das Mysterien-
spiel mit seinen scharfen Portraits (ber
Sitten und Laster jener Zeit und in elitédren
Kreisen die Oper, welche sich auf den welt-
lichen Grundcharakter jener Zeit bezog und
das Theater in den Dienst der Glaubens-
propaganda stellte. Eine neue Bihnenform,
die Simultanbiihne, loste im Spatmittelalter
die Wagenbiihne ab. Rund um den Marktplatz
wurde an verschiedenen Schauplatzen nach-
einander gespielt, um einen raschen Wechsel
zwischen den Bildern zu gewahrleisten.

Ausgehend von ltalien, wo die antike Kultur
noch in Resten erhalten geblieben war, wurde
dem Theater eine neue Funktion zuteil. Durch
das Aufblihen der Wirtschaft und der Ent-
stehung neuer Wirtschaftsformen gewann das
Birgertum an Reichtum und Macht. Es formte
sich eine geschlossene hofische Gesellschaft,
die bereits zu Beginn des 15. Jahrhunderts
junge Adelige in Venedig dazu veranlasste
sich zu Laienspielgruppen zusammenzu-
schlieBen. Daraus entwickelte sich in der
Folge die Commedia dell Arte.

Ende des 15. Jahrhunderts reisten profess-
ionelle Wandertruppen durch ganz Europa
und spielten in groBen Salen oder Fiirsten-
hoéfen. Auf die provisorischen Einrichtungen
mit holzernen Biihnenaufbauten folgten zur
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts im Auf-
trag von Firsten und Akademikern, ausgehend
von ltalien, erste feste Theaterbauten. Eines
der altesten in Italien erhaltenen Theater ist
das Teatro Olimpico in Vicenza von Andrea
Palladio.

Durch die Einfiihrung eines Blihnenrahmens,
ein wesentliches neues Element im Theater-
bau kam es zu einer klaren Trennung
zwischen Zuschauerraume und Spielflache.
Das Interagieren der Schauspieler mit den Zu-
schauern wurde unterbunden. Aus der mittel-
alterlichen Simultanbihne wurde eine Bihne,
die mit Hilfe von szenischen Umbauten ein
Nacheinander der verschiedenen Bilder er-



moglichte, das Hoftheater war entstanden. Im
neuen Zuschauerraum der sich U-férmig vor
der Bihne erstreckte, saB der Herrscher an
einem hervorgehobenen Platz gegenuber der
Buhne. Der Adel machte von den seitlichen
Logen Gebrauch und das Parkett war fir
das niedrige Volk bestimmt. Das standische
Denken beeinflusste auch das Theater und
setzte sich bis ins 19. Jahrhundert fort.

16 Jhdt.: Riickkehr des festen

Theaterbaus ausgehend von
Italien

Mitte des 16. Jahrhunderts bildeten sich auch
in England professionelle Wandertruppen, die
auf Blhnen in Innenhdfen von Gaststatten
die Verinnerlichung des Glaubens und die
Sakularisierung des Weltbildes darstellten.
Die Zuschauer standen rund um die Blhne
und entlang der Galerien der umstehenden
Hauser. England erlebte zu dieser Zeit nicht
nur einen wirtschaftlichen Aufschwung,
sondern auch eine gesellschaftliche Um-
strukturierung wodurch das Biirgertum an
Bedeutung gewann und der Adel an Macht
verlor. Die groBe Licke zwischen Gebildeten
und Ungebildeten schloss sich allmahlich.
Das unternehmerische Birgertum vermietete
seine Hauser an Wandertruppen und fuhr so
hohe Gewinne ein.

Unter Kdénigin Elisabeth | entstanden erste
feste Bauten, die ausschlieBlich dem Schau-
spiel dienten.

Der Aufbau des elisabethanischen Theaters
wurde nach dem Vorbild der Spielstatten
in Gasthofen entworfen. Kreisformig rahmte
eine dreistockige Galerie flir die Zuschauer
die Spielflache. An diese Galerien gliederte
sich eine quadratische feste Biihne, eine so-
genannte >Schnabelbiihne« an, die in das
Zentrum hineinragte und somit einen engen
Kontakt zwischen Spieler und Zuschauer
zulieB. Die Aufflihrungen fanden bei Tageslicht
statt und waren mit einem Eintrittspreis von
einem Penny flir jedermann, ob nun Hand-
werker, Student, Gelehrter oder Aristokrat,
zuganglich. Um auBer Reichweite der theater-
feindlichen Regierung zu sein, die sich gegen
die religiosen Inhalte der Stiicke aussprach,
wurden die meisten Theater auBerhalb der
Stadtmauer gebaut.

Mit Ende dieses Zeitalters und mit Beginn des
Barock kamen abermals soziale Gegensatze
und religiose Konflikte auf, die uns jedoch
die glanzvollste und vielseitigste Epoche in
der Theatergeschichte lieferten. So wurde in
alle sozialen Schichten Theater gespielt, die
unterschiedlichen Bevolkerungsschichten
entwickelten sich jedoch auseinander. Das
Biirgertum bevorzugte die derben SpaBe der
Wandertruppen, das Furstentum unterhielt
sich indessen bei den neu entstandenen
Gattungen der Oper und des Balletts.

Diese neuen Formen des Theaters, aus-
gehend von Frankreich im 16. Jahr-
hunderts, verlangten nach neuen raumlichen
Strukturen. Der in den Vordergrund getretene
Geldadel, der nun Theaterunternehmer war,
zeichnete flr die Entstehung des 6ffentlichen
kommerziellen Theaters verantwortlich, be-
freite die Theaterkultur von ihrer hofischen
Geschlossenheit und machte sie der breiten
Masse, dem zahlenden Publikum, zugéngig.
Die Theater wurden zu Kapitalanlagen, welche
durch die Vermietung an Wandertruppen und
die Einnahmen von Eintrittsgeldern finanziert
wurden. Um das soziale Schichtendenken
sowohl im birgerlichen als auch im héfischen
Theater aufrecht zu erhalten, wurde eine
Hierarchisierung der Sitzplatze, fir die unter-
schiedlichen  Gesellschaftsschichten  ein-
geflihrt. Fir den Zuschauerraum bedeutete
dies sowohl eine waagrechte als auch senk-
rechte Teilung. An Stelle der Galerien traten
Logen, die die Exklusivitat der Logenbesitzer
gegeniiber dem einfachen Volk unterstrichen.
Das Logentheater mit der hierarchischen Sitz-
verteilung erfreute sich groBer Beliebtheit.
Aus diesem Grund waren die Architekten
bemiiht den Theaterraum nach funktionalen
Gesichtspunkten zu gestalten. Die Theater-
bauer stellten sich die Frage ber die Form des
Zuschauerraumes, U-férmig oder in Glocken-
form, um eine optimale Akustik und Sicht-
verhaltnisse zu erzeugen. War in den frithen
Theatern der Aufgang zu den Logen noch vom
groBen Saal aus bevorzugt, etablierte sich
der Hintereingang immer mehr als wichtiger
Zugang, um Exklusivitdt und Unabhéangigkeit
der Logenbesitzer noch deutlicher zu unter-
streichen.

Zusatzlich zum neuen Logentheater, dessen
erstes das Teatro della Sala in Bologna war,
wurde auch der Bihnenraum nicht mehr
nur zweidimensional gesehen. Es gab fir
szenische Umwandlungen prismenformige,
bemalte Wande, man setzte auf eine ver-
besserte Maschinerie mit Versenkungen und
Luftfahrten sowie effektvolle Tricks wie Feuer
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und Explosionen und kleidete die Schau-
spieler in prachtige Kostiime.

Mit der Einfihrung des Hauptvorhangs
dicht hinter dem Portal wurde die Trennung
zwischen Zuschauerraum und Biihne unter-
strichen und durch einen zusatzlichen
Orchestergraben sowohl im birgerlichen
als auch im héfischen Theater untermauert.
Somit haben sich bereits im Barocktheater
alle flir die heutigen Blihnen der européischen
Theater wichtige Teile, wie Vorhang, Versenk-
ungen, Orchestergraben etabliert.

Die traditionelle Hofoper, die politischen
Zwecken und der Herrscherprasentation
diente, wurde zum Vorbild der ersten, um
1640  errichteten italienischen  Opern-
hauser. Das Logentheater mit seiner klassen-
spezifischen Sitzverteilung, die nicht nur eine
soziale, sondern auch eine Trennung der
Geschlechter notwendig machte, da Frauen
ab Mitte des 17. Jahrhunderts ins Theater
durften, etablierte sich mit der zweiten Halfte
des 17. Jahrhunderts.

Mit Beginn des 18. Jahrhunderts waren
die Bemihungen um Sichtoptimierung und
bessere Akustik sehr groB und lieferten neue
originelle Grundriss- und Schnittideen wie
Ellipsen oder Glockenformen.

Bedeutende Erganzungen das gesamte
Theatergebaude betreffend, waren die neu
eingefiihrten >Camerini¢, kleine Raume, die
gegeniiber der Logen liegend Platz fiir gesell-
schaftliche Anléasse und abendliche Diners
boten. Ab Mitte des 18. Jahrhunderts wurden
zusatzliche Raumlichkeiten, wie Wandel-
hallen, Aufenthaltsraume und Cafés, flr re-
prasentative Zwecke und als gesellschaftliche
Treffpunkte dem Zuschauerraum angefligt. Die
hohen Baukosten der neuen Raumlichkeiten
wurden von den Logenbesitzern getragen.
Auch nach auBen erschien das Theater mit
groBBem Portikus fiir die Einfahrt der Karossen
als reprasentativer Bau.

Durch die Emanzipation des Biirgertums und
der geistigen Offensive der Aufklarung kam es
Mitte des 18. Jahrhunderts zuerst in England,
dann in Frankreich zu einer neuen Form des
birgerlichen Schauspiels. Dem Theater wurde
nun die erzieherische Aufgabe zugesprochen,
in der Komadie die Moralisierung und im Lust-
spiel eine vorbildhafte Person im Mittelpunkt
des Geschehens aufzuzeigen.

Mit der wachsenden Verblrgerlichung der
Gesellschaft trat auch das Prinzip der ver-
dunkelten Zuschauerrdume in den Vorder-
grund, das im Gegensatz zum hofischen
Theater, welches auf das Sehen und gesehen
werden, die offentliche Reprasentation,
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Theater der grieschichen Antike

Im griechischen Theater der Antike ent-
wickelten sich die bis heute bekannten Grund-
elemente eines Theaters, der Zuschauerraum
(Theatron), die Spielflache (Orchestra) und
das Blihnengebaude (Skene).

Diese Amphitheater lagen auBerhalb der Stadt
in einem abfallenden Gelande und boten Platz
fur kultisch-religiose Feste zu Ehren der Gotter.

Theater des Mittelalters

Die Grundlage des mittelalterlichen Theaters
waren geistliche Spiele. Die Schauspiele
wurden vorerst in Kirchen, spater auch auf
offentlichen  Platzen, Wagenbiihnen und
Simultanbiihnen aufgefihrt.

2500 v. Chr.

550 v. Chr.

55 w. Chr.

11 Jhdt.

Erdtheater

Das »>Erdtheater« stellt die Urform des heutigen
Theaters dar.

Unter freiem Himmel versammelten sich bis
zu 60.000 Menschen in natlrlichen Geléande-
formationen und bildeten damit den Rahmen
fir die Spielflache von kultischen Riten,
Festen und Wettkdmpfen.

Theater der rémischen Antike

In der rémischen Antike entstanden die ersten
freistehenden (iberdachten Theaterbauten im
Geflige der Stadt.

In den steinerenen Arenen fanden vorerst
religiose Aufflihrungen und spéater nur noch
Veranstaltungen zur reinen Volksbelustigung
statt.



Logentheater

Die Geburt des Logentheaters, ausgehend von
Italien, ist auf die Entwicklung der Blihne hin

zu einer Guckkastenbilhne zurtickzufihren.

Durch Einflihrung des Biihnenportals entstand
eine klare Trennung zwischen Zuschauerraum
und Bihne. Die Zuschauer fanden abhangig
vom sozialen Rang ihren Platz in den Logen.
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Raumbiibne

Die Raumbiihne setzte die im 19. Jahrhundert
startenden Theaterreform fort.

Die strikte Trennung von Zuschauerraum
und Bihne wurde ganzlich aufgelost und
ein frei bespielbarer Raum ermdglicht ein
Interargieren zwischen Schauspielern und
Zuseher.

16 Jhdt.

17 Jhdt.

elisabethanisches Theater

Das erste feste elisabethanische Theater
fand sein Vorbild in den Spielstatten der um-
herreisenden, profesionellen  Schauspieler-
truppen die in den Innenhéfen von Gasstatten
auftraten.

Kreisformig rahmte eine dreistockige Galerie
die quadratisch in den Raum ragende Biihne.

19 Jhdt.

20 Jhdt.

Revival des Amphitheaters

Die wiederentdeckten Strukturen des Amphi-
theaters stellten erstmals eine Gegenent-
wicklung zum hierachisch angelegten Logen-
theater dar.

Der facherférmig aufgebaute Zuschauerraum
bot allen Zuschauern die gleichen Sicht und
Hoérbedingungen.
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groBen Wert legte, sich rein auf das Sehen
konzentrierte. Eine weitere Neuerung war das
Ansetzen der Vorstellungen auf den Abend,
da das birgerliche Publikum erst am Tages-
ende Zeit flir Unterhaltung und Kultur hatte.
Das neue Theater diente als Gemeinsamkeit
aller Volksschichten und stérkte die nationale
Identitat.

Da nun jeder, der Geld besaB ein Theater
grinden konnte, gab es nahezu in jeder
mittleren Provinzstadt ein oder mehrere
Theater, welche einem ermdglichten jeden
Abend aus mehreren Vorstellungen zu wahlen.
Zwischenen dem 18. und 19. Jahrhundert
war Wien, neben Paris und London eine
der theaterfreudigsten Stadte Europas. Das
Wiener Theaterleben war fir alle Schichten
der Gesellschaft ein Ort der Unterhaltung
und Ablenkung geworden und gliederte sich
in Burgtheater fiir die Bildung der Elite und
das Volkstheater fur die Unterhaltung des
gemeinen Volkes.

Das Burgertum beherrschte nun das Theater-
leben hinsichtlich Gebaudetypus und Spiel-
plan, man zeigte hauptsachlich seichte
Komaodien mit »gutem Ende«.

Im Klassizismus traten vor allem die Gegner
des Logentheaters in den Vordergrund, um fir
die gleichberechtigte Sitzordnung durch Nach-
ahmung der antiken Sitzstufen zu appellieren.
Einer jener Mitstreiter war Francesco Milizia,
der meinte, dass Kleine Zellen, die sich Logen
nennen, schlecht fiir das Sehen und Héren und
zugleich unmoralisch sind.”

Im 19. Jahrhundert gliederten sich die Opern-
hauser in Reprasentationsraume im vorderen
Bereich, den Theatersaal selbst und die
Bihne mit den angrenzenden Werkstatten.
Man bemihte sich fortan um ein ausge-
wogenes Erscheinungsbild von Innen und
AuBen, indem man den Portikus sowohl fiir
Karossen als auch flir FuBganger zugénglich
machte und das Gesamterscheinungsbild des
Theaters auf die Nutzung hinweisen sollte.
Mindestens genauso wichtig wie das Blhnen-
geschehen war der Pomp rund um den Zu-
schauerraum, es gab Foyers, Pausenraume,
die Leute achteten besonders auf elegante
Kleidung. Das Logentheater mit seinem huf-
eisenférmigen Zuschauerraum wurde oft-
mals beibehalten, da es dem hierarchischen
Denken der stadtischen Bourgeoisie und dem
Teatro Publico, das Theater wurde Treffpunkt
des sozialen Lebens, entsprach.

Ab der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
wurden zum Teil die Balkone der Theater
nicht mehr tbereinander angeordnet, sondern
stufenweise nach hinten gestaffelt. Es anderte

sich die Aufteilung im Zuschauerraum, denn
die Aristokraten nahmen nun in den Logen des
Mittelranges Platz, das Blrgertum wiederum
nahm das Parkett in Besitz. Im weiteren Ver-
lauf des 19. Jahrhunderts wurden die Logen
nicht mehr nach einer Rangordnung vergeben,
sondern standen jedem frei zum Kauf.

Im 19. Jahrhundert entwickelten sich, neben
den herkdmmlichen Theaterformen, wie
Oper, Schauspiel und Ballett, einige neue
Mischformen. Das Varieté, die Operette
und die Revue machten den traditionellen
Formen den Platz streitig. Mit dem Fall der
Theaterprivilegien um 1850 entstanden viele
kleinere populédre Spielstatten, in denen sich
der Hauptteil der Volksunterhaltung bis zum
Siegeszug der Kinos und des Fernsehens ab-
spielte.

19. Jhdt.: Die Auflosung des
Logentheaters

Zu einer entscheidenden Wende kam es
1876, als Richard Wagner bei der Bayreuther
Oper erneut das Prinzip der Einheit von
Bilihne und Zuschauerraum einfiihrte. Seit
der Renaissance steigerte sich der Bruch
zwischen Biihne und Zuschauerraum stetig
und wurde durch Vorhdnge und Orchester-
graben noch zusatzlich verstarkt. Diese, seit
drei Jahrhunderten andauernde Entwicklung
kehrte Wagner nun um und markierte so den
Wendepunkt des modernen Theaters.

Bis ins 21. Jahrhundert ist das Ziel vieler
Theaterbauer die Befreiung von den Zwangen
des Logentheaters, um die neuen Ansichten
eines gemeinsamen Schau- und Spielraumes
zu verwirklichen.®



Abb.6

Der Zuschauerraum des Schauspielhauses
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In Graz fanden vermutlich die ersten geist-
lichen Spiele und Auffilhrungen im Mittelalter
statt, die sowohl von Ziinften als auch ver-
einzelten Wandertruppen, die in Graz Halt
machten, prasentiert wurden.

Die erste Niederschrift einer Theaterauf-
fuhrung geht auf das Jahr 1577 zurlck. Vor
allem die Kirche, sowohl die Evangelischen
als auch die Jesuiten, legten groBen Wert auf
das Schultheater als festen Bestandteil der
studentischen Ausbildung. Die Inszenierungen
wurden erst im eigenen Theatersaal der
Orden und spéter in der prachtigen Aula der
Universitat und im Kollegienhof (heutiger Hof
des Priesterseminars) aufgefiihrt.

Wandertruppen, ausgehend von ltalien, waren
auch am kunstinteressierten Grazer Hof gern
gesehen, da sie das Bedrfnis der Menschen
nach lllusionen stillten und fiir einen europa-
weiten Kulturaustausch sorgten. Die erste
englische Wandertruppe bereiste Graz 1607
und loste bei der Bevolkerung reges Interesse
aus, da es eine willkommene Abwechslung
zum religiésen Schultheater bot. Nachdem

Abb. 7
Der Brand in der Christnacht 1823,
Aquarell von Madl

»

Abb. 8
Plan  des ersten  festen Theaterbaus am
Tummelplatz, 1773

1643 ein Verbot fiir wandernde Truppen auf
der StraBe zu spielen erging, vermietete der
Landeshauptmann ab 1648 das Ballhaus
fur Auffihrungen. Die angesehenen Truppen,
es losten sich von nun an italienische,
englische und nach dem dreiBigjahrigen Krieg
auch deutsche Wandertruppen flir fast ein
Jahrhundert ab, spielten im Ballhaus, im Saal
des Landhauses und wieder in der Herren-
gasse vor dem Landhaus.

Das Jesuitentheater, mit Themen und Ge-
stalten aus dem Alten Testament sowie
Heiligen und Martyrern, die zwischendurch
auch mit Komdodien aufgefrischt wurden,
blieb im 17. Jahrhundert fixer Bestandteil des

Die Grazer Theatergeschichte

Grazer Kulturgeschehens.

Da die Stlicke meist in lateinischer Sprache
abgehandelt nur den Gebildeten vorbehalten
blieben, weckte dies wiederum die Vorliebe
des Volkes fiir die italienische Oper und
Ténze, sowie Wandertruppen, die nun eine
Konkurrenz flir das Jesuitentheater darstellten.

Im ersten Drittel des 17. Jahrhunderts kam
es zu einer entscheidenden Umgestaltung
auf der Bilhne, der Blihnenraum war nicht
mehr zweidimensional, sondern wirkte durch
Schiebeelemente dreidimensional in die Tiefe
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und wurde zusatzlich mit Schniirboden und
Untermaschinerie ausgestattet.

Flir diese kostspieligen Erneuerungen kamen
adelige Gonner auf und in Folge loste die
Commedia dell Arte das Sprechtheater ab und
man spielte nicht mehr fir das Volk, sondern
nur mehr fir die GroBen und Vermdgenden,
die sich solche Spektakel leisten konnten.
Somit war auch die Grundlage fiir Pietro
Mingottis Theater, der 1736 mit seiner Truppe
in der zu kleinen Wagenremise der Hof-
stallungen spielte, gelegt. Mingotti lie an der
slidostlichen Stadtmauer bei der Dietrichstein-
bastei (dem heutigen Tummelplatz) das erste
feste Theater in Graz bauen. Der Holzbau bot
400 Zuschauern auf zwei Rangen mit acht
Logen und einem bestuhlten Parterre Platz.
Im neuen Theater losten sich italienische
Opern- und deutsche Schauspieltruppen
saisonweise ab, im Herbst und Winter wurden
dem Adel und Birgertum Opern geboten und
im Frihling und Sommer Komaddien. Dieser
starken weltlichen Konkurrenz konnte das
Jesuitentheater nichts entgegensetzen und
verlor nach der Er6ffnung des neuen Tummel-
platztheaters an Attraktivitat.

Fast zehn Jahre nach der Er6ffnung des neuen
Hauses wurde es vom neuen Besitzer bereits
wieder verandert. Die Holzwénde des Theater-
und Zuschauerraumes wurden innen und
auBen mit Ziegel ummauert und an der Rick-
seite des Zuschauerraumes entstand ein zwei-
geschossiger Zubau, der Platz fur Speise- und
Spielzimmer im Untergeschoss und dariiber
Raumlichkeiten fiir die Dekorationen bot.
Maurermeister war Josef Hueber, der spatere
Baumeister des standischen Theaters.

In Graz stand somit den Wandertruppen
ein gebautes Theater mit umfangreichen
szenischen Apparaten zur Verfligung, was
zu dieser Zeit eine Besonderheit darstellte.
Hauptséchlich von Adel und der Biirgerschaft
besucht, konnte man bei diesem umfang-
reichen Repertoire, Oper, Schauspiel, Ballett
und im Fasching Maskenbéllen, bereits den
Geist der Aufklarung splren und durch das
neue Theaterbewusstsein den Drang, weg von
einem hauptsachlichen Operntheater, hin zu
einem Nationaltheater spren.

Doch schon 1771 musste der Betrieb des
Tummelplatztheaters, das fir die mittler-
weile 30.000 Einwohner auch zu klein war,
reparaturbediirftig eingestellt werden.

Die Stande wollten eine neue reprasentative
Kulturstatte und so machte sich Franz Anton
Graf von Inzaghi mit einigen Gleichgesinnten
fur ein neues Theater stark. Es wurde ein
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Neubau geplant, der 1774 im Vicedomgarten,
einer Schenkung Kaiserin Maria Theresias,
neben der Burg realisiert wurde. Der Neubau
konnte nur durch den Verkauf der Kanonen
in Triest und einem Vorschuss aus der Hof-
kasse finanziert werden. Der Vorschuss sollte
mit den eingenommenen Logengeldern wieder
zurlickgezahlt werden. Nach knapp zwei-
jahriger Bauzeit konnte das neue standische
Theater, nach den Planen von Baumeister
Josef Hueber, am 4. September 1776 eroffnet
werden.

Die  spatbarocke  zehnachsige Haupt-
fassade gliederte sich in drei Teile, in einen
etwas niedrigeren Eingangsbereich im Erd-
geschoss, einer darliber liegenden Beletage
mit ausreichender Geschosshohe und zwei
Balkonen sowie einem dritten wieder etwas
niedrigeren Geschoss. Uber dem Haupt-
eingang in der Hofgasse waren im Dach-
bereich der steirische Panther und die
funf Wappen des Landeshauptmanns Graf
Herberstein, ferner die der Grafen Inzaghi

und Trauttmansdorff, des Verordneten de
Angelis, Propster von Stainz und des Edlen
von Lendenfeld, angebracht.

Das Theater, gegliedert in drei Hauptteile,
das Vorderhaus, den Zuschauerraum und die
Biihne, ist in seiner Grundform noch heute
erhalten.

Im ErdgeschoB befand sich eine schmale
Eingangshalle, ein Billardzimmer, die Theater-
kiiche, eine Bierschenke, ein Zuckerbacker
und im Fasching auch eine Kaffeesiederei. Die
Hauptstiege fiihrte an der heutigen Platzseite
ins erste Obergescho3 mit dem Redoutensaal,
einem sehr beliebten Tanzsaal, und dem an-
geschlossenen Spielzimmer und Speisesaal
fir den Adel und getrennt davon das Speise-
zimmer flr die Ubrigen Géaste. Das gesamte
Haus war im Stil des Rokoko, also mit rotem
Samt, goldenen Spiegeln und Wandleuchten
aus Glas mit Kerzen ausgestattet.

Das damalige Logentheater mit seiner Guck-
kastenblhne forderte eine klare Trennung
zwischen dem U-férmigen Zuschauerraum

und der Bihne. Burgseitig befanden sich die
Garderoben der Kiinstler. Der Malersaal und
die Wohnung flir das standische Theater-
personal waren in einem externen Gebaude
im Anschluss an den Garderobentrakt unter-
gebracht. Durch das Offnen des hinteren
Bihnentors konnte man einen freien Blick in
den Vicedomgarten haben und gleichzeitig
auch groBe Auftritte, zum Beispiel mit
Pferden, organisieren.

Es herrschten eigene Bestimmungen fir die
Vergabe der Logen, nur standige Mitglieder
konnten sich Logen, zuerst nur im zweiten
Rang und durch Nachriicken in der Hierarchie,
spater dann im ersten Rang mieten.

Ab 1786 wurden bereits Opern, Schau-
spiele, Singspiele und auch Ballette aufge-
fuhrt und machten das standische Theater
zu einem Vier-Spartenhaus. Zusatzliche
Einnahmequellen flir das standische Theater
waren Balle und Tanzveranstaltungen in den
Raumlichkeiten des Redoutensaals.
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1774 — 76 Bau des standischen Theaters

nach Planen des Hofbaumeisters Joseph Hueber
1776 Er6ffnung des standischen Theaters am 4. September
1786 Ausbau zu einem Vier-Spartenhaus

Mittelalter 16 Jhdt. 17 Jhdt. 18 Jhdt.

1736 Bau des ersten festen Theaters am Tummelplatz
bis 1750 Sommertheater am Jakominiplatz
1771 SchlieBung des Theaters am Tummelplatz

1607 erste Auffihrungen englischer Wandertruppen

1616 erste Auffiihrungen von Tanzen

1617 letzte Auffiilhrungen von Wandertruppen vor dem 30-jéhrigen Krieg
1643 Verbot von Auffiihrungen auf 6ffentlicher Strasse

1648 Vermietung des Ballhauses an Wandertruppen

1648 erste Auffiihrungen deutscher Wandertruppen

1568 erste Auffiihrungen italienischer Komddianten
1577 Griindung des protestantischen Schultheaters
1578 Griindung des Jesuitentheaters

Erste geistliche Spiele
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1823 Brand des standischen Theaters vor der geplanten SchlieBung

1824 — 25 Wiederaufbau des standischen Theaters nach Planen des Hofbaumeisters Peter Nobile
1825 Wiedereroffnung des standischen Theaters am 4. Oktober

1834 Bau eines Theaterdepots mit Wohnhaus

1864 Installierung einer Gasbeleuchtung

1871 — 74 Neudekoration des Zuschauerraumes

1874 Einbau des Eisernen Vorhangs

1887 Ubernahme des standischen Theaters/Schauspielhauses durch die Stadtgemeinde

1908 Installierung einer Zentralheizung und elektrischem Licht

1911 Installierung einer Drehbiihne

1920 Auflésung der Hofloge

1933 - 38 Schauspielhaus im Dienst des Kinos

1952 SchlieBung des Schauspielhauses aufgrund baupolizeilicher Mangel
1954 Beschluss zur Erhaltung und Modernisierung des Schauspielhauses
1954 Architekt Franz Klammer gewinnt den Wettbewerb zur Sanierung
1957 Grindung des Vereins zur Rettung des Grazer Schauspilehauses
1959 - 64 Um- und Neubau des Schauspielhauses

1964 Er6ffnung des neuen Schauspielhauses am 13. Marz

1970 Anmietung des >Dorotheumc als Probenraum

1992 Neubau der Uberdachung zwischen Theaterdepot und Schauspielhaus
1997 Bau des Schauspielhaus Cafés

2000 Umnutzung des Redoutensaals als Probenraum
2000 Eréffnung der Probebihne und Ebene3

2002 Grindung des Vereins >Pro Blhnec«

2008 Anmietung der Landesdruckerei als Probenraum
2008 Pilotprojekt >Schauspiel Aktiv«

19 Jhdt. 20 Jhdt. 21 Jhdt.

1933 Auffiihrungen des Sommertheaters in den Kasematten

1937 Umbau der Kasematten und Wiederer6ffnung mit den SchloBbergspielen
1940 Griindung des steirischen Landestheaters

1945 Eréffnung einer Sprechbiihne im Rittersaal des Landhauses

1950 Grindung der »Vereinigte Biihnen, Stadt Graz — Land Steiermark«

1995 Erdfnung des >Next Liberty< Kinder- und Jugendtheaters

1864 Eréffnung des Thalia-Theaters am Stadtpark

1887 SchlieBung des Thalia-Theaters

1897 — 99 Bau des Stadttheaters nach Planen Fellner & Hellmers
1899 Erdffnung des Stadttheaters am 16. September
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Nachdem am 21. Dezember 1823 der Mittel-
luster im Zuschauerraum, ohne jemanden zu
verletzten, heruntergefallen war, wurde auf
Grund einer baupolizeilichen Untersuchung
beschlossen, das Haus zu schlieBen. Es wére
jedoch wahrscheinlich nie zu einem Neubau
des Theaters gekommen, ware nicht das ge-
samte Haus nach der letzten Vorstellung am
24. Dezember bis auf die Grundmauern ab-
gebrannt.

Bereits drei Tage spater wurde eine
Kommission, unter ihnen Graf Attems und
Freiherr von Mandell, einberufen, die sich
mit den Planen fir einen Wiederaufbau des
Theaters beschaftigte. Bereits im Februar
1824 legte die Kommission neue Entwiirfe
dem Wiener Hofbaurat Peter Nobile vor. Es
wurden unter Berlicksichtigung der Grund-
mauern und Raumeinteilung des barocken
Vorgangertheaters groBteils nur Anderungen
im Inneren vorgenommen, wie der hufeisen-
férmige Zuschauerraum mit den neuen vier
Rangen.

Finanziert wurde der Neubau durch den
Verkauf der restlichen Kanonen zum Teil
an den Konig von Neapel und zum Teil an
GlockengieBereien. In der Zeit der Bauarbeiten
adaptierte man die standische Reitschule als
Nottheater.

Peter Nobile entwickelte ein klassizistisches
Haus mit Anlehnung an das alte Barocktheater
ohne groBe Verzierungen an der Fassade, da
diese auf Grund von Geldmangel verboten
waren. Im Zuge des Neubaus wurde das
umliegende Gebiet einer grundlegenden Um-
strukturierung unterzogen und der Franzens-
platz, heutige Freiheitsplatz entstand.

Die barocke vertikale zehnachsige Teilung
der Fassade wurde durch eine horizontale
Ordnung ergénzt, die durch horizontale
Nutung sowie die Arkadenreihen und Rund-
bogenfenster des Redoutensaals in der
Beletage unterstiitzt wurde.

Der Haupteingang blieb in der Hofgasse,
wurde allerdings vergréBert, in Richtung Platz
entstand eine gedeckte Zu- und Abfahrt, die
allerdings bis heute eine architektonische Aus-
schmiickung blieb. Durch das Zumauern der
Lichtgarden im Redoutensaal entstand in der
Fassade eine groBe Flache, die auf Grund des
Geldmangels mit zwei Masken der Tragddie
und der Komddie und der Jahreszahl 1825
verziert wurde. Die fiinf Wappen fanden ihren
Platz an der Riickseite des Blihnenhauses.
Die alte Dreiteilung in Vorderhaus, Zuschauer-
raum und Bihnentrakt mit den verschiedenen
Nebenraumen blieb erhalten. Neben der ver-
groBerten Eingangshalle entstand ein Café

zum neu angelegten Franzensplatz und gegen-
Uber waren die Garderoben angeordnet. Die
Kasse war an die Ruckseite der Eingangshalle
geriickt.

Der Zuschauerraum mit seinem hufeisen-
férmigen Grundriss blieb als Logentheater be-
stehen. Der Mittelteil des dritten Rangs und
der neue vierte Rang wurden mit Galeriesitzen
bestlickt.

Nach der Wiederer6ffnung am 4. Oktober
1825 blieb das standische Theater lange Zeit
der ganze Stolz der Grazer Stadt.

In den folgenden Jahren kam es zu einigen
kleineren Umbauten, wie die Erhéhung
des FuBbodens im Parterre und einer Um-
schichtung der Logen vom dritten Rang ins
Parterre. 1834 wurde das Theaterdepot,
Freiheitsplatz 5, mit seiner Biedermeier-
fassade von den Standen errichtet und wird
bis heute als Depot und Wohnhaus genutzt.

1848, mit Bekanntgaben der Pressefreiheit,
musste sich das Theater infolge der sozialen
Umschichtungen nun in einer liberalen
kommerziellen Welt behaupten und konnte
sich nicht mehr als selbstverstandlicher Treff-
punkt der gebildeten Bevolkerungsschicht
ansehen. AuBerdem schiirte, dass in den
vierziger Jahren des 18. Jahrhunderts neu
ausgebaute Thaliatheater, ein ehemaliges
Zirkusgebaude am Stadtpark, das Konkurrenz-
denken mit seiner Eréffnung 1864. Der acht-
eckige Bau wurde bisher nur gelegentlich fur
Zirkusvorstellungen genutzt und warb zur
Eroffnung mit Zhalia-Theater ist beleuchter.’ Das
standische Theater antwortete mit einer mit
Gas beleuchteten Biihne. Der Wandel hin zu
heller Bithne und dunklem Zuschauerraum war

vollzogen. Das Thalia-Theater etablierte sich
als Operettenstatte mit Platz fiir zirka 2000
Besucher. Ein Rest des Blihnengebaudes hat
sich bis heute erhalten und wurde (ibergangs-
laufig als Kino beziehungsweise GroBdisko
genutzt.

Im Jahre 1887 iibernahm die Stadtgemeinde
das Schauspielhaus, ehemalige standische
Theater, und gliederte es in die neu
organisierten Grazer Buhnen ein. 1897
drohte dem Schauspielhaus der Abbruch, da
ein neues >Volkstheater« am rechten Mur-
ufer errichtet werden sollte. Doch durch
den Bau des neuen Stadttheaters, uns
heute als Oper bekannt, fehlte das Geld, um
dieses Volkstheater zu verwirklichen. Ende
des 19. Jahrhunderts fiel auch das Thalia-
Theater den feuerpolizeilichen Umstanden
zum Opfer und der Wunsch des Volkes nach
einem reprasentativen Bauwerk an einer
zentralen Stelle in der Stadt wurde laut. Als
attraktiver Platz wurde das Gebiet neben
dem Thalia-Theater am Ring gewahlt. Nach
knapp neunzehnmonatiger Bauzeit konnte
das neue Stadttheater von Ferdinand Fellner
und Hermann Helmer, den damaligen >Star-
Theaterarchitekten< am 16. September 1899
eroffnet werden.

Das neue Stadttheater am Stadtpark sollte
die Theaterbegeisterung der Grazer fordern,
es wurden neben den groBen Opern und zahl-
reichen Gastspielen auch musikdramatische
Werke von heimischen Komponisten gespielt.
Das Sprechtheater in dieser Zeit auf zwei Spiel-
orte verteilt, lieB das Ansehen des Schauspiel-
hauses an die zweite Stelle hinter das Stadt-
theater rliicken.Besonders die Jahre zwischen
1911 und 1923 spiegelten die Goldene Zeit



des Grazer Theaters wieder, da wahrend der
Kriegsjahre vor allem das Theater eine Statte
der Zuversicht und Hoffnung darstellte.!®
Durch gelegentliche Kinoauffiihrungen stiegen
auch im Schauspielhaus seit 1913 wieder
die Besucherzahlen. Das Kino (bernahm
immer haufiger die Vorreiterrolle und lie dem
>Schauspiel< wenig Platz. Die Bezeichnung
»>Schauspielhaus« verschwand génzlich und
wurde in >Theater am Freiheitsplatzc, um-
benannt.!!

Die Krise des deutschen Theaters, welche
auch in Graz kraftig zu spiren war, hatte zur
Folge, dass die Stadt die Theaterverwaltung
an einen industriellen Férderer abtreten
musste und erst ab 1924 wieder die Mittel
zur Selbsterhaltung aufbringen konnte. Man
versuchte durch  Gutschein-Abonnements
mehr Publikum anzusprechen, Ubersiedelte
das Schauspiel komplett in das Stadttheater,
wo es hinter Oper und Operette riickte, und
nutzte das Theater am Freiheitsplatz nur noch
als Kino.

Als zusatzlicher Spielort in den Sommer-
monaten traten die Kasematten in den Ruinen
des Kellergewodlbes der Schlossbergruine
1933 erstmals in den Vordergrund. Sie wurden
umgebaut und 1937 mit den Schlossberg-
spielen wiedererdffnet. Im darauf folgenden
Jahr kehrte auch das Schauspiel wieder in
sein angestammtes Theater am Freiheitsplatz
zurlick.

Wahrend des zweiten Weltkrieges wurde
die Institution Theater gebiihrend geférdert,
da die neuen Machthaber schon lange not-
wendige technische Neuerungen im Opern-
haus, wie eine Drehblhne, die Beleuchtungs-
anlage und einen gréBeren Orchesterraum,
finanzierten. Nur Wenigen am Theater war
bekannt, dass Hitler nach dem Krieg einen
Neubau des Opernhauses vorgesehen hatte.

Als neue Freilichtblihne dieser Zeit tat sich
Schloss Eggenberg hervor und im Herbst
1940 wurde das steirische Landestheater,
unabhangig von den Stadtischen Biihnen, ge-
griindet. Das Landestheater hatte fortan als
Wandertheater die Aufgabe, die Bewohner
der steirischen Stadte und Gemeinden mit
ausgesuchten Werken der deutschen Theater-
kultur vertraut zu machen.

Mit Ende des zweiten Weltkrieges 1945 be-
anspruchten die englischen Besatzungsmaéchte
das Schauspielhaus fur Filmvorfihrungen
und englische Theatervorstellungen unter
Ausschluss der Grazer Bevoélkerung. Jener
stand nur das Opernhaus zur Verfligung,
doch bereits 1948 konnte das Schauspiel-
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Abb. 9
Das Theater von 1825 mit Blick zum Burgtor,
Kupferstich

{

Abb. 10
Grazer Stadttheater, um 1900

v

Abb. 11
Grazer Scbau:pie/buus, um 1900
v
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Abb. 12
Verfall des Grazer Schauspielhaus, 1952

v

haus wieder voll bespielt werden. Um das
Unterhaltungsbediirfnis des Volkes stillen zu
kdnnen und gegen die Konkurrenz Kino zu be-
stehen, wurde vor allem »leichte Kost« darge-
boten. Zusatzlich zum Oper- und Schauspiel-
haus wurde eine dritte Bihne, der Rittersaal
des Landhauses, flir das Sprechtheater zur
Verfligung gestellt. Theaterbesuche zu dieser
Zeit waren reiner Luxus, da der groBte Teil der
Bevolkerung unter den Nachwirkungen des
Krieges litt.

Im Herbst 1950 folgte eine Neuorientierung
der Grazer Theater, in deren Zuge die
stadtischen Bihnen mit dem Landestheater
aus wirtschaftlichen Griinden zusammen-
gelegt wurden und sich von da an >Vereinigte
Bihnen, Stadt Graz-Land Steiermark«
nannten.

Nach mehreren Theaterbranden in ver-
schiedenen Landern wurde die Baubehorde
auch auf das Schauspielhaus aufmerksam
und lieB es 1952 wegen seines desolaten Zu-
standes schlieBen.

Man musste in der Folge in den Rittersaal des
Landhauses ausweichen. Fir etliche Sticke,
fur die das Opernhaus zu groB und der Ritter-
saal hingegen zu klein war, gab es fir viele
Jahre keinen geeigneten Veranstaltungsort.

1954 beschloss daher eine Kommission
eine Renovierung des Theaterbetriebes und
schrieb einen Wettbewerb aus. Grundlage
dieses Wettbewerbes war die Erhaltung
historisch wertvoller Teile des Schauspiel-
hauses und Modernisierungen nur an jenen
Stellen durchzufiihren, wo sie erforderlich
waren. In erster Linie als erhaltenswert galt
der Zuschauerraum, da das Theater eines
der wenigen noch erhaltenen Logentheater
in Europa war, mit seiner hervorragenden
Akustik, die nur tber die Holzkonstruktion
der bisherigen Logen funktionierte. Optional
wurden eine Auflésung des vierten Ranges
und eine Absenkung der Decke angeflihrt.
Ebenso wichtig schien der Kommission
die Neugestaltung des Eingangsbereiches
sowie die Renovierung des Redoutensaals
und Schaffung eines eigenen Eingangs fir
parallel laufende Ballveranstaltungen. Fiir den
modernen Theaterbetrieb war vermerkt, dass
der Buhnenbereich hinsichtlich Schnirboden
und Seitenbihne erneuert werden musste. In
diesem Zuge war auch ein Neubau, der Platz
fir Garderoben, Duschbader, Schneiderei,
Tischlerei, Tapeziererei, Malerwerkstatten
und eine Wohnung fir den Hausaufseher
bot, vorgesehen. Den Wettbewerb konnte
der Architekt Franz Klammer durch seinen



harmonischen Umgang mit dem Bestand flr
sich entscheiden.

Nachdem die Bauplane fiir einige Zeit auf Eis
gelegt wurden und in Vergessenheit geraten
waren, setzte sich der >Verein zur Rettung des
Grazer Schauspielhauses¢, gegriindet am 22.
Janner 1957, flir dessen Sanierung ein.'?

In der Zwischenzeit waren Uberlegungen zu
einem neuen Theaterbau an einem neuen
Platz ebenfalls auf Grund von Geldmangel ad
Acta gelegt worden. Der Verein erhielt von
allen nur denkbaren Seiten Foérderungen und
wurde nicht nur vom Volk selbst, sondern auch
von namhaften Politikern, wie Landeshaupt-
mann Josef Krainer und dessen Stellvertreter
Norbert Horvatek sowie GroBen des Theaters,
Kammerschauspielerin  Liselotte  Schreiner
und Albin Skoda, unterstiitzt. 1963 hatte
man am Ende der Spendenaktion 1.950.000
Schilling gesammelt, doch viel wichtiger als
diese Summe war die begeisterte Zustimmung
eines GroBteils der Bevolkerung.'®

Am 1. Dezember 1959 wurde mit den Ab-
brucharbeiten des baufalligen Schauspiel-
hauses begonnen. Nach einer dreijéhrigen
Bauzeit, zu Saisonbeginn im Herbst 1964
konnte das Schauspielhaus wiedererdffnet
werden und gehorte ab diesem Zeitpunkt
ganz dem Sprechtheater.

Franz Klammer hielt die klassische Dreiteilung
in Vorder-, Zuschauer- und Biihnenhaus des
bisherigen Theaters bei. Das Vorderhaus mit
Eingangsbereich und Redoutensaal wurde
komplett umgestaltet und an die Forderungen
nach mehr Sicherheit angepasst. Durch eine
weitgehende Entkernung entstand eine groB3e
Eingangshalle mit weitlaufigen Garderoben
und zwei Hauptstiegen zum Redoutensaal
und dem ersten Rang. Klammer gestaltete
den Haupteingang in der Hofgasse neu und
es entstand durch das Zuriicklegen der Tiren
hinter die Fassadenflucht ein gedeckter Vor-
platz. Die Zugange zum Parkett sowie zu den
Rangaufgangen wurden strukturell gegliedert
und durch die verglasten Eingange (Uber-
sichtlich gestaltet.

Im Vorbereich des ersten Ranges konnte
durch eine neu angeordnete Galerie, die liber
zwei Stiegen erreichbar ist, der Aufgang in
den zweiten Rang attraktiv gestaltet werden.
In den Pausen war nun von allen drei Rangen
aus entweder der Blickkontakt oder der direkte
Zugang in den Redoutensaal, der als Pausen-
saal genutzt wurde, moglich. Der Redouten-
saal, der auch heute noch die gleichen MaBe
wie im Barocktheater hat, kann mittels
Faltelementen zu den Wandelgéangen des
ersten und dritten Ranges des Zuschauer-

raums sowie zum Rauchsalon geodffnet oder
geschlossen werden.

Der klassizistische Zuschauerraum wurde in
seiner Grundform belassen, allerdings auf drei
Range reduziert. Der Blihnentrakt mit seinen
angrenzenden Funktionsrdumen wurde durch
einen Neubau ersetzt. Das neue Blihnenhaus
mit einem fast quadratischen Grundriss wurde
vergroBert und mit einer modernen Blihnen-
technik ausgestattet. Burgseitig schlieBt ein
flinfgeschossiger Anbau, das sogenannte
Garderobenhaus, mit Platz fir samtliche
Nebenrdumlichkeiten, die Seitenbliihne und
einen groBen Proberaum, an. Im Zuge dieses
Neubaus wurden zwei externe Fluchtstiegen-
hauser aus allen drei Rangen sowie eine zu-
satzliche Stiege flir Ballveranstaltungen in das
erste Obergeschoss im Hof des Schauspiel-
hauses angebaut.

Klammer griff die zehnachsige Hofgassen-
fassade von Nobile wieder auf, die bis heute
erhalten geblieben ist. Der neue Biihnenturm
ist im unteren Bereich genutet und dartber
mit einer einfachen Putzfassade versehen.
Die elfachsige Fassade Richtung Freiheitsplatz
ist mit den flinf Wappen des urspriinglichen
Baues von Hueber 1776 verziert. Den Neu-
bau im Osten halt Klammer bewusst in einer
schlichten Putzoptik.

Wahrend eines neunzehnmonatigen Umbaues
des Opernhauses wurde das neue Schau-
spielhaus der Oper fir Musikauffihrungen zur
Verfligung gestellt. Das Sprechtheater fand flir
diese Ubergangszeit sein Zuhause im Maler-
saal in der Brandhofgasse und im Haus der
Jugend, Orpheum.

Neben den groBen Hausern Oper und Schau-
spielhaus etablierten sich im Lauf der Jahre
auch noch etliche kleinere Spielstatten.
Anfang der flnfziger Jahre des zwanzigsten
Jahrhunderts griindeten ambitionierte
Studenten die Theatergruppe Hochschul-
studio und reaktivierten die halbverwistete
Schlossbergbiihne. Kurze Zeit spater eroffnete
ein Kabarettensemble das Forum Stadtpark
Theater neu, das Grazer Kellertheater >TiK«
wird zu einer selbst verwaltenden Studio-
biihne fir 50 Besucher und das Theatercafé in
der Mandellstrasse wird zur Kleinkunstblhne
>Hin und Wider¢, um nur einige zu nennen.
Gegen Ende dieses Jahrhunderts etablierte
sich auch das Avantgardefestival Steirischer
Herbst sowie das erste Osterreichische
Theatertreffen, von Oper, Schauspielhaus
und Studioblihne organisiert. 1995 wurde
das >Next Liberty, Forum flr zwolf- bis
flinfzehnjahrige, im alten Thalia-Theater ins
Leben gerufen.t*
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Grundrisse EG

Die folgenden Seiten zeigen die Grundrisse zur ebenen Erde
der drei Theaterbauten Huebers, Nobiles und Klammers im
direkten Vergleich sowie abschlieflend den heutigen Bestand.
Graphisch unterlegt sind die Gffentlichen Flichen.

Es ist festzustellen, dass sich die Grundrisse der Bauten
Huebers und Nobiles kaum unterscheiden. Der Haupteingang
befindet sich in direkter Verlingerung zum Eingang in

den Zuschauerraum im linken Drittel des Vorderhauses.

In diesem Bereich befinden sich auch weitere ffentlich
zugingliche Flichen wie Billiard-Zimmer, Konditorei und
die Hauptstiege in die Beletage. Das restliche Erdgeschoss
beherbergt hausinterne Funktionen wie Kiichen,
Nebenstiegen und Wohnungen fiir Hauspersonal.

Im Grundriss Klammers ist zu erkennen, dass das
Erdgeschoss des Vorderbauses fast ginzlich gedffnet wurde.
Die grofie Eingangshalle wird zentral betreten und leitet
leicht nach links versetzt ins Parkett und zur Rechten und
Linken iiber Stiegen in die oberen Ringe.

Heute sind zwei der drei Stiegen nur noch eingeschrinkt
nutzbar, was den Aufgang zu den Ringen auf die rechte
Stiege begrenzt.
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Abb. 14
Grundriss EG,
PeterNobile,
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Grundrisse OG

Die Grundrisse des ersten und zweiten Geschoss zeigen
wiederum die geringen Verinderungen zwischen den Bauten
Hucebers und Nobiles. Die beiden Nobelgeschosse waren neben
der Hauptstiege mit einer weiteren Prunkstiege verbunden.
Der zentral gelegene Redoutensaal ist bis heute in seinen
urspriinglichen Maflen vorhanden.

Beim Umbau 1964 wurden auch diese beiden Geschosse des
Vorderbaus grofiteils entkernt. Der Saal, in seinen Mafien
beibehalten, lisst sich grofiziigig durch Faltwinde zu den
neuen iibersichtlichen Wandelgingen iffnen.

Heute sind diese Faltwinde meist komplett geschlossen, da der
Redoutensaal als grofier Probenraum genutzt wird und fiir
Besucher nicht zuginglich ist.
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Schnitte

An den Schnitten lisst sich deutlich die in allen drei Bauten
beibehaltenen Dreiteilung der Geschosse in ein niederes
Eingangsgeschoss und zwei hohe Nobelgeschosse erkennen.
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Abb. 24

Ansicht H. afgame,
Joseph Hueber,
1776

Abb. 25

Ansicht Hofgasse,
Peter Nobile,
1825
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Ansichten

Die drei Ansichten der Hauptfassade im Vergleich

zeigen deutlich, dass gewisse Grundelemente in der
Fassadengliederung, wie die vorhandenen Eckrisalite und die
zehnachsige Teilung, nie verdindert wurden.
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Durch einige letzte Ergdnzungen wie den Bau
einer Uberdachung zwischen Schauspielhaus
und Theaterdepot 1992 und dem Ein-
bau eines Cafés 1997 durch Szyskowitz —
Kowalski ist der heutige Zustand des Schau-
spielhauses entstanden.

Das Café wurde zum Freiheitsplatz hin, an
Stelle der groBzligigen Stiegenaufgénge
Klammers zum ersten und dritten Rang, ein-
gerichtet, da sich dort bereits vor Jahrzehnten
eine Konditorei befand.

Das Schauspielbaus im Wandel

Seit der Saison 2000 bietet das Schauspiel-
haus seinem Publikum neben Vorstellungen
auf der Hauptbiihne auch auf den beiden neu
adaptierten Biihnen Probebiihne, ehemaliger
Proberaum im Garderobentrakt, und Ebene3,
der friihere Rauchsalon im dritten Rang des
Vorderhauses, Vorstellungen. Als Eingang
zur Ebene3 wird mittlerweile die platzseitige
Stiege in den dritten Rang genutzt.
AbschlieBend ist zu sagen, dass sich die
Aufgangssituation zu den Rangen, durch
die Positionierung des Cafés und die damit
verbundene Umnutzung der beiden dort
liegenden Stiegen, verschlechtert hat.

Eine weitere EinbuBe gegentiber dem Entwurf
Klammers ist der Wegfall des einst so be-
liebten Tanz- und Pausensaal.

Der Redoutensaal wird seit 2000 als Proben-
raum genutzt und ist somit der Offentlichkeit
nur noch bedingt zu Feierlichkeiten zugéangig.
Grundrisstypologisch hat sich der Vorbereich
des Zuschauerraumes durch den Wegfall des
Offnens zum Saal, zu einem engen Gang ent-
wickelt und in der Pause kénnen nur noch der
Rauchsalon, das Foyer und das Café genutzt
werden.

Durch den von Klammer riickversetzten Haupt-
eingang wirkt das Theater tagstber leider
etwas unbelebt und dunkel, was wiederum
den Kartenverkauf an der Tageskasse des
Foyers unvorteilhaft beeinflusst. Durch die
weitlaufige Anordnung der Garderoben und
der Sanitaranlagen entlang der Aussenwénde
des Foyers ist ein Bezug nach auBen nicht
vorhanden.

Die wesentliche Idee des Entwurfs ist das

Wiederoffnen des Redoutensaals und die
Schaffung eines flieBenden Eingangbereiches
das dem Zuschauer ein sukzessives Ein-
tauchen in den Zuschauerraum und die bevor-
stehende Vorstellung ermdoglicht.

Der Haupteingang in der Hofgasse wird wieder
naher an und auf das Niveau der Strasse ver-
lagert und fallt somit in das Blickfeld der
Passanten.

Das Foyer, vom Haupteingang betreten, ist
Licht durchflutet, gewahrt sowohl Ein- als
auch Ausblicke und leitet den Zuschauer bis
zum Eingang ins Parkett und der neu ge-
stalteten Hauptstiege zu den drei Rangen.

Die neue Funktionszone im Mittelbereich
des Foyers gliedert sich in zwei wesentliche
Elemente, die Tageskasse im vorderen
Bereich, die tagstiber separat ge6ffnet werden
kann und dahinter ein Ankunftsbereich mit
drei einzelnen Garderoben.

Der Redoutensaal greift das Thema der Ein-
und Ausblicke, sowie des flieBenden Raumes
wieder auf und es entsteht eine groBziigige
multifunktionale Flache, die vor allem fir
theaterpadagogische als auch allgemeine
Veranstaltungen abgetrennt werden kann,
ansonsten aber offen steht. Der ehemalige
Rauchsalon kann in diesem Zuge als Blihne
fungieren.

Der Vorbereich des dritten Ranges wird durch
die Verlegung der Ebene3 von der Burgseite
auf die Platzseite und somit (ber das Café
gepragt. Durch diese Umstrukturierung ist es
nun moglich die an das Café angeschlossene
Ebene3 als eigenstandige Biihne mit eigenem
Eingang zu nutzen. Das Café bekommt eine
neue attraktive Stiege, die hauptsachlich als
Aufgang zur Ebene3 und zum ersten Stock
des Cafés aber auch als Fluchtstiege ver-
wendet wird.

Durch die Neugestaltung des Vorderhauses,
die grundrisstypologisch auf die  voran-
gegangen Bauten Huebers und Klammers
zurlickgreift, wird das Schauspielhaus an
seine neuen Anforderungen angepasst und
gewinnt an Attraktivitat.
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Grundriss EG

Massstab 1:250

Die Skizzen zeigen im direkten Vergleich die alte und neue
Wegefiihrung des Haupteingangs.

Im neu gestalteten Erdgeschoss wird der Besucher klar in
den Zuschauerraum geleitet und passiert auf dem Weg alle
wichtigen Funktionen.
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Grundrisse OG

Massstab 1:250

N

Auf den Skizzen ist deutlich zu erkennen, dass es durch

das Oﬁ’nen des Redoutensaals zu einer Vergriflerung des
Besucherbereichs kommt. Es entsteht ein flieflender Raum, der
auch abgetrennt als Veranstaltungsort genutzt werden kann.

IR

-










82

Wie bereits im zweiten Kapitel erwahnt, setzte
mit Richard Wagners Bau der Bayreuther
Oper und der Auflésung des Rangtheaters
ein erster Umschwung im Theaterbau ein.
Die Spiegelung der gesellschaftlichen Stellung
hatte nicht mehr die oberste Prioritat, sondern
das Spiel mit dem Raum und seinen Inhalten.
Der Theaterraum wurde als ein >Ganzes«< be-
trachtet und spiegelte immer mehr die neuen
Leitbegriffe einer industrialisierten Gesell-
schaft namlich, die »Bewegung« und die damit
verbundene >Auflésung der Grenzenc.

Den Anfang in der neuen Gestaltung des
Theaterraumes machten Heinrich Tessenow
und Adolphe Appia 1912 beim Bau des Fest-
spielhauses in Hellerau. Sie schufen einen
hallenartigen, frei bestuhlten Raum, bei dem
der Zuschauerraum und die Blhne ineinander
ibergehen und nur fallweise durch einen ab-
senkbaren Orchestergraben zu trennen sind.
Dieses zum ersten Mal praktisch erprobte
Konzept eines neuen Blihnenraumes ist in
der Folge von vielen Theaterleuten in ganz
Europa wieder aufgegriffen worden. Adolphe
Appia’s Absicht bei Biihnenbildern bestand
darin dem Zuschauer Ansichten der Realitat
zu geben und keine illusionistischen Abbilder
davon. Er stellte sich die Grundsatzfrage, wie
sich eine Blhne verdndern musste um die
Visionen des Kinstlers zum Ausdruck bringen
zu koénnen und geht bei der Entwicklung
seiner alternativen Blhne vom leeren Raum
aus. Dieser leere Raum, der sogenannte
>Rhythmische Raumg, soll den Schauspieler
fordern die Maoglichkeiten der verschiedenen
Bewegungsablaufe zu probieren und erste
Akzente zu setzen.

Ungeféahr zehn Jahre nach Hellerau pragte
ein anderer Architekt den Theaterdiskurs
maBgebend. Sein Name war Friedrich
Kiesler. Kiesler revolutionierte das Theater
hinsichtlich eines Gesamtkunstwerkes aus

Farben, Formen, Klangen und Maschinen.
Das gestalterische Mittel sollte nicht mehr
das herkdbmmliche Regietheater sein, sondern
aus den mechanischen und apparativen
Mittel jener Zeit und der Alltagskultur abge-
leitet werden. Er entwickelte eine elektro-
mechanische Biihne bei der Spiegelungen,
Lichteffekte und Maschinen zum Einsatz
kamen. Anlasslich der von Kiesler 1924
organisierten >Internationalen  Ausstellung
neuer Theatertechnik« im Konzerthaus Wien
prasentierte er seine >Raumbiihne¢, die ab
diesem Zeitpunkt zum Leitmotiv der Theater-
reform wurde und eine raumliche Einheit, eine
Durchmischung von Bihne und Zuschauer-
raum, darstellte.

Die Biibne ist leer. Sie wirkt als Raum, als
Dekoration  befriedigt  sie  nicht.  Triger
der Bewegung sind: der Klang, die Gestalt,
Gegenstinde; die Mechanik der gesamten Biihnen-

maschinerie; das Licht.*®

Mit dem Begriff >Raumbilihne< kdnnen viele
Versuche mit beweglichen Bau- und Biihnen-
teilen bezeichnet werden, die meist nicht
realisiert wurden, so auch das >Endless
Theatre« von Kiesler (1925), das arenaférmig
angeordnete Rundtheater von Norman Bel
Geddes (1922), das Kugeltheater von Andor
Weininger (1927) oder das mit ineinander
verschrankten Blihnen- und  Zuschauer-
kreisen mechanisch verwandelbare Theater
von Walter Gropius. Bei all diesen Entwirfen
stand die Saaltechnik, also die Einheit von
Zuschauerraum und Bilhne, im Vorder-
grund und nicht die bis dahin so zentrale
architektonische Hiille.

Einer der Vertreter der >Raumbiihnec ist
der radikale Regisseur und Inszenator Peter
Brook. (Der leere Raum 1968 Brook) Brook
sieht den tieferen Sinn des Theaters in der



Abb. 27
Vorstellung »Konig Lear< auf der Hauptbiihne
des Schauspielhauses, Saison O







Abb.28
Vorstellung >Nipple Jesusc auf der Probebiihne des
Schauspielhauses, Saison 09/10
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Vermittlung des Geflihls einer Einheit unter
den Zuschauern:

Die erste Bedingung des Theater ist die Forderung
der Schauspieler
Publikum. Diese Beziehung hingt von ganz
prazisen Faktoren ab. Natiirlich ist die Sichtbarkeit
wichtig, aber mehr noch die Akustik. [...] Akustik
ist das unsichtbare Band, das diese Beziehung
herstellt — das das Innere des Schauspielers und

Beziehung  zwischen und

das Innere des Zuschauers wverbindet. Das Ziel
von jeder Auffiihrung ist, das Publikum zu einem
Ganzen zu wverbinden. Individuen betreten den
Raum, und vorausgesetzt die Auffiihrung hat
Erfolg, die Beziehung ist hergestellt, werden
die Leute wirklich eine Einheit. Das ist die
grundlegende Basis des ‘lheaters, seine tiefe
Bedeutung: das Gefiihl eins zu werden mit den
anderen und fiir eine Sekunde zu erfahren, was es
bedeutet, zu einem einzigen menschlichen Korper
zu gehoren. Deshalb sind die grofien Momente im
Theater — beim Lachen oder in der Stille -, wenn
das Publikum wie eine einzige Person reagiert.

Von da aus beginnt man zu begreifen, wie ein
Neigungswinkel, ein Halbkreis, eine bestimmte
Sitzdichte, eine Kontinuitat zwischen Auditorium
und Biihne nétig sind, um diese Beziehung
Letztendlich
entscheidende Faktor, um in diese Beziehung
Leben zu bringen, die Atmosphire. [...] Beim

Bau eines Theaters muss man stindig wvon

zu  unterstiitzen. ist aber der

menschlichen Empfindungen ausgehen. Das ist
nicht ein Aspekt, der spéter durch Dekoration
oder Farbe ersetzt werden kann. Das ist wviel
fundamentaler. Letztendlich gibt es nur ein
Kriterium: die Beziehung zu unterstitzen. |[...]
Die Theaterarchitektur kann nicht durch formale
Dinge festgelegt werden: Man kann nicht die
>Bediirfnisse des Kunden< in gewdéhnlicher Weise
einschitzen. Ausgangs- und Endpunkt sind die
gleichen: eine Co- Existenz zwischen Zuschauer
und Schauspieler in einem einzigen Raum
herstellen, der sie umgibt und vereint. Dieser Raum
— weder kalt, noch steril, noch abstrakt — soll die
Imagination anregen, nicht irgendeine Geschichte
erzdhblen. Er sollte warm sein — damit sich jeder
behaglich fiihlt -, muss aber nicht komfortabel im
ublichen Sinn sein, wie ein Warteximmer. Ein
guter Theaterraum kann nicht in einen Konferenz-
oder Versammlungssaal umgewandelt werden. Er
braucht eine bestimmte Form, eine Farbe, eine

Struktur, einen sehr speziellen Klang.'®

Friedrich Kiesler und Peter Brook legten den
Grundstein flir den Begriff der bewegten
Raume im modernen Theaterbau. Mit dem
technischen Fortschritt konnten nun flinfzig
Jahre spater solch flexible, wandelbare Raume,
wie die Schaubthne im Universum-Kino in

Berlin von Jirgen Sawade entstehen. Hierbei
besteht der gesamte Boden des Saales aus
Scherenhubpodesten, welche jede Form der
Zuschauer- und Buhnenanordnung erlauben.
Durch die Freude der Regisseure an immer
neuen Experimenten wurden Spielorte auBer-
halb der altbewahrten Theaterrdume auf-
gesucht. 1974 fand erstmals eine Aufflihrung
nicht auf der Biihne, sondern im Foyer des
Theaters in Basel statt; Aldo Rossi baute
anlasslich der ersten Archtiekturbiennale
1980 in Venedig sogar das schwimmende
>Teatro del Mondoc.

Obwohl die bautechnischen Errungenschaften
unserer Zeit extravagante Raumformen zu-
lassen wirden, kehren die Theaterarchitekten
immer wieder zu den traditionellen hufeisen-
férmigen Rangsélen zurlick, da diese Raum-
konstellation eine akustische, wie auch
theatralische Qualitdt aufweist, die eine
Raumbiihne nie in diesem MaBe bieten kann.
Sowohl Jean Nouvel beim Opernhaus von Lyon
als auch Toyo Ito beim Performing Arts Centre
in Matsumoto als auch Snohetta beim Osloer
Opernhaus beugten sich den alten Traditionen.
Die architektonischen Experimente scheinen
wieder weniger zu werden, da sich vielleicht
gezeigt hat, dass auch mit dem groBten
technischen Aufwand die Qualitat der Auf-
flhrung nicht mehr verbessert werden konnte.
Letztendlich geht es hauptsachlich um den
Spannungsbogen zwischen Menschen, Akteur
und Zuschauer, die von der gebauten Hiuille
unterstitzt und geférdert werden soll.

Flexibel wandelbare Riume
durch technischen Fortschritt

Eine Ausnahme in dieser Entwicklung ist das
voraussichtlich 2012 fertig gestellte Haus
»>Salle Modulable« in Luzern von Pierre Boulez,
das sich wieder mit der Thematik der Raum-
bithne eingehend beschaftigen. Das Gebaude
wird einen wandelbaren Zuschauer- und
Blihnenbereich beinhalten, der sowohl fiir die
herkémmliche Oper als auch experimentelles
Musik- und Sprechtheater oder multimediale
Veranstaltungen den optimalen Platz bieten
soll. Es steht fest, dass ein Raum ent-
stehen muss, der den Wiinschen und Ideen
von Komponisten und Regisseuren so wenig

Grenzen als moglich setzt und so dem
Publikum einzigartige Theatererlebnisse er-
moglicht. Bei der Ausstattung werden auf die
modernsten akustischen, technischen und
visuellen Moglichkeiten zuriickgegriffen. Das
»>Salle Modulable« ist von groBer Bedeutung
hinsichtlich der Weiterentwicklung im Bereich
des Musiktheaters der Zukunft, da es bis
heute kein vergleichbares Konzept in diesem
Bereich gibt.

Um am Markt konkurrenzfahig zu sein, bieten
die Theater von heute neben den klassischen
Bihnen auch Formen von Raumbiihnen, die
Platz flir experimentelles Theater bieten.
Meist befinden sich diese Studio- oder Probe-
buhnen im hintern Bereich, dem Backstage
Bereich, groBer Hauser, in ehemaligen oder
neu angebauten Proberaumen, Werkstatten
und Buhnentrakten.

Eines dieser variablen Veranstaltungsge-
baude ist 2009 in Graz mit dem >Mumuths,
Musiktheater der  Kunstuniversitdt, von
UNStudio realisiert worden. Als innovative
Plattform steht das >Mumuth< sparteniiber-
greifenden Veranstaltungen zur Verfligung.
Durch den adaptierbaren Boden, wiederum
bestehend aus Scherenhubpodesten, wird
der Dialog zwischen Spiel und Zuschauer
intensiviert und lasst von der Reihen-
bestuhlung bis hin zur Arena jede gewlinschte
Sitzanordnung und Spielrichtung zu. Durch
die abtrennbare Montagehalle kann auch die
Moglichkeit einer Guckkastenblhne geboten
werden.!’
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Abb.29
Vorstellung >Liliom< auf der Hauptbiihne des
Schauspielhauses, Saison 09/10
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Im Grazer Schauspielhaus gibt es neben
der groBBen Biihne, die ihren Ursprung 1776
fand und bis zu 560 Zuschauer fasst, zwei
kleinere  Raumblhnen flir experimentelles
Theater. Beide Bihnen wurden im Jahr 2000
unter der Intendanz Fontheims eingeflihrt. Die
Probeblihne, der ehemalige Probenraum im
dritten Stock des Garderobenhauses fasst bis
zu 100 Zuschauer und wird als Spielstatte fur
kleinere Produktionen, Projekten mit Partner-
institutionen wie dem >Theater im Bahnhof«
oder den Schauspielstudenten der Kunst-
universitat und den hauseigenen theater-
padagogischen Veranstaltungen genutzt.

Die Ebene3, fir rund 50 Zuschauer, befindet
sich im dritten Stock des Vorderhauses im
ehemaligen Rauchsalon. Diese kleine Bilihne
mit besonderem Flair wird flir ein bis zwei
Personen-Stilicke, Serien wie >Soap Shuttle«
oder das >Weihnachtswunderzeltc, Lesungen,
externe Veranstaltungen und einmaligen Vor-
stellungen hauseigener Schauspieler und
Regieassistenten genutzt.

Folgend ein kurzes Statement von Michael
Tomec, Geschaftsfiihrer der >Art & Event —
Theaterservice Graz GmbHc¢, zu den >kleinen
Bithnen« des Schauspielhauses.

Wann  startete am  Schauspielhaus Graz die
Entwicklung der Einrichtung einer zusitzlichen
kleinen Spielstitte wvergleichbar der heutigen
Probebiihne und FEbene3? Was die
Beweggriinde dafiir?

waren

Als ich 1976 ans Schauspielbaus kam (Direktion
Dr. Rainer Hauer) bestand die Probebiihne als
Auffiihrungsort bereits. Sie diente, wie in damals
vielen Theatern dazu, Stiicke junger bzw. moderner
Autoren(damals u.a. Wolfgang Bauer, Gerhard
Roth) aufzufiihren (Experimentalbiibnes) oder
auch spezielle Bearbeitungen wvon arrivierten
Stiicken zu zeigen. Sie fasste damals zwischen 70
und 100 Personen. Bespielt wurde sie hauptsichlich
an Schlieftagen des grofien Hauses (ca. 2 x pro
Woche). Zusatzlich wurde auch der Redoutensaal
zeitweise bespielt.(Kaffehaustheater)

1990 unter der Direktion won Marc Giinther
wurde die Probebiihne als Spielort aufgelassen, um
sie exklusiv fiir Proben zur Verfiigung zu haben.
Allerdings entstand dann bald wieder der Wunsch
nach einer >Experimentalbiihne, was dann
teilweise zur Bespielung des Redoutensaales fiihrte.
Andererseits wurden tempordr alternative Spielorte
(Brauerei Reininghaus, stillgelegte Fabrikshallen)
verwendet und schliefflich teilte man sich das
Jetzige Next Liberty mit einem Discobetreiber.
2000 unter Direktor Fontheim wurde dann die
>Probebiihne« wieder als Spielstitte adaptiert und

in Betrieb genommen. Spiter kam dann mnoch
die >Ebene3< dazu. Grund war das Konzept von
Herrn Fontheim, das Schauspielhaus méiglichst
Jeden Tag in irgendeiner Weise zu bespielen.

Daran hat sich, meines Wissens nach, auch unter

der Intendanz von Frau Badora nichts gedndert.

Welche haben Biihnen
Ihrer Meinung nach fiir den Stellenwert des
Schauspielbauses auf dem Theatermarkt?

diese

Bedeutung

Die Oﬁnung des  Schauspielbauses auch an
spielfreien Tagen der grofien Biibne steigert
natiirlich die Attraktivitit fiir das Publikum.
Auflerdem  besteht mit den kleinen Biihnen die
Chance, jungen Regisseuren, Autoren bzw. den
Regieassistenten des Hauses eine >Biihnec zu
bieten. Es hat sich auch gezeigt, dass Schauspieler
oft Projekte >in sich tragens, die sie dort realisieren
kinnen. Ich glaube nicht, dass ein Schauspielhaus
ohne diese>Off< Biihnen erfolgreich arbeiten kinnte.

Sehen Sie Miglichkeiten diese beiden Biibne fiir
das breite Theaterpublikum noch attraktiver zu

machen?

Ich schatze die Attraktivitat derzeit sehr hoch ein
und erlebe das auch so, und sihe von Aufien keinen

Verbesserungsbedarf.

Durch das vielfaltige Programmangebot der
beiden kleineren Bihnen kann dem Publikum
ein interessantes Zusatzprogramm zu den
herkdmmlichen Stiicken der Hauptbihne ge-
boten werden.

Doch auch auf der groBen Blihne mit ihrem
festen Zuschauerraum (Logentheater) wird
immer wieder die klare Grenze zwischen
Bihne und Zuschauerbereich aufgebrochen,
wie auch die zuletzt gespielten Stiicke
>Konig Lear« und »>Liliom« zeigen, bei welchen
das Publikum auf der Bihne Platz nahm,
beziehungsweise die Akteure ganze Szene
im Zuschauerraum spielen, und so der Bezug
zum Publikum erzeugt wird.

Die beiden kleineren Biihnen mit flexiblen Be-
stuhlungen lassen den Regisseuren mehr Frei-
raum zur Durchmischung der beiden Seiten
— Zuschauer und Schauspieler.

Auf der Probeblhne besteht die Mdoglichkeit
die Sitztriblinen in unterschiedlichen Posi-
tionen anzuordnen oder ganzlich wegfallen zu
lassen, wie bei >Nipple Jesus<. Die Sitze fir
das Publikum werden (iber die gesamte Spiel-
flache verteilt und das Publikum somit in das
Spielgeschehen miteinbezogen.

Auf der Ebene3 hingegen wird vor allem bei
Kinderveranstaltungen, wie das >Weihnachts-

wunderzelt, ganzlich auf die Bestuhlung
verzichtet und die Kinder sitzen auf groBen
Polstern am Boden. Fir gemdtlichere Abend-
vorstellungen werden Tische und Stiihle auf-
gestellt und die ehemalige Bar wieder aktiviert.

Im Entwurf wird die Struktur und GroBe der
drei Blhnen des Schauspielhauses beibe-
halten. Es findet ausschlieBlich eine Um-
lagerung der kleinsten Biihne, der Ebene3,
statt.

Jede der drei Buhnen stellt eine eigene Einheit
mit Zugangen, Liften und Toilettenanlangen
dar und kann somit separat bespielt werden,
ohne das restliche Haus 6ffnen zu missen.
Die groBe Bilhne bietet auch weiterhin
klassisches Theater in einem unveranderten
klassizistischen Logentheater mit einem
attraktiven Pausenraum.

Die Probebiihne, weiterhin im Backstage
Bereich angeordnet, offnet den Besuchern
Einblicke in das Geschehen hinter den
Kulissen und soll den Kontakt zu den Mit-
arbeitern und Schauspielern ermdglichen.

Die Ebene3 wird nun (iber das Café bespielt
und als eigenstandiger Bereich angeboten.

Durch die vielseitigen Moglichkeiten und der
Eigenstandigkeit dieser drei verschiedenen
Spielorte kann das Schauspielhaus einen gut
durchmischten Spielplan bieten und spricht
somit ein breites Publikum an.
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D1e 3 Biibnen

Massstab 1:250

Die drei Biihnen des Schauspielhauses auf einem Blick:
Die>Ebene3« eine frei bespielbare, kleine Raumbiihne im
dritten Stock des Vorderhauses.

Die>Probebiihnec ein weiterer flexibel bespielbarer
Theaterraum im dritten Stock des Neubaus.

Die Hauptbiihne, ein klassisches Logentheater mit bester
Alkustik.
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der Org

Ein Theater besteht nicht nur aus Bithne und
Zuschauerraum, die Arbeitsablaufe hinter den
Kulissen und die dazugehérigen Menschen
bilden den Organismus Theater.

Die groBen Theaterhaduser befinden sich meist
in offentlicher Hand, was bedeutet, dass sie
wirtschaftlich entweder von der Stadt, dem
Land oder dem Bund finanziert werden.

In diesen Hausern wird arbeitsteilig >produ-
ziert, das heiBt zum Beispiel, dass Schau-
spieler in der Regel keine technischen Arbeiten
verrichten dirfen.

Man kann ein solches Theater in drei Bereiche
gliedern, den organisatorischen, kunstler-
ischen und technischen Bereich.

Im Bereich hinter der Bihne, in den Werk-
statten und der Verwaltung arbeiten in der
Regel Mitarbeiter mit festen Arbeitsvertragen.
Auch ein GroBteil der Kiinstler ist fest ange-
stellt, oft aber auch mit auf ein oder zwei
Jahre befristeten Vertragen, die haufig gerade
wahrend der Zeit eines Intendanten immer
wieder verlangert werden. Das kinstlerische
Personal wird fiir einzelne Produktionen
je nach Bedarf durch Gaste (Schauspieler,
Musiker, Biihnenbildner, Kostiimbildner...) er-
ganzt.

Geleitet wird ein Theater in der Regel
klinstlerisch vom Intendanten (von der Inten-
dantin) fir eine befristete Zeit von ungefahr
funf Jahren. Der periodische Intendanten-
wechsel ist gewollt, da mit dem Intendanten
auch oft das kinstlerische Personal wechselt
und sich somit das Theater alle fiinf Jahre neu
orientiert.

Auf der organisatorischen Ebene arbeitet die
Intendanz hauptsachlich mit den Drama-
turgen, — Aufstellen der Spielplane — und den
Leitern der kinstlerischen und technischen
Abteilungen (Kinstlerischer Betriebsdirektor
und Technischer Leiter) — Koordination aller

ANISINIUS.

Vorgange und Aufgaben —, zusammen. Die
Presse- und Offentlichkeitsarbeit ~ stellt,
durch  Werbung und Pressemitteilungen
die Verbindung zur Bevolkerung dar. Einige
H&user bieten in diesem Zuge auch spezielle
theaterpadagogische Programme flir Schiiler,
Lehrende und theaterinteressierte Zuschauer
an. Die Verwaltung, als letzter Teil des organi-
satorischen Bereichs, mit Buchhaltung und
Personalabteilung plant und kontrolliert alle
finanz- und verwaltungstechnischen Vorgange.

Neben den Schauspielern zéhlen zum kinstler-
ischen Bereich Berufe wie zum Beispiel die
der Regisseure, Blihnen- und Kostimbildner,
Dramaturgen sowie Inspizienten.

Von der technischen Seite — den Biihnen-
meistern, Requisiteuren, Ankleidern und
vielen mehr — wird im Theater ein groBes Ver-
standnis flr kinstlerische Prozesse, Flexibili-
tat und Erfindungsreichtum gefordert.

An einem Theater arbeiten viele Menschen in
sehr unterschiedlichen Berufen zusammen.
Der Erfolg eines Theaters hangt stark von
der Kooperation zwischen kinstlerischen und
technischen Mitarbeitern ab.
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Intendanz

Kiinstlerischer Betriebsdirektor

Offentlichkeitsarbeit

Verwaltung Technische Leitung

Kiinstlerischer Bereich

Autoren
Komponisten
Regisseure
Biihnenbildner
Lichtdesigner
Kosttumbildner
Dramaturgen
Schauspieler
Theatermusiker
Inspizienten
Assistenten
Souffleusen
Statisten

Presse und Marketing
Fotografen
Publikumsdienst
Theaterpadagogen

Technischer Bereich

Personalabteilung Konstruktionsabteilung
Buchhaltung Tischlerei
Schlosserei

Malersaal

Tapeziererei
Bildhauerei
Kostimabteilung
Buhnentechnik
Beleuchtung

Ton- und Videotechnik
Requisite

Maske

Abb.31

Bereiche eines Theaters
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Wie bereits im ersten Kapitel erwahnt wird
das Grazer Schauspielhaus vom Land Steier-
mark und der Stadt Graz subventioniert. Es
hat mit 147 fest angestellten Mitarbeitern
einen groBen Personalstamm. Genau wie in
anderen groBen Hausern in offentlicher Hand
wird arbeitsteilig >produziert.

Die technische Abteilung umfasst 75 An-
gestellte, davon 28 Frauen und 47 Manner.
Die technischen Mitarbeiter arbeiten in zwei
Schichten, in einem Vormittagsdienst von
8-16 Uhr und einem Abenddienst von 14-22
Uhr. AuBerdem gibt es noch einen zweige-
teilten Dienst an dem vormittags und abends
jeweils flir einige Stunden gearbeitet wird.

Im kiinstlerischen Bereich sind nur 40 Per-
sonen fest angestellt. Bihnenbildner so-
wie Kostlimbildner werden meist fir die
Produktion als Géaste engagiert. Fiir den
klinstlerischen Bereich gibt es keine fixen
Arbeitszeiten, die Probenzeiten sind abhéangig
von den sogenannten Ruhezeiten, die unbe-
dingt eingehalten werden missen. In der Regel
hat zum Beispiel ein Schauspieler vormittags
von 10-14 Uhr Probe und am Abend entweder
eine weitere Probe oder Vorstellung von un-
gefahr 19-22 Uhr.

Seit der Saison 06/07 ist Anna Badora Inten-
dantin des Schauspielhauses. |hr zur Seite
stehen im organisatorischen Bereich 15 Mit-
arbeiter. Darunter seit der Saison 08/09 vier
Theaterpadagogen, die in Workshops, Werk-
statten und Fortbildungen, durch Patenschul-
Projekte und vielen anderen Aktivitaten mit
Schiilern, Lehrenden und theaterinteressierten
Menschen die Inszenierungen am Schauspiel-
haus aufarbeiten. Die Verwaltung ist in der
Theater Holding GmbH zusammengefasst, da
das Schauspielhaus eine Tochtergesellschaft
ihrer ist.

Um einen Einblick in die Arbeit am Schau-
spielhaus zu bekommen folgend >ein typischer
Tag in der Requisite< von Ruth Rieger.

Vorweg lisst sich sagen, dass es den typischen
Arbeitstag in der Requisite, ich denke am Theater
iiberhaupt, nicht gibt. Jeden Monat feiert ein
anderes Stiick Premiere, nahezu jeden Abend
steht ein anderes Theaterstiick auf dem Spielplan.
Natiirlich dhneln sich die Arbeitsabliufe, doch
kein Tag gleicht dem anderen und jeder hilt neue
Ubermsc/mngen bereit.

Requisite, das heifit Abwechslung, Bewegung,
Kreativitit, Improvisation und Liebe zum Detail.
Heute habe ich einen geteilten Dienst, das bedeutet
ich betreue am Vormittag die Proben und am
Abend die Vorstellung auf der Hauptbiihne. Der

Morgen beginnt rubig. Denn die Biihnenprobe, auf
der grofien Biihne, beginnt erst um 10.30. Es bleibt
also Zeit in unserer Infomappe die Informationen
der Kollegen wvom Vortag zu lesen. Doch die
Rube wihrt nicht lange. Schon um 9.30 steht der
Regieassistent einer Probebiibnenproduktion bei
uns in der Tiire. Er bittet um einen Spazierstock,
einen Kiibel und um weifle Tafelkreide fiir die
Vormittagsprobe und méchte auflerdem, einen
Termin fiir eine Requisitenbesprechung fixieren,
an welcher Regisseur, Biihnenbildner sowie der
Vorstand der Requisite teilnehmen sollen. Wir
einigen uns auf einen Termin tags darauf und
ab geht es in den Keller in unser Requisitenlager,
welches  zahlreiche Réume wverteilt auf zwei
Untergeschofle, umfasst. Der Assistent begleitet
mich, da der Spazierstock ein bestimmtes Aussehen
haben soll.

Zurtick in unserem Biiro, das sich direkt neben der
Tiir, welche zum hinteren Teil der Biihne fiihrt,
befindet, werden die geholten Requisiten, in der fiir
diese Produktion angelegten Mappe, vermerkt, um
einen Uberblick zu bewahren und um Requisiten
wieder zu finden.

Danach ist es Zeit die Biibne einzurichten. Das
Biihnenbild wurde von der Biihnentechnik nun
vollstindig aufgebaur und gemeinsam mit der
Regiehospitantin richte ich die Requisiten ein,
wobei sich einige Positionen seit der gestrigen
Vormittagsprobe verindert haben. Kurz vor 10.30
ist die Biihne fertig eingerichtet und die Frage,
welche Handrequisiten in die Garderoben der
Schauspieler gehiren, hat sich ebenfalls geklirt.
Daandiesem Vormittag nur Szenen geprobt werden,
in welchen es keine Einrufe fiir die Requisite gibt,
die es zu proben gilt, bleibt Zeit einige Einkdiufe
zu erledigen. Ich gebe dem Inspizienten Bescheid,
dass die Requisite fiir einige Zeit nicht besetzt ist,
falls doch auf der Biihne etwas von mir gebraucht
werden sollte.

Fir die Vorstellung am Abend benitigen wir
noch ein halbes Grillhubn.

Kaugummizigaretten, die meist zum Proben

Unser Vorrat an

verwendet werden, gehirt dringend aufgefiillt
und ich besorge silbernes Lackspray, fiir einen
Golfschliger aus Holz,
zerbrochen wird und fiir die néchste Vorstellung

welcher bei jeder Vorstellung

noch vorbereitet werden muss.

Nach etwa einer Stunde habe ich alle Einkiufe
erledigt und es geht zuriick ins Schauspielhaus.
Ich hole aus dem Keller den Requisitenwagen fiir
die Vorstellung am Abend, um schon einige Dinge
vorzubereiten — der Revolver kann bereits geladen
und der Whisky gemixt werden.

Um 14.00 ist die Biibnenprobe auf der Biihne
beendet. Ich sammle die auf der Biihne verteilten
Requisiten wieder zusammen und bringe sie
gemeinsam mit der Biihnenbildassistentin und der

Regiehospitantin in die Landesdruckerei, wo sie

fiir die Abendprobe bendtigt werden.

Jetzt ist erst einmal Dienstschluss — vorliufig —
weiter geht es um 17.30.

Ab 17.30 starte ich mit dem Einrichten der
Biihne, einige Requisiten gehoren in die 0-Loge
auf der Platzseite, einige in die Garderobe.
Kurz wvor Vorstellungsbeginn mache ich einen
Kontrollrundgang mit der Regieassistentin, um
sicherzustellen, dass ich alles richtig eingerichtet
und nichts vergessen habe. Die Vorstellung beginnt
um 19.30. Zablreiche Einrufe, wie Schiisse von
der Seitenbiihne, ein gedeckter Tisch, der auf der
Unterbiihne einzurichten ist und schwarzer Schnee
der won der Beleuchterbriicke rieselt, lassen die
ndchsten eineinhalb Stunden wie im Flug vergehen.
Nach der Vorstellung verstaue ich die Requisiten
wieder auf dem Wagen und bringe ibn zuriick in
den Keller. Zuriick in unserem Biiro, vermerke
ich in der Infomappe, dass einige Plastiksektfloten
zu Bruch gegangen sind und bitte die Kollegen am
ndchsten Tag wieder welche nachzukaufen.

Mein Arbeitstag endet um 22.00.

Das Schauspielhaus verfligt ber keine
eigenen groBen Werkstatten, da die Bihnen-
bilder extern vergeben werden und nur Aus-
besserungen wahrend den Proben auf der
Bihne vor Ort stattfinden. Allerdings werden
kleinere Produktionen auf der Probebiihne
und der Ebene3 sowie vorlaufigen Bilhnen-
bild-Aufbauten in den Probenrdumen selbst
angefertigt. Die derzeitig vorhandenen Werk-
statten im Theaterdepot, Tischlerei und
Schlosserei, sind leider sehr klein und daher
werden Arbeiten oftmals auch unter das Dach
zwischen Theaterdepot und Blhnenhaus ver-
legt.

Ein Blick hinter die Kulissen
des Grazer Schauspielhauses

Fir die groBen Produktionen auf der Haupt-
bihne wird im Redoutensaal und in den,
direkt an das Theaterdepot angrenzenden,
Raumlichkeiten der Landesdruckerei geprobt.
Im >Dorotheumc in der Blirgergasse, ungefahr
160 Meter entfernt vom Gebaude, werden
die Produktionen der Probebiihne geprobt. In
den probenfreien Zeiten werden diese Raum-
lichkeiten sowie die Ebene3 flir zusatzliche
Proben und Veranstaltungen der Theater-



_80 Personen Batk age

L5, Personen in der 0rgam.mtorzscben Leztung
_6 Assistenten

_45 Ho{pztanten

_ 54 Gaste im kiinstlerischen Bereich

_ 65 Statisten

_ 26 Personen in der Hauwerwaltuhg

_ um die 90.000 Zuschauer
_ um die 5.000 Teilnehmer an ScbausptelAKTI V Projekten
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Biihnenbild Entwurf Einreichplanung

Kostiimbild Entwurf

Biihnenmusik/Ton Komposition/Tonkonzept

Beleuchtung Lichtkonzept

Dmmaiurgie Produktionsvorbereitung

min. 6 Monate vor Premiere 4 Monate vor Premiere 3 Monate vor Premiere

Baubeginn

Bauprobe

Auswahl des Stilickes
Konzeptionsgesprach Regisseur, Dramaturg, Bihnen- und Kostimbildner

Rollenbesetzung



Probeneinrichtung

Probenkostiime

Biihneneinrichtung
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Ein Produktionsablauf im Grazer Schauspielhaus

Letzte Anpassungen

Anproben

Orginalkostiime

Tonaufnahmen

Musik- /Tonproben

Produktionsbetreuung

Beleuchtungseinrichtung  Beleuchtungsproben

Pressemeldung Programmbheft

2 Monate vor Premiere

3 Wochen vor Premiere

2 Wochen vor Premiere 1 Woche vor Premiere Premiere

Hauptproben
Generalprobe

Endproben

Technische Einrichtung der Biihne

1. Probe mit Musik, Ton, Belechtung, Maske,
Requisite, Kostim

Bihnenproben mit Inspizient

Probenbeginn im Probenraum
Konzeptionsgesprach

Neuanfertigung von Kostiimen oder Ausleihe im Fundus

Perlickenanfertigung
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padagogen genutzt. Die GroBe, Anzahl und
Lage der Probenflachen ist derzeit nicht zu-
friedenstellend. Die Probenaufbauten missen
handisch in die einzelnen Probenrdume,
durch kleine Tiren und Uber Stiegenhauser
transportiert werden. Es ist nicht moglich
Originalblihnenbilder in den Probenraumlich-
keiten aufzubauen. Desweiteren fehlen kleine
flexible Raumlichkeiten flir Sprecherziehung,
Kampftraining, Musikproben, um nur einige
Beispiele zu nennen.

Die Biiros, Arbeitsraume und Aufenthalts-
flachen der einzelnen Abteilungen befinden
sich groBtenteils im Garderobenhaus. Im
Theaterdepot finden neben den Werkstatten
im Erdgeschoss und dem Bihnenmagazin
die Biros der Theaterpadagogen, Assistenten,
der Kosttimleiterin, des Betriebsrats und des
Hauskoordinators und ein Arbeitsraum der
Tapezierer Platz. Desweiteren befinden sich
dort theatereigene Wohnungen, in denen
ehemaligen Mitarbeiter auf Lebenszeit einen
Mietvertrag haben.

Im Erdgeschoss und den Untergeschossen
des Garderobenhauses liegen (iberwiegend
die Arbeits- und Aufenthaltsflachen der
technischen Bereiche, zum Teil im gleichen
Raum. Die Biros der Abteilungsleiter des
technischen Bereichs befinden sich im
dritten und vierten Stock, was die direkte
Kommunikation zu den Mitarbeitern er-
schwert. Das erste Geschoss beherbergt die
Kantine mit Aufenthaltsbereich, ein zentraler
Sammelpunkt fur alle Mitarbeiter allerdings
vorwiegend die des kunstlerischen Personals.
Das zweite Geschoss wird fir einen GroBteil
der Biiros des organisatorischen Bereichs ver-
wendet. Die Garderoben der Schauspieler und
Gaste teilen sich auf zwei Geschosse auf, das
Erdgeschoss und den ersten Stock.
Erschlossen wird das Garderobenhaus durch
eine zentrale Stiege und einen groBen Lift, die
einzigen vertikalen ErschlieBungen in diesem
Gebéaudeteil. Durch die Lage der Probeblihne
im dritten Stock des Garderobenhauses
passieren nahezu taglich Besucher diese
Stiege. Bis zu Vorstellungsbeginn bildet sich
meist ein wartender Riickstau bis ins erste
Geschoss. Dies behindert die abendlichen
Arbeitsablaufe vor der folgenden Vorstellung
massiv, da Schauspieler, Ankleider, Requisite
und Maske oftmals zwischen den Geschossen
wechseln mussen.

Grundsatzlich unterstiitzen die Mitarbeiter
des Schauspielhauses den Kontakt zu den Zu-
schauern und theaterinteressierten Menschen,
die sich bei Fihrungen, dem Besuch der
Probebiihne oder Workshops und Veran-

staltungen der Theaterpadagogen im ge-
samten Haus aufhalten. Stérend ist jedoch,
wenn die Proben- und Vorbereitungszeiten
sowie die taglichen Arbeitsablaufe durch die
Anwesenheit der Besucher behindert werden.

Um die Strukturen und Arbeitsablaufe zu ver-
bessern und zusatzlich Flachen fir Proben
und Lagerung zu schaffen, kam es zu
dem Entschluss, das 1964 neu angebaute
Garderobenhaus abzubrechen und durch
einen vergroBerten Neubau zu ersetzen. Ein
Zubau im Innenhof des Schauspielhauses
wurde nicht weiter in Betracht gezogen, da er
einerseits die Kraft des denkmalgeschiitzten
Haupthauses reduzieren und andererseits
auch die organisatorischen Ablaufe nicht zu-
friedenstellend verbessern wiirde.
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Anja Sczilinski, Theaterpidagogin

»Wir arbeiten sehr eng mit Dramaturgie und Presse zusammen. Leider ist
der Kommunikationsweg sehr lang, da wir in einem anderen Gebiude sitzen.
Wir miissen viele Dinge mehrfach per Mail abkliren, was mit einem kurzen
persinlichen Gesprich einfacher und schneller zu regeln wire.«



Gustav Konigs, Schauspieler

»Es ware selr wiinschenswert wenn wir vor der Vorstellung nicht durch die

wartenden Besucher der Probebiihne zur Maske und nach den Vorstellung

"~ durc) \'_ Besucher zu unseren Duschen gehen miissten. Fiir uns Schauspieler

i;;r 50771 _Ay a&wicbtig, dass wir vor der Vorstellung Zeit haben um uns zu
itrierenund uns auf den Auftritt vorzubereiten.«
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Der Neubau passt sich nahezu der Grund-
form des alten Garderobentraktes an, weicht
jedoch minimal zurlick, damit die Blick-
bezlige in den Park und auf den Registratur-
trakt der Burg verstarkt werden. Er erstreckt
sich bis (iber den ehemaligen Innenhof und
schlieBt direkt an das Vorderhaus und die
dort liegenden Nutzung an. AuBerdem riickt
der Neubau somit ndher an den Strassenraum
und ins Blickfeld der Passanten.

Ein Neubau zur Optimierung
der Arbeitsabliufe

Durch diese VergroBerung der Grundflache
kénnen die gewdlnschten neuen Nutzungen
untergebracht werden und das jetzige Raum-
angebot verbessert werden.

Der Neubau wird durch die Anordnung dreier
groBer Volumina — Seitenbiihne, neuer Probe-

raum der Hauptbihne und Probeblhne -
strukturiert.

Die Seitenbiihne, im direkten Anschluss an
die Hauptblihne, wurde vergréBert und kann
durch eine eigene Anlieferung, auch wahrend
der Proben auf der Hauptbilhne, beliefert
werden. Auf Niveau der Seitenblihne befindet
sich ebenso der groBe Proberaum der Haupt-
bihne. Originalkulissen kénnen somit einfach
von der Hauptblihne in den Proberaum
verschoben werden.

Die neue »>Probebihne« Uber dem Haupt-
biuhnen-Proberaum ist fir den Besucher tber
eine Kaskadentreppe entlang der Seitenbiihne,
die den Besucher deren GroBe erleben lasst,
erschlossen.

Betreten wird der Neubau neunzig Zentimeter
liber dem Niveau der Hauptbiihne. Durch den
unmittelbaren Anschluss des Neubaus an die
alte Bausubstanz finden sich im Gebaude
mehrere Niveauspriinge, die jedoch auch
die Besucherflachen von den betrieblichen,
internen Bereichen trennen.

Erschlossen wird der Neubau neben der
Kaskadentreppe flir Mitarbeiter und Besucher
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Neubau

durch zwei weitere Stiegen; eine vom zweiten
bis flinften Geschoss, die die Raumlich-
keiten von technischem und kinstlerischem
Personal direkt verbindet und eine unmittelbar
neben der Hauptbiihne, die allen Abteilungen
einen kurzen Weg auf diese ermoglicht.

Zwei Lifte erleichtern zusatzlich die internen
Arbeitsablaufe. Direkt neben dem Eingang
befindet sich ein Personenlift, der auch
zum Transport von Kostiimen und kleineren
Requisiten genutzt werden kann. Ein groBer,
zentral gelegener Kulissenlift schlieBt die
Bihnen und Proberaume direkt an die sich
im Keller befindlichen Lagerflachen an. Dieser
Lift ist zusatzlich in jedem Geschoss durch
einen Gang mit dem Vorderhaus verbunden
und kann dadurch auch zum Transport von
Bankettmoblierungen  und  Bihnenbildern
der Ebene3 genutzt werden. Desweiteren
ermoglichen diese Verbindungsgénge zum
Vorderhaus den Mitarbeitern des Hauses
kurze Wege zu all ihren moglichen Arbeits-
statten.

Ein Ubergang zum Theaterdepot im dritten
Stock des Neubaus stellt die Verbindung zu
den Uberwiegend organisatorischen Bereichen
dar.
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Raumprogramm Bestand

Hauptbiihne incl. Schnirboden, Seiten- und Unterbiihne 1061 m?
Probebiibne incl. Lagerflache 329 m?
Ebene3 incl. Vorbereitungsraum 83 m?
Foyers, Aufenthaltsflichen Besucher 604 m?
Café 125 m?
Proberaum Haupthiihne Landesdruckerei + Redoutensaal 455 m?
Proberaum Probebiihne Dorotheum 65 m?
Biiros organisatorischer Bereich 13 Raume 282 m?
Biiros technischer Bereich 5 Raume 73 m?
Arbeitsriume, Werkstiitten 11 Radume 350 m?
Garderoben Schauspieler 1x Damen, 2x Herren, 1x Géaste 219 m?
Umkleiden 2x technisches Personal, 1x Hauspersonal 90 m?
Aufenthaltsflichen 4 Raume + Kantine 190 m2
Hauspersonal 3 Raume 52 m?
Lager Technik 20 Rdume + 80gm im Freien 945 m?
Lager Allgemein 10 Raume 64 m?
Haustechnik, Maschinenriume 5 Raume 250 m?
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Raumprogramm Um- und Neubau

Hauptbiihne incl. Schnirboden, Seiten- und Unterbiihne 1305 m?
Probebiibne 288 m?
Ebene3 incl. Vorbereitungsraum 134 m?
Foyers, Aufenthaltsflichen Besucher incl. Redoutensaal 872 m?
Cafe 207 m?
Proberaum Haupthiihne Landesdruckerei + Proberaum Neu 468 m?
Proberaum Probebiihne 102 m?
Biiros organisatorischer Bereich 13 Rédume 396 m?
Biiros technischer Bereich 3 Raume 57 m?
Arbeitsriume, Werkstiitten 12 Raume 396 m?
Garderoben Schauspieler 1x Damen, 2x Herren, 1x Gast 185 m?
Umkleiden 2x Herren, 1x Damen 137 m?
Aufenthaltsflichen 288 m?
Hauspersonal 3 Raume 46 m?
Lager Technik 9 Réume 1131 m?
Lager Allgemein 6 Raume 206 m?
Haustechnik, Maschinenriume 3 Raume 237 m?
Multifunktionale Riume 4 Raume 247 m?
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Die Arbeitsraume, Bilros und Garderoben des
technischen und kiinstlerischen Bereichs be-
finden sich fast ganzlich im Neubau.

Jedes Geschoss ist durch die an die Kaska-
dentreppe angrenzende Funktionswand, die
Garderoben, Sitznischen, Lagerflachen be-
inhaltet, einem breiten Gang, der Platz fiir
Kommunikation bietet und der Funktionszone,
die die interne ErschlieBung, den Lift und
Sanitarbereiche beherbergt, klar gegliedert.
Zu Gunsten der vergroBerten ErschlieBungs-
flachen wurden die Biiroraumlichkeiten und
Garderoben auf das wesentliche reduziert.

Spielraum fordert die
Kreativitit

Herman Hertzberger beschreibt diese dadurch
entstehenden Flachen der Kommunikation als
>Spielrdumec. In einem Gesprach mit der Zeit-
schrift >werk, bauen und wohnen< antwortet
er auf die Frage »Ist Spielraum denn immer
kollektiver Raum?« wie folgt:

Er ist sozialer Raum, nicht privater Raum [...]
Siir mich ist Spielraum Raum wo etwas entsteht,
was keine einfache Funktion hat. Bei einem Motor
ist zum Beispiel alles funktional, es gibt keinen
Spielraum — hichstens etwas Spiel, damit nichts
klemmt. Spielraum ist, wenn neben determinierten
Sachen auch neues entstehen kann. Kreativitit
braucht Spielraum. Das heifit nicht, dass ein
Kiinstler ein grofies Zimmer braucht. Dann hat
er vielleicht Spielraum im Kopf. Aber wenn es um
Raum geht, ist alles, was mit Kreativitit zu tun
hat, Spielraum.

Beim Entwurf von Verkehrsflichen iiberlegen wir
uns: Da kommen sich zwei Leute entgegen und
miissen aneinander wvorbei gehen kénnen. Aber
damit eine spontane Begegnung mdglich ist, bei
der man nicht nur aneinander vorbeiliuft, braucht
man Spielraum. Der Korridor muss etwas breiter
sein, damit man einen Kaffee trinken oder seine
Agenda ziicken kann. Damit sich Wege wirklich

kreuzen konnen, braucht es Spielraum. '®

In den Geschossen mit Biro und Arbeits-
raumen wird dieser >Spielraum< noch zu-
satzlich durch den Bereich in der Funktions-
zone erweitert. Bei den Garderoben der
Kinstler und der technischen Abteilungen hin-

gegen bildet dieser Bereich eine Ubergangs-
zone in die intime Flache der Garderobe.

Ein weiterer zentraler Ort der Kommunikation
ist der im dritten Stock befindliche Aufent-
haltsbereich fiir alle Mitarbeiter des Schau-
spielhauses. Durch die meist zeitversetzten
Pausenzeiten der technischen und kinstler-
ischen Bereiche kommt es nie zu einer Uber-
lastung und die Flache wird optimal genutzt.

Im Dachgeschoss des Neubaus befinden sich
multifunktionale Raumlichkeiten, die sowohl
den Kiinstlern als auch den restlichen Mit-
arbeitern Raum fir Kreativitat bieten.

Der Neubau geht somit auf alle Anforderungen
der drei Bereiche ein und optimiert die betrieb-
lichen Arbeitsablaufe.
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Grundriss EG

Massstab 1:250

Seitenbiihne

Funktionswand

Funktionszone

Der Neubau ist durch eine Funktionswand und
Funktionszone, die sich iiber alle Geschosse erstrecken,

klar gegliedert. Die Funktionswand bietet Platz fiir
Installationen, Lage;ﬁdc/ﬂen, Garderoben und Sitznischen.
In der Funktionszone befinden sich neben der internen
Er:cblieﬁung, dem Per:onenhfz‘ auch die Sanitdmnlagen des
Gebiiudes.
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Grundriss 2.0G

Massstab 1:250

Im zweiten Obergeschoss wird der so schon breite
Kommunikationsgang durch zusitzliche Bereiche in der
Funktionszone erweitert. Es entsteht ein flicflender Ubergang
zu den Arbeitsriumen.
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Grundriss 3.0G

Massstab 1:250

Intern

- Extern

Die Erschlieffung des Neubaus teilt sich in zwei wesentliche
Stiegnliufe auf: Der externe Besucher betritt das

Gebaude iiber die an der Seitenbiihne entlang fiihrende
Kaskadentreppe. Eine weitere Stiege verbindet das

zweite mit dem fiinften Geschoss und somit die internen
Betriebsbereiche.
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Grundriss 4.0G

Massstab 1:250

Garderobe //////

Funktionszone %

g

Im vierten Obergeschoss sowie im ersten Kellergeschoss in
denen sich die Garderoben befinden, werden die Nischen
der Funktionszone, die sich in den Stockwerken mit

. R Biirordumlichkeiten der Kommunikationszone anfiigen, als
Kommunikationsflache Schwellenbereiche ausgebildet.
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Grundriss 5.0G

Massstab 1:250

Unter dem Dach befindet sich eine grofie multifunktionale
Fliche, die in einzelne Bereiche abgeteilt werden kann und
somit Raum fiir jegliche kreative Titigkeiten der Schauspieler

und Mitarbeiter bietet.
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Die Vielfalt der Kulturen und des Erbes unserer
Welt ist eine unersetzliche Quelle spirituellen
und intellektuellen Reichtums der gesamten
Menschheit. Die Vielfalt der Kulturen und des
Erbes unserer Welt sollte als wesentlicher Aspekt
der menschlichen Entwicklung aktiv geschiitzt
und gefordert werden. *°

Im Jahr 1972 wurde von der UNESCO eine
Welterbekonvention beschlossen, welche die
Volker der Erde auf die Bedeutung der Er-
haltung ihres Erbes als gemeinsame Aufgabe
aufmerksam machen sollte. Im Laufe der
darauffolgenden zwanzig Jahre wurde eine
beachtliche Liste seitens der UNESCO erstellt,
welche inzwischen etwa 830 Welterbestatten
verzeichnet. Die Tourismusbranche hat dies-
bezliglich eine Eigendynamik entwickelt und
verstand die Auszeichnung der UNESCO
hauptsachlich als Qualitatslabel. So kam es,
dass Osterreich die erste Eintragung in die
Welterbenliste 1996 mit dem Schloss und
Park >Schénbrunn< erhalt und 1999 dann
auch die Altstadt von Graz sich des Titels er-
freuen durfte.

Das  Weltkulturerbe definiert sich aus einer
Abfolge von Stilepochen, die jede fiir sich mit
einem herausragenden Meisterwerk der Baukunst
versehen ist. Von der gotischen Doppelwendeltreppe,
iiber das Renaissance-Landhaus, die Barock-
Paliste (Erweiterung Schloss Eggenberg) bis zu
den Griinderzeitbauten und den Beispielen der
modernen Architektur innerbalb des 1. Bezirkes.
Dazu sind die Fiillbauten aus jeder Epoche
grofitenteils im Sinne won Authentizitit und
Integritirt erhalten.

(Definition: Weltkulturerbe historische Altstadt
Graz) ?°

Das touristische Wachstum blieb aus, die
Verpflichtungen gegenlber dem Welterbe-
titel mussten aber weiterhin erflllt werden.

Die neue Strategie war es, die Dynamik und
die Lebendigkeit der Altstadt als Werbe-
trager in den Vordergrund zu stellen und den
Welterbetitel als positive Erganzung mitzu-
kommunizieren.

Die Stadt Graz wird sich in dem immer
schneller voranschreitenden, baulichen
Wandel seiner Verantwortung gegentiber dem
Titel als Welterbe bewusst und veroffentlicht
den >Weltkulturerbe historische Altstadt
Graz - Managementplan 2007<. Dieser
Managementplan definiert sich als genereller
Handlungsleitfaden mit empfehlendem Cha-
rakter und sollte den Schutz des historischen
Erbes innerhalb der Weltkulturerbezone -
gemaB den internationalen Richtlinien der
UNESCO und den Empfehlungen der Denk-
malpflege — festigen. So steht er haupt-
sachlich bei Bauprojekten fir die Beurteilung
und Entscheidungsfindung zur Verfligung.
Bei der Festlegung der Weltkulturerbezone
wurde ein »Masterplan< entwickelt, welcher
sich durch seine historische Definition von
anderen Instrumenten der Stadtplanung,
Stadtentwicklung und Flachenwidmung, so-
wie Bestimmungen des Baugesetztes und
des Naturschutzes zwar abgrenzt, aber in
seinen wesentlichen Grundlagen von den Be-
stimmungen des Grazer Altstadterhaltungs-
gesetzes 1980 (GAEG) und dem Denkmal-
schutzgesetz (DMSG) dargestellt wird.

Die Altstadt wird hierbei in zwolf Vierteln
unterteilt — | bis X die Kernzone der Altstadt,
XI die Pufferzone und XII Schloss Eggenberg
— und in Form und Befunden beschrieben.
Das Schauspielhaus befindet sich im ersten
Viertel, der Stadtkrone. 2!



Abb. 32
Schutzzonen der Altstadt Graz
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Um den Neubau in die bestehende Dach-
landschaft einzufligen, wurde entschieden,
das Satteldach in seinen Grundelementen zu
lbernehmen, es aber in der Flache, sowie der
First- und Traufenfiihrung zu verandern. Ein
Flachdach oder mehrere verschieden geneigte
Déacher wurden nicht langer in Betracht ge-
zogen, da sie im Zentrum der Stadtkrone, mit
ihren groBen Dachflachen der Burg und des
Doms, zu kleinteilig erscheinen und dem Bau
eine ungewollte Wirkung geben wiirden.

Sensible Evganzung im
historischen Umfeld

Das Dach wird aus bronzefarbenem Blech
ausgeflihrt, sodass es sich durch die Material-
wahl und die Farbgebung zusatzlich zu der
transformierten Satteldachform noch besser
in die Dachlandschaft eingliedert. Aus dem-
selben Blech werden die Fensterrahmungen
des Neubaus, der Ubergang zum Theater-
depot, die kleine Uberdachung, sowie die
neuen Offnungselemente des Haupthauses
ausgebildet.

Durch diese Intervention soll die finfte
Fassade des Hauses als >Ganzes« eine Einheit
bilden und gleichzeitig werden dezente Be-
zlge zu den restlichen Fassaden des Neubaus
und Altbaus hergestellt.

Als Fassadenmaterial wird ein beige-grauer
Ziegel gewahlt, der mit seiner harten Schale
in einen Dialog mit dem Altbau tritt. Der
Einsatz von Ziegel hat historisch, asthetische,
sowie bautechnische Griinde. Die alte Stadt-
mauer wurde aus Ziegel errichtet und stellt
den Beweis flir die Witterungsbestandigkeit
und das »gute Altern«< dieses auBergewohnlich
einfachen, aber in seinen Eigenschaften her-
ausragenden Materials dar. Seine kleinteilige
Struktur ordnet sich den hell verputzten
Fassaden des Schauspielhauses unter und
bekraftigt so den Neubau in seiner Funktion
und Position im Zusammenspiel mit dem Alt-
bau.

Die Offnungen des Neubaus weisen alle die
gleiche GroBe, 140x270cm, auf und unter-
scheiden sich lediglich durch ein zusatzliches
zu Offnendes Element. Trotz der innen-
liegenden Niveauunterschiede der Geschoss-

decken liegen die Offnungen alle in einer
Hohe. Von auBen ist der Bau somit als vier-
stockiges Gebaude ablesbar. Die Auflésung
der Fassadenflachen durch Fensteréffnungen
wachst mit der Anndherung zu dem Gebaude-
eingang. So wird der Besucher bei Dunkelheit
von diesem >Lichtspiel<, einer Art Leitsystem,
in den Innenhof gezogen und zum Eingang ge-
fuhrt.

Die gestanzten Blechelemente am Dach, unter
welchen sich die multifunktionalen Raumlich-
keiten befinden, |6sen am Abend bei Innen-
raumbeleuchtung die Materialitét der Fassade
und des Daches auf und lassen den Neubau
in einer ganzheitlichen Lichtgestaltung auf-
gehen. Der Zugang zur Probebiihne wird fir
den Besucher zu einem architektonischen
Erlebnis inszeniert.

Im Innenraum er6ffnet sich ein neues Bild.
Durch die verschiedenen Raumhéhen und
Niveauspriinge nehmen die Offnungen in
jedem Raum unterschiedliche Positionen
ein und verleihen jedem Raum eine eigene
Stimmung im Bezug auf den im Burghof sich
befindenden Freiraum.

Der neu gestaltete Freiraum des zweiten
Burghofes, dem ehemaligen Theatergarten,
verbindet den Stadtraum mit den Anlagen der
Burg. Der halboffentliche Charakter des Burg-
hofes wird aufgelost und die Grundstlicks-
grenzen  zwischen  Schauspielhaus und
Kanzleigebdude entscharft. Der Entwurf be-
zieht sich auf die bestehende Bepflanzung,

Blickachsen und die sanfte Koexistenz
zwischen dynamischen und bewegungs-
beruhigten Bereichen. Der wunderschone

Arkadengang des Registraturtraktes wird
gedffnet und stellt eine weitere Verbindung
zwischen Freiheitsplatz und Burg dar.

Die derzeitig auf dem Gelande verteilten zwolf
Biisten der steirischen Ehrengalerie finden vor
dem Registraturtrakt ihre neue Position.

Der an den Neubau angrenzende Bodenbelag
besteht aus monolithischen Betonplatten, die
bis zu den Asphaltbelegen des StraBenraumes
reichen. Das Material schafft einen klaren
Ubergang zu den StraBenbodenbelegen und
wirkt in der Flache wie ein Podest auf dem der
Neubau seinen Platz gefunden hat. Gegen das
Auslaufen des Betonbelags in die Grinflache
des Burghofes werden die Rasenflachen und
Wege mit vorgefertigten Betonbalken einge-
fasst, die sich an manchen Stellen zu Sitz-
banken erheben. Die Niveauunterschiede in
den Betonelementen schaffen flieBende Uber-

gange zwischen deckenden, abgrenzenden
und funktionalen Gestaltungselementen ein
und desselben Materials.

So liefert der Freiraumentwurf in seiner
Gesamtheit die Antwort auf die im >Master-
plan Welterbe Graz« festgelegten Befunde und
Empfehlungen.

4. Riickwdirtiger Burghof

Befund: Ehemals mittelalterlicher Stadtgraben,
der nach der Neubefestigung zugeschiittetr wurde.
Erhielt  durch Verbauung von 1918/19 das
bestehende Erscheinungsbild.

Empfehlung:
Freiheitsplatz zum Burggarten und zum vorderen

Burghof.

Wegemafiige ~ Verbindung — wvon

5. Vorderer Burghof

Befund: nach Abbruch der daltesten
gotischen  Burgtrakte und der Renaissance-
Hofabschlussmauer —mit  Prunkstiege —entlang

der Hofgasse in der Mitte des 19. Jahrhunderts
entstanden. Das 1950 errichtete neue Amisgebiude
teilt dieses Areal in einen, sogenannten ersten,
zur Hofgasse hin offenen Burghof und einen
zweiten Hofbereich, der vom neuen Burgtrakt,
dem  Renaissance-Registraturtrakt, sowie dem
anschlieflenden Schauspielhaus umschlossen wird
und heute die >steirische Ehrengaleriec beherbergt.

Empfehlung:  Schaffung eines neu definierten

Innenbereiches, der  das  gesamte  Areal
zwischen Burg, Hofgasse und den Gebiuden
des  Schauspielbauses  mit  Durchgang  zum

Freiheitsplatz umfasst. 22

Eine Stadt ist kein Museum. So beeindruckend
die Bauwerke aus ferner Vergangenheit auch
sind, die zwanghafte Erhaltung dieser kann
zum  Aussterben eines Stadtorganismus
fuhren. Die Folge ist die Kulisse einer Stadt,
die nur dem oberflachlichen Tourismus genligt.
Die harmonische Erganzung bestehender,
denkmalgeschitzter Bausubstanzen mit neuer
Architektur passiert bei diesem Projekt auf
eine sensible Art und Weise. Das Volumen be-
statigt sich in seiner Position gegenliber den
angrenzenden Gebauden und in seiner Zuge-
horigkeit zum Schauspielhaus. Die Oberflache
sucht aus dem Verstéandnis und der Achtung
vor der Vergangenheit den Dialog mit seiner
Umgebung. Die Stadt bleibt lebendig.
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Epilog

Nach eingehender Analyse stellten wir fest,
dass ein neuerlicher Anbau im Innenhof des
Grazer Schauspielhauses die Organisation des
Gebaudes nicht verbessern wirde. AuBerdem
wirde dieser Zubau die Kraft des denkmal-
geschitzten Haupthauses reduzieren. Aus
diesen Griinden kamen wir zu dem Entschluss,
den 1964 errichteten Garderobentrakt ab-
zubrechen und durch einen vergréBerten
Neubau zu ersetzen, der alle Anforderungen
kiinstlerischer, technischer und organisa-
torischer Art zufrieden stellt.

Neben einem groBen Proberaum, der in
direkter Verbindung zur Hauptblhne steht,
finden ausreichend viele und leicht zugang-
liche Lagerflachen im Neubau ihren Platz.
Bereits vorhandene Raumlichkeiten wurden
restrukturiert und den betrieblichen Ab-
laufen optimal angepasst. Um Wege zu ver-
kirzen und die Kommunikation aller Mit-
arbeiter zu fordern, wurde das Theaterdepot
mit einem Verbindungsgang an das Haupt-
haus angeschlossen. Angrenzend an diesen
Verbindungsgang befindet sich im Neubau
ein Aufenthaltsbereich, der als Knotenpunkt
alle drei — kunstlerischen, technischen und
organisatorischen — Bereiche des Theaters
zusammenfligt.

Das Haupthaus mit Biihne, Zuschauerraum
und Besucherflachen wurde an die neuen
sicherheitstechnischen Anforderungen ange-
passt und klar gegliedert.

Der Neubau fligt sich sensibel an das denk-
malgeschitzte Haupthaus und seine Um-
gebung an.

Im Zuge des Anbaus wurde die Grenze
zwischen dem Schauspielhaus und dem
zweiten Burghof aufgelést und eine durch-
gehende Freiraumgestaltung konzipiert, die
wesentlich zur Belebung des bisher fast
isolierten zweiten und dritten Burghofes
beitragen wird. Stadtebaulich gelingt durch
die Offnung des Areals eine strukturelle Ein-

bindung in den Stadtraum, die zugleich den
Ort >Theater/ Schauspielhaus< wieder starker
in den Mittelpunkt der Stadt riickt.

Bei der flinften Tagung >Quo vadis, Theater<
des internationalen Theaterinstitut UNESCO
Centrum Osterreich sagte Dr. Birgit Meyer,
Intendantin der Koélner Oper, zum Thema
Theater-Um- und Neubauten

Ein Neubau macht den Ort Theater stark.

Gerade in der heutigen Zeit steht die
klassische Kulturstatte Theater in Konkurrenz
zu neuen Medien und deren Erscheinungs-
formen in der Gesellschaft. Deswegen bedarf
es permanenter Anstrengungen diesen Ort
in seiner Aussenwahrnehmung attraktiv und
interessant erscheinen zu lassen.

Der Mensch macht das Theater! Ein optimaler
Neubau wird durch eine Verbesserung der
raumlichen Situation, der organisatorischen
Ablaufe und der technischen Ausstattung in
nicht unerheblicher Weise die Zufriedenheit
aller Mitarbeiter erhéhen und somit auch
die kunstlerische Qualitat des Theaters zum
Positiven beeinflussen.

Ein Neubau wird eine Aussenwirkung erzielen:
die Prasenz im Stadtraum wird belebt, es
ware ein starker Impuls fiir die Kunst- und
Kulturszene in Graz. Die neue kinstlerische
Qualitat wirde das bisherige Publikum be-
geistern und neue Zuschauer gewinnen.
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Dachaufbau

Bronzeblech eloxiert

OSB Platte

Konterlattung

hygroskopische Bahn
Streuschalung

Lattung mit Heraklith

OSB Platte

Stahltriger I- Profil mit Heraklith
Dampfbremse

Lattung

Akustikplatten mit Steinwolle

Wandaufbau Dachgeschoss

Wasserstrichziegel graugedimpft
228x108x54 mm

Hinterliiftung

Heraklith

Stahlbeton

Dampfbremse

Lattung

Akustikplatten mit Steinwolle

Bodenaufbau Innenraum

Epoxidharzbeschichtung
Heizestrich
Trittschalldiammung
Stahlbeton

Bodenaufbau AuBenbereich

Betonplatte
Sphlittschiittung
Waurzelschutz

EPDM Folie
Gefilledimmung max.
Perimeterdimmung

Stahlbeton

2,0cm
5,0cm

2,4 cm
5,0cm
3,0 cm
16,0 cm

5,0cm
6,4 cm

5,4 cm
4,0 cm
12,0 cm
40,0 cm

5,0cm
6,4 cm

7,0 cm
4,0 cm
30,0 cm

15,0 cm

14,0 cm
12,0 cm
30,0 cm

Fassadenschnitt

Massstab 1:50






Fassadenansicht

Massstab 1:50









ca. 20 Personen

ca. 30 Personen
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Fluchtpline

Massstab 1:400
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Fluchtpline
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