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ZUERST

Ich habe mich in der vorliegenden Arbeit mit aktuellen gesellschaftlichen,
wirtschaftlichen und medialen Situationen und Gegebenheiten auseinandergesetzt.
Zuerst im Allgemeinen und dann im Konkreten mit den Zugdngen und Ansprlchen an die

Architektur und dem Stadtebau ,am Beginn der 21. Jahrhunderts“ wenn man so will.

Die Recherche zur Arbeit war gepragt von Sammeln und Verwerfen, von Suchen von Ar ite
. . bty
neuem und Entdecken von Unvorhersehbaren. Ohne an ein konkretes Projekt gedacht zu 7ﬁagﬁé? 4

haben, bin ich der Frage nachgegangen ,mit welchen subjektiven und objektiven
Uberlegungen Entwerfe ich und welche Haltung nehme ich dabei ein™.

Grundsatzlich stellt sich dabei fir mich immer wieder die Frage inwieweit man beim
Planen von Architekturtheorie und sozialen Auswirkungen gepragt ist. Natlrlich gibt
es so alt wie die Architekturgeschichte Uberhaupt Tendenzen, Ansatze und Versuche
mit Architektur das Alltagsleben zu erleichtern, respektive sogar durch Architektur
das Leben, die Gesellschaft (mit) zu veradndern. Mit dem Beginn der Moderne im
Zeitalter der Aufklédrung scheinen Tendenzen im Bereich der Architektur
gesellschaftspolitische Strdmungen aufgenommen zu haben und diese auch
weiterfihrend bis zu einem gewissen Grade pragen konnten. Die Aufklarung, spater
die industrielle Revolution, die politischen Gegensdtze in den Vor-, Zwischen- und
Nachkriegszeiten waren sehr herbe Einschnitte und markante Punkte an diese sich
natlrlich auch die Architekturgeschichte reiben konnte. Was blieb letztendlich aber
von der Moderne, diesen drastischen Verdnderungsversuchen des Lebens durch das
Bauen? Die Postmoderne und andere Strdémungen verschiedener Stile innerhalb der
Moderne und einer eventuellen ,zweiten Moderne“ waren pldtzlich meiner Meinung nach
nicht mehr im Stande die ,Macht“ der Architekturschaffenden aufrecht zu erhalten.
Der gemeine Hauselbauer schwdrt immer noch auf sein Satteldach und heutzutage aus
beworbenem Okologieverstdndnis heraus auf seinen Vollwdrmeschutz. Der Bewohner
eines Gemeindewohnbaus wird sich ebenso wenig individuell entfalten kdénnen wie der

stolze Besitzer eines Reihenhauses mit Vorgarten. In der Architektur abseits von
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Wohnen und Fabriken baut man entweder glinstig der Firmenphilosophie entsprechend -
oder plakativ ,modern“ auch der Firmenphilosophie entsprechend, gleiches gilt auch
flir dffentliche Einrichtungen und Stellen. Uber die baulichen Definitionen von
Mega-Shopping-Malls an der Peripherie ,auf der griinen Wiese“ sei wohl ein Mantel
des Schweigens geworfen. Postmoderne Tendenzen, potemkinsche Wande, sind dort
aufgrund &konomischer Uberlegungen der angebeteten Betreiber/Investoren Status
quo.

Ich mdéchte mit diesen persénlichen Uberlegungen zur Architekturgeschichte und
Interpretation von Architektur in der Moderne nur die Voraussetzung fuir meine
subjektive architektonische Haltung erlautern.

Aufgrund dieser Einschdtzung finde ich folgende Uberlegungen zur bzw. Umsetzungen
von zeitgendssischer Architektur und Stadteplanung fir mich als sehr treffende
Interpretation der zeitgendssischen Moderne.

Zum einen ist dies Ulrich Schwarz” ,Reflexive Moderne"“ als eine ,architektonische
Haltung"“, zum anderen ist dies die real praktizierende Auseinandersetzung mit dem
Alltagsleben und Anforderungen unserer Zeit durch und mit der Architektur von
MVRDV. Ich bin der Meinung, dass sich beide architekturtheoretischen Ideen
letztendlich in der von Ernst Hubeli beschriebenen ,Uberform"“ finden.

Ich habe in meinem Entwurf versucht eine solche Uberform zu generieren, welcher in
seiner funktional-r&umlich-baulichen Struktur diese Haltung beschreibt als auch in

seinem stadtebaulichen Kontext.

Vorausschicken méchte ich an dieser Stelle aber noch, dass sich das WIE
(architektonische Haltung) und das WAS (Projekt) parallel zur Recherche ergeben
und entwickelt haben.

Letztendlich hat sich fUr mich dann das gesamte (Recherche)Material sehr passend
kumuliert.

Die Arbeit habe ich letztendlich in 3 groRere Teile gegliedert:



ANALYSE vor

Beschreibung der aktuellen sozialen Situation und die daraus resultierenden

strukturellen Voraussetzungen fir Architektur.

STRUKTUR

Beschreibung und Darstellung meines konkreten Projekts in Bezugnahme auf ,ANALYSE

vor™“.

ANALYSE nach

Architekturtheoretischer Zugang der beiden vorangegangenen Teile unter
BerlUcksichtigung der Tatsache, dass dieser parallel zu diesen passierte bzw.
meiner Meinung auch passieren musste da er

a) unweigerlich mit Analyse VOR verbunden ist und

b) selbstverstandlich den Entwurf der Struktur beeinflusste und dieser auch

ablesbar sein soll

11
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STYLESHEET

Die folgenden drei Seiten sollen einen “diagrammatischen Uberblick” iiber die drei

groflen Teile dieser Arbeit geben.

Es sind sozusagen nachtragliche Brainstormings die alle Querverbindungen
der Arbeit zeigen sollen und auch Rechercheschritte darstellen.

Einiges wurde wieder verworfen, einiges kam noch dazu...
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ANALYSE vor

In diesem Teil der Arbeit wird nun beschrieben was ich recherchiert habe, was mich
beschaftigt und was mich dadurch auch in meinem Handeln beeinflusst hat um in

weiterer Folge zur STRUKTUR zu ,gelangen™.

Seit Ende des 20. Jahrhunderts sieht sich die Gesellschaft mit verschiedenen neuen
Strukturen konfrontiert und Veranderungen konfrontiert.

Die vielleicht wichtigsten Schlagwdrter dazu sind meinem Erachten nach:

GLOBALISIERUNG

Der Begriff steht flir die weltweite Vernetzung der Systeme, Volkswirtschaften,
Markte und Gesellschaften. Heute schlagt sich die Globalisierung in allen
Bereichen des menschlichen Handelns nieder, wobei die Zukunft der Globalisierung
noch unklar scheint und drei Szenarien vorstellbar sind.

- Das erste Szenario geht davon aus, dass die Globalisierung in allen
Lebensbereichen Einzug halt und weiter voranschreitet. Multinationale Abkommen,
kulturelle und wirtschaftliche Verflechtungen nehmen einen immer hdheren
Stellenwert ein. Dies fUhrt zu einer kulturellen und wirtschaftlichen
Homogenisierung.

- Das zweite Szenario beschreibt einen Effekt der "Gegenglobalisierung", die
Rlckbesinnung auf lokale Identitdten. Blrgerbewegungen und Organisationen schaffen
es Uber die Medien, die Blrger fir eine Gegenglobalisierung zu gewinnen. Die
starken politischen und wirtschaftlichen Veranderungen beunruhigen die Menschen.
Gerade in den Bereichen Gesundheit, Umwelt und Kultur werden die negativen Folgen
der Globalisierung offenbar. Der Widerstand gegen die Homogenisierung der
Lebensbereiche fthrt dazu, dass sich die Menschen auf ihre eigene Kultur, ihr
Land, oder ihre Region besinnen und dieses Erbe pflegen, bzw. wieder aufleben

lassen. Globale Trends werden weithin abgelehnt, Staaten versuchen, sich gegen die



negativen Folgen der Globalisierung abzuschotten. Dadurch kommt die Globalisierung

friher oder spater zum Erliegen. SLehwar

- Das dritte Szenario sieht eine Koexistenz von globalisierter und lokaler T7anywuﬁgnaﬁskfuﬂ3

Lebenswelt. In dem Mafe, wie die Lebensbedingungen der Menschen globalisiert keoolhaos: dwwh”Ch

werden, erfahrt das Lokale eine besondere Wertschatzung. Beide Trends existieren aHCh‘ﬁedgd < ch

nebeneinander und tatsdchlich bedingen sie sich auch. .. tﬂﬂﬂtuwmhybs <
Besinnung

ERLEBNISGESELLSCHAFT

Anfang der 1990er Jahre benannte der Bamberger Kultursoziologe Gerhard Schulze die

soziale Formation, die fir unsere Zeit prédgend ist, als “Erlebnisgesellschaft”.
Eine zentrale These Schulzes ist, dass der spatmoderne Mensch permanent dazu
veranlasst wird, aus einem weiten Spektrum konsumtiver Mdglichkeiten Entscheidungen
zu treffen, die darauf zielen, ein méglichst selbst erflilltes, ein sich lohnendes

Leben zu fthren: Erlebnisrationalitat, nennt Schulze diese Haltung. Begleitet wird

diese Form der Rationalitat von sich rapide ausbreitenden Erlebnisinstitutionen,
die mit gezielter &konomischer Strategie die so genannten “Erlebniswelten”
planmafig marktfdhig machen. Bis heute wird zunehmend Uber den Gehalt der
Etikettierung Erlebnisgesellschaft diskutiert, insbesondere darltber, flr wen diese

Zuschreibung passend ist.
Die Buhnen der Erlebnisgesellschaft kénnen sein:

a) der urbane Raum

Die Inszenierung von 6ffentlichen Raumen, das ,Bespielen von BuUhnen"“ im urbanen
Stadtkdrper sind meist tempordre Aneignungen von Platzen, StraRenzligen durch Sport,
Spiel und Festivitaten. Die Zunahme von Massenevents im &ffentlichen Raum wie Love-
Parades, Marathons oder auch Christopher Day Paraden zeigen, dass das BedlUrfnis
nach 6ffentlichem ,Zur Schau-Stellen“ von privaten Lebenseinstellungen gestiegen

ist. Der O6ffentliche Raum bietet die BlUhne, die eine Anerkennung von Lebensformen
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ermdglicht. Insofern ist die tempordre Aneignung von Offentlichen Raumen auch eine
Chance fir das demokratische Gemeinwesen.

War die Festkultur bis ins Mittelalter hauptsédchlich ein Privileg der Kirche, so
ist die profane Eventisierung des &ffentlichen Stadtraumes heute nicht mehr an eine
reprasentative Form gebunden, sondern manifestiert sich Uber das Event selbst.
Aufmarschplatze und Kirchenplatze, die durch Machtdemonstration einen spezifischen
Charakter des individuellen Unterwerfens und Anerkennens weltlicher oder
kirchlicher Macht besafen, sind durch das BedlUrfnis nach individuellem Ausdruck in
der Masse ersetzt worden. Die kollektive Aneignung des urbanen 6ffentlichen Raumes
erfolgt alleine durch die gemeinsame Anwesenheit in einer Strafensituation. Dabei
mdéchte das Individuum sich selber und gleichzeitig anwesende andere erleben. Die
Erlebnisorientierung hat eine Bewegungs- und

Korperkultur im &ffentlichen Raum hervorgebracht: Skateboardfahrer, die sich das
StraRenmobiliar aneignen, um ihre virtuosen Fahr- und Kdérperkinste einer
Offentlichkeit zur Schau stellen. Inline-Skater, die mit ihrer Fortbewegungsart in
Konkurrenz zu Fahrrad- und Autofahrern treten und eine Anerkennung im verkehrlichen
Stadtraum fordern. Meist geht es dabei um die Erftillung eines kollektiven
Gemeinschaftserlebnisses. Diese vielfaltigen sport- und spafRorientierten
Bewegungsformen eignen sich den &ffentlichen Raum temporar an.

Diese ,Blhne"“ der Erlebnisgesellschaft die den 6ffentlichen Raum benutzt, den
O6ffentlichen Raum in einer gewachsenen Struktur durch diese Form der Aneignung neu
interpretiert erscheint mir als sehr positive Art und Weise mit dem Urbanismus der
europaischen Stadt im 21. Jahrhundert umzugehen.

Im Gegensatz dazu stehen als ,Bthne"

b) Erlebniswelten: Mega-Malls, Markenstadt, etc.

Diese Mega-Tempel des Konsums kommen ja urspringlich aus den USA und haben sich in
den letzten drei Jahrzehnten zunehmend auch in Europa etabliert. In welcher Gréfze
und Dimension auch immer haben sich diese Malls an der Peripherie ,auf der grlnen

Wiese“ erfolgreich (Okonomisch gesehen) festgesetzt. Diese Mega-Malls appellieren



Exm TON

IShUppmq Mall A |

nicht mehr an den Verstand, sondern an die Gefuhle. Sie richten sich an die
Eitelkeiten und Empfindsamkeiten ihrer Kunden, an deren Winsche nach Spaf und
Unterhaltung. Die Deckung des Bedarfs ist hier nur eine Begleiterscheinung des

Erlebens. Dementsprechend prasentieren sich die Mega-Malls als hochintegrierte

Arrangements, die Kunst, Theater, Musik, Essen und Trinken, Fitness und Spiel,
Zerstreuung und ein Uberbordendes Waren- und Dienstleistungsangebot zu einem
hyperrealen Ereigniskosmos mischen. Die Veranstalter haben ihre Klientel studiert,
wissen beispielsweise um die Gefahren der ReizUberflutung. Also werden die Raume
rhythmisiert, indem auf Areale der Beschleunigung und des Spektakels Zonen der Ruhe
und Besinnlichkeit folgen, die geschickt an verschittete oder verdrangte psychische

Dispositionen der Besucher andocken. In der UnlUbersichtlichkeit des Hyperraumes

werden Sphdren der Ubersichtlichkeit geschaffen, die durch ihr Design Winsche nach thw
Ndhe und Warme bedienen. Imitierte DOrflichkeit, inszenierte Nachbarschaft, 46% 4hmaa
simulierte Pastorale und mediterranes Flair nehmen die Sehnslchte der Besucher aus 2@45” ey
auf und befriedigen sie flUr den Moment. Nachgebaute Ferientrdume, Filmvisionen, Ales
Comicszenen etc. findet man heute Uberall. Alpine Wildwasserfahrten oder n chl}zh
Klettertouren sind im norddeutschen Flachland ebenso méglich, wie ein Besuch im 5Hch

tropischen Regenwald bei New York oder ein Abstecher in die Karibik am Polarkreis.
Den schiefen Turm von Pisa und das Minchner Hofbrduhaus kann man in Japan
besichtigen, ... Copyright-Landschaften und -Staddte sind, seit der Disney-Konzern
sie erfand, eine boomende Branche.

Gemein ist all diesen Blhnen, dass sie 0ffentliche RAume produzieren, die ja privat
sind. Dass sie Szenen schaffen, die befreit sind vom ,Dirty Realism“. Meiner
Meinung nach fehlen diesen ,filtrierten Orten“ all die Reize, dass letztendlich das
Stadtische an sich ausmacht. Und wo diese Reibepunkte fehlen, das Unvorhersehbare
und das Mogliche fehlen auch die Potenziale zur Weiterentwicklung der sozialen

Strukturen.
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Eine weitere ,Blhne“ ist in dieser Konsequenz dann die ,Markenstadt™.

In der gleichnamigen Dissertation von Friedrich Borries, Berlin 2004 (Quelle:

www . ubka.uni-karlsruhe.de/vvv/2004/architektur/2/2.pdf Stand 10/2004) beschreibt
der Autor die Situation sehr treffend:

,Die klassische Moderne schrieb dem Architekten und der Architektur eine
moralischpadagogische Aufgabe zu, die, auf einem idealistischen Weltbild beruhend,
auf eine neue, egalitdre Realitdt zielte. Fir diese neue Realitdt, so der auch die
heutige Architektengeneration pragende Traum der klassischen Moderne, sollte
Architektur Raum schaffen. Die tatsdchliche Aufgabe von Architektur hat sich in den
letzten Jahren aber radikal

gedndert, seit die Illusionsmaschine des Marketings die Wirklichkeit wieder
entdeckt hat: Architektur soll die Identitdt von Marken vermitteln, soll als
Erlebnisraum Element der Markenkommunikation sein. Daraus ist Architektur und
Stadtplanung ein neuer Funktionalitdtsbegriff entstanden: die Markenimage-
Kompatibilitdt und die Erlebnisfunktionalitat.“ (S.3)

und weiter:

,Denn bei Nike vollzieht sich eine auch flr die Stadt als alltaglicher Lebensraum
relevante Transformation: Vom Bild zum Raum zum Erlebnis. Werbung soll nicht mehr
nur Sinnbild sein, der Nike-Spirit soll nicht nur abgebildet werden, sondern erlebt
werden. An die Stelle der Werbung soll das inszenierte Erlebnis treten. Daflr wird
urbaner Raum kuUnstlich aktiviert, mit Erlebnisangeboten geftillt: Nike versucht, Dir
dabei zu helfen, das zu leben, was Du sein willst. Dieses Erleben ist aber nicht im
rein medialen Raum mdglich, sondern nur im physischen Raum: Der architektonische,
der gestaltete Raum kehrt zuridck. Vom Bild zum Gebaude zur Stadt. Die
Illusionsmaschine des Marketings greift in die Realitdt ein.“ (Seite 8)

sBasierend auf diesen Entwicklungen kann man deshalb konstatieren, dass die Stadt
selbst zur Marke geworden ist. Sie kommuniziert sich nach AuRen und nach Innen als
eine einzigartige Produktfamilie, wobei die Produkte der Lifestyle, das kulturelle
Angebot, die Wohnqualitat, die Landschaft, die Architektur, die Sprache, die

Gastronomie usw. sind. Als Objekt der Konsumlust und als auf bestimmte
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Marktsegmente und anteil ausgerichtete Produkte unterliegen diese Stadte den
gleichen Prinzipien der Vermarktung und Inszenierung wie andere Marken auch...Genau
hierin ist die ,Angst” vor

Niketown begrindet: Dass die Stadt, wenn sie zum konsumierbaren Produkt wird, ihre
Authentizitat verliert, und zu einem letztlich austauschbaren und kunstlichen
Gebilde wird, zu einem fiktiven Bild von Stadt."“ (Seite 26)

In weiterer Folge basiert dann die ,Vermarktung“ von Staddten und Regionen auf
spektakuldren Inszenierungen von Geschichte und Kultur Der Umbau der Stadte zum
Erlebnisraum von "Shopping", Unterhaltung und "Event" sind Signaturen von
Veranderungen des Offentlichen Raumes. Beim Stadtausbau tritt immer weniger die
Offentliche Hand als Stadtentwickler auf, stattdessen werden Lebensrdume von
internationalen Konzernen mit Markennamen gepragt. Es entstehen eigenstandige
Markenlandschaften, die zugleich lokale und globale Raume bilden. An zentralen
Orten werden Marken zu identitatsstiftenden GroéfRen. In den Angeboten fur
"Shopping", "Entertainment" sowie fur kulturelle "Events" spiegeln sich dabei alle
Facetten des urbanen Lebens wider. ,Brandscapes" sind Markenlandschaften; wvon
Marken annektierte, ehemals O6ffentliche Stadtrdume, auf denen das Image der Marke
erlebbar wird. Man kann also meinen: die Stadt kommt zurlck als Fake ihrer
selbst...

INDIVIDUALISIERUNG

.Events lassen sich also in individualisierungstheoretischer Perspektive als die
typischen aufReralltdglichen Vergemeinschaftungsformen grenzenloser, sich zunehmend
individualisierender und pluralisierender Gesellschaften bezeichnen. Die
Eventisierung der Kultur ist damit das Spiegelbild einer zunehmenden Verszenung
spatmoderner Gesellschaften. Eine wirklichkeitsgesattigte und zugleich theoretisch
reflektierte Analyse des Phanomens Event vermag deshalb vielleicht auch mehr Uber
den Charakter spatmoderner Gesellschaften auszusagen als es umfangreiche
quantitative Erhebungen tun kdénnen.™

(in: Erlebniswelten 2, Events Soziologie des AuRergewdhnlichen, S.12)
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Gemeinschaftsorientierung und das Bedlrfnis nach individueller Selbstverwirklichung
scheinen sich zunachst auszuschliefen. Verstandlich wird dieses widersprltchlich
anmutende Merkmal dann, wenn man nadaher auf das Gemeinschaftsverstandnis in der
Spatmoderne blickt. Denn das Streben nach Gemeinschaft bleibt heute in letzter
Konsequenz egoistisch. Nicht die Identifikation mit einer Gemeinschaft oder gar das
Aufgehen in ihr sind die Ziele des nach Gemeinschaft strebenden Individuums.
Vielmehr ist dieses bemiht, Gemeinschaft in ihm zur Geltung kommen zu lassen.
Gemeinschaft erscheint somit als Instrument hochgradig individueller
Bedlirfnisbefriedigung. Und daflr werden wohl all diese BlUhnen und Erlebniswelten
»gebraucht®. Meiner Meinung nach postulieren die Medien in dieser
Erlebnisgesellschaft Werte die letztendlich nur 6kologisch gepragt sind. Durch
eine fast lakonische Akzeptanz werden diese Werte vom Individuum angenommen, die
als ,trendy“ vermittelt und in weiterer Folge in den Erlebniswelten ,verkauft™
werden.

Auf den Punkt gebracht méchte ich das folgender Maf’en beschreiben: Durch die
Globalisierung werden Werte internationalisiert. Diese Werte sind zweifelsfrei
nicht sehr tief verankert sondern eben wirtschaftlich gepragt. Dabei geht es
vielfach um diese Produktion wvon Erlebnis und darin soll das Individuum ,aufgehen™,
sich individuell entfalten kénnen.

Nun besteht aber genau darin diese Ambivalenz die letztendlich zur reinen
Uniformitdt, zur Uniformisierung des Individuums fUhrt. Dabei wird das Individuum
zum uniformierten Protagonisten des Gesamten aber nur damit kann das Gesamte auch

funktioniert. ..

Mi¢ oler Erlebnisorientierwno Oeh-{: nicht nur ene storke %eolem‘:unaszunahme oles Biloles Jegeniier olem Text
einher. Die Bilol- ol lnszenierunosw{: oler Erlebnisdeseﬂscha-f-{: ergrei-ft aetch oas einxelne Inolivioliem. Dieser
bhetrachtet sich als Desioner seiner Selast. Er entwirdt sich immer wieoler neu unol ein anschwellendles konsem— tmol
Diensz‘:leisz‘:unosanoebot hiLE thm olabei. Wenn frither noch éruppenwoekér:‘okeit unol stabile Rollenmester
olorterhadte unol geschlossene lolentitiit im Leben jedles Eindelnen verbiirgten, so bedient sich nun oler Eindelne
verschieclener "Skripts”, olie er in einer Jewultiaen - von der Kultur—- und Meodlienindlustrie bereif:oestellten -
Bibliothek ’biodraphischer Drelsiicher” vorfindet und je nach Bedord ourstowrsche,



Was also tun?

Die beschriebenen Begriffe/Schlagwdrter flhren mich nun zum stadtischen Raum,
genauer gesagt zum aktuellen Problem des Umgangs mit Urbanismus, der wenn
weiterhin durch Globalitdt und der Strategie der Markenstadt in der spatmodernen
Erlebnisgesellschaft stetig gepragt wird - letztendlich nicht nur zur Uniformierung
des Individuums fUhrt sondern weiters auch zur Uniformierung dessen selbst. Das ist
meiner Meinung nach keine hochtrabende Schwarzmalerei sondern vielmehr zusehends
Realitéat.

Im Zuge der Entwicklung von der Industrie- zur Dienstleistungsgesellschaft und in
weiterer Folge zur Erlebnisgesellschaft kommt es auch zu einer neuen sozialen
Fragmentierung. Damit einhergehen eben neue Ansprliche an Urbanitat, und die
Entwicklung neuer Formen der Innenstadtentwicklung fur neue Zielgruppen. Bei
solchen zumeist touristenorientierten Projekten wird haufig versucht, durch die
symbolische Bezugnahme auf die Vergangenheit des Ortes die Vorhaben in der
Offentlichkeit als die adiquate Ldésung zu prasentieren, auch wenn sie eine
vollkommene soziale Reorganisation

darstellen. Beispielhaft kann man den Potsdamer Platz in Berlin anfthren. Der
planerische Ansatz, ein Stlck europdischer Stadt zu schaffen, wurde auf ein Bild
reduziert, das an den Mythos der zwanziger Jahre anknlpft und die Legende vom
Potsdamer Platz als angeblichem Herz der Stadt und einst verkehrsreichstem Platz
Europas standig wiederholt. Einzelne gestalterische Elemente europdischer Urbanitéat
werden dabei als Symbole zur Dekoration genutzt, mit denen Shopping Malls und Urban
Entertainment Centers ein scheinbar metropolitanes Flair verliehen werden soll. Um
dieser Entwicklung entgegenzuwirken ist es notwendig, sich in der
Auseinandersetzung Uber die Zukunft des stadtischen Raums nicht auf ein bestimmtes
Bild von traditioneller Stadt festzulegen, sondern vielmehr, die einseitige
touristische Kommerzialisierung der Innenstddte und die zunehmende Privatisierung

des 6ffentlichen Raumes zu thematisieren.
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Was ist aber diese ,europadische Urbanitat"“, die in unseren Képfen sitzt?

Es ist das historische Bild, wie es auf alten Stichen zu sehen ist: Kirche in der
Mitte, kleine Gassen, Marktplatz und Rathaus, soziale Durchmischung und politische
Aufgeklartheit - die blUrgerliche Stadt, die noch bis

ins neunzehnte Jahrhundert funktionierte. Dieses Bild von Stadt in unseren Képfen
ist auBerordentlich nachhaltig und zdh. Ein moderneres Idealbild von Stadt hat sich
jedoch noch nicht etablieren kdénnen, obgleich die urbane Wirklichkeit sich
spatestens seit den sechziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts rapide von dem
Bild der alten Stadt entfernt hat.

Ein zentraler Begriff in diesem Uberkommenen Stadtverstandnis ist Urbanitat.
Urbanitat definiert sich in der stadtsoziologischen und stadtebaulichen Diskussion
- durch Zugang des &6ffentlichen Raumes fir alle,

- durch die Mischung von Funktionen und Institutionen und damit auch

- durch soziale Mischung, von arm und reich.

Auch interessante Architektur sollte Urbanitadt befdrdern, etwas zum Schauen, zum
Flanieren (der Flaneur ist ja Inbegriff der Urbanitdt im europaischen
Stadtverstandnis: er geht und schaut, aber er konsumiert nicht!).

Das Bild vom guten Leben in der Stadt, was sich heute in sehr vielen Diskussionen
unausgesprochen findet, konstituiert sich aus dem Gegensatz von Privatheit und
Offentlichkeit, wobei die grofe Offentlichkeit im Zentrum der Stadt, kleine
Offentlichkeiten im Stadtteilzentrum zu finden sein sollen. Das Bild vom guten
Leben in der Stadt beinhaltet eine gute Versorgung im Nahbereich, Greisler-Laden,
Sportanlage, Altenheim, nachbarschaftliche Kommunikation auf dem Spielplatz usw.
Selbsthilfe und soziales Engagement entstehen ganz von alleine. Das alles
selbstverstandlich im verkehrsberuhigten Wohnumfeld, wo die Kinder auf der StraRe
spielen kénnen. In Grunzigen und Biotopen tummeln sich Mensch und Tier geschitzt
vor den Unbilden des modernen Lebens. Das alles so schdn und harmonisch, dass Mann
oder Frau sich dort ganz und gar zu Hause fuhlen kann und eigentlich diese heile

Welt niemals zu verlassen brauchte allenfalls fUr eine Theaterauffihrung im



Stadtzentrum, einen Museumsbesuch oder eine politische Versammlung auch einmal ein
Einkaufsbummel (aber "Shopping" ware schon zuviell).

Dieses Bild der Stadt (in den Képfen insbesondere von sozial und politisch
engagierten Planern) ist in Wirklichkeit ausgesprochen stadtfeindlich, es ist das
Dorf in der Stadt. Stadt aber bedeutete immer Wandel, Dynamik, Briche und
Konflikte, und es ist nur logisch, dass die moderne Gesellschaft, deren wesentliche
Lebensbereiche Freizeit und Konsum sind, auch der modernen Stadt ihren Stempel

aufdrickt mit all ihren unerwlnschten Nebenwirkungen (Dirty Realism) .

Die Stadt kehrt zuriick als Fake: Citytainment

(Dieter Hassenpflug in: Baukultur-Stadtkultur-Lebenskultur,

3. Jg. Heft 1, Mai 1996)

,Citytainment"™ ist ein Begriff der Kulturkritik. Von ,Citytainment™ ist die Rede,
wenn es um das Stadtische im Sinne der Unterhaltung, des Konsumg, der Fiktion oder
des Bildhaft-AuRerlichen geht. Der Begriff kritisiert, dass Stadt nicht mehr gelebt
wird, sondern zunehmend nur noch als Inszenierung, als Theater, Image oder Fassade
vorkommt. Man lehnt das Leben in der Stadt ab, will jedoch andererseits auf dessen
Anmutung nicht verzichten. ,Citytainment“ ist ein typisches Phanomen der
Erlebnisgesellschaft. Wie diese muss es als eine kulturelle Antwort auf die
Defizite rationalistischer Raumproduktion betrachtet werden. Die
Funktionalisierung, Spezialisierung und Beschleunigung des Raums hat zu einem
Mangel an urbanen Ortsqualitdten gefthrt. Dieser Mangel 16st eine Nachfrage aus,
die von einer florierenden Erlebnisindustrie befriedigt wird. Urbane Atmosphéaren,
ingzeniert in Gestalt kleinteiliger Fassaden und Gebdude von Mainstreets,
Promenaden, Passagen gehdren inzwischen zum weltweit gliltigen Standardrepertoire
von Themenparks und Supermalls, angefangen bei Disneyland und keineswegs am Ende
beim CentrO in Oberhausen. Citytainment bedeutet, dass die Besucher der
Erlebniswelten zu Akteuren eines Theaterstlckes namens ,6ffentlicher Raum“ gemacht

werden; denn die Stadtefiktionen der Themenparks und Malls sind private Raume, die
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nur vorgeben, sie seien 6ffentlich. Diese Raume geben gleichwohl den Menschen, die
sich in ihrem Alltag mit spezialisierten, verinselten underfahrungsarmen Raumen
herumschlagen mlissen, Emotionen, Anregungen, Atmosphdren zurlck. Das ist das
Geheimnis ihres Erfolgs.Citytainment setzt den Niedergang der Stadt voraus und kann
daher zur Rettung der Innenstddte nichts beitragen. Dennoch kann man vom
Citytainment etwas lernen. Man kann namlich lernen, die Stadt als einen
Erlebnisraum zu konzipieren und die Stadtentwicklung auf dieses Leitbild -
+BErlebnisraum Stadt"“ - zu orientieren. Die europaische Stadt verflugt Uber eine

einzigartige, durch kein Stadt-Fake reproduzierbare Urbanitédt. Diese gilt es wieder

zU gewinnen.

Wenn olie Stoolt als Fake 2wriickiehrt baw.
wriickicehren lonn/soll um deoch irgenclwonn
nochmals 211 “werdlen” - olonn ist olas olie eine
Seite - aber ob der 2wm Stoatisten mutierte
Mensch olann noch einmal “wird - odas ist woh!
olie anolere Seite...



Die Realitat der Stadt im 21. Jahrhundert

Die gesamte Realitdt der Stadtentwicklung ist einem erheblichen Wandel unterworfen.
Sie ist gekennzeichnet durch gegenlaufige, zum Teil widersprichlich erscheinende
und zum Teil auch in der Stadtplanung und Stadtentwicklungspolitik heftig
umstrittene Prozesse:

Suburbanisierung der Familien auf der einen, die Gentrifizierung innerstadtischer
Altbauquartiere durch neue Lebensstilgruppen auf der anderen Seite. Die Segregation
von gesellschaftlichen Aufenseitern in den Grofsiedlungen und die Errichtung
kinstlicher Erlebniswelten in den neuen Urban Entertainment Centers.

Man muss eben akzeptieren, dass sich das Freizeitverhalten und das Freizeitangebot
verandert haben und noch laufend veradndern. Man sollte die Funparks, Malls, etc.
weder verteufeln noch imitieren. Vielmehr sollte die europaische Stadt ihre
Vorteile hinsichtlich Erlebnisqualitat bewusst starken und ausspielen, damit die
Stadt nicht unter der Hand doch ein einziger Urban Entertainmant Center und
Spielball von internationalen Investoren (Brandscapes) wird. Die Vorteile der
europaischen Stadt bestehen hauptsdchlich in den Tiefendimensionen. Nicht nur, dass

die Hauser wirklich aus Stein sind, sondern wesentlich sind die kulturellen

Schichten, die sich hier in langer Stadtgeschichte Ubereinander gelegt haben. Sie Sbbhr

sind bewusst oder unbewusst erlebbar, aber sie sind Erlebnis. 5%7?7m§!'&enﬂw
Stadtstrukturen sind Reflexe gesellschaftlicher Strukturen. Wenn wir in der P ‘
Gesellschaft Trends zur Individualisierung, zur Pluralisierung sozialer Milieus, c&&ﬂnakgws
aber auch zur sozio-&konomischen Polarisierung beobachten, wenn wir uns zur aaﬂrch Oﬂé tﬂSt:
"fragmentierten Gesellschaft", aber auch zur "Erlebnisgesellschaft" entwickeln, S

dann werden sich diese Prozesse auch in den Stadt- und Regionalstrukturen
niederschlagen. Verscharfte sozialrdaumliche Segregation ist der raumliche
Niederschlag von sozio-O0konomischer Polarisierung; aber auch die gesellschaftliche
Pluralisierung wird sich darin ausdrltcken, dass das Stadtbild bunter wird. Die in
GrofRRstadten zu beobachtenden gentrification-Prozesse deuten die Entwicklung bereits

an. Mit dem Trend zur Erlebnisgesellschaft korrespondiert, dass
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AVHERLUNG

Freizeiteinrichtungen und -gelegenheiten in Zukunft zu Schlisselfaktoren der Stadt-
und Regionalentwicklung werden: Die Erlebnisqualitat wird darlber entscheiden, ob
eine Innenstadt verddet oder ob sie sich im Wettbewerb mit Urban Entertainment
Centers behaupten kann. Das Wohnumfeld, der Stadtteil mit seiner Infrastruktur,
seinen Freizeiteinrichtungen, seiner Bewohnerstruktur wird - zumindest bei
bestimmten Lebensstilgruppen - eher noch an Bedeutung gewinnen. Hier liegen Chancen
flr eine Stadtentwicklungspolitik, die sensibel auf gesellschaftliche Trends zu
reagieren vermag, anstatt abstrakten Leitbildern zu folgen, deren gesellschaftliche
Basis langst erodiert ist. Hier liegt auch die Chance, das Leitbild der
nachhaltigen, 6kologisch, &konomisch und sozial vertragliche Stadtentwicklung zu
realisieren.
Damit wird aus dem "Funpark" Stadt dann vielleicht doch noch eine Stadt wieder
wird, die eine problembewusste, aber zuversichtliche (reflexive) Zivilgesellschaft
beherbergt.

Rack teo the roots..

Es ist (hoch) alles olo!

Seit %eoinn oler Ino(usérialisierwng sinol olie Stdiclte einer
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Hochseschm‘no(iake:‘tssystemen tnol leohﬁ-(‘en. Hier bildlen sich exursane

knoten in einem hochspexialisierten, schnellen Rowm mitc olisperser ’ .
Strulctur unol ephemerer Architeltur.



An dieser Stelle méchte ich einen Text von Walter Prigge anfihren, der meinen
Zugang aus ,ANALYSE vor"“ zur ,STRUKTUR" gut beschreibt und gleichzeitig einen
Ausblick auf ,ANALYSE nach"“ macht.

Zur Konstruktion von Atmosphare
(erschienen in: Baukultur-Stadtkultur-Lebenskultur, 8. Jg. Heft 2, Marz 2004)

In Abwandlung der Frage von Dieter Hoffmann-Axthelm (Wie kommt die Geschichte ins
Entwerfen?) lautet die Antwort fir alle Elemente, ob nun Geschichte, Stadt oder
auch "das Soziale": Diese Elemente sind immer schon im Entwerfen anwesend, jedoch
durch einfache Ideologiekritik des Entwurfsprozesses und seiner Prinzipien nicht
herauszuldsen und als solche zu kritisieren. Denn ,das Soziale“ ist keine
eigenstandige Substanz, kein soziologisches Ding an sich, das der Architektur
selbstandig gegentubersteht.

Architektur ist vielmehr eine selbstandige, durch eigene Methoden anerkannte
Disziplin von gesellschaftlicher Raumproduktion, in der das architektonische
Entwerfen durch den Bezug auf Stadt-Bilder und Raum-Programme mit sozialer Realitéat
vermittelt wird. Dieser programmatische Einsatz von stddtischen Bildern des Raumes
bestimmt die soziale Dimension von nachmoderner Architektur. Die Diskussion ist
also zunachst immanent, innerhalb der architektonischen Disziplin selbst zu fihren.
Zum Beispiel als Musterung der Entwurfsorientierungen von Postmoderne und Zweiter
Moderne mit den sich darin immanent realisierenden Bild-Konzepten von stadtischer
Raumlichkeit. Unterschieden werden drei grundsatzliche Entwurfshaltungen der
Gegenwart, die sich in unterschiedlicher Weise auf das Element Geschichte beziehen,
urbanistisch orientiert sind und mittels differenzierter Atmosphdren Architektur im

urbanen Zusammenhang inszenieren.
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E- und U- Architektur

Die beiden postmodernistischen Varianten der ,ernsten“ und ,unterhaltenden™
Architektur grenzen sich explizit von dem modernen Verhdltnis von Form und Funktion
ab: Beide Elemente sind nun getrennt und werden marktfdrmig autonomisiert. Wahrend
nun die ganze Form-Geschichte der Architektur wieder Vorrat fur die formale Arbeit
des Architekten ist, wird die vom Bauherrn/Markt nachgefragte Funktion in beiden
Ansatzen unhinterfragt geliefert. Funktion und Form werden im Entwerfen mit Hilfe
von marktgdngigen Bildern der Stadt wieder zusammengeflgt. Das Marktprinzip

vermittelt hier Architektur mit sozialer Realitdat.

In der elitaren Variante "Rekonstruktion" (etwa Berliner Architektur von Josef Paul
Kleihues, Hans Kollhoff u. a., Retroarchitektur, New Urbanism) scheint Architektur
Stadte-Bau zu sein - der Kontext des Entwerfens ist die vorgefundene geschichtliche
Stadt Europas. Es geht hier jedoch nicht wirklich um Geschichte und/der
Stadtstruktur, also Stadtproduktion, sondern um die konventionelle Reproduktion
ihrer marktgerechten Bild-Form. In der industriellen Konfektionierung
geschichtlicher Formelemente des stadtischen Miets- und BlUrohauses sucht dieser
Ansatz nach architektonischem "Ausdruck" und meint ihn zu finden in der
frihmodernen, noch funktionierenden Darstellungsbeziehung von stadtischer
Architektur und blUrgerlicher Gesellschaft (Stadtblrgertum). Mit der
Industrialisierung der Architektur wird diese jedoch "Ausdruck" des Marktgeschehens
auch Fragen von Bedeutung und Sinn sind nun eine Frage des Marktes von
Bedeutungsproduktionen.

Ein gutes Beispiel ist der neue Walter-Benjamin-Platz in Berlin-Charlottenburg, ein
ehemaliger Brachenstreifen quer durch einen Block. Uber das klassizistisch-
stalinistische Retrodesign der gewaltigen Kolonnaden und Fassaden von Kollhoff mag
man geschmacklich streiten sicher ist jedoch, dass hier im Namen von europaischer
Geschichte und Rekonstruktion Stadtstruktur zerstdrt wird: Denn weder Kolonnaden

noch blockquerende Platze sind Bestandteile der Morphologie im grlnderzeitlichen



Charlottenburg, Das vorhandene stadtische Gewebe der Blockstruktur wird hier
zerrissen von der Manier eines ,europaischen“ Stadt-Platzes: Eine gewalttatige
Raumungs-Geste, in der Form (klassizistische Fassade) und Funktion (Wohnen am
Groflstadtplatz, im Zuschnitt sozialer Wohnungsbau) Uber das Bild der Europaischen
Stadt zusammen gezwungen werden sollen. Die Stadt erscheint hier als

Gedachtnistheater, mit entsprechenden Architekturen der Erinnerung.

Solche postmoderne Trennung von Funktion und Form negiert den modernen Zusammenhang l}as .

von Architekturprogramm und Stadtstruktur (vom Grundriss zum Quartier); beide 'sérlﬁﬁh
Elemente werden als autonome Markte von Stadt (Verwertungsraume, Nutzungen) und % vy
Bild (Inszenierung, Bedeutungsproduktion) formiert und industriell verwertet. Der obe GkSC”%
Architektur bleibt ein marktgerechter Formalismus, der sie als substantiell sé7zﬂgéz”4 'ff3~
formierende Instanz von Stadt bedeutungslos macht: In der rekonstruierenden oder ExéSe

nachahmenden Wiederholung von historischen Stadtformen verweigert sich dieser aku¥ uaﬂ?ﬁé ‘"4ch
Ansatz einer zeitgendssischen Arbeit an der gesellschaftlichen Bedeutung von Lﬂugh o

Architekturformen, macht diese stattdessen durch Konvention bedeutungslos.
Damit erkennt dieser Ansatz die Macht des Marktes als Grenze seiner
Architekturproduktion an und liefert die Erkenntnis, dass die europaische Stadt
prinzipiell nur noch als Maske inszenierbar ist Architektur entsteht hier aus der
Atmosphdre der Tarnung. Denn die soziale Basis des Architektur-Marktes ist nicht
mehr ein europdisch gesinntes Stadtblrgertum, sondern global agierenden Investoren,
die das "lokale" Bild der Stadt international, eben als "europdischen Standort"
vermarkten. Was dann noch vom Architekten darstellbar ist, als Bild von Stadt und
Autonomie der Form, ist lediglich defensive Konfektionierung historistischer GI#QSE¥1
Architekturelemente in den oberen Segmenten des stadtischen Marktraumes, mit den C%o’, 00%1/
',
1y

entsprechenden sozialen Schichten von Nutzern des "europaischen Lebensstils". q@r [}h e ALQapt%:fg
P (o

Architektur als marktgerechtes Design-Produkt ist die ausgesprochene und damit o
offensive Antwort der populistischen Entwurfs-Variante "Las Vegas" (amerikanisches 41%:)
Mall-Modell, Jon Jerde u. a.) auf die Frage nach dem Verhdltnis von Konsum und

Massenkultur einer globalisierten Stadt-Gesellschaft. Das Entwerfen bezieht sich
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hier auf die Stadt als Erlebnisraum von populdren Massenkulturen mit der
unhinterfragten Basis von Konsumfunktionen. Privat, also mit entsprechenden
sozialen Ausschliefungseffekten hergestellt, jedoch &6ffentlich angeeignet,
tendieren neuere Modelle der EventCities (Malls und Themenparks kombiniert mit
Wohn- und Arbeitsfunktionen, komplexere Urban Entertainment Quartiere) zur
Uberlagerung und Mischung von stddtischen Funktionen, die das traditionelle
Einkaufszentrum zu postfordistischen Prototypen von zunehmend komplexeren
Quartieren, also "Stadt" verwandeln. Es geht hier also nicht um ,Geschichte“,
sondern das Erzdhlen von Geschichten in wirklicher Produktion von Stadt: Sie
erscheint hier als Marktplatz der Winsche an Konsum und Kultur, mit entsprechenden
Branding-Elementen.

Die Architektur erweitert sich hier zur Szenographie von 6ffentlichen Raum-Bthnen,
auf denen Themen, Erzadhlungen und Bildgeschichten in Szene gesetzt werden.
+Geschichte" erscheint hier nicht als bedeutungsschwangere Retrofassade eines
leergelaufenen ,gesellschaftlichen Ausdrucks"“, sondern in der Form erzahlter
Geschichten, die auf populdre Lebensweisen verweisen (,popular culture").
Atmosphdre ist der Grundbegriff des Entwerfens dieser postmodernen
Gesamtkunstwerke, in denen Architektur mit anderen raumlichen
Gestaltungsdisziplinen vom BUhnenbild bis zur virtuellen Medienkunst verbunden
wird: Architektur als "barocke" Raumasthetik, die Uber das blofe Marketing-Design
von Konsumpraktiken hinausweist. Damit &ffnet sich solche medial gestltzte
Aufladung von architektonischen Atmosphdren flUr differenzierte Bedeutungen und
Aneignungen von Seiten des Publikums. Denn das Angebot der kulturellen
Inszenierungen ist weder identisch mit den notwendig damit verbundenen
Konsumanreizen noch mit den eigensinnigen Rezeptionsweisen der Individuen. Vielmehr
stoRt das Entwerfen von EventCities mit diesem kulturellen Uberschuss auf das
nachmoderne Verhdltnis von individueller Identitdtsbildung und kollektiver
Bedeutungspraxis in temporaren sozialen Erlebnisgemeinschaften: In der Differenz
von subjektiver, auch "abweichender" Aneignung von objektiven, auch "vorgegebenen"

Kulturangeboten werden die Individuen selbst zu interaktiven Mitproduzenten ihrer



Kulturen und Identitdten - das Publikum als Produzent von Kultur. Gter4'
Das gilt auch fir den Raum. Atmosphdren konstituieren sich im Zwischenraum von PO!W OF
architektonischer Objektwelt (hier strahlt Atmosphdre aus dem Arrangement der AKD ’;'”
Dinge) und subjektivem Raumerlebnis (hier ist Atmosphdre Wirkung subjektiver
Stimmungen und Affekte): Der Entwurf von Atmosphdren erkennt die Individuen
prinzipiell als soziale Mitproduzenten von Raum und Architektur an das ist der
Point of no Return in der postmodernen Raumproduktion und der Kritik an der
veralteten Moderne, die den Individuen alltdgliche Lebensweisen durch objektive
Raumordnungen vorzuschreiben suchte.

Wahrend die elitdre Retrodesign-Variante der Postmoderne dieses fortsetzt und den
Individuen Identitdaten durch blUrgerliche Objektmuster im gebauten Raum autoritar
festzuschreiben sucht (und damit Teil von Gentrification wird), spielt die
populistische Variante ein schillerndes Spiel zwischen Okonomisch kalkuliertem
Objektmarketing und offener Bedeutungspraxis von subjektiven Raumerlebnissen in
atmosphdrischer Architektur. Liegt darin ihre soziale Zeitgenossenschaft, so jedoch
auch die Gefahr, die Architektur der Stadt auf die Szenographie eines totalen

Designs von Konsumpraktiken zu reduzieren.

O e,
REFLEXIVE MODERNE 805(/ Coless,,
Der Schweizer Minimalismus (Herzog & de Meuron, Diener & Diener u. a.) will dieser
Bildfille entgehen, indem er die Form (gleich den Modernen) extrem reduziert und
sie dem Betrachter als asthetische Inszenierung ausschlief3lich des Materials
anbietet. Von allen symbolischen Bild- und damit gesellschaftlichen
Bedeutungsgehalten gereinigt soll Form hier ausschlieflich im eingesetzten Material
erscheinen: Architektur als bedeutungsloses, von funktionalen und stadtischen
Beziehungen geldstes und damit "formlos" inszeniertes Objekt ohne Kontext. Es wird
daher umweht von einer Aura der Materialreinheit, insoweit hier die Bildgqualitat

des Materials zur einzigartigen Instanz von Formgebung fetischisiert wird.
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Grundfigur ist die veredelte Standard-Kiste, die jedoch flexible Nutzungen
aufnimmt. Im Gegensatz zur festgeschriebenen Funktion des modernen Behdlters wird
hier das offenere Raumprogramm von den Nutzern im Gebrauch selbst mitbestimmt.

In ahnlich radikaler Weise reflektieren die niederlandischen De-Programmierer (Rem
Koolhaas, MVRDV, Ben van Berkel u. a.) die postmoderne Trennung von Form und
Funktion und ké&énnen schliefflich zurecht ,reflexive™ Moderne genannt werden, da sie
das minimalistische Architekturobjekt in Beziehungen setzen zu Raum und Stadt: In
diesen Beziehungen transformieren sie die moderne Architektur durch kreative
Zerstdrung ihrer Formen.

Auf dem Weg vom Objekt zum Raum ist erster Einsatzpunkt das vorgegebene funktionale
Programm, das hinterfragt, auf seine elementaren Parameter reduziert und damit
zugleich raumlich reformuliert wird: von hierarchischen Gréflenverhdltnissen zu
ungerichteten Volumen, von determinierenden Aktivitatsmustern zu heterogenen
Nutzungseinheiten, von linearen Grenzen zu diskontinuierlichen Schwellen, von
strukturellen Vernetzungen zu informellen Infrastrukturen... Werden damit die
alltaglichen Gewohnheiten des modernen Gebrauchs von Raum entprogrammiert, so
findet das solchermafen transformierte "Programm" Gestalt durch den Form-Bruch mit
der modernen geometrischen HUlle, deren Abschirmungsfunktionen (Diagramme wvon
Akustik, Klima, Licht, Sichtbeziehungen) isoliert und als selbstandige,
Volumenkonstituierende Faktoren des Entwerfens eingesetzt werden. Die Konstruktion
folgt drittens den Wegebeziehungen zwischen den Nutzungseinheiten, die als
"Ereignisse" in der nichtgeometrischen Durchdringung des Raumes definiert werden.
Gegen ihre moderne Verschaltung in programmierten Raumen setzen die programmatisch
freigesetzten Aktivitdtsmuster der Nutzung nun den Raum subjektlos in Bewegung
("automatisches Entwerfen"), kommunizieren miteinander als Medien polymorph
geformter Gebaude. An der niederlandischen Botschaft in Berlin von Koolhaas wird
man diese drei Schritte ablesen kénnen: Eine Architektur aus der Atmosphare der
Verfremdung.

Denn mit dieser ent-programmierenden Raum-Formulierung findet das architektonische

Entwerfen einen neuen Zugang zum Stadtebau. Innen und Auffen, das Eigene und das



Fremde, private und Offentlich genutzte R&ume Uberlagern sich in diesem Ansatz im
Gebaude selbst und werden im stadtischen Raum nicht mehr als statisch geformte
Objekte verdinglicht. Solche Uberlagerung zieht die stddtebaulichen Konsegquenzen
aus der ,Mediatisierung“ von "privaten" und "Offentlichen" Handlungsmustern und
ihren virtuellen Schnittstellen: Stadt erscheint hier als Collage-Prinzip, in der
auch sozialrdumliche Konflikte in der offeneren Form einer Kultur der Differenz
préasentiert werden koénnen. Die Informalisierung der Infrastruktur (Bewegung als
Kommunikation), die hier oft zur tragenden und damit determinierenden Struktur
hochstilisiert wird, ermdglicht einen komplexeren Zugang zur urbanen Realitat - sei
es als empirisch einzufangender Kontext von Datenumgebungen oder Imaginationen
regionaler Entwicklung ("Data-Town") oder als entwurfsrelevanter institutioneller
Kontext der Architekturproduktion selbst, der aufgedeckt und als politsch-
O0konomischer Hintergrund von Markt-Macht und blrokratischer Normenregulierung
pragmatisch anerkannt wird. Und schliefflich erlaubt solcher Pragmatismus den
kreativen Zugang zu den peripheren Raumen von Stadtentwicklung ("Dirty Realism"),
die aus dem ordnungsfixierten Blick der Berliner Rekonstrukteure und amerikanischen
Eventisten der europdischen Stadt ausgeblendet werden: Der Schritt zum sozialen
Rand und damit auch zu den Themen der "sozialen Stadt" ist fir diese

Entwurfshaltung nicht weit.

Co”aod

In{ ormah‘sierurg
oer Infrastrulctur!
Information ist-
Form in Formation!
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STRUKTUR

Nun sind wir in Teil zwei der Arbeit angelangt dem Projekt, der Struktur dem
Entwurf. Vorausschicken mdéchte ich, dass wahrend der Recherche zur vorliegenden
Arbeit sich mir dieses Projekt fast ,aufgedrangt™ hat. Dies aber glicklicher Weise,
da ich darin die Umsetzung bzw. den Versuch dieser aus der ,Analyse VOR"“ pldtzlich
vorgefunden habe. Ein konkretes Projekt aktuell noch immer nicht politisch
realisierbar in meiner Heimatstadt Hartberg in der Oststeiermark hat sich
angeboten die Fragen und Zugange aus dem ersten Teil mit einem stadtebaulichen
Entwurf zu beantworten. Daraus wurde eine Struktur die in ,Analyse NACH"
architekturtheoretisch Aufgearbeitet wird, in ,Echtzeit™“ aber parallel generiert
wurde.

Ursprlinglich wollte ich mittels These-Methode-Experiment-Analyse-Verfahren meine
Arbeit gliedern, was meiner Meinung nach im architektonischen Kontext nicht geht da
ja laut JUrgen Pahl (in: Architekturtheorie des 20. Jahrhunderts, Seite 11)
+Architekturtheorie im Verhaltnis zur praktizierenden Architektur unterschiedliche
Strategien entwickeln kann: utopisch, affirmativ und kritisch.“ Wobei hier die
affirmative Variante als ,theoretischer Uberbau zur “Absicherung” der praktizierten
Architektur“ zum tragen kommt.

Bevor ich auf die konkrete Situation eingehe mdchte ich noch einen kurzen Text von
Ullrich Schwarz anfihren, mit dem er wahrend seiner Tatigkeit an der TU Graz seine

abgehaltene Vorlesung ,Architekturtheorie“ kurz beschrieben hat:

Uberform oder Architektur jenseits des Bilbao-Effekts.

Die Zeit des architektonischen Omnipotenzdenkens, der welterlauternden Megaprojekte
und eines objektfixierten Perfektionswahnsinns gehdrt langst der Vergangenheit an.
Heute wird in vielfacher Weise an einer Uberwindung des architektonischen
Objektdenkens und der Verwechslung von Form und Ethik gearbeitet.

Dies flhrte zu einer Art architektonischer Unterbietungsasthetik, bei der sich der



Architekt in seiner Rolle als "Autor", als Festleger und Vollender zurlUcknimmt.
Eine solche Architektur will keine programmatische Verkindigung sein oder ein
spektakuldres Formgewitter und will keine vollmundigen Versprechungen abgeben.
Angeboten wird vielmehr eine nicht abgeschlossene und funktional und asthetisch
nicht terminierte, sondern eher unterdeterminierte Struktur, die Aneignung,
Gebrauch und Veranderung zuldsst. Diese Architektur liefert keine
Gebrauchsanweisung, die sklavisch nachvollzogen werden muss. Sie will nicht als
unbertihrbarer Edelstein angestaunt werden. Sie kennt kein Oszillieren zwischen dem
Poetischen und dem Prosaischen, das sich schon aus der Vielschichtigkeit und

Polyphonie des Allt&dglichen ergibt. (Quelle: online.tugraz.at/Stand 2005)

Bereits in der Uberschrift steckt ,Uberform® ein flr mich signifikanter Begriff
von Ernst Hubeli mit dem ich mich in meinem Entwurf auseinander gesetzt habe und
versucht habe eben eine solche Struktur zu erzeugen, da sie mir in der konkreten
Situation als die treffendste Art und Weise erscheint wie man im aktuellen Kontext
(Erlebnisgesellschaft, Stadt als Marke, Markenarchitektur, Brandscapes,
internationale ,versus"“ europaische Stadt) mit Stadtebau und Architektur im 21.
Jahrhundert umgeht. Auf den ,Bilbao-Effekt“ geht Ernst Hubeli in ,Neue Deutsche
Architektur Eine Reflexive Moderne, Hersg. Ullrich Schwarz, auf S.32 ff.©

folgender MafRen ein:

Das Guggenheim-Museum in Bilbao windet sich wie eine silberne Blume aus dem
Rosthaufen der abgewirtschafteten Schwerindustrie, was den Aufbruch in die
postindustrielle Epoche zu symbolisieren scheint. Das neue Museum ist nach Meinung
der Kuratoren nahezu unbrauchbar was nicht erstaunt, weil es als globales Zeichen
entworfen wurde, das auch in der Mikrosphdre des Internet als unverwechselbares
Icon erkennbar sein muss.

Die krisengeschlttelte Stadt mit extrem hoher Jugendarbeitslosigkeit setzt bei
ihrer Wende auf Architektur, um Bilbao als Kulturstadt auszurufen, was einen

weltweit beachteten Auftritt in den Medien erfordert. Es gibt dafiir eine Okonomie
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der Aufmerksamkeit. Architektonisch ausgereizt, besteht sie in einem
Oberflédchenknall: ein nie gesehenes Bild, das aus der Flut interessanter Bilder
auftaucht, um am Bildschirm wie die Faust im Auge zu landen.

Optische Kraftakte kdénnen architektonische Ausdrucksformen freilich
Uberstrapazieren. Das sprach bisher aber eher flr als gegen einen durchschlagenden
Auftritt am Bildschirm. [...]

Die Selbstzerstorung des Einzigartigen

Ob die neue Medienwelt die Architektur zwangslaufig unter einen spezifischen
Verwertungsdruck setzt, kann anhand der beschriebenen Beispiele freilich nicht
abschlieffend beantwortet werden. Unbestritten ist hingegen, dass sich alle Formen
verselbststandigt und sich alle formalen Probleme der Architektur von selbst
erledigt haben. Das zeigt sich darin, dass das einzigartige Architekturobjekt durch
inflationdre Wiederholung seine Wirkung verliert und in der Bedeutungslosigkeit
versinkt. Bilbaos Guggenheim-Museum markierte wohl bereits den Anfangs- und
Endpunkt. Das hat weniger mit der Frage nach einem guten oder schlechten Bauwerk zu
tun als vielmehr mit den Rahmenbedingungen, unter denen es entsteht. Innerhalb der
heutigen Alltagsrealitat verschleiffen sich Bilder und ihre Bedeutungen schnell. Und
dazu gehdéren auch architektonische Kraftakte.

Zeichen und Bilder sind einer Verdinglichung ausgeliefert, die zu
Bedeutungsanderungen oder Bedeutungsverlust fuihrt. Das ist zwar nicht neu, doch die
zunehmende mediale Durchdringung beschleunigt die Verdinglichung und deren
inhaltliche Ausweitung. Eine evidente Folge fur die Architektur besteht darin, dass
ihre Repréasentationsfunktionen obsolet geworden sind. So wird das einzigartige
Architekturobjekt bald den Rang einer musealen Sammlung narrativer Formen einnehmen
wie es der Stuhlfabrikant Fehlbaum bereits vorwegnahm, als er auf seinem
Fabrikareal Objekte mit der Handschrift von »Stararchitekten« aus aller Welt
aufreihte. Allenfalls lasst sich das Einzigartige noch industrialisieren, etwa als
»andere« Form von Frank Gehry oder in der Manier formaler Reduktion was aufs

Gleiche hinauslauft, auch gedanklich.



Mit Formen lassen sich keine Bedeutungen organisieren. Folglich kann auch die
letzte Zuflucht in die Stimmigkeit von Urspringlichem oder neofeudalem Luxus nicht
gelingen, weil das authentische Erlebnis eben auch als medialer Reiz abgetastet und

als Simulation gelesen wird. Eine »Architektur der Sehnsucht« kann in der

heterogenen Alltagswelt zwar Uberschaubarkeit, Geborgenheit und Ordnung suggerieren O
aber eben nur als Ersatz. Und Ersatz bleibt Ersatz, sei es als Fiktion, als Disney /4r $
World oder als schdéne Form. 478 '4‘16 y
©r
s .
O, .
Weiters schreibt Ullrich Schwarz , ..., bei der sich der Architekt in seiner Rolle O u»&qtﬁp /
7

als “Autor”, als Festleger und Vollender zurlUcknimmt. ,Autor" gefallt mir insofern
gut, als dass der Begriff in weiterer Folge auf die subjektive Wahrnehmung des
Betrachters abzielt. Bedeutungen und Zeichen Codes wenn man so will liegen nun im
Auge des Betrachters. Nimmt man sich als ,Festleger und Vollender"“ zurlck zielt das
wohl am besten auf die ,Aneignung“ ab. Und diese Aneignung (beispielsweise des

O6ffentlichen Raums) ist fOr mich ein unweigerlich positiver Begriff im Zusammenhang
ge7€

mit der Stadt. Aneignung deutet flr mich auf Interpratationsmdglichkeiten hin, auf 1% Se,‘r,

Unvorhersehbares, Unplanbares und daraus ergeben sich wiederum neue Potenziale. “m s;ch 9
(’/"/"Wes 5

“Man muss sich auf Unklarheiten einlassen, auf Uneindeutiges und auf eb"é&dhs

Unvollstandiges. Authentizitat ist nicht etwas bestimmtes, Authentizitat ist nicht
etwas Vollstadndiges, sie ist allenfalls etwas Paradoxes; oder der Ort ist nicht
einfach eine Kultur oder ein Bild, vielleicht existiert ein Ort nur als Erinnerung;
man muss auch bedenken, dass so genannte Aufwertungen der Stadte mdglicherweise
Entwertungen sind. Jedenfalls kann man im Stadtebau wie in der Architektur nicht
mehr von Ldsungen sprechen, allenfalls von Mdglichkeiten, auch nicht von einer
Raumordnung, allenfalls von Mdglichkeitsraumen.”

(Hubeli, Ernst; Vockler, Kai; Saiko, Harald (Hrsg.): 100% Stadt. Der Abschied

vom Nicht-Stddtischen. Graz 2003, S.11)
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“Der Psychoanalytiker Donald Winnicott hat R&ume Mdglichkeitsrdume genannt, deren
Bedeutung nicht eindeutig festgelegt ist. Solche Raume bendtige das Kind, um sich
als selbststandige Person entwickeln zu kénnen. Mdglichkeitsrdume kann das Kind mit
eigenen Bedeutungen besetzen, und indem es das tut, erfahrt es sich selber als

aktives, eigenstandiges, seine Umwelt gestaltendes Subjekt und Ubt sich zugleich in

der Aneignung seiner Umwelt."“, Siebel, Walter: Strukturwandel der europaischen
Stadt, (in: Hubeli, Ernst; Véckler, Kai; Saiko, Harald (Hrsg.): 100% Stadt. Der

Abschied vom Nicht-Stadtischen. Graz 2003, S.29)

Ich denke, dass diese Ansatze ,Mdglichkeitsraume" zu schaffen, “Aneignung” zu
ermdglichen, grundlegende Faktoren in der (Stadt)Planung sind. Nur dadurch kann
meiner Meinung nach das Individuum sich subjektiv einordnen, einbringen. Dadurch
wird der Benutzer wiederum freier Gestalter seiner Umwelt. Und das ist der Punkt an
dem sich die gewachsene Stadt mit all ihren Facetten von den ,Fakes“ wie Urban
Entertainment Center und Mega-Malls abheben muss und soll, denn darin liegt nach
wie vor ihr Potenzial.

Wie ich damit umgehe zeigt nun meine ,STRUKTUR". Der (affirmativen)

architekturtheoretischen Zugang wird anschliefend in ,ANALYSE NACH"“ beschrieben.

Del' Henscl_' "‘/;f D(
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Projekt fur Hartberg

Wie bereits Eingangs berichtet hat sich die Méglichkeit fir dieses Projekt
wahrend der Zeit meiner Recherchearbeit ergeben.

Hartberg zahlt mit seinen gut 6000 Einwohnern sicherlich nicht zu den Globl
Cities, sieht sich aber dennoch mit einem gestiegenen Stadtewettkampf
konfrontiert. Im Uberregionalen Einzugsgebiet gibt es sozusagen eine
«Zielgruppe" von gut 70.000 Menschen, die man im Wettstreit mit anderen
Bezirksstddten der Region ,gewinnen" will. Dabei geht es natlGrlich in erster
Linie um Kaufkraftzuwdchse und in weiterer Folge um neue touristische
Zielgruppen. Hartberg hat eine sehr gute Verkehrsanbindung und liegt fast
mittig zwischen Graz und Wien, auch die touristisch Attraktive Thermenregion
ist nicht weit. Was man nicht hat ist Industrie und damit auch verbunden eine
hohe Lebensqualitat. In erster Linie kann die Bezirkshauptstadt aber durch
ihre sehr gut erhaltene und gepflegte Altstadt Uberzeugen.

Durch Installierung einer Stadtmarketingabteilung und Kreierung neuer
Leitbilder will man in Zukunft noch besser punkten in Sachen Stadtewettkampf.
Was letztendlich vielleicht fehlt sind Erneuerungen im infrastrukturellen
Bereich wie Parkplatze und damit verbunden grof’e Geschiaftsfldchen zur
Erweiterung des innerstadtischen Angebots sowohl in Handel, Gewerbe,
Dienstleistungsbereich und Wohnen.

Und siehe da... es wlrde sich daflr sogar ein ,Bauplatz“ in Zone 1 anbieten,
der Potenzial flUr diese ,Notwendigkeiten"“ hatte.

Bis dato ist ein Zugang dazu (noch) politisch gescheitert: Investoren haben
ihre Vorstellung, Behdrden und Anrainer ebenso...

Nun habe ich diese Potenziale versucht in einer ,STRUKTUR“ zu konkretisieren.
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Blick von Norden nach Stden (aufgenommen wahrend einer Ballonfahrt) :

Innenstadt: Hauptplatz mit Stadtpfarrkirche,

davor das Projektgebiet an der ehemaligen Stadtmauer



Die Stadt Hartberg

Die Bezirksstadt Hartberg zadhlt zu den besterhaltenen Altstadten der
Steiermark und blickt auf eine sehr bewegte Geschichte zurtck. Schon in der
Jungsteinzeit bestand am nahen Ringkogel eine erste Siedlung, der in den

folgenden Kulturepochen weitere kontinuierlich folgten.

Gegrindet wurde Hartberg von Markgraf Leopold I. von Steyr bald nach 1122 als
erste Traungauer-Pfalz auf steirischem Boden. Diese bestand zundchst
lediglich aus Burg, der Johannes-Kapelle, einem Meierhof und einer Mithle.
Stidostwarts erstreckte sich der 1128 erstmals urkundlich erwdhnte Markt mit
einer dem hl. Martin geweihten Kirche. Hartberg wurde durch seine politische
Stellung Zentralort des Landes - erst spater Ubernahm Graz diese Funktion.
Aus der reichen und wechselvollen Vergangenheit sind viele Kulturdenkmdler
erhalten. Am bekanntesten ist der Hartberger Karner, der wahrscheinlich aus

der zweiten Halfte des 12. Jahrhundert stammt.

1469 eroberte der kaiserliche S&6ldnerfihrer Andreas Baumkircher Hartberg;
wenige Jahre spater verwlsteten Truppen des ungarischen Koénigs Matthias
Corvinus die Stadt. 1532 zogen die Tirken an der Stadt vorbei, wobei aber
lediglich die Vorstadte Schaden erlitten. Die Haiducken berannten 1605 die

Stadt vergeblich, brandschatzten aber auferhalb der sicheren Stadtmauern.

Die Stadt Hartberg verblieb bis 1529 im Besitz des Landesflirsten und wurde in
diesem Jahr an den damaligen Landeshauptmann Siegmund von Dietrichstein
verkauft. Spater war die Stadt durch langere Zeit im Besitz der Flursten Paar,
die im Schlof’ Hartberg residierten und sich vor allem im 17. Jh. als

Hofpostmeister einen Namen machten.

HARTBERG
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Kataster von Hartberg mit allen Ortsteilen
und Zoom auf die Altstadt - Innenstadt. t



Lage von Hartberg

Die Stadt Hartberg liegt verkehrstechnisch sehr gut angebunden und ist durch

die geographische Lage auch beglnstigt:

- an der Stdautobahn A2

- 120 km bis Wien

- 80 km bis Graz

- an der Thermenregion

- max. 3 Std. bis zu den ndérdlichen Schiregionen
- ca. 5 Std. ans Meer (Adria)

- ca. 4. Std. nach Salzburg (Kultur!)

- nach Karnten ist es auch nicht weit...
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Zoom auf das “erweiterte” Projektgebiet
und Analyse der Situation

In der Hartberger Innenstadt gibt es in der Kernzone 1 zwel Areale in und um diese
sozusagen das stadtische Leben floriert. Seitengassen und Nebenplatze - auch wenn mitten
in der Innenstadt - werden aber nicht mehr so angenommen. Handel, Gewerbe und
Dienstaleistung fallen dort ab, haben Defizite.

Die Achse der FufRgangerzone bishin zum Zentrum “Hauptplatz” sind diese zweil wichtigen
Punkte bzw. Achsen des “stadtischen Lebens”. Nun soll das strategisch glnstige Gebiet um
die Achse Fuffgangerzone erweitert werden um in der Nord-Stid-Ausrichtung des Hauptplatzes
eine “Ausdehnung zu erfahren”. Grenze Richtung Norden ist der Stadtgraben am Verlauf der
ehemaligen Stadtmauer - aktuell die Alleegasse (eine Art Glacis) und in weiterer Folge
das Projektgebiet. Die Grenze Richtung Stden ist die B54 entlang dieser ebenfalls
ehemals der (sGdliche) Verlauf der Stadtbefestigung war. Der neue grofle innerstadtische
Zentrumsbereich umspannt somit die Stadtkrone.

Im Bereich der angesprochenen sldlichen Region gibt und gab es immer wieder
Neustrukturierungen und auch aktuell umgestzte Projekte die funktionieren aber sich
immer nur auf einzelne Liegenschaften beschranken.

Der ndérdliche Bereich der Alleegasse wurde aber immer straflich vernachkdssigt, was sich
auch auf den Bestand der Hauser und der StrafRenbeschaffenheit auswirkte. Aktuell nur als
terrassierter Parkierungsbereich genfitzt stellt diese Zone (obwohl im Kerngebiet und als
eine der grof’en Zufahrtspassagen in die Innenstadt eben nur einen Randbereich dar.

Das Potenzial der Flache - sowohl in GréRe, Lage und auch in ihrem historischen Kontext
- stellt fir mich aber eine Schlisselstelle in der Stadtentwicklung dar.

Es gilt nicht nur neue Strukturen zu schaffen in einer Dimension, die auch fir
Investoren von “Leaderfirmen” interessant ist, sondern eben diese Verbindung zu Achsen
und Netzen der bestehenden innerstadtischen funktionierenden Bereichen herzustellen um
das Angebot und das Areal entsprechend zu erweitern.

Wie die Analyse der angrenzenden Zonen ergeben hat und was nun beschrieben vorrangig
notwendig ist (Parkplatze fur das Innenstadtareal, GroRe Nutzungsflachen) fthrt mich zu
einer “Mixed Used Urban Structure” die Potenziale, innerstadtische Flachen der Aneignung

schafft - eben eine Erweiterung der “Stadtlandschaft” ist.
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Von Projektgebiet Uber Hauserdacher

Uber Stadtgraben Richtung Berufsschule

Kreuzungspunkt :

Projektgebiet:

Hauptplatz - Projektgebiet

Blick in die Alleegasse



Die Orientierung: Blickachsen und Bezugspunkte

Neben der Analyse von Funktionsbelegungen und Nutzungen der vorhandenen Struktur ist auch
die Frage der Orientierung eine sehr wichtige flr mich. Nicht nur “innerhalb” des
Kerngebiets sind Verbindungen der neuen Struktur mit dem gewachsenen Bestand wichtig,
sondern auch die Sichtbeziehungen zum “weiteren” Zentrum. Die FuRgangerzone beispielsweise

fihrt zum Hauptplatz - nicht gerade sondern gekrimmt, immer auf entdecken aus.
Wo gibt es Wendepunkte, wo Schnittachsen?

Woran orientiere ich mich als Auswertiger?

Was suggeriert mir “ich bin im Zentrum”?

Wo sind die “Einfahrtspunkte” zum Hauptplatz?

Wo sind die raumbegrenzenden und raumdffnenden Punkte?

Welche Sichtbeziehung habe ich beispielsweise durch die HOhenstaffelung im Projektgebiet?

Blickbeziehungen 1 - Von Kirchturm Richtung Projektgebiet
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Situation Projektgebiet und die betroffene Struktur

Das Projektgebiet umfaRt “betroffene Strukturen”

“Andockzonen”

der neuen Struktur sind dann Innenhéfe,

(alte Hauser und auch Freiffldchen) die zu “opfern” sind.

Hauserzeilen, Verkehrswege und Verbindungsachsen.

59



BAUPLATZ

60m| Areal von knapp 10.000m?2

\

BAUPLATZ: im Portrout

Was soll iiberhampt: entstehen?
Was sinol olie “Pesonclerheiten” oles Ortes?

Welche Syneroien sollen/lkénnen enstehen?

Welche Héglichkeiéen, Zwbinoe einol
An-foro(erungen gt es?

Was sinol olie moaximalen Potenziale?
Welche Nachkah’:igkeh‘: soll erxeilt werclen?




N-S Profil

O-W Profil

0..
...
A\
*
*
*
“
*
Tobosbuty .
“
*
*
.
*
*
.
*
*
aTnyossjniag ossebTssaad

mﬂohﬂxuﬁ%

Jusgeibipeis,
ogsealsTaboxbuty

#STORTDu
ossebos IV

43001 ,1PeISITY

A ossebasputd
suozisbuebsng
#3001 ,3Pe3IsSATY
syonatyaxezdipels
9SSEebTTeyUDd Tl
$5g ogealissspung
sgseyaeds

punpTtg ‘3xods ‘3TezTeId
4PNS. bisgixeH

-
-
-
-
.
-
-
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

i
:
Wm

ehemalige Stadtmauer
Innenstadtbereich

(Altstadt)

“Bauplatz”

Projektgebiet,

61



62

Architektur

Okonomie

Stadtebau

Geschichte
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Stadtebauliche Situation
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Architektur

Okonomie

Stadtebau

Geschichte

Verortung

Feld

Theorie

Bautechnik

Normen

Funktionsbelegung
Infrastruktur
Wirtschaftlichkeit

Stadtebauliche Situation
Ausrichtung
Geographie

Lage nord-sud
Bezugspunkte

Historie

Geschichtliche Entwicklung
Beferenz

Ortliche Besonderheiten
Gesellschaftsstruktur
Projektimmanenz

Material, Statik

Bebauungsplan, Ortsbildschutz

Mixed Urban Structure (Handel, Dienstleistung, Verwaltung,
Wohnen, Freizeit, Offentlichkeit, Privatheit)

ErschlieBung (flieBender und ruhender Verkehr, FuBwege)
Nutzflachen, Aufbereitung, Anbindung

Zone 1, Stadtkern

Diskrepanz von Vorder- und Ruckseite
Hoéhenstaffelung

offentliche Nordausrichtung - private Stidausrichtung

Fokus auf Stadtkern, Rand der Stadtkrone, Backstageaufhebung

veranderte, gewachsene Strukturen
Wehrbereich, Schutzbereich, Allee

Innenhdéfe, Niveauunterschiede
Stadtmauer, Graben, Nutzungsfragmente

im Wandel durch mediale Reize

Stadt als Stadt und nicht Stadt als Fake-Stadt

Oberflachen, Abgrenzungen

Baugrenzlinien, Babauungsh&hen, Firsthéhen
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Zeichenlosigkeit

Strategien entwickeln aus der Form(en) entstehen

URSUHRaREASPeihe Aneignunifsdt SHBRIHRHTS RESIFRIR Veraturs

ErschlieBung (flieBender und ruhender Verkehr, FuBwege)
Wirtschaftlichkeit Nutzflachen, Aufbereitung, Anbindung

Okonomie

Komplett fur den Gebrauch
Stadtebauliche Situation

Ausrichtun Zone 1, Stadtkern
g Diskrepanz von Vorder- und Rlckseite

Stadtebau d-??gﬂ BRYEr Ant|z|pat|on Hohenstaffelung
La

e nord-sud offentliche Nordausrichtung - private Stidausrichtung
Bezugspunkte Fokus auf Stadtkern, Rand der Stadtkrone, Backstageaufhebung
Architektur Grenzerfahringen der Wahrnehmung schaffen
. Historie veranderte, gewachsene Strukturen
Geschichte Geschichtliche Entwicklung Wehrbereich, Schutzbereich, Allee
Anderen Bezugsrahmen und damit Sehraum schaffen
Referenz Innenhofe, Niveauunterschiede
Verortung Ortliche Besonderheiten Stadtmauer, Graben, Nutzungsfragmente
Architektur >kommuniziert< sie schaut zurlck
Feld Gesellschaftsstruktur im Wandel durch mediale Reize
Ueberlagerung von Deutungsebenen
Theorie Projektimmanenz Stadt als Stadt und nicht Stadt als Fake-Stadt
Bautechnik Spielraume offnen
autechni Material, Statik Oberflachen, Abgrenzungen
Der Ungewissheit eine Form B(%eben, , ) o
Normen Bebauungsplan, Ortsbildschutz ugrenzlinien, Babauungshdéhen, Firsthdhen

>Befreiung< der Architektur von Bedeutungslasten



Zeichenlosigkeit
Funktionsbelegung

qk Infrastruktur
Strategien entwickeln aus der Form enf entstehefi 1schaftlichkeit

Unperfekt fir eine Aneignung > Subjektivitat > Aesthetik

StadteblLkEhe Situation
Ausrigiun

Geog@bhie
Lage g@rd-
Bezu

Komplett fur den Gebrauch

Stadtebau

Komplex fur Antizipation

Arch|tektur

Grenzerfahrungen der Wahrnehmung schaffen |

isirie
Geschichte Geschichtliche Entwicklung
Anderen Bezugsrahmen und damit Sehraum schaffen
Referenz
Verortung Ortliche Besonderheiten

Architektur >kommuniziert< sie schaut zurtick

Ueberlagerung von Deutungsghgpen Gesellschaftsstruktur

Spielraume 6ffnen

Theorie Projektimmanenz

Der Ungewissheit eine Form geben

Bautechnik Material, Statik

>Befreiung< der Architektur von Bedeutungslasten

Normen Bebauungsplan, Ortsbildschutz

Mixed Urban Structure (Handel, Dienstleistung, Verwaltung,
Wohnen, Freizeit, Offentlichkeit, Privatheit)

ErschlieBung (flieBender und ruhender Verkehr, FuBwege)
Nutzflachen, Aufbereitung, Anbindung

Vooarc
Wehrbereich, Schutzbereich, Allee

2, gewachsene Strukturen

Innenhofe, Niveauunterschiede

Stadtmauer, Graben, Nutzungsfragmente

im Wandel durch mediale Reize

Stadt als Stadt und nicht Stadt als Fake-Stadt

Oberflachen, Abgrenzungen

Baugrenzlinien, Babauungshéhen, Firsthéhen
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Orientierung
Nord-sud

Verkehr
Parken
Anliederung

Innenhdfe
Flachdach-
terrassen

Orientierung
Blick zum
Kirchturm

Ausschnitte
durch
Sichtachsen

Stadtmauer

Tragsystem
Flexibilitat

“Wertikalitat”
der Geschichte

2710 Jsslc

Stadtgraben

Sichtbeziehungen
durch
Héhenstaffelung

Erschlief3ung
vertikal,
Bebauung
horizontal
gestaffelt

Lichteinbringung



UBERFORM

Strategien entwickeln aus der Form(en) entstehen

Aneignung “Umbauter” Platz

“Vertikalitat” der Geschichte Innenhdfe - Flachdachterrassen
Decken und Saulen Stadtgraben

Lichtdurchflutung durch Galerieeffekte Sichtbeziehungen durch Hbhenstaffelung
Atriumgebaude Orientierung Nord-Sud
Fragmentierung Materialien

Shared space ErschliefBung vertikal,
Metallgewebe, Bebauung horizontal gestaffelt
Abstand Hauserzeile/Mauer Tag/Nacht-Effekte

Stadtmauer “geschliffene” Stadtmauer - Allee
Blick zum Kirchturm Tragsystem - Flexibilitat
Ausschnitte durch Sichtachsen Klima, Einsicht

Lichteinbringung Parkplatzkapazitat

Verschnitte

Information in Formation ist Form
form follows action

Raster: 780x780, ergibt sich aus Parkpldtzen mit einer Breite von 260
Struktur: Saulenordnung, aussteifende Elemente, Trennwande
Aussparungen: Leerflachen, Negativraume

Tageslicht: natlirliche Belichtung, kontrollierte Lichtfihrung
Terrassen: offene Verweilplatze, Dachterrassen, Logien
Erschlieffungszonen: Stiegen, RoTltreppen, Lift

Fassade: Verlauf, Materialitdt, Begrenzungen

Ausfihrung: Technischer Ausbau, Licht, Haustechnik, Brandschutz
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Hartberg um 1825 Aus Wengert: Die Stadtanlagen in Stmk.

1 Wienergasse. 2 Michaeligasse. 3 Kirchengasse. 4 Steingasse. 5 Herrengasse.
6 Scholbingerturm. 7 Kapuzinerkloster. 8 Grazer Tor. 9 Wiener Tor. 10 Pfarr-
kirche. 11 Ehemaliger Stadtturm. 12 Karner. 13 SchloB8. M = Marktplatz.



Die Stadtmauer - historische Referenz

Im Gegensatz zu anderen steirischen Stadten im gefdhrdeten Stdosten des Landes

wie Graz, Furstenfeld, Feldbach und Bad Radkersburg, die al le im 16. und 17.

Jahrhundert mit einem neuzeitlichen System aus Bastionen, Courtinen und Ravelins
bewehrt wurden, hat Hartberg seine mittelalterliche Stadtbefestigung, die U
wahrscheinlich in die 2. Halfte des 13. Jahrhunderts zu rlUckreicht, bis zur

Auflassung im Jahre 1794 beibehalten. Als 1657 der kaiserliche Festungsingenieur

Martin Stier unter anderen auch Hartbergs Wehranlagen visitierte, hob er in

seinem Bericht an den Kaiser die Starke seiner Mauern hervor und hatte nur wenig

zu bemdngeln (Codex 9225 der Nationalbibliothek Wien). Die Vischer'sche Ansicht

von 1680 bestadtigt den guten Erhaltungszustand der Anlage. Heute lasst sich der

Verlauf der Stadtmauern noch allseits verfolgen; am besten an der Westseite, wo

auffer einem langen Mauerstlick und Zwinger der halbrund vorragende Reckturm mit

flacher Einstiegseite er halten blieb, wahrend der Graben in eine

terrassenfdérmige Parkanlage umgewandelt wurde. Auch an der Nordseite mit der

durch einen natlirlichen Geld&ndeabfall zusatzlich gesicherten Burg ist noch mehr

als die Halfte des alten Gemduers zu sehen. An der SlGdecke der schmalen Ostflanke

schliefflich steht in kurzem Mauerverband der runde Schélbingerturm mit erhdhtem

Einstieg und Schllssellochscharten. Hingegen sind die Ubrigen Mauertlrme

(Fleisch-, BleiweifR-, Ungarn-, Grazer und Hacker'scher Turm) alle in der 1.

Halfte des 19. Jahrhunderts abgetragen worden. Das gleiche Schicksal erfuhren im

Zuge der Stadterweiterung das Grazer- und Ungartor an der West- bzw. Ostseite,

die 1832 -1835 abgerissen wurden. Ein erst im 18. Jahrhundert errichteter dritter

Zugang an der Nordseite, das so genannte Pressltor, blieb bis 1928 bestehen.
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Gedanken zum Entwurf

Die Parameter und Analysen geben die Grundstruktur fast vor. Durch den Verlauf der
Stadtmauer ist eine Kante definiert die als fixer Ausgangspunkt angenommen wird. In
einem orthogonalen System dazu werden nun die weiteren Kanten und Grenzlinien
definiert, die sich alle “reibungslos” passend ergeben haben. Warum auch nicht?
Parallel zur Stadtmauer oder angrenzend verliefen die Hauserzeilen und spater dann
die Strafe. Das hat sich bis jetzt kaum verandert. Die Achsen in die Fuflgangerzone
als Querverbindungen sind ebenfalls im System leicht einzuordnen. Durch den
hidngenden Gelandeverlauf entlang der Strafe kann mit den Geschoffhdhen gespielt
werden. Um einen flieRenden Ubergang zu erzielen werden die Ubergdnge in Rampen
ausgebildet. Die Abschnitte mit besonders grofen Geschoffhdhen sind dort ausgebildet
wo (Uberdachte) Platze sind - gleichzeitig auch Mindungen in die Querachsen.

Die Struktur ahnelt einer gestapelten (Stadt)Landschaft in der in der Tiefe und
GeschoRhdhe der Raume die Nutzungen immer privater werden. Die horizontalen
Verlaufe der Geschofplatten sind als “Fassade” ablesbar. Es gibt fixe vertikale
ErschliefBungszonen, die auch als Lichtschachte dienen und so dimensioniert sind,
dass Offentliche und private Erschliefungseinheiten untergebracht werden.

Durch “intelligente” Boden- und Deckensysteme ist Raum grenzenlos nutzbar.

Es werden in weiterer Folge Nutzungsmoglichkeiten und raumliche Potenziale
aufgezeigt, fixe Installationen beschrieben und auch Materialvorschlage gemacht,
was aber letztendlich durch “Aneignung” passieren kann/soll. Es werden keine Bilder
und Deutungen produziert. Es wird auch keine Geschichte des Ortes immitiert oder
interpratiert. Die Struktur kann alles Unvorhersehbare aufnehmen, da sie daflr
unperfekt genug ist. Trotz staddtebaulichen Orientierungpunkten verliert sich die
Form zunehmens mit der Distanz des Betrachters und Nutzers, wodurch der fliefRende
Ubergang zur Altstadt unbemerkt beschritten wird. Die Struktur 1laRt das
Ermdglichende zu und organisiert daraus Variationen. Sie 1laf3t trotz ihrer

MaRstablichkeit den Betrachter im Ungewissen.
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Stapelung
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maximal 2.0G
nur sichtbar.

Verbindungsachsen
Verbindungsachsen
Verbindungsachsen

Rucksprung im 3.

Rampen als flieRende Uberginge zum Ausgleich
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Graben und Baumzeile

Graben und Baumzeile

S 411 Vp"
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Blick von Osten




Fuffgangerzone und
“nérdliches Erweiterungsgebiet”

Graben und Baumzeile

Blick wvon Norden

Blick wvon Nordwest

Modell 1:500
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Blick wvon Nordost



Modell 1:100

Blick von Nordwest
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Parkdeck von Nordwest Parkdeck von Nordost 1

Haupterschliefung 3
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LEVEL 0

M 1:1000

1
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\3 P \ &)\ j L [l Millwagen
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\ m  Einsatzfahrzeuge
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o Installationsschacht
[:} privat*

[:J “Backstagezonen”
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Lagerflachen
mit Lastenaufzlige
ins Level -1

BESE

N N R B

@@@m@ @

*Die privaten vertikalen Erschliefungszonen haben nebenan oder
vorgelagert die entsprechenden Abstellplatze (Mill, Kinderwagen, ...)
Und auch die entsprechenden “Wohnungshinweise” (Ttrschilder, Postkasten, ...
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*Rampe :
Vortragssaal,
Veranstaltungssaal,
Kino?
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Installationsschacht
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LEVEL 1,5
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ANSICHT von Norden

Am Verlauf der Stadtmauer
Kirchturm im Hintergrund
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Zum AUSBAU

Grundsatzlich besticht der Entwurf durch seine “Rohbaudstetik”. Das heif3t der Boden und die
Decken beschreiben durch “Faltung” und Rampen die Stadtlandschaft, die gleichzeitig an der
Fassade ablesbar wird. Die Sdulen im Raster von 7,8m x 7,8m tragen die Struktur durchgehend vom
Parkdeck bigs ins letzte Obergeschof.

Die “Decken” haben ein sichtbare Starke von ca. 80cm um im FuRbodenaufbau, in den angehdngten
Decken und auch im Dachaufbau alle ndétigen Installationen unterzubringen. Vertikal verlaufen
diese Strange immer neben den Sdulen - kdénnen aber auch nach Bedarf varieren (in Wanden) und
“enden” dann im Hauptkollektor (siehe Level -2). Die Decke zwischen Parkdeck und Erdgeschof ist
schrdg. Dadurch muf3 der Bodenaufbau terrassiert werden um HOhenunterschiede auszugleichen. Das
birgt aber Potenzial in sich: Rampen fir barrierefreie Zugdnge, Treppen auf Platzen zum
Verweilen, Flachenstrukturierungen innerhalb der Geschdfte, Halbgeschossigkeit flur die
Zulieferung durch LKWs, Flexibilitat in der Konstruktion und genung Platz fur alle
Installationen.

Die Fassaden koénnen transparent oder vollflachig sein, springen zurlck oder sind blndig mit der
Deckenkante, verhtillen die S&ulen oder zeigen diese...

Vorgehangt kénnen Metallgewebe werde (z.B. als Schutz bei den Aufgangen ins Freie oder als
zusdtzliche Verkleidung oder Oberfldche flr Marken- und Werbeschilder. Diese Metallgewebe
deutet auf die Stadtmauer hin.

Die vertikalen Haupterschliefungen und Lichtschlchte sind so konzipiert, dass sie die
unterschiedlichen Raumhdhen variabel erschliefen kénnen “ohne aus dem Rahmen zu fallen”.
zZusatzliche - halbdéffentliche Rampen und Erschliefungszonen zwischen den Geschofen kdénnen
variabel eingebaut werden. Diese Schachte befinden sich auf der Mittelachse der Struktur zur
zentralen Erschliefung (es gibt kein Vorne oder Hinten durch den Anschluf3 an die zentrale
Stadtstruktur) und zur Lichteinbringung an die ndrdlichere Gebaudehalfte.

Die “Boschung” der Parkdeckkante (alter Stadtgraben) kann mit Hilfe von Rankgittern bewachsen
werden, ausgehend von den Aussparungen fir die Baumbepflanzung.

In den Obergeschofen kann ebenfalls das Metallgewebe als Sonnenschutz eingesetzt werden und ist
in schrager Ausformung ein Verweis auf die Dachlandschaft. Die Flachdacher mit ihren Terrassen

und Aussparungen zeigen GrlUnfldchen und Innenhofsituationen in unterschiedlichen Hoéhen.
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2 Bei weiterer Fahrt bekommt man durch die

1 Hauptzufahrt Uber Ringkogelstrafle
Hbhe immer besseren Einblick.

durch den HOhensprung sieht man nur
die Obergeschof’e (die “Stadtmauer”
scheint zu zu stehen)

3 -Fhiii R
) W

-

4 Kreuzungspunkt: Achse zum Hauptplatz mit
sicht auf den Kirchturm, Achse zur “STRUKTUR”
betont durch den exponierten Geschoffvorsprung

3 Am “Umkehrpunkt” - dem Kreuzungspunkt nun
die totale Offnung in die Gasse, dynamisiert
durch die Rampe ins Parkdeck
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FlieRende Ubergdnge, Hdhenstaffelung, Blick auf die Baumzeile
Kanten als Erzeugende

Zoom auf den Shared Space, Totale der “STRUKTUR”
keine fixen Fuf3- und Verkehrswege
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ANALYSE nach

In den beiden ersten grofen Teilen habe ich nun aus meiner Sicht sozusagen das
+WAS™ (Stadtebauliches Projekt)
Lupe zu nehmen. Am Beginn des 21.
von Gesellschaftsformen ,verankert™ oder auch hineingedrangt.
von der Industrie- zur Erlebnisgesellschaft ist oder ob wir nun Teil der

Konsumgesellschaft sind und der gleichen ist zum einen Interpretationssache und zum

anderen auch in gewissen MaRe die Suche nach Begrifflichkeiten in einem

Pluralismus.

Wenn man nun annimmt das Stadtstrukturen Reflexe der Gesellschaftsstrukturen sind
und ich wie in der ,STRUKTUR" darauf versucht habe konkret (Schaffung von Urbanitat
mit Uberform) einzugehen,
Architekturtheorie denn dazu verhalt.
Wie wird Architektur in diesem 21.
Ich war also auf der ,Suche"“ nach einer Architekturdebatte fernab der
Markenarchitektur, des Imageneering,
surbaner Atmosphadre"“ ohne negativen Reizen (Mull,
Hubeli ,Bilbao-Effekt").

Nimmt man nun einen ,Klassiker“ wie JUrgen Pahls ,Architekturtheorie des 20.

eben die keine Bilder produziert

Jahrhunderts"“ zur Hand, dann findet man am Ende des Uber 300 Seiten starken Werkes
ein letztes Kapitel namens ,Eine Neue Moderne?“ (S.310-316):
Die gegenwartigen Architekturstrdmungen,
einander gegenlUbergestellt wurden,

gegenseitiger Anregung und Anreicherung in eine Neue Moderne einzuminden

eine »Zweite Modernex,

dem machtigen Vergangenheitssog widerstehen und ihn Uberwinden ké&énnen,

Zukunft unserer Gegen wart gefadhrdet.

erforscht nun gilt es das ,WIE“ genauer unter die

Jahrhunderts sehen wir uns also in einer Vielzahl

Ob es nun der Wandel

so bleibt nun die offene Frage zu klaren, wie sich die

Jahrhundert beschrieben?

der Szenographie und des Schaffens von

Eine Architektur

die zuvor erlautert und modell-
sind dabei, in Konkurrenz zueinander und in

wie Heinrich Klotz diese Mdglichkeit benannt hat'),

Diese ist zwar nicht gerade arm an einzelnen
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Ja o ist etwors!
Politisch kerrekt!
Reridlicheit?

VorstdRen in neue Weltbilder gleichwohl Uberwiegt im allgemeinen Bewusstsein nach
wie vor Orientierungslosigkeit.

Eine Neue Moderne kann Wirklichkeit werden, so es den von dieser Mdglichkeit
Uberzeugten Akteuren gelingt, die wesentlichen Merkmale der

>modernen Tradition< zu bewahren, um sie anzureichern durch bereits wirksame und
durch neue Innovationsschibe in Richtung der nachhaltigen Herausldsung aus dem
Diktat des Klassischen durch fortschreitende Offnung in die >Raum-Zeit-Freiheitc<
einer a-perspektivischen Welt.

So ist eine Neue Moderne nicht etwa zu erwarten als eine neue Konvention, als ein
kommender neuer >Stil<, der irgendwann erschaffen wird. Sie bildet sich vielmehr
aus der Kondensation der beschriebenen Strdmungen gegenwartiger Architektur, aus
deren konkurrierender (im ursprlinglichen, vollen Wortsinne), sich gegenseitig nicht
nur tolerierender, sondern in permanenter innovativer Bewegung sich wechselseitig
und mit anderen moglicher weise hinzukommenden Strdémungen anreichernder Koexistenz.
Wir sind wahrscheinlich schon mitten drin in der Entfaltung der Neuen (der
>Zweiten<) Moderne. An der Jahrhundert- und Jahrtausendschwelle ist jedenfalls
keine andere Entwicklung wahrnehmbar es sei denn der endglltige Rickfall in die

seit zweieinhalb Jahrtausenden eingelbten Gewohnheiten des Klassischen. [...]

Fir mich ist dabei ablesbar, dass im Pluralismus unserer Zeit (egal ob im
gesellschaftlichen Berech oder in der Architektur) viele Richtungen und Mdglichkeit
parallel existieren und auch missen um im stetigen Diskurs zu bleiben.
Augenscheinlich ist aber auch das ,Problem™ mit den Begrifflichkeit. Spatmoderne,
neue Moderne, zweite Moderne - vielleicht sogar eine Moderne der Moderne sind
Definitionen die gebraucht werden. Bei meiner Recherche dazu ist auch auffallend
das adaquate Fachliteratur eher rar ist. Vielleicht liegt dies an der
Begrifflichkeit oder einfach auch am mdéglichen Zugang und Orientierung. 2 Ausgaben
vom Magazin ,ARCHplus"“ (das ich sehr schatze) sind meiner Meinung nach
beispielgebend daflir. In Ausgabe 143 vom Oktober 1998 lautet der Titel ,Die Moderne

der Moderne Entwlrfe zur Zweiten Moderne"“ in dem konkrete Projekte aus der



+klassischen Moderne“ mit aktuellen Beispielen konfrontiert und gegenlbergestellt
werden. In der Ausgabe 146 vom April 1999 gibt es dann ,Die Debatte"“ dazu, in der
namhafte Architekten und Theoretiker ihre Meinungen zum Thema kundtun. Auf Seite 12

der Ausgabe 146 in ,Zu diesem Heft™ heifft es Eingangs:

Architelcturtheorie

mess im Dislears beleien!
m Plaralismes tnserer Deit-
scheint olies woh! als

Jeringstes Problem,..

Moderne hot vs. Moderne cool

'Die Moderne der Moderne' hiefl die vorletzte Ausgabe von ARCH+. Rekurrierend auf
den Begriff der “Zweiten Moderne” von Heinrich Klotz bzw. auf den der “Reflexiven
Modernisierung” von Ulrich Beck sollte sie zur Diskussion um die Perspektiven
von Architektur und Stadtebau nach der Postmoderne anregen. Aus diesem Grunde haben
wir die Ausgabe an Autoren unterschiedlicher Disziplinen verschickt, an
Sozialwissenschaftler, Kunstwissenschaftler und Architekturtheoretiker, mit der
Bitte, zur Kontroverse um die Zweite Moderne und die Chancen einer reflexiven
Modernisierung der kapitalistischen Gesellschaft Stellung zu nehmen. Ein GrofRteil
der angesprochenen Autoren ist dieser Bitte auch nachgekommen, woflr wir uns an
dieser Stelle sehr herzlich bedanken wollen.

Dennoch ist das vorliegende Heft mehr als nur eine summarische Zusammenstellung von
vierzehn Autorenbeitrdgen zu 143 ARCH+. Beim Machen des Heftes entwickelte sich die
Diskussion standig weiter, so dass es zusatzlich zu der Debatte um die Thesen von
Heinrich Klotz die ja bereits in 143 ARCH+ anfing noch zu einer anderen, sehr
hitzigen Debatte kam, die nicht unmittelbar von ARCH+ angeregt wurde. Diese Debatte
verlagert den thematischen Schwerpunkt von den eher kunsthistorischen
Auseinandersetzungen um die Zweite Moderne auf einen offenkundig schwelenden
Generationenkonflikt in der Architekturszene, hinter dem sich betrachtlicher
politischer und kultureller Sprengstoff verbirgt. Die polemische Attacke von
Sanford Kwinter (S. 84) auf die derzeit boomenden hollandischen 'boygroups'
insbesondere MVRDV und die prompte Reaktion von Bart Lootsma (S. 87) sind héchst
wahrscheinlich nur der Beginn einer Debatte, von der wir uns erhoffen, dass sich

auch die jlingere Generation verstarkt einmischt. [...]
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So weit so gut. Was also herausfiltern? Welche Schllsse ziehe ich dadurch daraus
fir mich. In Ausgabe ARCH+ 143 auf S. 40 ff. beschreibt Bart Lootsma den ,Ausblick
auf eine reflexive Architektur™ mit dem Untertitel ,Die Arbeit von MVRDV als

Antwort auf die Frage einer zweiten Modern"“:

1989 war das Jahr, in dem die kommunistische Welt auf einen Schlag auseinander
fiel. Im selben Jahr begannen die drei Grinder von MVRDV ihre Zusammenarbeit.
Zweifellos kein Zufall, denn MVRDV gehdrt zu einer neuen Architektengeneration, flur

die der Fall der Mauer Herausforderung und Moglichkeit zugleich bedeutet.

Seit dieser Zeit wird die Welt immer mehr durch globale &konomische Entwicklungen
und den zunehmenden Einfluss der Technologie bestimmt, vor allem bei den (neuen)
Medien und dort, wo es um Mobilitdt geht. Dadurch werden nationale Grenzen
durchléssiger, an bestimmten Orten entsteht zunehmende Verdichtung und die
Gesellschaft zerfadllt in eine Vielzahl von Subkulturen und Individuen. “Der Westen
ist mit Tatsachen konfrontiert, die die grundlegenden Voraussetzungen seines
eigenen sozialen und politischen Systems in Frage stellen. Im Zentrum steht die
Frage, ob die historische Symbiose zwischen Kapitalismus und Demokratie, die den
Westen charakterisierte, auf weltweiten Mafdstab verallgemeinert werden kann, ohne
dass dabei seine physischen, kulturellen und sozialen Fundamente ausgebeutet
werden", schreibt der Soziologe Ulrich Beck. Beck sieht Moglichkeiten, in dieser
Phase eines Modernisierungsprozesses, den er 'reflexive Modernisierung' nennt, eine
vollkommen neue Gesellschaft zu erreichen, in der auf einer Vielzahl von Ebenen dem
Individuum zwar eine grdfRere Rolle vorbehalten ist, in der es sich jedoch auch ein
neues Bild von der Allgemeinheit schaffen muss, von der es nicht nur einfach
Bestandteil ist: es muss auch die Konsequenzen seiner eigenen Handlungen auf die
Allgemeinheit, z.B. auf die Umwelt, realisieren. "Reflexive Modernisierung meint
namlich nicht (wie das Adjektiv 'reflexiv' nahe zu legen scheint) Reflexion,
sondern Selbstkonfrontation." Beck interessiert sich flr neue Formen von Politik,

die er 'Subpolitiken' nennt, in denen die Gesellschaft von unten her geformt wird.



“Eines der Machtmittel der Subpolitik ist der Stau (im direkten und Ubertragenen,
verallgemeinerten Wortsinn) als modernisierte Form des unfreiwilligen Streiks.

(...) Der Satz, der in Sprlhbuchstaben den Minchener Autofahrern an einer typischen
Staustelle entgegenleuchtet, 'Du stehst nicht im Stau, du bist der Stau!', macht
genau diese direkte und unfeiwillige 'Sozialismus- Erfahrung' in der
Autoklassengesellschaft deutlich, ebenso die Stau- Streik-Parallele." Etwas
ahnliches klingt an, wenn MVRDV feststellen, “auf der Suche nach dem 'Einmaligen'
in einem veritablen Haufen von “Einzigartigem" sei der Ausdruck des individuellen
Objekts lacherlich geworden: In einem gewaltigen 'Meer der Einzigartigkeit' hoért

das individuelle Objekt schlicht und einfach auf zu existieren. In dieser

Das ;Sé V/Dhl p(;ese
Avisivalsing. o oler

Massivitat wird Architektur gleichbedeutend mit Urbanismus."

mon Potens;al schepfen Lann

VEZES.EMQI . .
Die Paradoxa der Zweiten Moderne Gichertich . sy > :;:(
«

Das Erkennen dieses paradoxen Zeitphanomens der Individualisierung, die zugleich
nach Verallgemeinerung und Besonderheit strebt, verbindet Beck und MVRDV. Dort
haben die Architektur und der Stadtebau von MVRDV ihren Ausgangspunkt, von dort
kommt der Entwurfsprozess in Bewegung. Becks 'Selbstkonfrontation' wird von MVRDV
zur Methode erhoben, wenn sie wahrend des Entwurfsprozesses die verschiedenen
betroffenen Parteien fortwdhrend mit den extremen Folgen ihrer Winsche
konfrontieren. Deshalb und um die Konsequenzen der neuen politischen und
Okonomischen Situation voll ausschépfen zu kénnen , widmen sie einen Grof3teil ihrer
Arbeit der Forschung: allerdings keiner historischen, formalen oder semantischen,
d.h. ausschlieflich auf die Architektur selbst bezogenen Forschung, sondern
grétenteils ahistorischen und statistischen Untersuchungen, die nicht primar der
Form, sondern der realen Auftragssituation gelten. Diese besteht nicht aus
architektonischen, stadtebaulichen oder &asthetischen Fragestellungen, sondern aus
einer Vielzahl von z.B. wirtschaftlichen, politischen, sozialen, technischen oder

juristischen Faktoren, die sich Uberlagern, widersprechen oder gegenseitig
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verstarken kénnen. Zudem sind diese Faktoren selbst nicht stabil, sie verandern
sich ebenfalls fortwadhrend unter dem Einfluss der neuen politischen und
Okonomischen Situation, und das gilt sogar fuir die Gesetzgebung, die durch einen
zunehmend freieren Markt und verminderten Einfluss des Staates ein neues Gesicht
erhalt. Einerseits ist sie durch Deregulierung, andererseits durch die Folgen von
Einspruchsverfahren und individuellen Beschwerden gegen zahlreiche staatliche oder
private Initiativen charakterisiert. Der Staat und die Industrie sprechen sich uber
Produktionsvorschriften und -normen ab, aber zugleich organisieren sich davon
verschiedene Interessengruppen, die Uber Normen und Regeln sowohl mit dem Staat als
auch mit der Industrie verhandeln. Dartber hinaus entwickeln Investoren, unabhangig
von den Vorschriften des Gesetzgebers, auch noch eine Art von 'Erfahrungsnormen und

-werten', die in nicht geringem Mafe fir die Steuerung der Gesellschaft

verantwortlich sind.

Alle diese Parteien verwenden flr ihre Argumentation 'wissenschaftliche'
Untersuchungen, damit sie so 'objektiv' wie nur mdéglich ihre eigene Sache stark
machen koénnen. So fechten die jeweils verschiedenen Parteien die Methoden und
Erkenntnisse der jeweils anderen an. Gemeinsam ist ihnen nur, daf? sie alle ihre
Untersuchungen in Form von Zahlen, Statistiken und Grafiken prasentieren. Sollte in
der Entscheidungsphase doch noch das eine oder andere gefihlsmaf3ige Argument eine
Rolle spielen, so kann es fast immer quantifiziert werden =z.B. wenn dieses
Argument durch eine Gruppe getragen wird, wie etwa im Fall von Volksentscheiden,
Meinungsumfragen und Marktuntersuchungen. Man kénnte diese Situation etwas zynisch
eine Marktdemokratie nennen, eine internationale Staatsform, deren neue Sprache aus
Quantitaten besteht. Der Computer ist dabei nicht nur das Werkzeug, das mit diesen
Quantitaten umgehen kann, vielmehr legt der Computer als Kommunikationsmedium

dartber hinaus diese Sprache als neuen internationalen Standard fest.

Die neue 'Marktdemokratie' hat flr jeden Konsequenzen, nicht zuletzt flr

Architekten und Stadtplaner. Deren Arbeitsfeld wird stets komplexer,



untbersichtlicher und instabiler. Wahrend des Entwurfs- und Bauprozesses sind bis
zum Schluss eine Vielzahl von Parteien betroffen und involviert. Manche dieser
Parteien kénnen mit den Architekten an einem Tisch sitzen, wie der Auftraggeber
oder dessen Vertreter, die &ffentlichen Behdrden, Stadtplaner, verschiedene
technische Berater und Ingenieure, die Generalunternehmer bzw. Subunternehmer der
Bauindustrie etc. Andere Parteien agieren mehr im Hintergrund und tauchen plétzlich
und unerwartet auf, um die Architekten in flagranti zu erwischen. Das kdnnen
Bewohner aus der Nachbarschaft sein, zuklUnftige Arbeitnehmer des Auftraggebers,
Versorgungsbetriebe, Journalisten, Kommunalpolitiker, oder wer auch immer sich
direkt oder indirekt betroffen fihlt. Daneben gibt es aber auch in der Architektur
selbst eine Anzahl von Gesetzen, Normen, Erfahrungswerten und Rechtsfdllen. Diese
haben auf die Architektur einen enormen Einfluss einen grodReren vielleicht als

Architekten oder Stadtebauer.

Disparate Interessen und Einflussfaktoren einerseits, Homogenisierung andererseits
zwigschen diesen beiden, sich offenkundig gegenseitig bedingenden Polen schwanken
viele hin und her. Die irrlichternden Texte und Theorien von Rem Koolhaas, der die
Falle sieht und mit gewaltigen Anstrengungen zu umgehen versucht, stehen hierflir
exemplarisch. In 'Generic City' teilt er wohl die allgemeine Skepsis, die die
gebaute Umgebung unter dem Einfluss der Globalisierung zunehmend homogener werden
sieht, jedoch wendet er sich nicht davon ab, sondern bleibt mit diagnostischem
Scharfsinn den mdéglichen Qualitaten auf der Spur. Bis vor einigen Jahren galt denn
auch Koolhaas' Position als die avantgardistischste. Eine Position, die so
auRerordentliche intellektuelle Anstrengung verlangt und andererseits dennoch den
Realitdten unterliegt, empfinden Teile der jlngeren Generation zu unpragmatisch und
vielleicht sogar als falsche Sicht auf die Dinge. Immer mehr Architekten, wie z.B.
Alejandro Zaera Polo, interpretieren die Situation ndmlich genau umgekehrt. Seiner
Meinung nach fihrt die Globalisierung zu “zunehmender Diversifizierung und
Heterogenitat, weil wir uns der Unterschiede, der Besonderheiten eines Ortes oder

anderer Dinge zunehmend bewusst werden. [...] Wir sind Zeugen einer klnstlichen
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synthetisch wird." [...]
Datascapes

Auch MVRDV glaubt nicht so recht an eine sich stets zuspitzende Homogenisierung,
wohl aber, daf? man in dem scheinbaren Chaos der Entwicklungen Schwerkraftfelder
ausmachen kann, verborgene Logiken, die letztendlich daflr sorgen, daf’ ganze Areale
eine eigene Charakteristik erhalten. “Diese Schwerkraftfelder treten zutage, wenn
bestimmte Umstande oder Zwange zu einem maximalen Punkt der Sublimierung gebracht
werden. [...]

Was die Arbeit von MVRDV so interessant macht, ist also die Tatsache, dass die Art
und Weise, in der das BUro mit den 'Datascapes' umgeht, gerade nicht zu fix und
fertigen Losungen fuhrt, sondern zu unvermuteten Moglichkeiten. Anscheinend gibt es
zwischen all den Regeln mehr Freiheit, als man gewdhnlich denkt, und zudem kann man
durch Verhandlungen auch noch ein Spiel mit ihnen spielen. Entscheidend fir dieses
Spiel ist der Einsatz des Architekten oder der Architektin: die Strategie, die
geheime Taktik und nicht die Handschrift oder der Stil. In beinahe allen Projekten
von MVRDV spielen eine Anzahl von Grundstrategien eine Rolle: die Erhdhung der
Bebauungsdichte um die immer sparlicher werdende Landschaft zu retten und mehr
soziale Kontakte zu ermdglichen , die Auffassung, dass das Gebaude eine
fortgesetzte (staddtische) Landschaft sein soll, Funktionsmischung, Uberlagerung und
Konfrontation von Programmen und die Differenzierung von Grundrissen, um die
individuelle Identifikation mit dem Gebaude zu ermdglichen.

[...]

Die verschiedenen Projekte sind von MVRDV eine seridse architektonische Antwort auf
die Individualisierung in der Gesellschaft.

Soziologen wie Ulrich Beck und Anthony Giddens sehen die Individualisierung als
eine unvermeidliche und notwendige Zwischenphase auf dem Weg zu neuen Formen des

Zusammenlebens. Wahrend in der klassischen Industriegesellschaft ein unmittelbarer



Zusammenhang zwischen Klasse, Familie, Geschlechterrollen, Arbeitsteilung, Ehe und
architektonischen Typologien bestand, haben nun sehr viel mehr Menschen die Ist olie Gesellscha.['t
Moglichkeit, die Standardbiographie durch eine gewahlte Biographie zu ersetzen: wirldich schen O weie?
eine 'Do-it-yourself-biography', wie Ronald Hitzler sie nennt, oder nach Giddens

eine 'reflexive biography'. Nach Ulrich Beck bedeutet Individualisierung dann auch

“erstens die Aufldésung und zweitens die Abldsung industriegesellschaftlicher

Lebensformen durch andere, in denen die einzelnen ihre Biographien selbst

herstellen, inszenieren, zusammenflickschustern missen." Das reflexive Element ist

in diesem Fall vor allem die Konfrontation und Auseinandersetzung mit dem anderen.

Alleine olje Tatsache,
oass sie olie Moplerne
Segonnen 2. hinter{raqen,
macht sie {iir mich reflexy.

Es war olas
aktuellen Zeitgeist. Ich bin der Meinung das diese ,reflexive Handeln"“, dieses pletalich h.:;t?ibkm class
n ro

Was nun immer wieder auftaucht (egal in architekturtheoretischen oder
sozialpolitischen Uberlegungen) ist der Begriff der Reflexivitdt. Reflexivitat
beschreibt fir mich das stetige Hinterfragen von Etwas. Die standige neue

Auseinandersetzung mit dem aktuell Vorhandenen, auch die Konfrontation mit dem

wetrole

Reflexivwerden"“ ein Prozess ist der der Moderne immanent ist. Ohne Reflexivitat Es ;
" S 1St Leine Ablehr
, Sonclern

kein Fortschritt, kein Verbessern! Daher stellt sich fir mich die Frage ob jetzt
der Begriff einer ,Reflexiven Moderne"“ oder einer ,Reflexiven Architektur®
Uberhaupt so neu ist. Denkt man beispielsweise an das Team X (Team Ten) mit (Aldo
van Eyck, Alison und Peter Smithson,...) die den zehnten und zugleich letzten CIAM
Kongress in Otterloo 1959 organisierten und der zur Selbstaufldsung dessen fihrte.
In einem sozusagen symbolischen Akt hat sich damit die Nachkriegsgeneration
endglltig von der ,heroischen Zeit"“ der Moderne verabschiedet zugleich auch vom
Funktionalismus und vom Internationalem Stil. Die Mitglieder von Team X
interessierten sich fUr anonyme Architektur fir Architektur ohne Architekten.

Und genau dazu findet man in Werner Sewings ,Bildregie Architektur zwischen
Retrodesign und Eventkultur“ (Birkhauser Verlag, Baumwelt Fundamente 126, 2003) ab

S. 65 ff. ein sehr interessantes Kapitel:

en Analysieren tnol Refleltsieren.
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Reflexive Moderne. Das Erbe des Team Ten

Die heutige Architekturentwicklung scheint einer Rickbesinnung auf selbstkritische
Reflexionen der Moderne nicht zu bedlrfen. In der akademischen Diskussion Uber
Architektur ist der Einbruch von Historismus, Regionalismus und Populismus in der
kurzen Ara der Postmoderne spitestens seit Beginn der neunziger Jahre {iberwunden.
In einigen Landern [...] hatte er ohnehin keine Spuren hinterlassen.

Der internationale Konsens [...] wird von den Interpreten bereits zu einer neuen
Epoche im Geist der klassischen Moderne erklart, als ,Zweite Modern“ (Heinrich
Klotz), als ,reflexive Moderne"“ (Ulrich Beck) oder gar als ,Supermodernismus (Hans
Ibelings). Gleichwohl ist [...] dieser Siegeszug durchaus noch fraglich.

[...] wie Uberhaupt im Stadtebau die traditionalistische Idee der ,Europaischen
Stadt"“ immer noch das dominante Leitbild bildet.

[...] vollzieht sich heute in der Architektur eine neue Identitdtsfindung, wie sie
ahnlich bereits zu Beginn der Moderne stattgefunden hat, Damals waren Sachlichkeit,
Reduktion und Monumentalismus, die Befreiung des architektonischen Kerns aus seiner
Stilhtilse, Voraussetzung zur Befreiung des Architektenberufs aus dem Handwerk [...]
Gleichwohl verzichtet die Neue Moderne in der Regel demonstrativ auf den
avantgardistischen Impetus der Klassischen Moderne. Eher bezieht sie sich auf die
nlichterne, visionadr eher abstinente Attitide der Nachkriegsmoderne.

[...] Unter der Bedingung der Globalisierung ist jedoch die avantgardistische
Attittde der frlhen Modernen obsolet geworden. Die Vorhut von einst marschiert
nicht mehr vorneweg, sondern schwimmt nur noch mit, die utopische Vision
umfassender Kontrolle verwandelt sich in den flexiblen Pointillismus disperater
raumlicher Interventionen entlang der Globalisierungskorridore und in den
metropolitanen Regionen.

[...] Die UnUbersichtlichkeit und Fragmentierung des synthetischen
sinternationalen® Architekturdiskurses haben denn auch dazu gefihrt, dass eine

wichtige Strdémung der funfziger und sechziger Jahr, der so genannte Strukturalismus



des Team Ten, erst jetzt langsam wieder wahrgenommen wird, obwohl er bereits seit
Jahren im Werk von OMA oder in den Europan-Wettbewerben erkennbar ist.

So verweisen etwa die komplexen Verschrankungen von Offentlichen und privatem Raum
in Rem Koolhaas Bibliothek von Jussieu in Paris oder in der niederlandischen
Botschaft in Berlin ebenso wie in den Werken von MVRDV auf ein soziales Programm,
das unter Beibehaltung des universalistischen Anspruchs der Moderne sowohl einen
charakterisierten Ort, also definitiv keinen Nicht-Ort, als auch ein
anspruchsvolles Raumprogramm fir kommunikative und soziale Prozesse bereitstellt.
Bei diesem methodischen Vorgehen von Koolhaas wird das abstrakte Programm des
Gebaudes derart transformiert, dass ein spezifischer Ort mit sich wechselseitig 2 ‘**QT.
durchdringenden Sphdren und Kommunikationsraumen entsteht. In diesem Sinne hatte M%nzné7
bereits in den fuinfziger Jahren der dem Team Ten assoziierte Kenzo Tange
architektonische Strukturen als Kommunikation dechiffriert. Es ist dies Flussigkeit

und Beweglichkeit sozialer Interaktion, die die spatere Postmoderne durch die

Permanenz des gebauten Objekts zu bannen versuchte. Koolhaas wie seine Vorlaufer im

Team Ten hingegen begreifen Architektur als Bewegungs- und Ermdglichungsraum des
Sozialen.

Architektur als Verweisungszusammenhang von gebautem Raum und sozialer Aneignung:

Es ist diese Tradition der Nachkriegsmodern, bereits befreit vom Uberzogenen
Fihrungsanspruch des alten Avantgardismus. [...] Erst in der ,Vervollstandigung™

der unfertigen Architektur durch die vielfdltigen sozialen Nutzungen erweist sich

die Offenheit des Raums als sozialer Freiheitsraum. In diesem Sinne hatte Aldo van

Eyck bereits von der ,Polyvalenz der Raume“ gesprochen.

[...] Damit rltckt zusehends das Team Ten als eine eigenstandige Formation der V%nq%&
Nachkriegsmoderne in den Blick der Baugeschichte. [...], dass es sich bei dem “Hﬁgq%?y’AéZ:p oler
Vorgang der Selbstreflexion und Selbstkritik innerhalb der Moderne, der mit dem 'éekfad
ersten CIAM-Kongress nach dem Zweiten Weltkrieg begann und schlieflich in die

Revision der Idee der funktionellen Stadt, wie sie in der Charta von Athen

kanonisiert schien, durch das Team Ten mindete, um die eigentliche reflexive Phase

der Moderne handelt. In ihr wurden die Defizite der klassischen Moderne einer weit
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reichenden Kritik unterzogen und eine komplexe Stadtvision entwickelt. Alle Themen
der spateren Postmoderne und auch die der heutigen Idee der ,Europaischen Stadt™
und das Thema der Nachhaltigkeit wurden bereits formuliert, gleichwohl aber nicht
historisierend, sondern experimentell in einer Idee der funktional gemischten,
verdichteten Stadt in einer stadtlandschaftlichen metropolitanen Region behandelt.
Diese Diskussion fand statt im institutionellen Zentrum der internationalistischen
Moderne, im CIAM, und sollte letztlich zu dessen Aufldsung in den spaten funfziger
Jahren fihren (Otterloo 1959).

[...] Die bauliche Typologie wie Cluster, Teppich, Netz. Infrastrukturelle
Uberlagerungen etc. erweisen in dieser Sicht ihre Tragfdhigkeit erst in der
Ermdglichung einer gelungenen Lebensform. Wenn nach den Smithson ,the architct’s
function is to propose a way of life“, so wird die Aneignung des gebauten Habitat
durch die Bewohner zum eigentlichen Qualitatskriterium der Architektur. [...] so
bleibt das Gebaute unfertig und wird erst in der sozialen Aneignung zu Architektur.
Mit der Hinwendung zum Alltag und zur Lebenswelt ebenso wie mit dem Verzicht auf
den klassischen Kanon von Reprasentations- und Pathosformeln bereitete das Team Ten
der partizipatorischen Mentalitat der spaten sechziger Jahre des Feld.

[...] Es ist daher wohl nicht zufallig, dass die heutigen Erben des Team Ten, die
Dritten Modernen“, zwar die Reflexivitat ihrer Vorladufer, wenn auch politisch
andmischer, weiterfihren, deren brutalistische Asthetik aber mit grofem Aufwand
verfeinern und veredeln: béton doux, nicht mehr béton brut. Bis heute wird der
soziale Impuls des Team Ten zugunsten eines blof’en formalen Retroimages verfehlt.
Er scheint sich nun eher im Rahmen eines situationistischen Revivals

zurlickzumelden.

Als eine der Erben des Team Ten sehe ich MVRDV. Und wie bereits Eingangs in der
Arbeit erwdhnt sehe ich im de-programmierten Entwerfen von MVRDV und das damit
starke Auseinandersetzen mit dem bestimmten Ort und der Gesellschaftsstruktur im
Allgemeinen einen sehr treffenden Zugang zur Architektur in der ,Reflexiven

Moderne“. Dieses Uberlagern, Offnen und Anbieten von Raumen und die damit



verbundene Méglichkeit deren Aneignung hat flr mich einen sehr passenden Kontext zu
den Offentlichen RAumen der Stadt. Nicht das Imitieren sonder das Interpretieren
des Ortes, das Spiel mit den vorgefundenen Potenzialen und Normen ist ein
reizvolles Thema. Darin steckt natlrlich ein stetiges Hinterfragen und Ausloten,

was flir mich am besten diese Reflexivitadt der Architektur beschreibt.

Astrid Schmeing beschreibt in ,Uber den Begriff des Entwerfens"“,
(Wolkenkuckucksheim, Cottbus, gemeinsam mit Lena Kleinheinz 04/1999) den Zugang zu
dieser Reflexiven Architektur meiner Meinung nach am treffendsten:

McHT MY&MJ JDCS.’
Obwohl zur Produktion von Gebduden viel mehr gehdért, als die Festlegung der sonolern;
jeweiligen optischen Erscheinung, scheint der Begriff Entwurf untrennbar mit Ehm%ﬁchvmksschx&&m!
Determinierung dieser, der Form verknlUpft zu sein.
Die Vorstellung, dass Materie in seiner spezifischen Erscheinung eine Bedeutung
hat, dass Architektur kommunizieren kann, Sprache ist, umschreibt die Problematik
des Entwerfens als Signifikation. Ublicherweise versucht man diese aus der Form
oder Erscheinung abzuleiten, bzw. sucht diese in Form und Erscheinung. Liegt jedoch
nicht ein wesentlicher Anteil der Bedeutung viel mehr in Aktivitat als in
Erscheinungsform? Verstehen wir ein Gebdude nicht wesentlich Uber die Art in der
wir es nutzen? Und ist Nutzung nicht wvariabel, veranderbar und somit die Bedeutung
ebenfalls flexibel?
Die Ermdglichung des Veranderlichen, Flexiblen, sich Entwickelnden (statt des
Einschrankenden und Vorherbestimmten) ist eine zentrale Idee in Gilles Deleuzes und
Felix Guattaris ,Tausend Plateaus" sowie des von Ihnen beschriebenen Diagramms, das
als ,abstrakte Maschine" agieren soll und als diese Einzug in die
Architekturtheorie und -praxis gehalten hatl. Ziel beim Experimentieren mit dem
Diagramm als Entwurfsmethode ist nicht ,anything goes", sondern die Entwicklung von
Systemen, die weniger handlungs-einschrankend als -ermdglichend sind, die
Veranderung also zulassen. Das Diagramm soll hierbei den im Diagramm enthaltenen

Inhalt in den Entwurf und das anschlief’ende Gebadude transportieren.

115



thktk»wW&wus
leleats erstonol,
Ver&inoleruna wirol
obsolet. .

116

Gilles Deleuze und Felix Guattari in ,Tausend Plateaus":

+Eine abstrakte Maschine an sich ist nicht physisch oder kérperlich, und auch nicht
semiotisch, sie ist diagrammatisch Eine abstrakte Maschine ist die reine Materie-
Funktion - das Diagramm"... Eine abstrakte Maschine oder Diagrammatik ist nicht
dazu da, um etwas zu reprasentieren, sei es auch etwas Reales, sondern um etwas
zukinftig Reales zu konstruieren...."

In der Moderne der ersten Halfte dieses Jahrhunderts waren Diagramme Hilfsmittel
zur Entwicklung von Funktionalitdt zur Sicherstellung optimaler Nutzung unter
Einsatz von Technik. Ein Beispiel hierfliir wadre die Arbeitsweise am Bauhaus unter
der Leitung von Meyer. Der Entwurf sollte ,von innen" heraus, gemadfd seiner Funktion
entwickelt werden, und diese zum Ausdruck bringen.

Die Architekten nahmen an, mit Architektur den Menschen und die Gesellschaft
verandern zu koénnen. Architektur schaffte verbesserte Bedingungen, welche die
Anpassung des Subjektes und der Gesellschaft nach sich ziehen wirden.
Funktionalismus, war das Mittel zur Erreichung dieser neuen Gesellschaft, die in
einen Idealzustand mindet, in der Veranderung hinfdllig wird. Die Festschreibung
von Funktionen und Aktivitdten in genau umschriebene Container, in ihrem
bestimmenden, universalen Charakter, spiegelt diesen Optimismus (durch Architektur
Gesellschaft verdndern zu kdénnen) wider. Die Festschreibung von Funktionen und
Aktivitaten stand kommenden Entwicklungen einschrankend gegenlber. Der heutige
Ansatz versucht eher im Diagramm der Gesellschaft zu entsprechen, aber gleichzeitig
die Mobglichkeit flUr Veranderung offen zu halten.

Veranderung in Form von Wandel entzieht sich aber weitgehend der Kontrolle des
Architekten, da er das Unvorhersehbare beinhaltet. Wandel ist eine Anforderung, auf
die in der spaten Moderne mit flexiblen Grundrissen reagiert wird. Der offene oder
universale Raum kann multifunktional und somit unbestimmt genutzt werden. Ein
Beispiel hierflr sind die Hallenentwlrfe Mies van der Rohes. Ein entstehendes
Problem dieses universalen Raumes ist, dass er keiner Bauaufgabe oder Funktion voll

entspricht und ihr nur maRig genigt.



Eine Moglichkeit von Funktionsgerechtigkeit bei gleichzeitig ,ermdglichendem" E;i;ai:?d
Charakter, ist der variabel nutzbare Raum. Dieses heifft nicht alle zuklUnftigen skz::a;fhund
Méglichkeiten zuzulassen, sondern vorher determinierte Nutzungen in Dk&zshhﬂmtnhge
funktionsbestimmten Zonen unterzubringen, die dann mit bewusst unbestimmten Zonen SCH»L&M Rowim,
verbunden werden. Diese Kombination férdert variable Nutzung. Variation ist (im Machtvertuse
Gegensatz zu Wandel) zu einem gewissen Grad simulier- und bestimmbar. Sie versucht °QSAVCW%ahﬁm,
Offenheit zuzulassen und gleichzeitig spezifisch zu sein, das heif3t z. B. sich auf

einen bestimmten Bauherrn und dessen Ansprliiche zu beziehen.

Flr gleiche Funktionen sind mehrere Erscheinungen mdéglich, bzw. fir eine

Erscheinung mehrere Funktionen. Die Erkenntnis dieser Unabhangigkeit gibt Raum, die

Erscheinung als eigenstandige, wenn auch reprasentative Funktion zu sehen. Eine

Fokussierung auf Erscheinung zieht den Vorwurf einer rein formalen Definition von

Architektur nach sich. Der Architekt wird Dekorateur (the decorated shed), der sich

aus der Planung neuer Organisationsstrukturen zurlckzieht bzw. diese nur noch Vaﬁwﬁon
zweitrangig betreibt. Zeichen werden unabhdngig vom Signifikanten und somit uﬁmstah‘gmﬁcm'
willklirlich. Dieses zieht einen Legitimations- und damit Machtverlust der m Ofﬁﬂu kene !
Architekten nach sich. Pfd&tzkb hﬁtﬂnz'mz

Unter anderem um diesem Legitimationsverlust entgegenzuwirken vollzieht sich in )
neueren Architekturpraxen eine RlUckkehr zu Programm und Aktivitdt. Anders als beim
Funktionalismus der frihen Moderne wird das Ideal einer universalen, besseren
Gesellschaft, zu der das Individuum gefihrt werden muss, nicht mehr angestrebt.
Angestrebt wird eine Architektur, die den Universalcharakter der Moderne vermeidet
und Systeme einfihrt, die konstante Variation in der Organisation des
Zusammenlebens ermdglicht.

MVRDV arbeiten mit solchen raumlichen Systemen, basierend auf einer Art
Hyperfunktionalismus. Vergleichbar zur Moderne versuchen sie jegliche Art wvon sich
nicht aus der Funktion oder den Daten ergebender Erscheinung zu vermeiden. Der
Architekt als subjektive Instanz soll ausgeschaltet werden. Stattdessen werden
Datascapes zu Einflussfaktoren, die den Entwurf des Gebaudes und die darin

stattfindende Aktivitat bestimmen. Datascapes sind Diagramme zur Organisation von
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baulichen Vorgaben und Ansprlchen und somit gesellschaftliche Bedingungen, die dem
Gebadude zu Objektivitadt verhelfen sollen. Ein Anspruch an das Gebaude ist die
Méglichkeit der variablen Nutzung im Sinne von sich stdndig neu definierenden
Verhaltnisse.

MVRDVs Anspruch ist es, den Entwurf ausschlieflich an einer vorher gesammelten
Masse von Daten und den sich aus diesen ergebenden Anforderungen zu orientieren.
Bei Analyse der Fassade treten jedoch Fragen auf: nach Material und ob dies nicht
eher eine Reprasentation der innen stattfindenden Variabilitat als deren
nutzungsbedingter Ausdruck ist. Wie schon zuvor angemerkt, ist die totale
Ubereinstimmung von Erscheinung, Nutzung und Aktivitdt nicht zu erzielen. Dieses
stlinde auch dem Ziel der moglichen Veranderung, sowie der Selbstbestimmung des
Subjekts entgegen. Wenn Aktivitat durch Form und Erscheinung vollstandig bestimmbar
ware, wlrde Architektur zum totalitaren System.

MVRDV proklamieren die RuUcknahme des Architekten als subjektive, kreative Instanz.

Nun wird das architektonische Handeln von MVRDV meiner Meinung nach hier sehr
treffend formuliert und einhergehend auch einen Mdglichen Umgang mit dem
Unvorhersehbaren. Was aber sind nun Parameter und konkrete Aussagen die auf eine
reflexive Architektur hindeuten? Was sind ,Anhaltspunkte" die eine solche
»STRUKTUR" beschreiben? Es gibt in diesem Zusammenhang wohl ein Werk, eine
Ausstellung, um die man nicht herumkommt wenn man derartige Recherche betreibt.
»googled" man ,Reflexive Moderne“ kommt man auf knapp 138.000 Ergebnisse, wobei man
zuerst auf die soziale ,Reflexive Modernisierung"“ von Ulrich Beck verwiesen wird.
Stellt man das Wort ,Architektur"“ dazu kommt man auf lediglich 12.700 Treffer. Und
allen voran und immer wieder ,Neue Deutsche Architektur Eine Reflexive Moderne"“,
herausgegeben von Ulrich Schwarz anlasslich der gleichnamigen Ausstellung in Berlin
vom 11. Juli bis 16. September 2002.

Scheint so als hatten sich die Deutschen diese ,Reflexive Moderne"“ unter den Nagel
gerissen, jedenfalls ist dies bis dato die einzige konkrete ,mediale“ Aufarbeitung

mit der ,Reflexiven Moderne“ die auch dementsprechend ,verkauft"“ wird.



In diesem Buch zur Ausstellung habe ich zweili interessante Texte (fUr mich
eigentlich DIE Schllsselaufsatze zum Thema) gefunden zum einen ist dies ,Reflexive
Moderne. Perspektiven der Architektur am Beginn des 21. Jahrhunderts“ von Ulrich
Schwarz und zum anderen ,Architektur, die aus dem Schatten kommt. Architektonische
Spielrdume innerhalb der neuen Medienwelten“ von Ernst Hubeli.

Beschaftigt man sich mit dieser Thematik kommt man um diese beiden Aufsatze ohnehin
nicht herum - was ich durchaus im positiven Sinne feststellen muss - da ich darin
flir mich wichtige Punkte entdeckt habe, die letztendlich in meiner ,STRUKTUR" zu
finden sein sollen. Ich habe bei Analyse der Texte darauf abgezielt konkrete
Aussagen zu einer reflexiven Architektur zu erhalten. Folgend mdéchte darauf
hinweisen und diese anfihren auch sozusagen als ,finale“ Aussage meiner Recherche.
Natlrlich ist dabei ein (persdnlicher) Interpretationsspielraum vorhanden - was
aber wohl einer Architektur (theorie), die ich durch Aneignung und das Unvorsehbare

gepragt sehe, immanent ist.

Ulrich Schwarz bezieht sich in seinem Text auch auf Hubeli (Seite 26):

Die aktuellen Perspektiven einer reflexiven architektonischen Moderne liegen in
einer Uberwindung der tief im Herzen der europaischen Architektur verwurzelten
Vorstellung von der exquisiten Form, die dadurch nicht formlos, sondern, wie Ernst
Hubeli sagt, zur »Uberform« wird, indem sie die Eindimensionalit&t der pratentids
»perfekten« Form aufgibt und das Unbestimmte und Unvollstandige in sich aufnimmt
und zuldsst. Die »Uberform« will nicht mehr wie es der Deutsche Werkbund und das
Bauhaus noch dachten den Alltag durch die besondere Form, die »gute Gestaltung«
sozusagen von aufen verbessern, sondern sie nimmt sich zurtck und wird eher
unauffallig, ja alltaglich, um aber diese Alltaglichkeit und Normalitadt zu ihrer
inhdrenten Mehrdimensionalitdt und Potenzialitat zu befreien. In diesem Sinne ware
eine Architektur der »Uberform« sowohl post-formal als auch post-funktional.

Und verweist damit auf die Modernisierung der Moderne durch den Impuls der

Romantik...:
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Wie kénnen wir aber auf die geradezu messianische Hoffnung auf die singuldre Form
verzichten, ohne an einer bloRen Affirmation des Faktischen zu ersticken? Einen
Hinweis gibt uns eine sehr deutsche Tradition, die deutsche FriUhromantik und ihre
Wirkungsgeschichte bis in die Gegenwart. Um die Antwort vorwegzunehmen: Die
Romantik bildet ein Modell von Reflexivitat aus, das sich mutatis mutandis
fruchtbar machen ladsst flUr das, was wir heute Reflexive Moderne nennen.
Modernisierung der Moderne: der Impuls der Romantik.

[...]

Romantik macht den Versuch einer Selbstkritik der Moderne, einer Selbstbegrenzung

Die Hbuqu lern . zum einen, einer Selbstiberbietung zum anderen.
€/genen Fkhky” “ho;tf thren Schwarz schafft es also gut untermauert die Romantik als Impuls fur die
. rel nen Modernisierung der Moderne zu beschreiben. Meiner Meinung nach auch wenn ich mich
:j;f;}?nhmmﬁbn abe, damit vielleicht zu weit aus dem Fenster lehne ist dies eine geschickte
&ne'SYSéﬂ"kThszg Vorgangsweise um diese ,Deutsche Architektur“ in den Kontext der ,Reflexiven

Moderne"“ zu setzen...
Egal! FUr mich interessant sind nun die ,10 Thesen zur Zweiten oder Reflexiven
Moderne“ (S. 28 ff.):

Zweite oder Reflexive Moderne

10 Thesen

1 Der Begriff der Zweiten Moderne ist in den neunziger Jahren in die deutsche
Diskussion vor allem durch den Soziologen Ulrich Beck ins Spiel gebracht worden. Im
Unterschied zur ersten, zur industriegesellschaftlichen Moderne erkennt die Zweite
Moderne sehr viel deutlicher die Ambivalenz des Projekts Moderne. Die Moderne
erscheint nicht langer nur als Erfolgsgeschichte, sondern ebenso als Krisenprozess.
Die Moderne erzeugt nicht nur Emanzipation und materiellen Fortschritt, sondern
gleichzeitig und eben nicht zufallig systembedingte Problemlagen und
Selbstgefahrdungen. Die Zweite Moderne erkennt ihre eigenen Risiken und Grenzen und
reagiert auf dieses Wissen. Sie wird reflexiv. Sie erkennt die Ambivalenz des

Systems, jedoch keine Dialektik. Sie gesteht zu, dass die Moderne im schlimmsten
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Fall ihr eigener Totengradber sein kdénnte, nicht jedoch, dass sie, wie Marx hoffte,
die gesellschaftlichen Potenziale zu ihrer Uberwindung hin zu einem ganz Anderen

hervorbringt. Zur kapitalistischen Moderne gibt es aus dieser Sicht keine

Alternative. Das lasst erkennen, dass der seit der Postmoderne angeblich so SUPERMODERNISMUR

grenzenlose Pluralismus so grenzenlos eben doch nicht ist. Alles ist mdglich? Wohl Brondlings?

nicht ganz. Man sollte die ideologischen Untertdne auch bei den Theoretikern der Postmedlerne?
Zweiten Moderne nicht Uberhdren. Das bedeutet aber dennoch keine blinde Akzeptanz

der bestehenden Verhdltnisse, eine Akzeptanz, die in naiver oder voluntaristischer 2weite Meodlerne?

Leugnung der systemimmanenten Risiken deren Gefdhrdungspotenziale ja nur noch

erhdhen wlirde. Reflexivitat meint nicht Affirmation, allerdings auch keine Hﬁ“’”ﬂ - NICHT Sl

Systemkritik. So heifRt es bei Ulrich Beck denn auch: »keine Revolution, aber eine
andere Gesellschaft«. LEINE -iswenl!
2 In die Architekturdiskussion hat der Begriff der Reflexiven Moderne trotz einiger

Versuche bislang keinen Eingang gefunden. Zum einen liegt das an einer

erstaunlichen Unfadhigkeit oder zumindest Unwilligkeit, sich dem Begriff Moderne

Uberhaupt anders als in einer spezifisch architekturgeschichtlichen Verengung zu

ndhern. Zum anderen wird Gesellschaft haufig nur als Nahrboden neuer Trends

betrachtet, an die der Architekt mdéglichst schnell Anschluss gewinnen sollte. Diese

zweite Position fuhrt denn auch nicht zu einer Reflexiven Moderne, sondern zum SO

genannten Supermodernismus, der seine Haltung selbst als »lakonische Akzeptanz der O

Dinge, wie sie einmal sind«, beschreibt. Die erste Position ist in den neunziger
Jahren in Deutschland von Heinrich Klotz, dem Gruindungsdirektor des Deutschen % ,%%9‘7

Architektur Museums, vertreten worden. Klotz stellte die These von einer Wiederkehr Q% }fh'

e
des Formrepertoires der klassischen Architekturmoderne am Ende des 20. Jahrhunderts Q%V*,“

auf und nannte diese Tendenz »Zweite Moderne«. Es liegt auf der Hand, dass diese
Begrifflichkeit nur zufdllig der soziologischen gleicht, inhaltlich damit jedoch
nichts zu tun hat.

3 Jede Diskussion um eine Zweite Moderne in der Architektur muss sich ldsen von
einem blofR stilgeschichtlichen Begriff der Moderne. Die Moderne in der Architektur

ist nicht in kunstgeschichtlicher Manier etwa auf die »zwanziger Jahre« des 20.
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Jahrhunderts zu verengen, sondern beginnt spatestens Ende des 17. Jahrhunderts mit
der querelle des anciens et des modernes. Hier erkennt der Architekturhistoriker
Joseph Rykwert denn auch die First Moderns.

4 Die Erhebung einer bestimmten stilistischen Epoche zu einem Endpunkt und
Inbegriff der Moderne, zu einem zeitenthobenen Vorbild, ihre »Antikisierung« also,
ware unhistorisch.

5 Neben der historischen Ausweitung des Modernebegriffs kommt es darauf an, die
Moderne in der Architektur immer auch als Moment der Moderne im generellen, das
heifdt im gesamtgeschichtlichen und auch philosophischen Sinne zu diskutieren.

6 Der Begriff einer Zweiten Moderne in der Architektur darf daher nicht
formgeschichtlich orientiert sein. Eher in der Bedeutung des
sozialwissenschaftlichen Gebrauchs des Begriffs sollte man nicht von einer
Wiederholung der (Ersten) Moderne sprechen, sondern von ihrer Weiterentwicklung, ja
sogar Radikalisierung. Die Moderne wird selbstreflexiv, indem sie sich selbst ihre
eigenen Grundlagen, Voraussetzungen und Folgen durchsichtig macht. Dabei werden
auch die destruktiven, ja selbstdestruktiven Potenziale der Moderne sichtbar, ihre
Risiken und ihre Grenzen.

7 Habermas sprach von der Moderne als einem unvollendeten Projekt. Die Moderne
vollendet sich erst in ihrer kritischen Selbstreflexion, in der Erkenntnis und
Akzeptanz ihrer Grenzen. Und das bedeutet bereits ein Uberschreiten der Grenze.
Worin aber besteht die Grenze? Die Vollendung der Moderne besteht in der Akzeptanz
ihrer Unvollendbarkeit. Oder in Abwandlung eines Satzes von Adorno: Die Moderne
ereignet sich erst dort, wo sie endet.

8 Die Moderne erzeugt selbst das Bewusstsein ihrer Grenze. Sie »ent-zweit« sich
selbst und bringt in sich selbst eine Zweite Moderne hervor. Der
Literaturwissenschaftler Karl Heinz Bohrer hat daflir ein Modell geliefert. Seine
These: Neben die Vernunft- und Handlungssubjektivitat tritt die asthetische
Subjektivitat, die im Bewusstsein der Grenze, auf ihr und tendenziell auch jenseits
der Grenze existiert. So entsteht auf der Basis einer entzweiten Subjektivitat eine

»amphibische« existenzielle Grundsituation moderner Gesellschaften. Die



»asthetische Subjektivitdt« (Bohrer) entsteht, wo »transzendentale Obdachlosigkeit« E}&fnnén‘

(Georg Lukacs) und geschichtliche Kontingenz beginnen, dort also, wo die Ahnung ameDCCE;S oles
einsetzt, dass auch das fortgeschrittenste gesellschaftliche Handlungs-, EJWfﬂV
Herstellungs- und Herrschaftswissen doch am Ende eine Lucke hinterlasst, eben die ‘SHEV&kéﬂdfa
Erkenntnis eines Unvollendbaren. o (o

9 Dies ist die Signatur unserer historischen Situation: Wir haben uns von allen Re az; oles
Utopien und Gegenutopien der Vollendung befreit. Das hat ambivalente Folgen. fZTs

Einerseits entsteht »Trauer« (Bohrer), andererseits aber auch Entlastung von jedem
programmatischen Vollendungsterror und eine schwer beschreibbare Offenheit, die uns
auch manchen Blick Uber die Grenze hinaus erlaubt. Wir missen uns den modernen
Menschen des 21. Jahrhunderts nicht zwangslaufig als unglicklich vorstellen.

10 FOr die Architektur entstehen daraus folgende Perspektiven:

Auch die Architektur kann sich der Ambivalenz der entzweiten Moderne nicht
entziehen. Sie kann sich nicht ladnger einer Programmatik der Vollendung hingeben,
sie exekutiert keine Utopien.

Aber weitergehend noch: Auch wenn die Architektur auf alle Programme zu Errettung - A@‘

der Welt verzichtet (und seien sie 0kologisch ausgerichtet), dann bedarf es dennoch he Lﬁﬁqﬁé
der Einsicht, dass sie auch bei kligstem Einsatz ihrer Mittel prinzipiell nur ein - .

Gebilde mit begrenzter Reichweite sein kann; sie bleibt unvollendet, versucht kEwm Lé%“nj
nicht, »alles« zu sein, »die Ldsungx«.

»Violated Perfection«: Der urspringlich vorgesehene Titel fir die New Yorker AEwm

Perdelte
Dekonstruktivismusausstellung von 1988 behdlt somit seine programmatische Gesévdfhnj
Berechtigung, auch wenn die kurze Geschichte des Dekonstruktivismus gezeigt hat,

dass die formale Inszenierung der violated perfection, vergegenstandlicht zum Stil, = 'ﬁchfs EWMZKEES
sich medial in klUrzester Zeit abnltzt.

Auch geht es nicht um dramatische Einzelgesten der Verletzung der Perfektion, gut

fotografierbar, sondern um die Uberwindung der Strategie der perfekten Gestaltung

als Haltung des reflexionslosen Kitsches und des formterroristischen Verdrangens

der Ambivalenz. Fjodor Dostojewskij bezieht sich in den Aufzeichnungen aus dem

Kellerloch auf die utopische Ausmalung einer perfekten Organisation des Glucks bei
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dem russischen Schriftsteller Nikolaij Gawrilowitsch Tschernyschewskij, der von
Charles Fourier, Claude-Henri Comte de Saint-Simon und Pierre-Joseph Proudhon
beinflusst ist. Tschernyschewskij schildert das Leben des »neuen Menschen«, der in
riesigen Kristallpalasten lebt Chiffre der geschichtlichen Utopie schlechthin: Er
lebt »in einer sorgsam gepflegten Natur, in einem riesigen Gemeinschaftspalast,
ausschliefflich aus Metall und Glas. Und wie reich ausgestattet: Uberall Aluminium,
Uberall grinende exotische Gewdchse. Die Menschen darin haben nur die Maschinen in
Gang zu setzen und zu Uberwachen. Aus allen Gruppen erschallen bei der Arbeit
fréhliche Gesange.

Und alle Menschen werden so leben? Alle! Gewiss! Fur

alle wird ewiger Frihling und Sommer herrschen, ewige Freude.«

Der Kristallpalast ist flUr Dostojewskij ein geradezu metaphysischer Schwindel, ein
Stlck Abdichtung, Einmauerung, Abschirmung gegen alles, was sich dem eindeutigen
Hier und Jetzt, dem Prasenten, nicht flgt. Insofern bleibt Eisenmans Bestimmung
aktuell, dass der Postfunktionalismus die Architektur aus ihrer positivistischen
Ab- und Eingeschlossenheit befreit und fir das Abwesende, das Unbestimmbare, das
Sich-Entziehende 6ffnet.

Das entlastet die Architektur von falschen Ansprichen und prinzipiellen
Uberforderungen. Diese Entlastung flhrt aber dann zu der Mdglichkeit, dass die
Architektur im vollen Sinne modern wird, das heift die Ambivalenz der in sich ent-
zweiten Moderne in sich aufnimmt und als unvollendbare »offen« wird.

Das ist der Sinn des Wiedererstarkens, besser gesagt: der Radikalisierung der
Moderne. Sie bezeichnet nicht nur die bereits erwahnte Absage an
gesellschaftsprogrammatische Uberforderungen, die Absage an die groRen
weltanschaulichen Erzahlungen, sondern auch die Absage, selbst etwas erzahlen,
etwas darstellen oder reprasentieren zu kdénnen. Diese Absage an die postmoderne
Narration ist insgesamt eine Abkehr von dem linguistisch-semiotischen Ansatz,
Architektur als Zeichen- und Bedeutungstrager zu verstehen. Davon ist sowohl das
Modell Venturi betroffen als auch das mit historischen Zeichen operierende Modell

Rossi. Architektur ist nicht nur Zeichen- und Bedeutungstrager, sie will nicht nur



gelesen werden. Jetzt kdénnen andere Qualitdten aus ihr hervortreten, die nicht mehr
im alten Sinne gelesen werden.

In der internationalen Architekturdiskussion finden sich heute zahlreiche Ansatze,
die sich mit den nicht semiotischen beziehungsweise transsemiotischen Eigenschaften
von Architektur beschaftigen.

Hier geht es um Themen wie Raum und das Verhdltnis zum Kbrper, um Bewegung,
Material, Sinnlichkeit, Wahrnehmung lUber das nur Visuelle hinaus, um emotionale
Wirkung, Aura, Monumentalitat, Singularitat, Realitat und Virtualitat,
Bestimmtheit/Unbestimmtheit etc.

Sieht man sich an, wer diese Diskussion vorantreibt, dann wird schnell deutlich,
dass sie nicht an bestimmte architektonische Stilformen gebunden ist. Die
Architektur der Reflexiven Moderne ist also kein Stil, sondern eine Haltung.

Auch in der Architektur verlduft eine Grenze, an der die kalkulierte
Zweckhaftigkeit, die blofe Instrumentalitdt endet, wo sie auch nicht von Zeichen
und Bedeutungen besetzt und durchtrankt ist, wo sie offen und nicht mehr vdéllig
bestimmbar wird. Sie lasst die Ambivalenz der Moderne in sich ein. Vielleicht wird
sie dadurch zu einer Zweiten Moderne, in jedem Falle aber durch Uberwindung ihrer

Halbierung zu einer ganzen Moderne.

Ich bin der Meinung, dass man diese Thesen ,so stehen lassen kann“ und gehe weiter
zu Ernst Hubelis ,Architektur, die aus dem Schatten kommt"“ zu finden gleich im
Anschluss an Schwarz” Text auf S. 32 ff. Denn darin finden sich meiner Meinung nach
diese Thesen auch...

Hubeli geht auch gleich auf die Frage einer ,Deutschen Architektur"“ ein:

Die internationale Jury, die in Vorbereitung dieser Ausstellung die
architektonischen Leistungen der letzten zehn Jahre aus Deutschland beurteilte,
stellte die Frage in den Vordergrund, inwieweit die Entwlrfe ein gesellschaftlich
relevantes Thema aufgreifen oder spiegeln. Insofern galt das Interesse weniger

exklusiven Architekturobjekten als vielmehr der Didaktik einer Ausstellung, die die
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Méglichkeiten und Grenzen architektonischer Antizipation auslotet und
veranschaulicht.

Vor diesem Hintergrund ist die Bezeichnung deutsche, holldndische oder
schweizerische Architektur irrefihrend. Nicht nur weil die gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen, die Debatten und der Informationsaustausch langst international
geworden sind, sondern weil sich alle wesentlichen Fragen der Architektur heute um
Themen drehen, die gerade durch die Aufldésung nationaler und regionaler Grenzen

entstanden sind.

Die verdoppelte Wirklichkeit

[...IMit der verdoppelten Wirklichkeit haben sich also die semiotischen Potenziale
und die Rezeption in der Art verandert, dass Architektur nicht durch Zeichen,
Bilder oder Symbole eindeutige Inhalte oder Werte reprasentieren kann, die auf
allgemein verstandliche und verbindliche Deutung stofen. Anstelle der
Bedeutungstrager Zeichen und Bild treten Hybride. Das heift nicht nur, dass die
Produktion und Deutung von Bildern im Kopf entsteht, sondern dass sie sich vom
Autor zum Publikum verschieben. Dabei kann niemand mit Bestimmtheit sagen, wie
Zeichen und Gegenstande zu lesen sind und ob sie Uberhaupt gelesen werden.
Jedenfalls entziehen sich die Deutungen den 6ffentlichen Spharen.

Die verdoppelte Wirklichkeit muss nicht zwangslaufig mit dem architektonischen
Bedeutungsverlust einhergehen; sie erzwingt aber, dass die Grenzen

architektonischer Leistungen und Ausdruckskraft neu gezogen werden.

Was sieht man? Was ist?

[...] Der Unterschied zwischen dem, was man sieht, und dem, was ist, kann in der
Architektur allerdings nur ein Axiom bedeuten, insofern Architektur immer eine
reale Begegnung voraussetzt. Denn mediale Bilder und Effekte sind auch ohne
Architektur zu haben; es sind Reproduktionen von Reproduktionen, Bilder von
Bildern, immer gleiche und wieder erkennbare Zeichen es sind »Blasen der Immanenz«

(Marc Augé) .



Galte es hingegen, Architektur an affektiven Bindungen zu messen, dann wlrde sie
Formen der Aneignung voraussetzen, die eigene Deutungen herausfordern und zulassen.
Das ist nicht mit dem Ruckgriff auf traditionelle Architektur, »fertige« Formen
oder reine Materialien zu bewerkstelligen. Im Gegenteil: Wo Digitales, Kunstliches
und Undefinierbares hinausbefdrdert und »authentische« Gegenstande herangewalzt
werden, installieren sich zwar andere, aber nicht weniger fiktive Welten mit ihren
abgedroschenen Klischees. Es spielt keine Rolle, ob dabei der Aufstand gegen das

Unechte als scharfe Kulturkritik oder als unverhohlen simples Freizeitvergnlgen

propagiert wird. Nch'%r schow
2truectdl
. A . l(e,‘n «
Wie kommuniziert Architektur? Lein 'ﬁ('ésd"
N Ver,
[...] Jedenfalls kann Architektur nicht mehr darin bestehen, einzigartige Objekte dlache:

vorzuflhren, die das Publikum in die Rolle passiv staunender Subjekte versetzt.
Architektur, die kommuniziert, schaut zurlck; sie lasst den Adressaten
gewissermaflen im Stich, im Ungewissen. Der Autor und mit ihm seine Schépfung
»verschwindet wie ein Gesicht im Sand« (Michel Foucault) zugunsten eines offenen
Deutungsspielraums, der das Verhdltnis zwischen Autor und Publikum umkehrt.

Aus der Legitimation der Subjektivitat kann nicht geschlossen werden, dass
subjektiver Gestaltungswille auf die Architektur Ubertragbar sei. Das ware eine
fundamentale Fehleinschatzung postmoderner Machtverhdltnisse: Die
Interpretationsmacht hat sich definitiv aufs Publikum verlagert, ob man will oder
nicht. So erweisen sich Formabsichten immer mehr als »reflexionsloser Kitsch, der
zum Perfektions- und Gestaltungsterror« (Ullrich Schwarz) wird. Architektur ist nur

noch ohne Architekturverdacht ertraglich.

Der coole Blick

Das Spiel mit Irritationen, Falschungen und fehlgeleiteten Deutungen setzte eine
kthl kalkulierte Kinstlichkeit voraus.

Das Phénomen spiegelt weit mehr als einen Zeitgeist. Es geht um die Umwertung von

Zeichen, Bildern, Symbolen und kulturellen Standards nicht in Form einer
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Verneinung oder Erneuerung, sondern in Form ihrer Austauschbarkeit. Eine
Austauschbarkeit, die Wertung und Zuordnung von Bedeutungen erschwert oder ganz
unmdéglich macht. Dieser »Surrealismus« hat mit der gleichnamigen, urspringlichen
Kunstform nur die Strategie gemeinsam, den Betrachtungsrahmen zu erweitern.

Heute ist das Sehen einem allgegenwartigen Offentlichen Bild ausgesetzt, das in
private und &ffentliche Raume dringt. Teilweise funktionieren die Bilder ohne
Botschaft, teilweise markieren sie Zugehdrigkeit zu Produkten, Lebensstilen, Normen
und sozialen Codes. Der Surrealismus hatte noch Deutungen und Reprasentanz
unterwandert und diese Strategie als Waffe gegen die Macht der Zeichen verstanden.
Heute hat sich diese Waffe verwandelt wvon einer Wahrnehmungspadagogik und -
didaktik zu einem kollektiven Bewusstsein. Vorgedeuteten Bildern und Zeichen wird
misstraut, oder man steht ihnen gleichglltig gegentber. Davon sind auch Labels und
Brandings betroffen. Um Ihre Wirkung zu erhalten, werden ihre urspringlichen
Bedeutungen von den eigenen Werbefirmen selbst unterwandert oder gar zerstdrt. So
wendet sich Apple gegen das mihsam aufgebaute Image vom locker-liberalen,
individualistischen Lifestyle: »Think different« wird vom »Think really different«
mit einem Bild Stalins Uberblendet. Das Verfahren wird als s»culture jamming«
bezeichnet. Freilich werden alle Bilderstrategien auch als Werbemittel verwendet.
Thre Grenzen zeigen sich aber in der Tendenz, dass Zeichen an Macht verlieren und
sich schnell verbrauchen, sodass sich Interpretationsmacht oder -lenkung selbst

relativiert und kaum noch lokalisierbar ist.

Von der Form zur Uberform

Der Bedeutungswandel der Zeichen lasst sich nicht einfach zumindest nicht in allen
Belangen auf die Architektur Ubertragen. Dennoch ist sie ein Kulturprodukt wie
jedes andere; sie kann Uber Zeichen und Formen keine Bedeutungen organisieren. Auch
haben sich traditionelle Reprasentationsmuster aufgeldst, sodass die Architektur
mit ihren eigenen Werkbedingungen konfrontiert wird. Was kann sie leisten, was kann

sie ausdrlicken?



Um die Frage zu beantworten, missen die adsthetischen Dimensionen neben
Aneignungsformen auch als Teil eines planerischen Prozesses verstanden werden und
umgekehrt. Architektur entsteht innerhalb nicht Uberschaubarer Entscheidungen, die
von unterschiedlichen Interessen, Anforderungen, Sachzwangen, Baugesetzen, Winschen
und Ungewissheiten beeinflusst sind. Dazu gehdrt die Beteiligung von unzédhligen
Spezialisten, die alle ihre Fakten und Praferenzen zur Geltung bringen, sodass
Architekten ohne besondere Machtbefugnisse oder Erbmassen zwangslaufig Unterhandler
in einem Gremium von Experten sind. Der Entscheidungsprozess ist durch neue
Informationssysteme und wechselnde Rahmenbedingungen einer Dynamik ausgesetzt, die
nahe legt, bereits den Entwurf unter der Perspektive eines permanenten Umbaus zu
betrachten.

Die Werkbedingungen von Entwurfsarbeit entsprechen also weniger Formfindungen als
einer Strategie, aus der keine einzelne Form abgeleitet werden kann, sondern nur
eine Vielzahl von Formen mit unterschiedlichen Begrlndungen. Angesichts dieser
UnlUbersichtlichkeit kann die architektonische Aufgabe nicht darin bestehen, mittels
eines gestalterischen Kraftaktes etwas zu determinieren, was objektiv unbestimmt
ist und bleibt. Es geht gerade darum, den Ungewissheiten eine Form zu geben, die
die Fille von Informationen und Notwendigkeiten einbezieht. Ein so gedachtes,
raumlich strukturiertes Geflige lasst bekannte und unbekannte Aneignungen zu und
verfestigt sich erst im Gebrauch. Dem entspricht, dass die architektonische Form
kein oder nur ein eingeschranktes Eigenleben fihrt. Die Form wird ersetzt durch
eine Form jenseits der Formen. Man kann von einer Uberform sprechen. Sie ist
desautomatisiert und entspricht etwas Unvollstandigem; sie dreht sich um aufregende
Situationen, um eine selbst organisierte Dynamik, um mdégliche und unvorhersehbare
Ereignisse. Die Uberform liberschreitet das Architektonische nicht nur thematisch,
sondern als Bewusstsein fir das Unvollendbare und Ungewisse. Insofern kann die
Uberform beildufig Grenzerfahrungen der Wahrnehmung ermdéglichen und Spielridume
dffnen, die man sich als Uberlagerung von unterschiedlichen Deutungsebenen

vorstellen kann.

129



130

Damit wird Architektur weder »gerettet« noch erniedrigt eher von Bedeutungslasten
befreit. Man kénnte von einer kynischen Architektur sprechen: einer selbstbewusst
unkultivierten Architektur, die nicht im aufopfernden medialen Licht steht, sondern
im Schatten, was sie befdhigt, sich in einen offenen, aber auch undurchschaubaren
Begrlindungszusammenhang zu setzen. Sie ist komplett genug fir den Gebrauch, sie ist
unperfekt und offen genug fuir den Eigensinn subjektiver Aneignung, und sie ist

komplex genug, um antizipationsfahig zu sein.

Der letzte Absatz ,Von der Form zur Uberform"“ ist die/“meine“ finale Aussage. In
meinem Entwurf in der ,STRUKTUR" habe ich versucht eine solche Uberform zu
erzeugen. Natlrlich mit dem Wissen von ,Analyse NACH", die ja parallel und zum Teil
vor der Entwurfsarbeit passiert ist.

Was sind nun aber die von mir gesuchten ,Anhaltspunkte“ eine solche Uberform zu
beschreiben. Welche konkreten Aussagen stecken nun fir mich in den ,10 Thesen zur
Reflexiven Moderne“ von Schwarz und in der ,Uberform" von Hubeli?

Fiir mich scheint in der Uberform Aneignung passieren zu miissen ,damit sie
funktioniert“. Weiters sehe ich darin ,die RUcknahme des Architekten als kreative
Kraft™ (vgl. MVRDV). Sie befreit sich von Bedeutungslasten und ist zeichenlos.
Durch die ,Verortung“ (vgl. Schwarz ,Neue Deutsche Architektur"“ S. 21 ,Geschichte
und Eigenart des spezifischen Ortes, der spezifischen Region, der spezifischen
Lokalitat™) wird kein Bild von Geschichte geschaffen sondern diese interpretiert.
Sie soll die subjektive Asthetik férdern und somit komplett fiir den Gebrauch sein
aber auf alle Falle ,unperfekt zur Aneignung"“. Es sollen ,Grenzerfahrung der
Wahrnehmung geschaffen werden“ wodurch sich ,Spielrdaume 6ffnen"“. Es gilt
sUberlagerungen von Deutungsebenen“ zu schaffen und das nicht nur im baulichen
Kontext als Stapelung von Stadt obwohl auch MVRDV von solchen ,Stadtlandschaften™
erzahlt, sondern vor allem im Gebrauch im (An)deuten von Nutzung, Funktion und
Potenzial. (Re)Formen suchen und diese anzeigen Bekanntes Uberspitzen oder

zurlUcknehmen (das sind durchaus bekannte Zugange der De-Programmierer von MVRDV) .



Es gilt also ,Strategien zu entwickeln aus der Formen"“ entstehen: unvorsehbar und

wertfrei, komplex und einfach zugleich.

Die Parameter der Uberform

oder: meine persdnlichen Thesen zu einer reflexiven Architktur

Zeichenlosigkeit

Zeichen sind austauschbar, Betrachungsvolumen muss sich erweitern kodnnen

Unperfektheit

Komplett flr den Gebrauch, unperfekt zur Aneignung, komplex flr Antizipation

Kommunikation

Grenzerfahrungen der Wahrnehmung schaffen, Architektur die zurlck schaut

Ungewissheit
offene Deutungsformen und anderen Bezugsrahmen schaffen, den Betrachter im Stich

lassen

Uberlagerung

von Deutungsebenen, Formen mit unterschiedlicher subjektiver Begrindung schaffen

Befreiung

der Architektur von klassischen Bedeutungslasten, dadurch erdffnen sich Spielridume
Strategien

entwickeln um unvorhersehbare Formen zu schaffen; suchen und anzeigen, Uberspitzen

und zurlicknehmen. ..
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ZULETZT

Was mir bleibt ist etwas gesucht zu haben ohne das genaue Wissen wonach, aber
dennoch habe ich etwas gefunden. Die urspringlich Frage der ich nachgegangen bin
sdurch welche Einfllsse entwerfe ich Uberhaupt"“ hat mich nun zur Auseinandersetzung
mit einer/der reflexiven Architektur gefihrt. Ich bin froh, mich damit auseinander
gesetzt zu haben. Denn auch wenn es vielleicht utopisch ist in den Zwangen des
Alltagslebens und der Realwirtschaft sollte die Idee der Uberform in der

Architektur trotz allem immer erkennbar sein.
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