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In den Texten wird aus sprachlichen Griinden auf die Nennung der weiblichen Form verzichtet. Gemeint sind jedoch immer die weiblichen und mannlichen Mitlgieder einer bestimmten Gruppe.
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Einleitung

Am Beginn unserer Diplomarbeit stand der Wunsch, kulturelles Leben
in die oberdsterreichische Stadt Steyr zu bringen. Das Stadtbild, das
einerseits sehr stark von Industrie, andererseits von dem historischen
Zentrum gepragt wird, soll durch die Etablierung einer ,Kulturmeile”
nachhaltig verdndert werden.

In unseren Recherchen begegneten uns immer wieder Menschen, die im
Laufe der Zeit ihre Ideen, die sie zur , Kulturstadt Steyr” beitragen wollten,
verworfen haben. Es gdbe keinen Ansprechpartner, keine Abnehmer fiir
kulturelles Programm und der grolRe gemeinsame Nenner wiirde fehlen.
Wir stieBen auf den 2007 vom Magistrat Steyr herausgegebenen
Kulturentwicklungsplan fiir die Stadt, der uns in unserem Vorhaben
weiter bestarkte und zeigte, dass man durch ein adaquates Angebot die
Nachfrage fiir Kultur steigern und Steyr auch Uber die Grenzen hinaus
bekannt machen kénnte.

Der Entschluss stand also fest. Es soll ein Ort entstehen, der fir

Kulturschaffende und —interessierte gleichermalen attraktiv ist, an dem
Kunst, Musik, Tanz und Schauspiel entstehen und prasentiert werden
kénnen und der neue Zuseher- und Horer gewinnt. AuRerdem soll fir die
bestehenden kulturellen Zentren eine Anlaufstelle integriert werden, um
eine Vernetzung zu generieren, die neue Synergien schaffen kann.

Bei dem gewahlten Bauplatz handelte es sich um eine knapp
5000 m? groBe Verkaufsflache, die sich zur Zeit der Besichtigung gerade
im Umbau befand. Das raue, kiihle Erscheinungsbild der Halle erschien
uns sehr passend fir ein Kulturzentrum. Am ersten Kreisverkehr der Stadt
gelegen, ist der Ort unter Steyrerinnen bekannt und fiir Besucher gut
zu erreichen. Eine grolRe Veranstaltungshalle und Verwaltungs, -sowie
Produktionsflachen sollten, ebenso wie die 2007 geschlossene Kunsthalle.
tmp Steyr, in die bestehende Halle integriert werden.

So entstand ein Gebdude, das den Steyrern, aber vor allem auch

Besuchern ein Ort der Inspiration und Unterhaltung sein soll.
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Die Geschichte der Stadt Steyr

Die Stadt Steyr, am Zusammenfluss von Enns und Steyr gelegen, erlangte
schon sehr friih in ihrer Geschichte groRe Bedeutung als Handelsstandort,
da das am steirischen Erzberg abgebaute Eisen liber die Steyr zur Donau
gefloRt wurde. Vereinzelte Funde lassen vermuten, dass bereits um
600 vor Christus ein Wachturm der Rémer am heutigen Standort des
Schloss Lamberg errichtet wurde. Die erste urkundliche Erwdhnung der
,Stirapurch” erfolgte erst im Jahre 980 durch den Bischof Pilgrim von
Passau. Mitte des 11. Jahrhunderts kamen die Ottakare nach Steyr und
nahmen die Stadt in Besitz, wodurch sie fiir 12 Jahre zur Hauptstadt der
Steiermark wurde. Der Panther auf den Wappen erinnert heute noch
daran.

Im Jahr 1287 bekam die Stadt mit dem sogenannten , Grofen
Privilegium® die Moglichkeit, trotz der Trennung von der Steiermark
und somit vom Abbaustandort Eisenerz, das Eisen weiterhin zu den
gewohnten Konditionen zu handeln und verarbeiten. Dies fiihrte zu einem
wirtschaftlichen Aufstieg, der 1443 seinen Hohepunkt erreichte und Steyr
nach Wien zur wichtigsten und wohlhabendsten Stadt im dsterreichischen
Teil des Habsburger Reiches machte. Mitte des 16. Jahrhunderts wurde
Steyr von einigen Katastrophen heimgesucht: es wiitete die Pest, dazu
kamen Stadtbrdnde und das schlimmste Hochwasser in der Geschichte
der Stadt, das groRe Teile der Stadtmauer niederriss. Auch im 30-Jahrigen
Krieg wurde Steyr zum Schauplatz kdmpferischer Auseinandersetzungen.
(Abb. 2.1.1.)

Mitte des 17. Jahrhunderts kam es wieder zu einem stetigen Aufschwung,

der einige prachtvolle Kirchenbauten ermdglichte. Die bestehenden



17

Handwerksbetriebe wurden ausgebaut und neue wurden gegriindet,
was den Weg fiir die spatere Industrialisierung ebnete. Trotz erneuten
wirtschaftlichen Niederschlagen durch die Franzosenkriege und immer
wiederkehrenden Brand- und Hochwasserkatastrophen zum Ende des
18. Jahrhunderts kam es zu groen Veranderungen der Industrie in Steyr.
Es entstanden eine Gewehrfabrik in Unterhimmel, eine Manchester-
Baumwollsamtfabrik, die Reithoffer- Gummifabrik und die wahrscheinlich
wichtigste Fabrik von Josef Werndl. Das Werk wurde in Letten bei Steyr
gegriindet und wurde nach einer VergroRerung nach Steyr umgesiedelt.
Josef Wernd| (Sohn) entwickelte dort ein modernes Hinterladergewehr,
das dem Unternehmen zur Bl{ite verhalf und eine Beschéftigung von mehr
als 10.000 Arbeitern erméglichte. Ende des 19. Jahrhunderts war Steyr
die erste Stadt des Kontinents mit einer elektrischen StraRenbeleuchtung
aus Wasserkraft. In der Zwischenkriegszeit und im 2. Weltkrieg wurde
die Stadt Opfer zahlreicher Bombardierungen und Zerstérungen. Wegen
der vielen Fliichtlinge und Soldaten stieg die Einwohnerzahl auf 103.000
an, was viele Neubauten im Wohn- und Schulbereich notwendig machte.
1979 Begann der Bau der BMW Werke, 1988 wurden die Steyr Daimler-
Puch Werke an den schwedischen Konzern SKF und den deutschen
Konzern MAN verkauft. Ein Jahr spater erfolgte im Wehrgraben die
Grundsteinlegung der Agentur fiir Regionalentwicklung, kurz FAZAT, an
das einige Jahre spater die Fachhochschule Steyr angebaut wurde, was

den endgiltigen Aufschwung der Stadt besiegelte.!

Wichtige Bauten in Steyr

Das Rathaus?
(Abb.2.1.2.)

Das Rathaus steht in Mitten des Stadtplatzes und wurde in der 2. Half-
te des 18. Jahrhunderts im Stil des Rokoko errichtet. Es gilt als eines der
bedeutendsten und besterhaltenen Gebaude dieser Stilepoche. Das Rat-
haus ist Sitz des Blrgermeisters, der Stadtverwaltung und des stadtischen

Archivs.

Das Bummerlhaus?
(Abb.2.1.3.)

Das Bummerlhaus liegt direkt gegentiber dem Rathaus am Stadtplatz und
ist das Wahrzeichen der Stadt. Der Kern des Hauses ist wahrscheinlich Teil
der alten Stadtmauer und stammt aus dem 13. Jahrhundert. Der Rest des
Hauses wurde im gotischen Stil erbaut und besitzt eine gegliederte Fassa-

de sowie ein sehr spitzes Giebeldach.
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Abb. 2.1.3. Das Bummerlhaus

N
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Der Innerberger Stadel*
(Abb. 2.1.4.)

Der Innerberger Stadel wurde Anfang des 17. Jahrhunderts erbaut und
diente unter anderem als Getreide- und Lebensmittelspeicher. Der dop-
pelgiebelige Renaissancebau beherbergt heute das Stadtmuseum mit

groRem Archiv und das Steyrer Kripperl.

Das Schloss Lamberg®
(Abb. 2.1.5.)

Ende des 10. Jahrhunderts entstand am Zusammenfluss von Enns und
Steyr die Styraburg von der heute noch der Turm erhalten ist. Die Burg
war im Laufe der Zeit im Besitz der Ottakare, welche sie stark ausbauten,
spater Ubernahmen sie Babenberger und Habsburger. Ab Mitte des 17.
Jahrhunderts war die Burg im Besitz der Grafen Lamberg, die nach einem
verheerenden Brand 1727 ein Barockschloss errichten lieen. Heute ist
das Schloss unter anderem Sitz der gréRten Adelsbibliothek Osterreichs,
des Standesamts und Spielstatte des Musikfestivals Steyr, das jahrlich im

Burggraben stattfindet.

Der Wehrgraben®
(Abb. 2.1.6.)

Bereits im 12. Jahrhundert wurde ein kiinstlicher Wasserarm angelegt
um die im Wehrgraben angesiedelten Firmen zu betreiben. Im 19. Jahr-
hundert kamen mehrere Betriebe hinzu, unter anderem die Waffenfabrik
von Josef Werndl. Heute liegt die ehemalige Industrielandschaft brach,

ist denkmalgeschiitzt und kann im Zuge einer Fiihrung besichtigt werden.

Der Steyrer Stadtplatz’
(Abb.2.1.7))

Der historische Kern der Stadt Steyr vereint Bauten einiger Stilepochen
wie Gotik, Renaissance, Barock und Rokoko in einem einheitlichen Bild.
Im Osten miindet er in die Enge Gasse, im Westen wird er vom Griinmarkt
begrenzt. Neben den zahlreichen Bauten am Stadtplatz gibt es im Som-
mer viele Schanigdrten, einen wochentlichen Bauernmarkt und im Winter
einen kleinen Weihnachtsmarkt, die wesentlich zum sozialen Leben und

zur Verbesserung der Lebensqualitét in der Stadt beitragen.
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Abb. 2.1.4. Der Innerberger Stadel i Abb. 2.1.5. Das SchloR Lamberg (im Vi
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Vgl. Locicnik, Steyr 2005. 5-11.

Vgl. http://www.steyr.at/system/web/zusatzseite.
aspx?detailonr=2420, Stand: 27.10.2011, 13:31

Vgl. http://www.upperaustria.org/region/steyr/land/rathaus.htm
Stand 27.10.2011, 13:45

Vgl. http://www.upperaustria.org/region/steyr/land/bummerl.htm,
Stand 27.10.2011, 13:46

Vgl. http://www.upperaustria.org/region/steyr/land/stadl.htm, Stand:

27.10.2011, 13:47

Vgl. http://www.steyr.info/kultur/museen/stadtmuseum.html,
27.10.2011, 13:49.

Vgl. http://www.upperaustria.org/region/steyr/land/lamberg.htm,
Stand: 27.10.2011, 13:48

http://www.upperaustria.org/region/steyr/land/wgraben.htm, Stand:

27.10. 2011 13:54.
http://www.upperaustria.org/region/steyr/land/splatz.htm, Stand:
27.10.2011, 13:54









Die Stadt Steyr heute - Zahlen und Fakten

Abb. 2.2.1. Politische Bezirke Osterreichs

Gesamte Personen in Steyr: 38.365
Flache gesamt: 26,56 km?
Landwirtschaftliche Nutzung: 9,77 km?
Bauflache: 7,47 km?

Wald: 2.76 km?

Gewasser: 2.08 km?

Seehdhe: 336 m

Abb. 2.2.3. Bezirke von Steyr

Abb. 2.2.2. Politische Bezirke Oberosterreichs
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Stadtteile®

Griindberg, Christkindl, Pyrach, Ennsleite, Ennsdorf, Steyrdorf, Ort, Stein,

Gleink, Hausleiten, Miinichholz

Einwohner*

Im Jahr 2010 wurden in Steyr 38.365 Einwohner gezdhlt. Zwischen 2002
und 2010 nahmen die Einwohner kontinuierlich ab. Eine Ausnahme
verzeichnete man im Jahr 2004 mit einem leichten Anstieg. Die
Bevdlkerungsabnahme durch Binnenwanderung betrdgt seit 2002
zwischen 0,2 und 1,1 Prozent. Seit 2007 konnte ein Riickgang von 1,1 auf
0,3 festgestellt werden. Auch bei den auslandischen Zuwanderern ist ein

Riickgang von 0,4 auf 0,1 Prozent zu verzeichnen.

Bildung®
(Abb. 2.2.4.)

In Steyr werden 2001 insgesamt 5.602 Schiiler und Studenten gezahlt. 35
Prozent der Steyrer haben als héchsten abgeschlossenen Bildungsgrad
eine allgemeinbildende Pflichtschule absolviert, 36 Prozent haben eine
Lehre gemacht. Nur 4,6 Prozent entschieden sich flir eine universitare
Ausbildung. Es gibt zwei allgemeinbildende hohere Schulen, vier

berufshildende héhere Schulen, elf Volksschulen, neun Hauptschulen und

zahlreiche spezifische Aushildungsmaglichkeiten in Steyr. Seit 1995 gibt
es auch die Mdglichkeit an der Fachhochschule Steyr ein Management

Studium zu absolvieren.
Tourismus®

Der Tourismus in Steyr wird sehr stark durch den geschichtlich gepragten
Charakter der Stadt beworben. Beispielsweise kann man original
bekleidete Nachtwdachter auf ihrer Tour durch die Altstadt begleiten,
oder mit der Museumsbahn durch das Steyrtal nach Griinburg fahren.
Auch die Gemauer des barocken Schloss Lamberg werden zur Kulisse
fur diverse Festivals. Im Sommer wird der Burggraben des Schlosses
zum Austragungsort fir das jahrliche Musikfestival, das 2011 mit ,Der
Watzmann ruft” bereits zum 17. Mal Uber die Blhne ging. Auch die
Museen in Steyr beschaftigen sich mehr mit der Zeit der Industrialisierung,
die fiir die Entwicklung der Stadt von groRer Bedeutung war, und dem
yalten Steyr”, als mit dem zeitgendssischen Kunstgeschehen. Neben
der Schlossgalerie im Schloss Lamberg gibt es lediglich ein paar kleinere
Galerien in denen immer wieder Vernissagen stattfinden, jedoch seit
der SchlieBung der Kunsthalle.tmp in der ehemaligen Gummifabrik
Reithoffer, gibt es kein kulturelles Zentrum mehr in der Stadt. Stattdessen
versucht man mit dem neuen Slogan ,Steyr am Nationalpark” durch ein
breit gefachertes sportliches Angebot mehr Besucher in die Stadt zu
locken. Dies wirkt sich auch auf die aktuellen Besucherzahlen aus, die

2010, nach stetigem Riickgang in den Jahren zuvor, mit 42.039 Ankiinften
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einen groRen Aufschwung erlebten. Auch die Hotels kdnnen steigende
Nachtigungen verzeichnen: 77.686 Gaste blieben im Schnitt 1,9 Tage
in einem der Steyrer Hotels. Sehr interessant zu beobachten ist, dass,
trotzdem in der Vorweihnachtszeit ein groRer Aufwand betrieben wird,
sei es mit den zahlreichen Adventmarkten, oder dem Angebot in dem
Wallfahrtsort Christkindl, die Nachtigungszahlen im Sommer etwas héher
sind.

Aufgrund des geringen Angebots im Bereich Veranstaltungsraume,
werden einige der bereits genannten Raumlichkeiten, wie beispielsweise
das Stadttheater oder das Museum Arbeitswelt auch fiir Bdlle oder
Tagungen genutzt. Weitere Veranstaltungszentren waren die Stadthalle
Steyr, in der aber fast ausschlieflich sportliche Events stattfinden, das
Dominikanerhaus und der Kulturverein RODA, der mit seinem breiten

Angebot auch jlingere Besucher anzieht.

Theater:

_AKKU Kulturzentrum
_Altes Theater Steyr
_Stadttheater Steyr

Galerien, Museen:

_Galerie Steyrdorf
_Museum Arbeitswelt

_Stadtmuseum

Veranstaltungszentren:

_RODA
_Stadthalle
_Schloss Lamberg
_Dominikanerhof

_Casinosale

V' / 4 Ao
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Vgl. http://www.steyr.at/system/web/fakten.
aspx?menuonr=218378012, Stand 2.11.2011, 10:16

Vgl. Einwohnerzahl und Komponenten der Bevolkerungsentwicklung,
in: http://www.statistik.at/blickgem/gemDetail.do?gemnr=40201
21.11.2011 11:48.

Vgl. http://www.ris.at/homes/magsteyr/statistik/statbez.html Stand:
02.11.2011, 11:22

Vgl. http://steyr.map2web.eu/, Stand: 21. 11. 2011, 11:19.

Vgl. Einwohnerzahl und Komponenten der Bevolkerungsentwicklung,
in: http://www.statistik.at/blickgem/gemDetail.do?gemnr=40201
21.11.2011 11:48.

Vgl. Bildung, Schiiler/Studenten, Familie, Haushalte, in: http://www.
statistik.at/blickgem/gemDetail.do?gemnr=40201 21.11.2011 13:13.
Vgl. http://www?2.land-oberoesterreich.gv.at/statbildung/BILDErgebnis.
jsp?GemNr=40201&kat=GEM&txtRegionVar=GemNr&strGemeindeaus
wahlart=Formular&txtRegionNr=&such=Steyr&txtResultPage=BILDErg
ebnis.jsp

Vgl. http://www.steyr.info/, Stand: 21.11.2011, 12:48.
http://www2.land-oberoesterreich.gv.at/stattourismus/TOUR_
Ergebnis.jsp?GemNr=40201&kat=TOUR 21.11.2011 12:12.
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Kulturentwicklung in Steyr!

Kultur steht fiir Lebensqualitdt und ist ein wesentlicher Faktor im
Wettbewerb der Stadte geworden. Regionen buhlen um mehr
Unternehmer, Touristen und Einwohner. Auch Steyr ist auf der Suche nach
neuen Konzepten, die den Stellenwert der Kultur der Stadt festlegen und
damit auch eine neue zukunftsorientierte Stadtentwicklung ermoglichen.?
Ein Kulturentwicklungsplan sollte bestehende und zukiinftige kulturelle
Potenziale der Stadt eruieren und analysieren um eine gewinnbringende
Weiterentwicklung zu gewahrleisten.?

Zu Beginn sollten Personen vom kulturellen Sektor die begriffliche
Auffassung von Kultur kldren, um sich so den Anforderungen zu nahern.
Danach kénnen Schnittstellen zu weiteren Bereichen aufgesucht werden
wie beispielsweise ,schulische Kulturarbeit, kulturtouristische Strukturen
oder kreativwirtschaftliche Bereiche. *

Um den Kulturentwicklungsplan in Steyr durchzufiihren wurden
mit 33 Personen von Kultureinrichtungen und acht politischen
Entscheidungstragern wie dem AKKU Kulturzentrum, Alten Theater Steyr,
Kulturverein Roda, Kulturverein Schloss Lamberg qualitative Interviews
geflihrt.®

Untersucht wurden die Statistiken der Altersverteilung, der
Staatsangehorigkeit und der Bildungsstruktur, da dies Riickschliisse auf
den Bedarf kultureller Angebote geben kann.

Die alteren Personengruppen nehmen seit den letzten Jahren rasant zu
(40-80-Jahrigen), wahrend die Zahlen der anderen Altersgruppen sanken.®
Durch die meist steigenden Zahlen der Menschen mit

Migrationshintergrund wird die Stadt Steyr vor eine Integrationsaufgabe

gestellt, die auch in kulutreller Hinsicht bewaltigt werden muss. Auch
das Bildungsniveau der Bevdlkerung hat Einfluss auf die Beteiligung an

kiinstlerischen und kulutrellen Einrichtungen.

Kulturstadt Steyr

Steyr als ,Kulturstadt Steyr” wird, von fast allen befragten Personen,
kritisch oder gar nicht als solche wahrgenommen. Steyr wird aufgrund
seiner Baukultur und der Geschichte als sehr traditionell, im Sinne einer
Arbeiter- und Industriestadt dargestellt. Daher spielt die zeitgendssische
und avantgardistische Kultur nur eine untergeordnete Rolle.’

Der groRte Anteil an kulturellen Leistungen stellt sich im Gebiet , Klassik/
Zeitgenossische Musik” dar, was sich von den beiden groRen Musikfestivals
in Steyer ableiten Iasst, gefolgt von Ausstellungen, moderne Musikformen,
Malerei/Bildende Kunst, Brauchtum/Volkskultur, Literatur/Lesungen,
Tanz/Theater/Performance, Musical/Operette und Kinderkultur.?

Im Jahr 2005 wurden von den befragten Kultureinrichtungen 771
Veranstaltungen organisiert und durchgefiihrt, die von circa 230.000
Besuchern besucht wurden.®

Die durchschnittliche Gesamtflache, die einer Kultureinrichtung in Steyr
zur Verfligung steht, belduft sich auf 402m? wobei die Gesamtflache
der 35 Kultureinrichtungen insgesamt 14.056m? betragt. Auch die
technische Ausstattung schdtzen die meisten nur als befriedigend
und fir Veranstaltungen noch schlechter ein.’® ,Neben dem AKKU

Kulturzentrum, dem Kulturverein RODA und dem Verein Museum
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Arbeitswelt existieren keine geeigneten Raumlichkeiten fiir mittlere oder
kleinere Veranstaltungen, darlber hinaus fehlen Proberdume fiir Chére

und Theatergruppen.”

Netzwerk Kultureinrichtungen

Kultureinrichtungen in Steyr sind auferdem schlecht vernetzt und
kooperieren selten. Zentrale Knotenpunkte sind das Kulturamt der
Stadt Steyr sowie das Museum Arbeitswelt, das Kulturzentrum AKKU
und der Kulturverein RODA.™ Ziel wire eine bessere Kooperation und

Koordination der Strukturen.®®

Zukunftsvisionen und Verbesserungsvorschldge

Viele  Einrichtungen sehen einen  Verbesserungsbedarf im
Informationsfluss zwischen Kulturpolitik und Kultureinrichtungen, und
fordern mehr Beteiligungsmoglichkeiten ihrerseits an der Kulturpolitik.**
Fehlendes Kulturbewusstsein sollte von den Stadtpolitikern und auch von
der Bevolkerung wieder gebildet werden. Man sollte die Augen 6ffnen
und mit dem kulturellen Potenzial, das die Stadt sehr wohl aufweisen
kann, arbeiten und diese Chancen zu nutzen wissen.?

Im Bereich der bildenden Kunst sollte man den o&ffentlichen Raum
miteinbeziehen kdnnen und eventuell gemeinsame Produktions- und
Prasentationsraume zur Verfligung stellen. Das kulturelle Angebot

sollte sich auch an Senioren, Jugendliche und Migranten richten. Die

wichtigste Entwicklung ware die Etablierung eines Kunstviertels, in der
zeitgenossische Kunst und Kultur, sowie deren Produktion Platz finden

kénnen.®

Vgl. Lechner/Philipp, 2007, 4-164.
Vgl. ebda., 4.

Vgl. ebda., 7.

Lechner/Philipp, 2007, 6.

Vgl. Lechner/Philipp, 2007, 10-13.
Land Oberdsterreich, Statistik Austria — Datenbank ISIS.
Vgl. Lechner/Philipp, 2007, 72-73.
Vgl. ebda., 82.

Vgl. ebda., 83-84.

Vgl. ebda., 87-88.
Lechner/Philipp, 2007, 126.

Vgl. Lechner/Philipp, 2007, 112.
Vgl. ebda., 127.

Vgl. ebda., 115.

Vgl. ebda., 123.

Vgl. ebda., 131-137.
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Die Geschichte des Theaters

Das Wort Theater leitet sich vom griechischen ,theatron” ab, das ibersetzt
,Schau-platz” heift und eigentlich einen Ort des Sehens bezeichnet.!
Seinen Ursprung hat das Theater vermutlich in religiosen Feierlichkeiten,
in denen gottliche Mythen mittels schauspielerischer Szenen realistisch
dargestellt wurden. In der Antike entstanden die Spiele aus dem Wunsch
heraus die Gottermythen realistisch darzustellen. Die Inszenierungen
waren nicht zuletzt durch die Anordnung der Zuschauer im ,halbrunden
Theatron“? bereits sehr zukunftsweisend.? (Abb. 3.1.1.)

Die Zeit des Mittelalters war von geistlichen Spielen gepragt, deren Inhalt
den Widerspruch von Gut und Bése in den Mittelpunkt stellte. Zu dieser
Zeit gab es noch keine professionellen Schauspieler. Stattdessen erfolgte
die Besetzung durch Manner verschiedener gesellschaftlicher Schichten.
Im 17. Jahrhundert lieBen die Raumkonzeptionen, welche die Hierarchie
der Gesellschaft darstellten, die deutliche Abgrenzung von Zuschauer-
und Blhnenraum durch ein reichlich geschmiicktes Portal und die weit
fortgeschrittene Technik bereits perfekte Tauschungen zu.*

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts strebten die gelehrten Biirger eine Reform
an, die das Theater vom Instrument der Belustigung zum Instrument der
Aufklarung machen sollte. Das machte eine Subvention des Theaters
durch den Staat notwendig, da nur so eine konstante Auslastung méglich
war. Auerdem musste darauf geachtet werden, die Besucher nur so
weit aufzukldren, dass sie die Macht der Regenten nicht in Frage stellen
konnten. Die Versuche das Theater als ,Sittenschule”® zu etablieren
schlugen jedoch weitgehend fehl, da die belustigenden Spiele sich

besser verkauften.® In der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts erlebten

die meisten deutschen Stadte einen wirtschaftlichen Aufschwung, was
zur beruflichen Auslastung vieler Birger fiihrte. So diente das Theater
bald als ausgleichende Unterhaltung zum stressigen Berufsalltag und die
Vorstellungen wurden von Nachmittag auf Abend verschoben. Aufgrund
der groBen Anzahl an Konkurrenzvergniglichkeiten wie Kaffeehduser,
Tanzsdle und Konzerte, entstanden groere Opernhauser, teilweise aus
umgebauten bestehenden Gebauden, zunachst nur in Residenzstadten.
AuRerdem waren Theater- und Opernauffiihrungen bis Mitte des 18.
Jahrhunderts dem Hof vorbehalten, dem Volk also nicht zuganglich.’
Erst nach der Losl6sung vom Hof wurde das Theater dann zum Ort
der ,moralischen Aufklarung des deutschen Volkes"®. Oft dienten die
offentlichen Theater auch der freien Meinungsaulerung, indem wahrend
der Vorstellung durch Applaus Bei- oder Missfall zum Ausdruck gebracht
wurde. Diese Moglichkeit zog viele Biirger ins Theater, was als so genannte
,Theatromanie” beschrieben wurde.

Im frihen 19. Jahrhundert entstanden einige- von den Regenten
finanzierte- reprdsentative Theaterhduser, die das Schauspiel und die
Oper als Kunstformen besser etablieren sollten. Auf Kostiime, Blihnenbild
und das Schauspiel an sich wurde nun mehr Wert gelegt, was eine
Auseinandersetzung mit der Akustik im Zuschauerraum notwendig
machte. Mitte des 19. Jahrhunderts war das Theater, frei von staatlichen
Aufklarungsversuchen, eine gern besuchte Kulturstatte geworden. ® Zum
Ende des 19. Jahrhunderts konnte sich der Naturalismus als Theaterkunst
etablieren. Themenschwerpunkt waren die Probleme der Bevolkerung,

deren natiirliche, echte Darstellung sehr wichtig war, weshalb auch die
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Umgangssprache in das Theater eingefiihrt wurde. Diese neue Form
des Spiels verlangte die Griindung von Vereinen, so genannten Freien
Theatern, da die Inhalte der Stlicke sonst der Zensur zum Opfer gefallen
waren.! Der Naturalismus, der seinem Namen gemal nach dem perfekten
Abbild der Natur trachtete, konnte am besten in Guckkastenblhnen
oder zumindest in Zweiraumtheatern verwirklicht werden, was jedoch
bald auf Gegenvorschldge stieR: der Distanziertheit zwischen Bihne
und Zuschauerraum wurde die Idee der unmittelbaren Nahe zwischen
Spielenden und Zuschauern entgegengestellt. Daflir mussten natrlich
eigens konzipierte Raume entstehen, die fiir damalige Architekten und
Theaterleute neue Aufgaben darstellten, ,wahrend andere Architekten
nach wie vor Musentempel errichteten“!? Heinrich Tessenow und
Adolphe Appia entwickelten 1912 nahe Dresden ein Festspielhaus
bestehend aus einem hallenartigen Raum, in dem freie Bestuhlung
und indirekte Beleuchtung moglich waren. (Abb. 3.1.2.) AuRerdem
entstanden in dieser Zeit Rdume mit kreisférmigen Saulenstellungen und
variierbarem Bilhnenbereich, die ein ,Kontinuum von Zuschauer- und
Biihnenraum an[deuteten]“.t

Eine weitere Form von Theater dieser Zeit war, die ganze Welt nach
den Regeln des Regisseurs auf der Biihne in Szene zu setzen. Einzig
Max Reinhardt versuchte diese beiden Ansatze zu verknlpfen und
weiterzuspinnen, indem er sich Orte aneignete, die a priori nicht dem
Schauspiel zugedacht gewesen waren.™ In den 20er Jahren wurden viele
revolutionare Neuerungen in der Blihnentechnik, nicht zuletzt aufgrund

des rasanten technischen Fortschritts, angedacht. So wollte Friedrich

Kiesler 1923 Publikum und Schauspieler auf der sogenannten Raumbiihne
vereinen, und die Bildbiihne, die nur in eine Richtung funktioniert,
ablésen. Auch Walter Gropius und Otto Wagner- Schiiler Hans Fritz
versuchten sich an ausgekliigelten Systemen wie dem Totaltheater oder
der Wirfelbiihne, die durch mechanische Verdnderungen bisher da
gewesene Grenzen sprengen sollten.” (Abb. 3.1.3. und Abb. 3.1.4.)

Diese Forderung nach Beweglichkeit wurde 1933 von Filippo Tommaso
Marinetti, einem Vertreter des italienischen Futurismus, mit dem
Totaltheater-Manifest untermauert:

,Esbesteht die Notwendigkeit, denZuschauerkiihnaus seiner gehorsamen
und unterwiirfigen Unbeweglichkeit zu befreien und ihn in Bewegung
zu versetzen. [...]Wir schlagen vor, die Zuschauer um mehrere runde
Biihnen kreisen zu lassen, auf denen mehrere verschiedene Aktionen sich
gleichzeitig innerhalb eines weiten Spektrums der Intensitat entfalten.
Dies wird durch eine bekraftigende Organisation von Cinematographie,
Radiophonie, Telefon, elektrischem Licht, Neonlicht, Luftmalerei,
Luftdichtung, Taktilismus, Humor und Geriichen gesteigert.“*®

In den 30er Jahren versuchte man, nicht nur einzelne Interessensgruppen
ins Theater zu locken, sondern es fiir die ganze Bevolkerung interessant
zu machen. Standardtheater von betrachtlicher GroRe, die sich in ihrer
Form an den antiken Amphitheaterformen orientierten, sollten etabliert
werden."

Die Zeit nach dem zweiten Weltkrieg war, im Gegensatz zu den
vorhergehenden Jahrzehnten, von Ideenlosigkeit gepragt. Die

Zusammenarbeit von Theaterleuten, Architekten und der Offentlichkeit
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2a Hans Fritz: Wirfelbiihnen-Konzept (1919),
Bauelemente

2c Das Magazin

2d Das verstellbare Proszenium

Abb. 3.1.3. Totaltheaterprojekt, Walter Gropius, 1927, Grundrisse der verschiedenen Abb. 3.1.4. Wiirfelblihnenkonzepte, Hans Fritz, 1919
Nutzungsmaglichkeiten
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war gestort und fiihrte zu drei verschiedenen Auffassungen der
Theatergestaltung, weshalb man sich weitgehend an der Geschichte
orientierte. Der Zuschauer wurde wieder zum stillen Gegeniiber im
Zweiraumtheater. Doch die Theaterleute lieRen sich nicht so einfach hinter
die Blihne drangen, also entwickelten sie die utopischen Ideen der 20er
Jahre weiter. AuBerdem gab es noch die Hauser, die von Theaterleitern
und Regisseuren beeinflusst wurden, die durch ihre bescheidene GroRe
und Ausriistung auffielen, was ein Appell an die Phantasie der Besucher
war. Zu dieser Zeit wollten sich viele Architekten dem Theaterbau
annehmen und schlugen freie Grundrisse und Fassadengestaltungen vor,
was der nunmehr trennenden statt tragenden Aufgabe der Innenwande
zugrunde lag und zum hochsten MaRe an Wandelbarkeit fiihren sollte.*®
(Abb. 3.1.5.)

Das Jahrzehnt der 60er, das auch in der Architektur als das
Experimentierfreudigste gilt, war auch im Theaterbau gepragt von
der Kritik an bisher Dagewesenem und utopischen Zukunftsvisionen.
Die Aufhebung und Verschmelzung von auBen und innen, generell die
Losldsung von geschlossenen, geplanten Raumen war das Ziel jener Zeit.
Jaques Polieri, der am Theater arbeitete, entwarf Theaterbauten, die
LArchitektur und Szenographie, Raum und Zeit“*® ineinander (ibergehen
lieRen. (Abb. 3.1.6.)

Das Publikum sollte nicht ruhig da sitzen missen, es sollte
Perspektivenwechsel erleben und den Raum aktiv einnehmen und
erfahren kénnen. Durch die immer breiter werdenen Moglichkeiten

kristallisierten sich die ,ureigenen Merkmale“® des Theaters heraus.

Personlichkeit, einerseits die der Schauspieler, andererseits die
personliche Auseinandersetzung mit dem Publikum, also Nadhe statt
Masse und ,erfahrbare Rdumlichkeit statt Bild(schirm)haftigkeit“? sollten
vermittelt werden. In den 70er Jahren orientierte man sich komplett neu
und versuchte erstmals nicht den perfekten Theaterraum zu konzipieren,
sondern eignete sich Rdume an, die Geschichten erzahlten um beim
Zuschauer Konnotationen und Erinnerungen hervorzurufen. (Abb. 3.1.7.)
Teilweise wurden die Rdumlichkeiten nur einmal benutzt, andernorts
wurden sie durch mehrere Inszenierungen bespielt. Diese Neuorientierung
stellte natiirlich neue Herausforderungen fiir den Regisseur dar, da er sich
nun nicht mehr im geschiitzten Bereich des gebauten Theaters befand,
sondern mit der Umgebung und dem Wesen des Auffiihrungsortes und
auch den Zuschauern, die in dieser Periode eine besonders wichtige Rolle
einnahmen, spielen musste.?

In der Geschichte des Theaters gab es zahlreiche Theaterleute und
auch Architekten, die sich mit dem Bau des perfekten Theaters
auseinandersetzten. Peter Brooke brachte die Schwierigkeit, Theater in
eine Architektur zu verpacken 1984 folgendermaRen auf den Punkt:

»In diesem Moment der Geschichte erlebt das Theater in der ganzen Welt
eine gewaltige Umwandlung, eine enorme Verdnderung. Aus diesem
Grund ist es unmaglich, ein gutes neues Theater zu bauen. Es ist physisch
unmoglich denn um ein sinnvolles Gebdude zu errichten, mul [sic!] man
wissen, warum man es baut. [...] Deswegen besteht heute die
Notwendigkeit (..) lebendiges Theater in Gebduden stattfinden zu lassen,

die in sehr kurzer Zeit an die unmittelbaren Bedirfnisse angepasst
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werden.[..] Deswegen ist es hochst wichtig, daR [sic!] jede Stadt, die
heutzutage ein lebendiges Theater haben mdchte, dem Theater Raume
zur Verfligung stellt, die weder durch klassische noch durch moderne

Architektur festgelegt und definiert wird.“?
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Abb. 3.1.5. Theater der Stadt Gelsenkirchen, Nutzungsmaoglichkeiten, 1956-59
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Abb. 3.1.6. Jacques Polieri, Theatrales Interaktionsschema/
Prinzip des Theaters auf Kugellagern Abb. 3.1.7. Kampnagel Fabrik Hamburg zu Beginn der Nutzung als Auffiihrungsort
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Die Geschichte des Museums-
Vom Musentempel zum gegenwartigen Museum

Die Theorie der Entstehungsgeschichte des Museums entwickelte sich
vermutlich aus zwei Institutionen heraus: Zum einen aus dem Museion,
einem Ort an dem die Kenntnisse der Menschheit gesammelt wurden,
zum anderen aus der Pinakothek, in der vorwiegend Bilder, Tafeln oder
alte Kunstschatze aufbewahrt wurden.! Schon im 5. Jahrhundert vor Chr.
wurde ein Fliigel der Akropolispropylden in Athen Pinakothek genannt.?
In der griechischen Antike war das ,Museion” ein geweihter Tempel fir
Musen in Athen.® Obwohl es sich um Anbetungsorte der Géttinnen der
Kunst und Wissenschaften handelte, wurden aber auch Kultgegenstande
oder Steinskulpturen ausgestellt, die solche heiligen Orte zur Urform der
Glyptothek machten.* Auch auf Samos lieR der erste Konig, Ptolemaios I.
im 3. Jahrhundert v. Chr. ein Museion errichten. Dieser Gebdudekomplex
galt als ,Kulturverein der Musen” und beherbergte eine groRe Bibliothek
und einige Arbeitsraume, die von Gelehrten und Wissenschaftlern genutzt
werden durften. Wer hier aufgenommen wurde, galt als Musendiener
und wurde von allen Kosten und Amtern befreit, um in Ruhe forschen
und studieren zu konnen.

Die Romer kamen erst spater auf die Idee Kunstwerke zu sammeln.® Es
entstanden Bibliotheken und private Museen, die durch Raubziige von
Syrakus und Korinth mit griechischen Kunstwerken aufgestockt wurden.
Staatsmanner und Feldherren des rdmischen Reichs briisteten sich mit
diesen Errungenschaften regelrecht.

Die Entstehung des Museums fiihrt weiter ins Mittelalter, wo Kldster und
Kirchen begannen, ihre Kunst- und Kirchenschatze zusammen zu tragen.

San Marco in Venedig ist dafiir ein bekanntes Beispiel.’

Der Begriff ,Museum” wurde zum ersten Mal in der Renaissance
verwendet und bezeichnet Privatsammlungen von reichen Familien, die
sich dafiir eigene Privatmuseen einrichten lieRen.® Hier reiht sich auch
die beriihmte Sammlung der Medici in Florenz ein.® (Abb. 3.2.1.) Vasaris
Entwurf der Ufficien sah eine Doppelnutzung vor, in der Blrordume der
Stadtverwaltung im ErdgeschoR und die Kunstsammlung der Medici im
ersten Stock Platz fanden.* Parallel dazu entwickelten sich ,Studiolos”, **
kleine Studios an verschiedensten Fiirstenhofen Italiens, die sich als eine
andere Variante der Schatzkammer darstellten.™

Im 16. Jahrhundert entstanden die ersten Wunderkammern oder
Kuriositdtenkabinette, in denen Naturobjekte und Kunstgegenstidnde
willkiirlich an Wénden, in Regalen oder von der Decke hdngend ausgestellt
wurden. Der Betrachter sollte primar in den Kabinetten und Kammern
vergniigt und durch Uberraschungen unterhalten werden und erst in
zweiter Linie Informationen vermittelt bekommen.™

Aus dieser Zeit ldsst sich auch ein bestimmter Typus des Museumsbaus,
die Enfilade, herleiten. Ein Geb&dudetrakt, der durch Aneinanderreihen
von unzahligen kleinen Zimmern entsteht, wobei alle Durchgange auf
einer Achse liegen. Dieser Gang diente oft als Verbindungstrakt zwischen
den einzelnen Gebaudeteilen oder der Verbindung hinaus zum Park.**
Grolere Kunstsammlungen wurden aber weiterhin nur vom damaligen
GroRbirgertum und der gebildeten Oberschicht, dem Adel, genutzt oder
zur Schau gestellt, da sie das Vorrecht auf Wissen und Kultur innehatten.
Als zusatzlicher Raum und materialisiertes Zeichen ihres Ansehens

wurden eigene Sommerhduser, Loggien und Pavillons mit malerischen
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Garten als Hintergrundkulisse fiir die Prasentation antiker Gegenstande
gebaut.”

Die ersten offentlichen Museen entstanden in der Zeit der Aufklarung
als Instrument der Belehrung'® und Kulturbildung des Volkes.” Viele
der koniglichen Sammlungen wurden im 18. Jahrhundert von Erzherzog
Leopold Wilhelm im Schloss Belvedere untergebracht, wie zum Beispiel
die Sammlungen Ferdinands von Habsburg bei Innsbruck oder Karls V. bei
Prag. (Abb. 3.2.2.) Auch in Frankreich wurden die Sammlungen der Kénige
verstaatlicht und 1793 fiir die Bevolkerung im Louvre eingerichtet.'®
(Abb. 3.2.3.) 1759 offnete das British Museum seine Tore, musste
aber wegen steigender Besucherzahlen und der Erweiterungen der
Ausstellungsstiicke® zwischen 1823 und 1847 in den heute bekannten
Gebdudekomplex umziehen, dessen Form an die Propylden in Athen
erinnert.

Die beiden nadchsten wichtigen Museen Europas waren zum einen die
Glyptothek in Miinchen, zum anderen die Eremitage von St. Petersburg,
die erst 1852 allen Bevélkerungsschichten Einlass gewahrte.’ (Abb. 3.2.4.)
Im klassischen Museumsbau des 19. Jahrhunderts wird der Gang der
Enfiladen um 90 Grad gedreht und bildet so ein rechteckiges oder
quadratisches Gebdude, das sich um einen Innenhof herum entwickelt,
der oft mit einer Kuppel abgedeckt wird. Durch zusatzliche Fenster an
der AuBenseite des Gebdudes schafft man angenehme Lichtverhaltnisse.
Zwei Beispiele hierfiir waren das Alte Museum in Berlin (Abb. 3.2.5.)
von K.F. Schinkel oder die oben schon erwahnte Pinakothek in Miinchen

von Leo von Klenzes.?! Bei dieser klassischen Grundrissvariante werden

den Besuchern eine gewisse Ordnung und die damit verbundene klare
Wegstruktur vermittelt. Die Ausstellung Iasst sich mit diesen Grundrissen
nach geschichtlichen oder stilistischen Abfolgen einteilen und gibt dem
Besucher dadurch eine bestimmte Richtung vor.?

Museen entstanden oft in Gebauden, denen urspriinglich ein anderer
Zweck zugedacht worden war, wie zum Beispiel in Schléssern oder
Burgen. Ein gutes Beispiel daflir ist der Louvre in Paris, der friiher einmal
als alter Palast der Konige Frankreichs diente.?

Im Laufe der Zeit wurden die Museen an den Stadtrand verschoben und
von Parkanlagen umgeben, um den Besuchern Kultur und Entspannung
zu bieten, und die Ausstellungssdle mit der Natur zu verbinden.? Die
moderne Museumsarchitektur jener Zeit war sehr ausdrucksschwach,
weil die Imposanz des Gebaudes nicht von der Kunst an sich ablenken
sollte.?> Dieser Stil hielt sich bis zur zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts.
Erst danach wurde der Besucherandrang in Museen immer starker,
weshalb sich die groBen Stadte Europas nach und nach monumentale
Museumsbauten aneigneten.?

Im 20. Jahrhundert verdnderte sich im Museumsbau viel. Man entwickelte
sich weg von den rechteckigen Gebaudekomplexen mit natirlicher
Seitenbeleuchtung, dabei seien vor allem die Privatsammlungen als
Beispiele genannt, hin zu freien Grundrissgestaltungen und einem offenen
Museumsbau. Architekten versuchten sich an neuen Bauten und Formen,
mit dem Ziel, den sozialen Status und die sich darin befindliche Kunst
erkennbar zu machen. Das Spiel mit der freien Innenraumgestaltung war

aber nur durch zwei technische Errungenschaften moglich:
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1 Ab-b.:,'3!;2.?. Schiess-Betvedere
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,Einerseits die Reduktion der Stiitzwénde, -pfeiler und Trennwande und
andererseits an der AuRenhaut des Baus die Aufhdngung der Fassade
parallel zu den Tragpfeilern der AuRenwand. Diese beiden Neuerungen
erreichen eine Befreiung der AuRenhaut von jeglicher Stiitzfunktion und
ein freies Spiel der Innenflache."?®

Der Besucher kann sich so frei und ohne Zwang im Raum bewegen ohne
einem linear vorgegebenen Weg folgen zu missen. Seither steht flexible
Raumaufteilung im Museumsbau an oberster Stelle.?® Abstraktion und
Minimalismus bei Ausstellungsraumen wurden immer beliebter. Man
versuchte universelle und offene Raume zu schaffen, die nichts mehr mit
dem Umbauen von Sélen zu tun hatten. Freistehende Wéande wurden von
Glasflachen umgeben um so noch bessere Lichtverhaltnisse und immer
anonymere Orte zu schaffen.®

In den 1920er Jahren entstand das Konzept der white Box, das sich aus
der Auseinandersetzung mit dem Ausstellungsraum entwickelte. Man
stellte sich die Frage, wie sich die Kunst zum Ausstellungsraum verhalt
und ihn in weiterer Folge auler Kraft setzt. Die Interventionen der Kunst
sollten deutlich im Vordergrund zu ihrer Ausstellungsarchitektur stehen,
um ihnen den vollen dreidimensionalen Raum, den sie beanspruchen, zu
geben.?!

Die Beleuchtung der Exponate wird durch die white Box aber nicht
weniger wichtig. Schon seit dem 18. Jahrhundert dominierten Oberlichte
in Museen, um eine ideale Beleuchtung von oben zu erzielen. Architekten
verwenden heute immer 6fter vorgefertigte Lammellensysteme, die je

nach Intensitat und Stand der Sonne eingestellt werden kénnen. Dabei

sind die Werke nicht den Gblichen 200 Lux sondern dem hohen Wert von
800 Lux ausgesetzt.>

Ende der 1970er-Jahre wurde die visuelle Trennung zwischen AuRen und
Innen endgiiltig aufgegeben. Der Bau des Centre Pompidou mit seinem
Panoramablick auf Paris, markierte den Beginn dieser Ara. Gleichzeitig
wurde dem Museum wieder der Unterhaltungsfaktor zuriickgegeben.
Inden1990erJahrenentwickeltensich dannzweiextreme Formensprachen
im Bereich des Museumsbaus.3 (Abb. 3.2.6.) ,Man konnte sie mit den
Etiketten ,Reduktion’ versus ,Formexplosion’ oder den Stilmethaphern
,Minimal’ versus ,Dekonstruktion’ bezeichnen.”*® Auf der Seite der
Formenexplosion reiht sich Frank O. Gehrys Guggenheimmuseum in
Bilbao (1991-1997) (Abb. 3.2.7.) ein, das versucht eine dynamische
Wechselbeziehung zwischen Kunst und Architektur zu erzeugen, Peter
Zumthors Kunsthaus Bregenz (Abb. 3.2.8.) am Bodensee mag als Beispiel
fur den minimalistischen Ansatz dienen.*® Ein fast schon ,sakraler Raum*
bei dem alles ausgeschlossen wird, das keinen Bezug zur Betrachtung von
Kunst hat.*’

Museumsgebaude des 20.-21. Jahrhunderts werden zu Kunstwerken
erhoben und stellen die darin prasentierten Exponate oftmals in den
Hintergrund. Dies scheint jedoch kaum jemanden zu stéren und deshalb
plant man diese Kulturmaschinen bewusst als hybride Gebaude.*® Durch
Massentourismus und steigende Besucherzahlen wird das Museum
wieder zu einer Vergnlgungs- und Unterhaltungsstatte. Museen sollten
Staunen und Entzlicken erwecken und werden mit Bibliotheken, noblen

Restaurants oder Geschenkladen verbunden und durch die Architektur

T
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Abb. 3.2.8. Kunsthaus Bregenz
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in Szene gesetzt.® Auch auRerhalb der Offnungszeiten werden sie fiir
andere Zwecke genutzt, wodurch allmahlich die Grenzen zwischen Kunst
und Kommerz verwischen.®

Mit der Verdnderung in der Kunst haben sich die Ausstellungsraume
ebenso verandert. Raume missen heute anpassungsfahiger sein denn je.
Es wird hoher Grad an technischem Standard, Flexibilitat und Vielseitigkeit
verlangt. Der Raum sollte sich in kleine abgegrenzte Bereiche und groRe,
sich 6ffnende Volumen verwandeln kénnen.*

Ein Museum sollte auf die gesellschaftliche und kulturelle Dynamik
reagieren konnen und immer fir Veranderungen empfanglich sein.*
Es wird immer Konfrontationen zwischen Raum und Inhalt geben, die
bewaltigt werden missen. Im besten Falle vereinen sich Museum und

Architektur, anstatt sich nur gegeniiberzustehen.*”
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Referenzprojekte

Bei der Betrachtung der beiden Referenzprojekte, dem WUK in Wien
und der ARGE Kultur Salzburg, geht es vor allem um deren Funktion als
Kulturstatte, -motor und -drehscheibe und die raumliche Organisation der
beiden. Sie haben eine sehr dhnliche Herangehensweise an das Schaffen
und gleichzeitige zur Schau stellen von zeitgendssischer Kunst, vor allem

aber auch die Auseinandersetzung mit gesellschaftskritischen Themen.

Das WUK Wien?
(Abb. 3.3.1.)

1981 wurde das Gebaude in der Wahringer Strale, das urspriinglich eine
Lokomotivfabrik beherbergte, von Aktivisten des Vereins zur Schaffung
offener Kultur und Werkstattenhauser (WUK) besetzt. Im Oktober 1981
wurde der Betrieb aufgenommen wodurch die Mitglieder ihre Visionen
von der Abkehr der ,geschlossenen Musentempel“* hin zu offenen
Kulturstatten verwirklichen konnten.

Das WUK versteht sich als ,,soziokulturelles Zentrum“® und forciert daher
die selbstandige Entwicklung von Kunst- und Sozialprojekten. Im Leitbild
ist zu lesen, dass sich die Organisation des WUK auf drei Saulen stiitzt:

- Die Gruppen, Initiativen und Einzelpersonen, die in sieben autonomen
Bereichen (Musik, Theater/Tanz/Bewegung, Malerei, Werkstatten,
Kinder/Jugend, Soziales/Initiativen, Interkulturell) organisiert sind,

- die WUK Ausbildungs- und Beratungsprojekte (Beratung, Betreuung,
Ausbildung und Beschaftigung arbeitsloser Jugendlicher),

- die Veranstaltungen (Bildende Kunst, Foto-, Film- und Medienkunst,

Theater, Musik, Literatur, politische Veranstaltungen und interdisziplinare
Kulturvermittlung).“t

Die dort ansdssigen Kiinstlerateliers und Proberaume geben Kiinstlern wie
Musikern die Moglichkeit sich im Arbeitsprozess unterstiitzen zu lassen
und so die Scheu vor dem Ausstellen zu verlieren. Es wird auerdem die

(us

Barrikade zwischen ,, ,Produzenten’ und ,Konsumenten‘“* geldst, wodurch
eine Synergie der beiden entstehen kann. Dadurch ist der Betrachter
nicht ldnger nur Betrachter, sondern am Prozess beteiligt, wodurch der

Kunst eine neuer Stellenwert in der Bevolkerung gegeben wird.

Raumliche Organisation
(Abb.3.3.2))

Das WUK ist ein geschlossener Blockrandbau der sich in drei Bereiche
teilt:

Produktionsstatten

Offentliche Raumlichkeiten

Soziale Einrichtungen

Die Werkstatten und Produktionsraume nehmen im KellergeschoB mehr
als die Halfte des Gebaudekomplexes ein und ziehen sich im Stidwesten bis
ins dritte ObergeschoR. AuRerdem gibt es im Keller an der Nordwestseite
eine offentliche Fotogalerie.

Der Haupteingang befindet sich Nordostseitig, man gelangt von dort
aus direkt zum Infopoint im Mittelhaus. In der Osthélfte liegt die groRe

Veranstaltungshalle mit vorgelagertem Foyer im Erdgeschol}, dariber
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liegt die Kunsthalle Exnergasse und weitere Museumsraumlichkeiten.
AuRerdem gibt es im ErdgeschoR zwischen Haupteingang und Halle ein
Lokal, das den Innenhof im Sommer und Winter als Gastgarten nutzt und
im Winter Punschstande aufstellt.

Im Nordwesten werden die Raume vom ErdgeschoR bis ins dritte
ObergeschoR von sozialen Einrichtungen genutzt.

Die Trennung der verschiedenen Themenbereiche ist sinnvoll, wird aber
nicht immer eingehalten, wodurch die Verkniipfung der Raume innerhalb
der Bereiche gestort wird. Die ErschlieBung der Veranstaltungshalle ist fiir
Besucher und Kiinstler gleich und es werden keine Riickzugsmoglichkeiten
und nur ein kleiner Backstagebereich zur Verfiligung gestellt.

Es gibt keine definierten Anlieferungsmoglichkeiten und die Giiterablage
gestaltet sich durch die fehlenden Haltemdglichkeiten rund um die

Blockrandbebauung sehr schwer.

b. 3.3.1.Das W

WksAnsicht des Inngrrlhofes

_-ﬂrﬁ——
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Abb. 3.3.2. Das WUK,
Raumorganisationsplan

ARGE Kultur Salzburg®
(Abb. 3.3.3)

Auch die ARGE Kultur hat ihren Ursprung im Jahr 1981, als sich fast
50 Gruppen und Initiativen zusammenschlossen um eine autonom
organisierte Kulturstatte zu griinden. Sie wurde im Laufe der Zeit in
verschiedenen Orten in Salzburg ansdssig, bekam aber schlieRlich 2003
die Finanzierung fiir einen Neubau im Unipark Nonntal zugesprochen.
Das Gebaude vereint die Bedirfnisse der verschiedenen temporaren oder
Langzeit-Nutzern baulich in sich. Beispielsweise beherbergt es ein Studio
fir eine Radiostation, Bandproberdaume, Workshop- und Seminarrdume,
zwei Veranstaltungsraume mit einem Fassungsvermdogen von gesamt 550
Personen und ein gut besuchtes Lokal mit Terrasse. Die ARGE Kultur bietet
»Raum fir Veranstaltungen und Produktionen im Sinne der Produkte
und Prozesse”” und legt dabei groRen Wert auf Kommunikation und
Vernetzung innerhalb der Akteure, was durch die zahlreichen Workshops
und Seminare und die rund 350 Veranstaltungen jahrlich mit bis zu 40.000
Besucherlnnen unterstiitzt wird.

Ahnlich wie im Leitsatz des WUK Wien vermerkt, wird auch in Salzburg
gesellschaftskritisch gearbeitet. Zwar gibt es keine direkten Ausbildungs-
oder Beratungsprojekte fiir sozial benachteiligte Menschen, jedoch
werden durch einige Projekte soziale und politische Missstande aufgezeigt,
die das kritische Denken der Menschen anregen und Losungsvorschlage
generieren soll.
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Raumliche Organisation
(Abb.3.3.4,,3.3.5.)

Das ARGE Kulturzentrum entwickelt sich kompakt um den
ErschlieBungstrakt, der in der Mitte des Baus liegt und an einen
Lichthof grenzt. Vom ErdgeschoR in das zweite ObergeschoR verjlingt
sich das Gebaude Richtung Osten, wodurch sich die GeschoRflachen
verkleinern, der Offentlichkeit nach und nach entziehen und den sozialen
Einrichtungen Platz machen. Der groRe &ffentliche Veranstaltungssaal,
der sich Giber zwei GescholRe erstreckt, befindet sich im ErdgeschoR direkt
beim Haupteingang hinter dem Foyer, das als auch als Prasentations- und
Austauschzone gilt, und sich zum Eingangsplatz hin 6ffnen lasst. Direkt
anschlieBend liegen Backstagebereich und Technikrdaume. Der zweite,
kleinere Saalist im KellergeschoR, wo sich sonst nur Proberaume fiir Musik
und Theater und Lagerraume fiir das Lokal und die Haustechnik befinden.
Die Slidseite wird vom sogenannten Beisl und dem groRzligigen Gastgarten
bespielt. Im ersten ObergeschoR ordnen sich um den ErschlieRungstrakt
verschiedene Funktionen, wie eine Radiostation, Produktions- und
Seminarraume und soziale Einrichtungen. Die Blirordume der ARGE liegen
im zweiten Obergeschol Gber dem groRen Saal, wobei an der Siidseite
weitere Bliros von sozialen Vereinen angesiedelt sind.

Die vertikale Trennung der unterschiedlichen Funktionen, die in der ARGE
Kultur Platz finden, ist fir den eher kleinen Baugrund ideal. AuRerdem ist
der Lichthof fiir das Gebdude sehr wichtig, da er Blickbeziehungen und

natiirliches Licht schafft, vor allem aber eine natirliche Barriere zwischen

dem offentlichen Teil und den Produktionsstatten und Biiros darstellt.

b:3.3.3. ARGE Kultlf
/
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Vision_2012.pdf, Stand: 14.11.2011, 13:02.
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Die Kunsthalle.tmp in Steyr!

Die Kunsthalle.tmp Steyr wurde 1997 von Reinhold Rebhandl, Walter
Ebenhofer und Johannes Angerbauer in der Industriebrache der
ehemaligen Gummifabrik der Briider Reithoffer gegriindet. (Abb. 3.4.1,
Abb.3.4.2.)

Der Verein ,Rohstoff’, aus dem die Kunsthalle hervorging machte
es sich fiir eine Dauer von flinf Jahren - daher das Attribut ,tmp“- zur
Aufgabe als ,interaktive Drehscheibe [zu fungieren]. Einerseits situiert
im internationalen Kunstdiskurs, andererseits bedacht auf regionale
Erfordernisse, versucht der Verein eine Riickkopplung der Energien,
beiderseits”.?

Die Tatsache, dass das Kunstverstandnis und auch das Interesse der
Bevdlkerung weitgehend fehlte, war Ansporn genug, bekannte wie
unbekannte, regionale wie internationale Kunst nach Steyr zu holen. Die
1200 Quadratmeter grolRe, in ihrer Erscheinung rauhe und unbehandelte
Halle, sollte aber nicht nur mit bereits bestehender Kunst bespielt werden,
sondern vor allem auch Kiinstler dazu inspirieren, sich mit dem Ort und
dessen Geschichte auseinanderzusetzen. Ein schones Beispiel dafiir sind
die Ausstellungen ,Gummi | und II“ und ,Treffsicherheit seit Werndl” in
denen mansich einerseits auf die friihere Bestimmung der Raumlichkeiten
und andererseits auf den groten Industriellen der Geschichte Steyrs, Josef
Werndl, bezog. (Abb. 3.4.3.) Das im Rahmen der oberésterreichischen
Landesausstellung ,Land der Hdmmer” stattfindende und von Reinhold
Rebhandl selbst inszenierte Projekt ,,Caput mortuum® tauchte die ,rohe”
Halle in einen rotbraunen Farbton, der sie in eine , eiserne’ begehbare

Raumplastik“® verwandelte.

Regionale Kiinstler aus Oberosterreich, wie Oliver Dorfer, Pepi Meier oder
Robert Mittringer, um nur einige zu nennen, prasentierten ihre Werke in
Ausstellungen wie , objekt linz“, genauso wie internationale Kiinstler bei
der ,Act 99. Art-communication tour austria-moscow”,

Das Vernetzungsbestreben der Initiatoren der Kunsthalle und somit
die Festigung der Kunst in den Kdépfen der Steyrerinnen und Uber die
Stadtgrenzen hinaus, fruchtete allmahlich, wodurch ein Kreis interessierter
Besucher entstand, die teilweise sogar eine langere Anreise in Kauf
nahmen. Einige renommierte nationale wie internationale Kunstmagazine
und Zeitungen, berichteten regelmaRig liber das Geschehen in der alten
Fabrik. Beispiele waren das Noema Art Journal, das Kunstforum, der
Standard und die Frankfurter Allgemeine Zeitung, die in der Arbeit des
Vereins ein ,sehr ambitioniertes Programm™ sah.

Immer wieder besuchten Schiiler des in Steyr ansdssigen Gymnasiums
in der Kunsthalle Ausstellungen, die ihr Interesse fiir Kunst und Kultur
weckten und Verstandnis dafir schulten.

Trotz der positiven Entwicklungen des Projektes, das ,,zwischen 1997 und
2001 mehr als zwanzig international beachtete Kunstprojekte realisiert
hat und damit das Image der Stadt deutlich verbessern half“>, wurde
dem Galeriebetrieb 2002 ein jéhes Ende gesetzt, als man mit dem
Probeeinbau eines Musikschul- Zimmers begann. Die ,Untatigkeit der
Kulturpolitiker® kritisierte die damalige Lif- Mandatarin Michaela Frech
mit den Worten ,Eine Stadt, die nichts gegen den Verlust einer Kunsthalle
tut, ist dabei, ihre Seele zu verlieren”’. Trotzdem besiegelte der 2009

fertig gestellte Umbau der Industriebrache in ein Amtsgebdude des



Abb. 3.4.1. AuRenansicht Reithofferhalle '
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Abb. 3.4.2. Reinhold Rebhén&l un .b f Abb343 Treffsicherheit seit Wernd|
in der Kunsthalle.tmp
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Magistrats Steyr die Auflosung der Kunsthalle.tmp. Seit der SchlieRung
gibt es laut Reinhold Rebhandl kaum anspruchsvolles kulturelles
Programm, das Verbesserungspotential sei also grolR. Die Stadt selber
misse aktiv werden, denn mit dem fehlenden Angebot sinkt auch das
Interesse. Steyr brauchte eine Kunsthalle im Ausmall von Krems um
ein internationales Kunstprogramm présentieren zu kénnen. Vor allem
sieht er eine Notwendigkeit der Vernetzung der einzelnen vorhandenen
Institutionen, ohne dabei die unterschiedlichen Ziele der Institutionen zu
vernachlassigen. Er denkt dabei an einen Gesamtkomplex, der Modernitat
ausstrahlt, die bestehende Industrie mit zeitgendssischer Kunst und
Musik verbindet und der Stadt ein neues Image, jenseits von historischer
Architektur und Arbeiterkultur, verleiht.®

0 N U DD WN R

Vgl. Verein Rohstoff (Hg.) 2002, 9-123.
Verein Rohstoff (Hg.) 2002, 10.

Ebda., 11.

Starl, Timm 1999, 52.

Oberosterreichische Nachrichten 2003, 19.
Oberosterreichische Nachrichten 2002, 26.
Ebda., 26.

Vgl. Reinhold Rebhandl im Interview, 25.1.2012.
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Analyse
Bauplatz Verkehr/Infrastruktur?
(Abb. 4.1.1.) (Abb. 4.1.6., Abb. 4.1.7.)

Der Bauplatz liegt im stidostlichen Teil der Steyrer Innenstadt und somit
am Rande des Industrieviertels. Er wird im Norden von der Pachergasse
und der HaratzmiillerstraRe begrenzt. Die beiden StraRenziige treffen
im Kreisverkehr direkt vor dem Baugrund auf die Rederbriicke, welche
Uber die Enns fiihrt. Den stdlichen Abschluss des Baugelandes bildet ein
zehn Meter hoher Gelandesprung, an dem eine Bahntrasse entlangfiihrt.
Dahinter erstreckt sich das 100 Hektar groRe Areal der Firma MAN. (Abb.
4.1.2.) Im Osten wird der Platz von einem dichten Grinstreifen begrenzt,
hinter dem der Engelhof, der als schonster Renaissancebaus Steyrs gilt,
inmitten eines weitlaufigen Gartens liegt (Abb. 4.1.3.). Westlich des
Bauplatzes befindet sich eine Tankstelle, gefolgt von zwei kleineren
niedrigen Bauten (Abb. 4.1.4.). An der Pachergasse Richtung Innenstadt
gibt es zahlreiche Einkaufsmoglichkeiten und Biros. An der parallel
liegenden HaratzmiillerstraRe befinden sich meist zwei- bis dreigeschoRige
Wohnhduser. Auffallig ist der neu errichtete elfgeschoRige Turm namens

Stdpool, der ebenfalls viele Biroraumlichkeiten beherbergt (Abb. 4.1.5.).

Durch die exponierte Lage neben dem Kreisverkehr, in den die Rederbriicke
miindet, ist das Grundstiick schon von weitem einsehbar, und somit fiir
Besucher leicht zu finden. Im Norden wird der Bauplatz von der B 122
gesdaumt, die die ganze Stadt durchquert und sowohl zur A1 im Norden
als auch zur A9 im Stden fiihrt. Durch den neuen Autobahnzubringer,
die B 309, die ebenfalls liber die B 122 erreichbar ist, kann man nun
in 20 Minuten die Stadt Enns und somit auch die Autobahn erreichen.
Eine weitere Moglichkeit das Grundstiick zu erreichen ist die 50 Meter
entfernte Bushaltestelle der Linie 1, die vom Bahnhof Richtung Miinichholz
fahrt. Der Bahnhof, dessen Ziige hauptsachlich vom Bahnknotenpunkt St.

Valentin kommen, ist zu Ful} in zehn Minuten zu erreichen.
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Parken?
(Abb. 4.1.8.)

Steyr verfligt insgesamt Uber 2000 offentliche Parkplatze in der
Innenstadt. Sie verteilen sich auf Parkgaragen und Zonen in der Altstadt
und den umliegenden StraRen. Knapp 500 davon befinden sich in der
Pachergasse, also unweit des Bauplatzes. Auch der bereits erwdhnte
Bahnhof bietet Parkmdglichkeiten fir 180 PKWs. Der Bestand, der sich
auf dem Bauplatz befindet ist teilweise unterkellert und hat einen groRen

Parkplatz vorgelagert, wo derzeit insgesamt 180 Autos parken kénnen.

Bestand
(Abb. 4.1.9., Abb. 4.1.10., Abb. 4.1.11.)

Das Bestandsgebaude befindet sich im Stidwesten eines 10800 m? groRen
Grundstticks, das sich von Osten nach Westen verjlingt. Die Form des
Gebaudes folgt der des Grundstiicks, wodurch es im Grundriss zwei
Abtreppungen aufweist.

Vor dem Umbau im Sommer 2011 befanden sich die vor zehn Jahren
errichteten Verkaufsrdume der Firma Bauhaus in dem Bestand. Seitdem
wurde das Gebdude in zwei Abschnitte geteilt, in denen nun zwei
Bekleidungsfirmen untergebracht sind. Die Hauptabmessungen des
Industriebaus betragen an der Nord- und an der Sldseite 109 Meter.
Durch die Abstufung ergibt sich im Westen eine kurze Seite mit 36 Metern,

die gegeniiberliegende, dstliche Seite betragt 53 Meter. Somit ergibt sich

eine BruttogeschoRBflache von insgesamt 5.100 m? im ErdgeschoR. Im
ObergeschoR befinden sich Sanitar- und Aufenthaltsraume in der GroRe
von 260 m2. Das Dach liegt auf 5,5 Metern Hohe, wobei die vorgehdngte
Fassade, die sich wie ein Band rund um das Gebaude zieht und im Siiden
bis zum Boden reicht, bis 6,77 Meter hochgezogen ist. Dachfenster in
unterschiedlichen GroRen sorgen fiir eine gleichmaRige Belichtung der
Verkaufsflachen. Der westliche Teil des Gebdudekomplexes ist mit einer
Flache von 1.297 m? unterkellert.

Das Tragwerk der Halle besteht aus 83 Stiitzen, die in einem Raster
angeordnet sind. Die Abmessungen der Rasterfelder belaufen sich auf 6
x 5,8 beziehungsweise 6 x 5, 85 Meter. Zwei Langstrager ruhen in jeweils
18 Metern abstand auf 40 x 40 Zentimeter starken Stahlbetonstiitzen.
Die Quertrager folgen ebenfalls dem Raster und sind daher alle 6 Meter

angebracht.
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renzende Tankstelle ~ Abb.4.15. Blick in die Pachergasse mit Stidpool-Tur
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1 Vgl. http://maps.google.de/, Stand: 22.11.2011. 15:39.
2 Vgl. http://www.steyr.info/information/parken.html,
Stand: 22.11.2011, 15:53.

Abb. 4.1.11. Tragwerkskonzept Bestand
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Raumprogramm




Foyer
EG

Foyer

Cafe/ Shop
WC Damen
WC Herren
Garderobe

1.0G

WC Damen
WC Herren
Garderobe

2.0G

Foyer Tribiine

Gesamt

Kunsthalle
EG
554 m? Kunsthalle
153 m? Galerie
50 m2 Lager
51 m? Haustechnik
56 m?
50 m?
51 m?
56 m?
168 m?
6214 m?

956 m?
66 m?
135 m?
66 m?

Veranstaltungshalle

EG

Veranstaltungshalle

(+ Bihnenraum) 1300 m?
Lager 158 m?
Haustechnik 62 m?

Teppenhaus Backstage 25 m?

2.0G

Tribiine 352 m?

Production Space

EG

Foyer 86 m?
Werkstatt | 66 m?
Werkstatt I 66 m?
WC/ Kiiche 23 m?
Empfang Audio 20 m?2
Aufnahme | 82 m?
Aufnahme | 34 m?
Regie 86 m?
Gang 18 m?
1.0G

Foyer 88 m?
Konferenzraum 45 m?
2.0G

Verwaltung 169 m?
Proberaum | 84 m?
Proberaum Il 48 m?
Proberaum IlI 44 m?
WC/ Kiiche 20 m?2
Video Aufnahme 75 m?
Video Regie 24 m?
Terrasse 70 m?
Gang 28 m2
Backstage

Umkleide | 45 m?
Umkleide lI-IV 3 18 m?
Aufenthaltsraum 27 m?
WC/ Duschen 22 m?
Gang 27 m?

97

Restaurant

EG

Restaurant 175m?
Kiche 35 m?
Lager 25 m?
WC 29 m?
1.0G

Restaurant 100 m?
2.0G

Aussicht 190 m?
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Entwurfsvoraussetzungen

Um unseren Entwurf und das entstandene Raumprogramm verstandlicher
zu machen, mochten wir nun unsere gesammelten Eindriicke noch
einmal zu Wort bringen und ndher auf die einzelnen Parameter des

Kulturzentrums eingehen.

Entwurfsziel

Das Kulturzentrum KULTUR? soll ein Ort des Austausches, der
Kommunikation von Kultur und vor allem auch der Produktion eben
dieser sein. Er soll fiir Kulturschaffende und -interessierte gleichermaRRen
attraktiv sein. Inihm werden Kunst, Musik, Tanz und Schauspiel entstehen
und prasentiert. Gleichzeitig ist es uns wichtig, Raumlichkeiten fiir eine
Verwaltung zu integrieren, um durch die Moglichkeit einer Vernetzung die
derzeitige Situation der kleineren

kulturellen Einrichtungen in Steyr zu verbessern.

Bestand

Der Bestand soll groRteils, bis auf die Aufenthaltsrdume, die sich im
Osten und Westen des Gebdudes befinden, erhalten bleiben. Die neu
entstehenden Wande und Decken sollen in unterschiedlichen Héhen
innerhalb der Bestandsmauern integriert werden. Das Glasband, das sich
in Form von groBen Auslagenfenstern um die Nord-, und Westseite zieht,

soll bestehen bleiben, Richtung Osten aber aufgeldst werden.

Veranstaltungshalle

Die Veranstaltungshalle soll ein ringsum geschlossener, hoher Raum sein,
der eine freie Bestuhlung ermdglicht. Eine direkte Verbindung mit einem
Lager und dem Backstageraum fir die Kiinstler ist erstrebenswert. Der
Raum soll weiters mit einem groRziigigen Foyer verbunden sein, in dem
sich die Besucher vor und nach den Veranstaltungen aufhalten kénnen.

Akustische Elemente sollen flr ein angenehmes Horerlebnis sorgen.

Kunsthalle

Die Kunsthalle soll den rauen Charme der Industriehalle beibehalten
und Platz flir jede Art von Kunst bieten. Die Moglichkeit von natdrlicher
Belichtung, aber auch Verdunkelung soll gegeben sein. Ein Cafe mit
zugehdrigem Shop soll ins Foyer, jedoch in unmittelbarer Nahe zur

Kunsthalle, eingebunden werden.

Produktionszone

In der Produktionszone werden Werkstatten, Proberdume, ein Tonstudio,
ein Videostudio und die Verwaltung des Kulturzentrums untergebracht.
Innerhalb der Produktionszone sollen attraktive Gemeinschaftsraume

und eine Terrasse entstehen, die ein gutes Arbeitsklima ermdglichen.
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Foyer

Das Foyer gestaltet sich als grofRer, lichtdurchfluteter Raum, der als
Knotenpunkt fiir alle Bereiche fungiert. Er soll aber auch gleichzeitig
zum Verweilen einladen und Méglichkeiten fiir tempordre Bars oder
Sitzgelegenheiten bieten. Weiters sollen ein Restaurant und eine
Aussichtsplattform mit Blick auf die Altstadt entstehen.

AuBenbereich

Die Parkpldtze auf dem Vorplatz weichen einem grolRziigig angelegten
Park mit Sitzmdoglichkeiten, Baumen und Griinflichen. Unterschiedliche
Nutzungsmoglichkeiten, wie Weihnachtsmarkte oder Gastgarten sollen
den Park das ganze Jahr Uiber attraktiv machen.

(Abb.5.2.1.)

QALERIE
eig. Emgamg

KUNSTHALLE

SHor
HaUSTEGINIK

L AGER

KUCRE | GEMEIN SCHAFTS RAVM
TERRASSE

VARIABLER

ROHNENRAUM A HALLE

VERANSTALTUNGS -

]
HAUSTECRN 1K

CAFE | KuLHE
LAGER

Abb. 5.2.1. Schema Raumzusammenhadnge
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Abb. 5.2.7. Wegefiihrung



Konzept

Abb. 5.2.2. Bestand mit Rastereinteilung

Anhand der bestehenden Saulenstellung konnten wir feststellen, dass
sich der Gebadudegrundriss in 6 x 6 Meter groRe Rasterflaichen unterteilt.
(Abb. 5.2.2.) Im Entwurf wurde diese Einteilung aufgenommen und
innerhalb der Gebaudegrenzen, den Anforderungen entsprechend,
extrudiert. Diese Extrusion soll vor allem die Idee des Herauswachsens,
des Enstehens aus dem Bestand und der Stadt Steyr verbildlichen. (Abb.
5.2.3., Abb. 5.2.4.) Die neu entstandenen Volumina wurden nun einer
genaueren Raumaufteilung unterzogen. (Abb. 5.2.5., Abb. 5.2.6.)

Die Kunsthalle wurde auf sechs Meter Hohe extrudiert, konnte also
das bestehende Dach und die Dachkonstruktion inklusive Trdger und
Sdulen beibehalten. In den anderen Zonen wurde das Dach entfernt,
da die Anforderungen dem Bestand nicht entsprachen. So wurde die
Veranstaltungshalle auf 12 Meter hochgezogen, in der Produktionszone

entstanden drei GeschoBe mit unterschiedlichen Raumhohen.

Abb. 5.2.3. Wiirfelextrusion

Das Glasdach des Foyers soll die Verbindung zwischen Kunsthalle,
Veranstaltungshalle und Produktionszone darstellen und nimmt daher
sowohl alle drei Gebdudehdhen, als auch die Idee der Extrusion in sich
auf.

Der AuRenbereich wird bis zu den Grundstiicksgrenzen im Sinne
der Extrusion gestaltet und Richtung Norden hin aufgel6st. Die
6 x 6 beziehungsweise 3 x 3 Meter groRen Bodenplatten werden
in unterschiedlichen Hohen angebracht und Uberbriicken so den
Niveauunterschied zwischen Gebdude und StraRe und heben den Park
aus der Straenebene. AuRerdem entstehen durch die Hohenspriinge
Sitzflichen und unterschiedliche Bereiche zum Verweilen. Der Park
wird durch eine dem Raster folgende, barrierefreie Rampe durchzogen.
Die neu entstandene Bepflanzung soll den Park noch zusatzlich vom

Straenniveau abgrenzen. (Abb. 5.2.7.)

Abb. 5.2.4. Volumsmodell Raumeinteilung




ustechnik 66m?
Lager KH 135m?
Kunsthalle+Atrien 956

Foyer/Shop/Cafe 707m? |




Backstage/Duschen/WC/Umkleiden 139m”

Video/Bildbearbeitung 99m’

Teekiiche/WC 20m”

Verwaltung 169m”

Tribline 352m?

Proberdume 176m’

Foyer Tribiine 168m?
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Grundriss Erdgeschol}

M 1:500

Das ErdgeschoB ist das wichtigste GeschoR, da es auch die
HaupterschlieBungszone fiir alle finf Bereiche des Kulturzentrums
darstellt.

Der Haupteingang befindet sich mittig an der Nordseite des Gebaudes.
Durch ihn erschlieft man ein weitldufiges Foyer, das im Westen weiter zur
Kunsthalle, im Osten zur Veranstaltungshalle und auch zum Production
Space fiihrt, das im Sliden wie ein Riegel eingeschoben ist. Ein Cafe mit
Shopbereich, der zur Kunsthalle gehort und gleichzeitig als Ticketschalter

fungiert, befindet sich im hinteren Teil des Foyers.

Kunsthalle

Die Kunsthalle nimmt im ErdgeschoR 956 m? Flache ein und ist 5,5
Meter hoch. Im Siiden liegen ein 135 m? groRes Lager mit direkter
Zulieferungsmoglichkeit und ein Haustechnikraum, in dem die
Klimatechnik fiir die Kunsthalle untergebracht ist. Die Mauern und auch
der Grolteil der Decke stammen vom Bestandsgebadude. Da die Nord- und
auch die Stidfassade sehr straRennahe gelegen sind, werden sie als Werbe-
und Ankiinderflache geniitzt. Daflir werden hinter den bestehenden
Auslagenfenstern Gipskartonwande angebracht, die bei Bedarf gedffnet
und neu gestaltet werden kdnnen. Kiinstler, die in Zukunft ausstellen
werden, kdnnen so schon im Vorhinein auf sich aufmerksam machen.

In der Mitte der Kunsthalle sind, Ost-West ausgerichtet, drei Atrien
integriert, die an den Langsseiten geschlossen sind, um zusatzliche

Aufhangungsflichen zu schaffen. Die kurzen gedffneten Seiten sorgen

gemeinsam mit den bestehenden Dachfenstern fiir eine natirliche
Belichtung im Raum. Um den bestehenden Wall, der sich sidlich des
Grundstiicks befindet, in den Entwurf mit einzubeziehen, wird das Dach
Uber dem Lager und dem Haustechnikraum abgesenkt. So entsteht Giber
die gesamte Lange ein Oberlicht, das, genau wie die Dachfenster und
Atrien bei Bedarf mir Schiebepaneelen verdunkelt werden kann.

Im Anschluss an die Kunsthalle befindet sich eine 66 m? groRe Galerie, die
mit kleineren Wechselausstellungen bespielt werden kann. Dadurch wird

den Besuchern ein abwechslungsreiches Programm geboten.

Restaurant

Das Restaurant soll durch seinen vorgelagerten Standpunkt Besucher
und Laufkundschaft in das Kulturzentrum holen. Auf insgesamt 364 m?
sind eine Kiiche, ein Lager, WCs und ein groRziigiger Gastraum auf zwei
GeschoRen untergebracht. Wandhohe Schiebetliren bilden die Fassade
des Restaurants. Im Sommer kdnnen diese gedffnet werden und ein Stiick
des Parks als Gastgarten niitzen. Auch der Aussichtspunkt, der Richtung

Altstadt orientiert ist, kann durch das Restaurant erschlossen werden.
Production Space
Die Produktionszone wird durch das Foyer erschlossen und ist teils privat

und teils 6ffentlich. Im ErdgeschoR befinden sich zwei 66 m? groRe

Werkstatten, die angemietet werden kénnen und das bereits erwahnte



\

Findi
[ i PRaaa
— i [f g)
7 7
¢ y
- - - - N

Kunsthalle
W 956 m?

I

Lager Kunsthalle
135 m?

Haustechnik
66 m?

4

i

W

153 m¥|

Cafe/shop N u’n‘

erJ

Foyer

554 m?

o '1 pel
n

r\r/H

Garderobe™
[56 m

Lager

Galerie
66 m?

ﬁ Werkstatt |
2
[
|

Werkstatt Il

2
GSmE‘LI

technik

62 m?




112

Bestuhlungsvarianten

M 1:500

Tonstudio mit Empfangsbereich, zwei gerdumigen Aufnahmerdumen
und einem groRen Regieraum. Diese Raume sind auch mit speziellen

akustischen MaRnahmen ausgestattet (siehe Kapitel 5.6).

WC/ Garderoben

Die WC Anlagen befinden sich, ebenso wie die Garderobe, sehr zentral,
links und rechts des Haupteingangs der Veranstaltungshalle und sind

zweigeschoRig angelegt.

Veranstaltungshalle

Die Veranstaltungshalle verfiigt Gber 1300 m? Flache und ist mit
akustischen MaBnahmen ausgestattet (siehe Kapitel 5.6). Sowohl
der Biihnen- als auch der Besucherraum sind variierbar, weshalb der
Saal auch keine fixe Bestuhlung hat. Eine Rampe, die sich aus dem
Hohenunterschied von 0,60 Metern im Foyer ergibt, sorgt fiir einen
sanften Niveauunterschied, der auch fiir Besucher im hinteren Drittel eine
freie Sicht gewahrleistet. Eine Besonderheit stellt der direkte Anschluss
eines voll ausgestatteten Tonstudios dar, der einen hochwertigen
Livemitschnitt aller Veranstaltungen in der Halle ermdglicht. Die Kiinstler
haben einen eigenen Zugang, der vom Hintereingang im Slidosten oder

vom Backstagebereich im 2. ObergeschoR erschlossen werden kann.
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Grundriss 1. Obergeschol

M 1:500

Durch die doppelte Raumhohe vieler Rdume im Erdgeschof ist das
erste ObergeschoR ein ZwischengeschoR, das im Produktionsareal einen
Konferenzraum ausbildet. Wie bereits erwahnt befindet sich im ersten

ObergeschoR des Restaurants eine Galerie.
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Grundriss 2. Obergeschol’

M 1:500

Das zweite ObergeschoR wird hauptsachlich von der Produktionszone
eingenommen. Die offene, groRzligige Verwaltung des Kulturzentrums
bildet das Herzstlick des Production Space. Von dort aus werden die
drei Proberdume, die von Bands oder Theatergruppen gemietet werden
kénnen, erschlossen. Auf der anderen Seite der Verwaltung gelangt
man zu einem Videostudio mit anschlieBendem Postproduction Raum.
Eine 70 m? groBe, nach Stiden ausgerichtete Terrasse, die einen Dialog
mit dem bestehendem Griin im Siiden des Geb&dudes eingehen soll,
belebt den Gangraum, der weiter zur den Backstageraumen fiihrt. Auf
insgesamt 175 m? befinden sich vier Umkleiden, Duschen und WCs und
ein Gemeinschaftsraum im Stidosten. Der Backstagebereich ist Giber ein
Treppenhaus direkt mit dem Biihnenraum verbunden.

In der Veranstaltungshalle ist eine 352 m? groBe Tribiine integriert,
die vom Foyer lber eine reprasentative Treppe erschlossen wird. Vor
der Tribline befindet sich eine Empore, die auch zur ErschlieBung der
vorgelagerten Aussichtsplattform dient. Dieser 190 m? groRe Raum kann

fur Veranstaltungen jeder Art geniitzt und gemietet werden.
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Lageplan M 1:1500
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Ansicht Nord M 1:500
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Ansicht Ost M 1:500
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Ansicht Sud M 1:500
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Ansicht West M 1:500
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M 1:500
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Tragwerkskonzept

Foyer

Im Foyer wird das Stiitzenraster an der Front und Hinterseite des Gebdudes
belassen. EIf bestehende Stiitzen, die sich in der Mitte des Baus befinden,
werden abgetragen. Eine neue tragende Wand, auf welche die neuen
Decken gelegt werden, wird zwischen Foyer und Produktionsbereich
eingezogen. Der auf drei Metern Hohe gelegene Besprechungsraum im
ersten ObergeschoR wird mittels Metallkonsolen an den Stitzen und der
gegeniiberliegenden tragenden Wand eingelegt und ist somit auch in
diese Ausrichtung gespannt.

Das Kassettendach aus Glas besteht aus drei unterschiedlich hohen
Teilen. Der sechs Meter hohe und somit niedrigste Teil befindet sich
auf der Hohe des Kunsthallendaches. Der Zweite schlieft mit Hohe
des Produktionsbereichs in neun Metern ab und der dritte, 12 Meter
hohe Teil schlieBt mit dem Dach der Veranstaltungshalle ab. Die
Konstruktion besteht aus 0,3 x 0,3 Meter dicken Stahltragern die im

6 x 6 Meter Gesamtraster angeordnet sind. Darauf werden 2 x 2 Meter
groBe Glaselemente auf einer Stahlrahmenkonstruktion aufgelegt.
Die Dachkonstruktion liegt jeweils auf alten Stahlbetonsdulen, neuen
Stahlprofilsdulen oder tragenden Wanden auf. Diese vier neuen Saulen

im Foyer sind neun Meter hoch.

Kunsthalle

Die tragenden Konturen der Kunsthalle werden durch ein im Raster
angeordnetes Stltzensystem, das sich an der Nord-, Stid- und Westseite
befindet gebildet. Hierbei werden die urspriinglichen Aufbauten und
0,40 x 0,40 Meter dicke Stahlbetonstiitzen verwendet. An der Ostseite,
der Angrenzung zum Foyer, wird eine alte Stiitze durch eine 9 Meter
hohe Stahlstlitze ersetzt und eine neue, tragende Begrenzungsmauer
eingezogen. Damit ausreichend Prasentationsflaiche und ein Sicht- und
Sonnenschutz fiir Kunstwerke und Skulpturen gewahrleistet werden kann,
wird hinter dem bestehenden Fensterband der Nord- und Westfassade
eine neue nicht tragende Gipskartonwand angebracht. So kann man
den Platz zwischen dem Fensterband und der neuen Wand als Auslage,
Werbeflache oder Ankiinder flr diverse kommende Projekte oder
Veranstaltungen nutzen.

In der Mitte der Halle befinden sich drei Atrien, die sich an den zwei
urspriinglichen Saulen und dem dariiberliegenden, 1,25 Meter hohen
Quertrager aus Stahlbeton orientieren. Fiinf weitere Unterziige in Nord-
Sld Ausrichtung sind (ber die Halle gespannt. Die Nord- und Siidseiten
der Atrien werden aus nicht tragenden Gipskartonwanden gebildet und
schlieRen an der Unterkante der Unterziige ab, sodass an ihrer Oberkante
ein Oberlicht fur diffusen Lichteinfall sorgt. Die beiden Ost- und Westseiten
sind vom Boden bis zur Decke als Glasscheiben ausgefiihrt. Die Richtung
Ost-West gespannte Decke wird, gemeinsam mit den Dachfenstern, aus

dem Bestand Glbernommen.



- Tragende Stitzen und Trager
- Tragende Wiande

Abb. 5.5.1. Tragwergskonzept Isometrie, Ansicht Richtung Siidosten Abb. 5.5.2. Tragwergskonzept Isometrie, Ansicht Richtung Nordwesten
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Veranstaltungshalle

Im Bereich der Veranstaltungshalle werden, bis auf zwei, alle
innenliegenden Saulen entfernt. Die Tribline wird an drei angrenzenden,
tragenden Wanden und den zwei Stiitzen mit einem Unterzug von 0,30
Metern aufgelegt. Die vier an der Ostseite stehenden Saulen werden durch
eine tragende Wand ersetzt und auch an der Nord-, Siid- und Westseite
entstehen neue tragende Wande. Die Last des 30 Meter breiten Daches der
Veranstaltungshalle wird von sieben 1,2 Meter starken Fachwerktragern

getragen und (iber die tragenden Wande vertikal abgeleitet.

Production Space

Die Decken und das Dach des Produktionsbereiches werden auf die
neuen tragenden Wande des Foyers und der Veranstaltungshalle auf der
einen, und den bestehenden Saulen auf der anderen Seite aufgelegt. Im
zweiten ObergeschoR werden anstatt der Sdulen neue tragende Wande

eingesetzt.

Restaurant

Die sechs Saulen an der Nord- und Westseite des Restaurants werden
durch etwas hohere ersetzt, da das Dach nicht auf Hohe der Kunsthalle
sondern um 0,77 Meter dariiber liegt. Das Dach kann so quer lber die

Saulen und die tragende Wand der Veranstaltungshalle gespannt werden.

Aussichtsplattform

Die Aussichtsplattform liegt auf dem Dach des Restaurants auf und kragt
an der Westfassade um 7,3 Meter aus. Um die Plattform und deren
Auskragung zu stabilisieren und gegen dulRere Krafteinfliisse abzusichern,

werden die drei Frontseiten durch ein Fachwerk ausgesteift.

Alte Sdulen die im neuen Gebaude keine Verwendung mehr finden
werden als Plakatsaulen am Vorplatz aufgestellt oder zu Werbezwecken

und als Wegweiser in der Altstadt verteilt.
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Abb. 5.5.3. Tragwergskonzept Erdgeschol} Abb. 5.5.4. Tragwergskonzept 1. Obergeschol
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Abb. 5.5.5. Tragwergskonzept 2. Obergeschol Abb. 5.5.6. Tragwergskonzept Draufsicht



I Stiitzen Bestand

I Stiitzen Abbruch

I Stutzen neu

Abb. 5.5.7. Isometrie Stiitzenkonzept
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Akustik

Eine gute Raumakustik ist wichtig fir die Klangwahrnehmung und das
Horerlebnis der Zuhorer. Jedoch gibt es fiir unterschiedliche Nutzungen
verschiedene Anforderungen. Orchesterkonzerte bendtigen andere
akustische MaRknahmen als Popkonzerte oder Sprechtheater.! Da
unser Saal ein moglichst breites Spektrum von Veranstaltungen bieten
soll, muss auch die Akustik so flexibel wie moglich gestaltet werden.
AuRerdem ist zu erwdhnen, dass die notwendigen MaRnahmen erst
durch genaue Messungen, die in der fertigen Halle durchgefiihrt werden,
festgelegt werden konnen. Das von uns erstellte Konzept ist daher nur
eine Anndherung an die tatsachliche Gestaltung.

Die Akustik eines Raumes wird von dem Zusammenspiel von Reflexion
und Absorption der raumbildenden Flachen bestimmt. Ein weiterer
wichtiger Faktor ist die Nachhallzeit, die per Definition die Zeitspanne
vom Ursprungsgerausch bis zu dem um 60dB verringerten Signal (= ein
Millionstel seines Ursprungswertes) angibt. Sie ist vom Raumvolumen
und dem Absorptionsgrad der Flachen abhéngig. (Abb. 5.6.1.) Sowohl
eine zu lange, als auch eine zu kurze Nachhallzeit werden vom Zuhorer
als unangenehm empfunden.? Fir die Veranstaltungshalle unseres
Projekts wird im leeren Zustand eine Nachhallzeit von sechs Sekunden
angestrebt. Da sie vom Absorptionsgrad der umgebenden Flachen
beeinflusst wird, kann man durch die gezielte Modifizierung dieser
eine angenehme, ausgeglichene Raumakustik schaffen. Daflir werden
Absorber verwendet, die, je nach Aufbau und Typ, hohe, mittlere und
tiefe Frequenzen beddmpfen, reflektieren, beugen oder brechen. Fiir

die akustische Optimierung unserer Halle werden zuerst die tiefsten

Langs-, Breit- und Hohenresonanzen bedampft. Dies geschieht mittels
Helmholtzresonatoren, die an den jeweils dafiir notigen Positionen
montiert werden.

Der nachste Schritt ist die Anbringung von Deckenpaneelen. Da bei den
Berechnungen flir unsere Veranstaltungshalle Raumgrundresonanzen im
Bereich zwischen 25 und 31 Hertz, also sehr tiefen Tonen, aufschienen,
gilt es diese zu absorbieren. (Abb. 5.6.2.)

Die gestalteten Deckenpaneele bestehen aus einer Mischform diverser
Akustikelemente wie Breitbandabsorber, Plattenschwinger, Polys und

Diffusoren. Der Aufbau besteht aus

- 10 cm Akustikputz

- 20 cm Luftschicht

-2 cm Lochplatte

- 10 cm Akustikschaumstoff
- 20 cm Luftschicht

-2 cm Lochplatte

- 5 cm Akustikschaumstoff
- 0,1 cm Lycrastoff

- 5 cm gebogenes dauerelastisches Akustikmaterial

Resonanzfrequenzen:

1 2 3 4 5 6
4 8 1 15 19 22
7 13 19 @& @D a7
16 ) 46 61 76 91

Abb. 5.6.2. Resonanzfrequenzen der Veranstaltungshalle KULTUR?
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Der Akustikputz ist eine ,fugenlose Beschichtung aus elastischen Fasern
mit Leimen die durch lhre Luftrdume und generelle Weichheit ein
Hochleistungsabsorber ist“®. (Abb. 5.6.3)

Er wird aufgespriiht und kann daher fugenlos angebracht werden. Der
Akustikputz absorbiert zusatzlich zu den Hohen bereits bei geringer
Dicke tiefe Frequenzen. Die darunterliegende Sperrholzplatte wird
als Bassabsorber oder Plattenschwinger verwendet. Lyrcastoff eignet
sich hervorragend als abschlieBendes und raumbildendes Element,
da er sehr elastisch und aullerdem rieseldicht ist, was die Verwendung
von Dadmmwolle erheblich erleichtert. Die Verkleidung mit Holz oder
dhnlichen harten Materialien wére hier nicht effektiv, da der Schall an
der Oberflache brechen wiirde und so nicht von den dahinterliegenden
Materialien absorbiert werden kénnte. Als abschlieende Schicht wird
daher eine Kombination aus verschiedenen absorbierenden Materialien,
die je nach Hersteller in geheimen Verfahren nach Bedarf hergestellt
werden. Abhangig von der akustischen Anforderung soll diese Schicht
reflektieren und absorbieren. Der Kriimmungsradius der abschlieRenden
Schicht unterstiitzt zusatzlich die homogene Beschallung des Publikums.
Fir die Wéande ist eine abwechselnde Anordnung von Breitbandabsorbern
und sogenannten Polys vorgesehen. Polys sind Elemente, die mit
schwerem Material gefiillt werden um Schall zu reflektieren und zu
streuen. Die Breitbandabsorber haben einen dhnlichen Aufbau wie
unsere Deckenpaneele, bestehen aber aus weniger Schichten.*

Abb. 5.6.4., Abb. 5.6.5.).
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Abb. 5.6.1. Schema Nachhallzeit
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10 cm Akustikputz

20 cm Luftschicht

2 cm Lochplatte

10 cm Akustikschaumstoff

20 cm Luftschicht

2 cm Lochplatte
5 c¢m Akustikschaumstoff

0,1 cm Lycrasto

5 cm gebogenes dauerelastisc MDF Platte

Akustikmaterial

Fachwerktrager

Abb. 5.6.5. Akustikelement Veranstaltungshalle KULTUR?, Aufbau
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Studiobau

Beim Studiobau geht esin erster Linie darum, den Raum vor duRerem Larm
abzudichten. Daflirist eine Vorsatzschale notwendig, die von der originalen
Bausubstanz akustisch entkoppelt ist, und so die Ubertragung des Schalls
auf umliegende Wande unterbindet. Dazu wird zuerst ein schwimmender
Estrich verlegt auf dem der spatere Raum aufgebaut wird (Abb. 5.6.6.).
An unseren Beispielbildern, hier wurde ein Studio in Salzburg gebaut,
ist zu sehen, dass Holzstaffeln das Gerlst fir den Wandaufbau bilden.
(Abb. 5.6.7.)Auf die Damm- bzw. Gerlstschicht werden zwei
Sperrholzschichten und zwei Gipskartonschichten angebracht um
eine moglichst schwere Masse zu erreichen (Abb. 5.6.8., Abb. 5.6.9.)
Um die hochstmogliche Dichtheit zu erreichen werden die Platten so
verlegt, dass keine StoRe lbereinander liegen. Zusatzlich wird jede
Schicht mit Acryl und Spachtelmasse abgedichtet. Der Raum sollte mit
einem speziellen, stromungsgerauscharmen Liftungssystem ausgestattet
sein und Uber luftdichte Tiren und Fenster verfligen. In den fertigen
Raum (Abb. 5.6.10) werden, dhnlich wie bei der Konzerthalle, gemalk den

Messungen Absorber positioniert um die Akustik zu perfektionieren.
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1 Vgl. http://www.trikustik.at/loesungen/saal-fuer-musik-und-
sprachdarbietung.html, Stand: 14.3.2012.

2 Vgl. http://www.trikustik.at/wissen/akustik.html, Stand:
14.3.2012.

3 http://www.fink2.com/13-0-Akustikputz-F2.html, Stand: 14.3.
2012.

4 Gesprach mit Gernot Frohlich, 26.3.2012.
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