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VORWORT

SomancherArchitekturstudenttutsichschwer
herauszufinden,welchesnundasThemafirdie
alles entscheidende Abschlussarbeit sein soll.
Der Entschluss in welche Richtung es gehen
soll, wie man sich profilieren kann oder
ganz einfach ob es nun ein Entwurf oder
eher etwas Theoretisches sein soll. Der Eine
bendtigt einfach Zeit das fiir sich ideale
Thema zu finden. Ein Anderer &dndert
den Titel seiner Arbeit alle zwei Wochen.
Ein Dritter findet das Passende vielleicht
einfach durch einen vd6llig banalen
Zufall.

Ich gehorte zu letzterer Gruppe. Also ich
vor etwa 3 Jahren wie gewohnt durch das
Internet surfte, blieben meine Augen auf der
Startseite von Wikipedia zwischen
Spendenaufrufen und Todesanzeigen
auf dem Artikel des Tages héngen.
Das SHOTGUN HOUSE. Sofort war mir
bewusst, dass ich mein Thema gefunden

hatte.

Ich habe immer schon ein ausgeprigtes
Interesse an den USA wund ihrer Kultur.
Diese Feinheiten, die das europdische Leben
und Denken von jenem der US-Amerikaner
unterscheidet. In so vielen Angelegenheiten
gleich sein, gleich agieren, gleich leben und
dennoch so enorme Unterschiede, welche wir
erst dann bemerken, wenn wir selbst in jene

andere Lebenssituation versetzt werden.

In diesem Punkt schlieBt auch mein
Wissensdurst am sogenannten Shotgun
House an. Eine Wohntypologie, uns in der
europdischen Architektur vollig fremd. Thren
Ursprung findet man im Stidosten der USA. Um
esgenauer auszudriicken,in New Orleans. Eine
Stadt mit einer tiefverwurzelten Geschichte
und ein Schmelztiegel der Kulturen. Auf
Grund der diversen Kolonialherrschaften
werden franzésische und spanische Einfliisse
splirbar. Anglikanische und kreolische
Lebensstile treffen aufeinander und haben

sich Uber die Jahre miteinander vereint.

New Orleans bietet eine so enorme
Vielseitigkeit, welche aber zugleich auch als
starke Einheitspiirbarwird. Die Verbundenheit
der Einwohner mit ihrer Stadt macht auch
das Shotgun House so interessant fir mich.
Das Wohnhaus als Lebensmittelpunkt, als
Riickzugsort, als Kommunikationsfliche.
Meinem Empfinden nach kann ein Haustyp,
welcher sich {iiber Jahrhunderte entwickelt
hat, genau so bedeutend sein und ein Stadtbild
prigen wie das Signature-Building eines
namhaften Stararchitekten. Wie der Titel des
viel zitierten Buches von Bernard Rudofsky
schon sagt ,Architecture without Architects*.
Vielleicht sogar aus exakt diesem Grund, ist
das Shotgun House in meinen Augen mit so

viel Potential aufgeladen und so spannend.

Mitdieser ArbeitwollteichNeuesausprobieren,
meinen in Graz erlernten architektonischen
Horizont erweitern und im besten Sinne
schlieBlich dies auch in einer textlichen und

kiinstlerischen Herangehensweise umsetzen.



KURZFASSUNG

Shotgun Houses gelten als eine der typischen
Wohntypologien in New Orleans. Mit ihrem
vermutlichen Ursprung in Afrika und Haiti,
kam diese Art von H&usern, durch die
Einwanderung nach Louisiana und wurde
zu einem der beliebtesten Wohnhédusern im
Stiden der Vereinigten Staaten. Sie hatten
ihren Hohepunkt nach dem amerikanischen
Biirgerkrieg (1861-1865) bis in die 1920er
Jahre. Da die Wurzeln dieses Geb&udetypus
in der Einwanderung von Menschen aus Haiti
zu suchen ist, waren Shotgun Houses die
meiste Zeit der Lebensraum fiir die drmeren

Bevdlkerungsschichten.

Das charakteristische Shotgun hat einen
rechteckigen Grundriss und ist typischerweise
nicht mehr als 3,5 Meter breit. Eine weitere
Besonderheit ist der mnicht vorhandene
Korridor, wodurch drei bis finf R&dume
hintereinander aneinander gereiht und
Tiren an jedem Ende des Hauses angeordnet

sind.

Auf Grund der Geschichte von New Orleans
und den Verdnderungen, welche die
Stadt durchgemacht hat, haben sich die
Shotgun Houses ebenfalls weiterentwickelt.
Die Stadtteile, in denen diese Hiuser
so allgegenwirtig waren, wurden zu
Nachbarschaften fiur die Mittelklasse. Neue
Varianten des Shotguns wurden erfunden
und immer beliebter. Zum Beispiel wurde
aus Double-Shotgun  Houses mit zwei
Wohneinheiten, eine Wohnung gemacht. Oder
das urspriinglich einstockige Haus wurde
aufgestockt. In den letzten Jahren fihrte
die Gentrifizierung zu einer auffédlligen
Entwicklung von Shotgun Houses und deren

Viertel.

Ein weiterer wichtiger Punkt der betrachtet
werden muss, wenn iiber New Orleans und
seine Entwicklung als Stadt gesprochen wird,
ist die Auswirkung von Hurrikan Katrina im
Jahr 2005. Diese enorme Naturkatastrophe

hat die Stadt wund ihre Bewohner auf

eine gewaltige Art und Weise verdndert.
Mit einer zerstérten Stadt, die wochenlang
unter Wasser stand, wurden die Einwohner
mit lebensverdndernden Entscheidungen
konfrontiert:

Wo sollen sie hin bzw. leben? Ist es besser die
Stadt generell zu verlassen? Oder soll man
von Vorne anfangen? Wird alles wieder neu

aufgebaut?

Meine Arbeit beschiftigt sich mit dem
Shotgun House in New Orleans und seiner
historischen und soziologischen Entwicklung,
von seinem ersten Auftauchen in der Stadt
bis heute. Als eine wichtige Wohnstruktur
von New Orleans iiber die Jahrhunderte
hinweg, insbesondere als Lebensraum fiur
die d&rmeren Bevolkerungsschichten, sind die
Shotgun Houses ein interessantes Thema fiir
die Forschung iiber die Geschichte der Stadt
und vor allem, wie sie sich gedndert hat in
den Jahren. Seit Hurrikan Katrina, wurde

in den Vereinigten Staaten das Interesse am

Schutz ihrer Stddte und ihre Bevolkerung vor
Naturkatastrophen verstarkt.

Dariiber hinaus sollte der Erhalt einer solch
typischen und traditionellen Wohntypologie
wie das Shotgun House wichtiger Leitgedanke
bei der Weiterentwicklung von New Orleans
sein.

Ein wichtiger Teil der Arbeit sind mein
perséonlichen Empfindungen. Mein Versuch,
mich mit diesem typischen Haustypus zu
befassen, flhrte zu einer Ansammlung
von Fotos und Essays als Reflexion meiner
Erlebnisse, in der Zeit als ich in New Orleans
lebte.

Ein Modell im MaBstab 1:1 von einem
traditionellen  Shotgun  House ist Teil
meiner Diplomarbeitspriasentation. Ein
architektonisches MockUp verwandelt
sich in einen Ausstellungsraum. Ein Ort
der dazu dient, um meine gesammelten
Informationen visuell darzustellen wund
meinen kiinstlerischen Zugang zu diesem

Thema zu zeigen.



ABSTRACT

Shotgun Houses used to be one of the most
typical living typologies in New Orleans.
Originating in Africa and Haiti, this type
of houses came to Louisiana through the
immigration and became one of the most
popular styles of houses in the Southern
United States. They had their peak after the
American Civil War (1861-65) through the
1920s. Since the roots of these buildings
lay in the immigration of people from Haiti,
Shotgun Houses were most of the time the

living space for the poorer population.

The typical Shotgun House has a rectangular
and narrow outline with a width of typically
not more than 3.5 meters. A characteristic is
the non-existing corridor with three to five
rooms, which are arranged one behind the

other and doors at each end of the house.

Throughout the history of New Orleans and
the changes the city has gone through, the

Shotgun Houses also changed. The wards in

which these houses were situated became
neighborhoods for the middle-class. New
variations of the Shotgun Houses were
invented and became more popular. For
example two houses were put together or the
original one-story house was extended in
height. In the last years the gentrification
was a major part in the development of
Shotgun Houses and the wards.

Another important point you have to
consider, if you talk about New Orleans and
its development as a city is the influence of
Hurricane Katrina in 2005. This enormous
natural disaster changed the city and the
people of New Orleans in a huge way. With
a completely destroyed city, which was
under water for weeks, the inhabitants were
confronted with life-changing decisions:
Where should they go/live? Leave the city?

Start from scratch? Rebuild everything?

My project about the Shotgun Houses in

New Orleans will cover its historical and

10

sociological development from their first
appearance in the city till today. As an
important living structure of New Orleans
throughout the centuries, in particular a
living space for the poorer population, the
Shotgun Houses are an interesting topic for
a research about the history of the city and
especially how it changed and grew during
the years. Since Hurricane Katrina, the
United States in particular are more and more
interested in protecting their cities and their

population from natural catastrophes.

Furthermore the preservation of such a
typical and traditional housing typology as
the Shotgun House, should be an important
leading thought in the development of New

Orleans.

An important part of the thesis is my
personal approach. The attempt to deal
with this typical house type led to a pool of

photographs and essays as a refection of my

experience while I was living in New Orleans.
A model in the scale 1:1 of a traditional
Shotgun House is part of my master thesis
presentation. An architectural mockup turns
into an exhibition space, serving as a place
to visualize my collected information and to

show my artistic access to the topic.
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EINLEITUNG

In etwa 60 Prozent der Wohnhiuser in New
Orleans sind Shotgun Houses, oder basieren
in ihrer Grundform, Funktion, Art auf diesem
Gebdude. Es ist allgegenwirtig - nicht weg
zu denken aus dem Stadtbild. Man begegnet
ihm in jeder StraBe, in jedem Viertel, in jeder
Bevolkerungsschicht. Doch was genau ist ein

Shotgun House?

HYPOTHESE

Das Shotgun House mag zwar vielleicht
nur ein simples Wohnhaus aus dem Siiden
der Vereinigten Staaten von Amerika
sein. Dennoch sehe ich mehr darin. Jeder
Haustypus hat seinen fiir sich eigenen
Charakter. Eine tiefer liegende Ebene, welche
Struktur und Bewohner unterschwellig
beeinflusst. Das Shotgun House ist mit einer
sehr dominanten Ebene ausgestattet. Trotz
jahrzehnter langer Umstrukturierung ist
das Shotgun House immer noch das selbe

wie im 19. Jahrhundert, als es das erste
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mal in New Orleans aufgetaucht ist. Kaum
eine Wohntypologie verkraftet diese Art der
Adaptionund Weiterentwicklung. Das Wohnen
als menschliches Grundbediirfnis ist eine
Schnittstelle zwischen den unterschiedlichen
Kulturen. Dies bietet einem Haustyp die
Moéglichkeit, an verschiedenen Standorten zu
sein. Jedoch erst eine starke eigenstdndige
Identitdt, wie es das Shotgun besitzt, ldsst
es einem Wohnhaus zu, sich in einer anderen

Situation festzusetzen und zu etablieren.

Das Loslosen von einem Ort, die gewohnte
Umgebung verlassen und sich einer fremden
Struktur hingeben. Der Versuch diesen starken
Charakter zu analysieren. Ein Experiment,
diesen auf eine vielleicht unkonventionelle
Art, in Form eines erlebbaren Modells
hervorzuheben um somit dem Wesen des

Shotguns einen Raum zu geben.



QUELLEN

Neben einer Vielzahl an Aufarbeitungen in
unterschiedlichen Medien und persénlichen
Erlebnissen, welche den Ausgangspunkt
bildeten, hat die Bearbeitung und kritische
Auseinandersetzung der Texte folgender
Autoren eine wesentliche Bedeutsamkeit fiir

die Erarbeitung der Arbeit.

JAY D. EDWARDS

DerAnthropologeund GeographJayD.Edwards
ist emerierter Professor an der LSU in Baton
Rouge. Zu seinen Hauptforschungsgebieten
zdhlt die vernakulédre Architektur im Bereich
der Karibik und Golfregion am Atlantik.
Als Kulturwissenschafter beschéaftigte sich
Edwards in besonderem AusmaBl mit der
kreolischen Kultur und ihrer Verbindung
in Bezug auf Architekurtypologien. Als
wichtiges Nachschlagewerk fungiertin diesem
Sinne, sein Creol Lexicon. Wihrend sich in
diesem Buch eine Ansammlung sdmtlicher

notwendiger Informationen, die sich mit der

kreolischen Kultur beschéftigen, angefiihrt
wird, dient fir die vorliegende Arbeit
Edwards Abhandlung aus dem Jahr 2009
mit dem Titel Shotgun: The Most Contested
House in America. als Schliisseltext. Hierin
analysiert er die notwendigsten Zuginge
zu dieser Wohntypologie. Er beschiftigt
sich mit den zwei Hauptthesen der Herkunft
ebenso detailliert wie mit der soziologischen

Weiterentwicklung.

RICHARD CAMPANELLA

Als Geograph ist Richard Campanella an
der Tulane Shool of Architecture titig. Zu
seinen Forschungen z&dhlt die Aufarbeitung
der Geschichte von New Orleans. In seinen
Publikationen {iber die Geographie der Stadt
schafft er einen Uberblick von New Orleans,
ab dem Zeitpunkt der Griindung bis in die
Gegenwart. Besonders beeinflusst wurde
diese Arbeit durch das Buch Bienville's
Dilemma. A Historical Geography of New

Orleans. Diese Publikation gibt einen neunen
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Blickwinkel auf die Entwicklung von New
Orleans. Der Geograph Campanella scheut in
seinen Texten nicht die Auseinandersetzung
mit der bestehenden Architektur und geht auf
die ethnischen Aspekte der Bevolkerung und
ihrer Auswirkung genauer ein. Unteranderem
auch auf das Shotgun House. In diesem Sinne
helfen die Schriften von Richard Campanella
den Zugang zur Architektur zu erweitern und
ist damit eine essentielle Quelle fir diese
Arbeit.

EDWARD T. HALL

Als dritten Schliisseltext wird das Buch
The Hidden Dimension von Edward T. Hall
genannt. Der Anthropologe und Ethnologe
Hall veroffentlichte diese Lektiire 1966 in
Originalsprache. 10 Jahre spédter wurde das
Buch unter dem Titel Die Sprache des Raumes
auf Deutsch herausgegeben. Hall begriindet
mit dieser Publikation das Forschungsgebiet
der Proxemik. Sie liefert einen Uberblick

iiber die Phdnomene der rdumlichen

Beziehungen. Neben  der  detaillierten
Erkldrung der Distanzlehre geht Hall auch
auf die kulturellen Unterschiede ein. Ein
Amerikaner reagiert anders auf gewisse Ndhe
als ein Franzose oder ein Deutscher. Diese
Erlduterungen lassen sich tiber den Grundriss
des Shotguns legen und somit eine weitere
Betrachtungsebene iiber diesen in New
Orleans so allgegenwidrtigen Wohnungstypus

aufstellen.



METHODEN

Neben der vorhandenen Literatur dienen drei
weitere Methoden als Herangehensweise an
die Thematik. Ein subjektiver Zugang an das
Shotgun House schafft neue Perspektiven
und ldsst andere Wissensgebiete zu. Sich
mit einem beobachtenden Auge der Materie
zu nihern, bietet eine Offnung in eine Art
Interdisziplinaritét. Eine Uberlagerung
von Information, kiinstlerischem
Gesichtspunkten, sozialen Gefligen und

empathischen Erlebnissen entsteht.

GEHEN

Das Gehen als Praxis dient im ersten Moment
einer gewissen Art des Ausforschens. Als
FuBginger eine Stadt zu erleben, konstruiert
ein personliches Mapping und eigenstdndige
Wegebeziehungen. Dies ldsst aber nicht nur
den Aspekt der Orientierung zu, sondern auch
eine Weiterfiithrung und Interpretation der
in der Literatur dargebotenen Information.

Das Gelesene l6st sich aus der Schrift und

bettet sich in diesen fiktiven Stadtplan ein.
Neue Synapsen bilden sich und erweitern
den Horizont. Der Stadtraum entwickelt sich
weiter und wird durch die Bewegung des

Gehens neu abgesteckt und spiirbar.

INTERVIEWS

Im Rahmen der Recherche zu dieser Arbeit
wurden drei Interviews mit Personen gefiihrt,
welche in ihrem Tétigkeitsbereich auf eine
gewisse Art sich mit dem Thema des Shotgun
House beschéftigen.

Um besser auf die jeweiligen Wissensgebiete
der einzelnen Akteure eingehen zu konnen,
wurden die Interviews nur durch einen
thematischen Leitfaden gegliedert.

Der schon zuvor erwidhnte Anthropologe
Edwards beschidftigt sich mit Kultur-
wissenschaften im den Bereichen der
Creolization. Die Entwicklung der kreolischen
Kultur in der New World, welche sich aus
indogener, afrikanischer und européischer

Herkunft zusammensetzt, beeinflusst auf

18

19

einer tieferen Ebene den Wohntypus des
Shotguns.

Richard Campanella ist als Geograph und
Buchautor tdtig. In der Lehre befasst er
sich im speziellen mit der Historie von
New Orleans. Als Opfer von Hurricane
Katrina musste er mit seiner Frau aus ihrem
ehemaligen Shotgun ausziehen. Somit besitzt
Campanella einen ganz persénlichen Zugang
zu dieser Wohntypolgie. Er beschiftigt
sich mit einem besonderen Augenmerk auf
den Wiederaufbau nach Katrina und die
Auswirkungen auf das Shotgun.

Als aktiver Architektkann Andrew Liles einen
vollig eigenstdndigen Blick auf das Shotgun
House werfen. Sein Biiro ist spezialisiert auf
Architektur in den Bundesstaaten Louisiana
und Mississippi. Seine Interpretationen und
Adaptionen im Bereich von Umbauten zeigen
neue Herangehensweisen auf, ohne die
traditionelle Struktur zu missachten. Ferner
ist Liles auch als Lehrbeauftragter an der

Architektur Fakultidt von New Orleans tétig.

KUNSTLERISCH

Als dritte Methode wurde ein kiinstlerischer
Umgang mit der Thematik gewidhlt. Durch
Photographien  werden  Erlebnisse und
Situationen verarbeitet und visualisiert. Eine
groBe Anzahl von Shotgun Fassaden, immer
aus der gleichen Perspektive dokumentiert,
fligt sich zu einer bewegten Darstellung dieser
Wohntypologie zusammen und erzeugt eine
dynamische Wahrnehmung. Neben dieser Art
von Photodokumentation liegen auch noch
poetische Essays der Materie zu Grunde. Diese
Arbeiten liefern eine Auseinandersetzung
mit Sinneseindriicken und gliedern sich am
Schluss in ein abstrahiertes 1:1 Modell, als

Ausstellungsraum ein.



AUFBAU

Der Aufbau dieser Diplomarbeit ist in drei
Hauptteile gegliedert. New Orleans - Shotgun
- Modell. Jeder dieser Hauptteile wird
strukturiert durch einen persénlichen und
einen wissenschaftlichen Teil. Der poetische
Zugang fiithrt stets in das Kapitel ein. Die
textliche Verarbeitung der individuellen
Erlebnisse, widhrend des Aufenthaltes
werden durch Foto-Essays komplettiert.
Der theoretische Abschnitt, basierend auf
Interviews und ausgewdhlter Literatur,
schlieft das Kapitel mit grundlegendern

Informationen ab.

NEW ORLEANS

Das erste Kapitel widmet sich der Stadt.
Folgend auf den poetischen Teil, werden die
grundlegendstengeographischenEinzelheiten
von New Orleans ebenso thematisiert, wie ein
kurzer geschichtlicher Abriss iiber die Stadt.
Ferner wird ein Uberblick iiber die ethnische

Zusammensetzung besprochen, welche in der
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Folge eine Relevanz fiir die anschlieBenden

Kapitel bekommt.

SHOTGUN

Als namensgebender Teil fiir die vorliegende
Arbeit beschédftigt das Kapitel sich mit der
am hiufigsten vorkommenden Wohnform in
New Orleans. Die verschiedenen Ansichten
der Herkunft werden thematisiert und die
unterschiedlichen Strukturtypologienwerden
analysiert. Das soziale Geflige innerhalb
dieses Grundrisses wird mit Zuhilfenahme
des psychologischen Gebietes der Proxemik
(Distanzlehre) untersucht. Beendet wird
dieses Kapitel mit einer Aufarbeitung von
Hurricane Katrina und dem anschliefenden
Wiederaufbau, wobei die Weiterentwicklung
dieser Wohntypologie eine wichtige Rolle
spielt.

MODELL
Im letzten Abschnitt wird ein anderer

kreativer Zugang zur Thematik dargelegt.

Der Gedanke eines architektonischen Modells
wird textlich verarbeitet und im Anschluss
konkretisiert. Ein Konzept fiir einen
Ausstellungsraum, welcher zugleich eine
abstrahierte Version eines Shotgun Houses
verkorpert, wird herausgearbeitet. Basierend
auf den vorangegangenen Abschnitten
werden informative Inhalte und kiinstlerische
Arbeiten in diese Konstruktion eingebaut. Das
Modell soll, fern von seiner urspriinglichen

Verortung, erlebbar sein.



NEW ORLEANS

New Orleans is, unquestionably,
the most un-American city in our

whole Confederacy.

- New York Times 1858




MEIN NEW ORLEANS

Mein New Orleans. Die Stadt im Stiden. Im Siiden von Nordamerika. Nicht
meine erste Stadt in den Vereinigten Staaten, aber eine jener, die mir
ans Herz gewachsen ist. Stindig gehen mir diese lauen Sommernédchte
noch durch den Kopf. Das Zelebrieren der Abende als Tagesausklang. Das
Nutzen der Zeit, Erlebtes zu verarbeiten und sich auf neue Ereignisse
zu freuen. Versuchen sich schon auf Zukiinftiges vorzubereiten, auch
wenn dies schwierig erscheinen mag. Eine Zweigleisigkeit. Wie der
Zugverkehr am Rande des Mississippi Rivers, so befindet sich auch die
Stadt zwischen zwei Ebenen. Sich zwischen Tag und Nacht aufhalten und
stetig in Gedanken vertieft zu sein, um auch irgendwie die Stadt greifen

zu kénnen. Dafiir steht New Orleans. Zumindest fiir mich.

Der Audubon Park als natiirliche Oase. Die ersten Tage verbrachte
ich in diesem Rickzugsort - lesend oder einfach nur beobachtend. In
irgendeiner Art fiihlte ich mich alleine hier, obwohl hunderte Menschen
sich um einen herum treiben. Sie laufen, schlendern, spielen. Es ist
eine Art von Erholung, dennoch auch irgendwie angespannt. Vielleicht,
weil ich gerade erst angekommen war und mich noch nicht ganz sicher
fihlte als Individuum in dieser neuen Umgebung. Eine neue Stadt, ein
neuer Kontinent. Eventuell auch ein neues Ich. Zuerst kam das sich
Zurechtfinden, anschlieBend der Versuch sich vertraut zu machen,
danach sich als einer von ihnen zu fiihlen - ein Teil von dieser Stadt
zu sein. Letzteres ist das Schwierigste, aber womdglich das Wichtigste.
Ab diesem Moment kann man New Orleans erst so richtig wahrnehmen.
Diese gewisse Tristesse ein Fremdkdrper zu sein, sich zu Gberwinden und
vollig der Stadt hinzugeben, das ist das Ziel. Jegliche Facette spiiren, ob

positiv oder negativ.

Als Européder nach New Orleans kommen. Schon im ersten Moment in
eines der so hdufig an einem vorbeifahrenden Streetcars zu steigen
und in Mitten von anderen nicht aus dieser Stadt kommenden Personen

zu sitzen. Die Zeit ,nutzen' wiahrend der Fahrt und sich den frisch
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erstandenen Reiseflihrer zu Gemite fihren. Nicht aus dem Fenster zu
sehen und somit auch den Moment verpassen wenigstens einen kurzen
Blick vom Glanz der Stadt zu erhaschen. Sich der strengen Routen dieser
Schienen aussetzen, um ja nicht einen anderen Teil der Stadt zu sehen.
Nur die tblichen Sehenswiirdigkeiten. Das French Quarter und Zurlick.
Sich schnell betrinken und SpaB erzeugen in den vielen Bars dieses
kleinen Viertels. Ab einem gewissen Punkt geht es wieder ins Hotel und
dann auch wieder nach Hause und man kann alles abhaken getan zu

haben.

Nein, das sollte nicht mein Weg sein. Ich wollte ein anderes Erlebnis.
Mich einen Schritt abwenden. Knappe vier Monate nicht komplett
auf den lblichen Pfaden verbringen. Ich musste gehen. Stundenlang
einfach nur gehen. Somit lernt man eine Stadt erst wirklich kennen und
fihlen. Von Nord nach Sid, von Ost nach West. Versuchen sich Etappen
zu setzen und so viele Kubikmeter dieser Stadt in sich aufnehmen wie
nur irgendwie mdglich. Diese anfdnglichen Schwierigkeiten einfach
tiberwinden und Freude empfinden. Man fiihlt sich wie ein ausgehdhltes
Hochhaus. RiesengroB3 aber leer. Ein Gebdude das schon viel mitgemacht
hat und einiges verarbeitet hat, aber jetzt einen Neuanfang sucht.
Man ist leer zu Beginn, aber nach und nach fillt man sich wieder auf.
Erlebnisse, Gedanken, Diifte, Empfindungen. Plétzlich steht man nicht
mehr leer da. Man ist wieder voll von Leben und ein neuer Abschnitt
beginnt. Dies wiinscht man sich auch fir so manche Orte in New
Orleans. Einfach wieder neu aufladen. Sei es ein verlassenes Haus, ein
heruntergekommener Platz, ein Geschift in dem nicht mehr gearbeitet
wird. Man verliert nicht einfach seinen Charakter, er ist immer noch
vorhanden, méchte sich einfach vielleicht nur auffrischen und seinen

Horizont erweitern.

Man kdnnte den Eindruck bekommen, diese Stadt wére trist. Ohne Leben.
Doch das stimmt nicht. Jedes Bild, das man von ihr macht, hat auch eine
andere Seite. Der Punkt, an dem der Fotograf sich befindet und alles

was dahinter ist. Auch wenn man mit dem Riicken zur Wand steht - das



ist in den meisten Fédllen einfach nicht so. Man muss sich nur umdrehen
und neue Blickbeziehungen erscheinen. Uberall kann Neues entdeckt
werden. Von Stille und Ruhe Giber Begegnungen mit dem Fremden bis hin
zu altbekannten Touristenorten, welche sich von einem Moment auf den

anderen in einem neuen Licht zeigen.

Das French Quarter kann dir mehr zeigen als nur das auf den ersten Blick
Ersichtliche. Man geht eine StraBe weiter, dringt tiefer in das Viertel und
somit auch gleich in die Geschichte dieser Stadt ein. Hier ist New Orleans
entstanden. Hier ist ihr Ursprung. Diese kleine natiirliche Landerhéhung
direkt an der Beuge des Mississippi. Knapp 300 Jahre Erlebnisse werden
in diesen StraBen verarbeitet. Ich als Individuum, als Eindringling in
diese Welt, darf mich daran ndhren. Ich kann nur erahnen was sich
hinter diesen dicken Mauern, hinter den gusseisernen Toren, in diesen

verschachtelten Innenhdfen abgespielt hat.

Trotz des sich tiefgriindigen Beschdftigen mit der Historie. Das sich
Befassen mit der Architektur. Die Bemiihungen, das Zusammenleben
unterschiedlicher Kulturen und sozialer Schichten zu erforschen. Trotz
alledem bleibt stetig eine Art von Unwissenheit librig, die einen jedoch
auch irgendwie begliickt. Ein kleines Geheimnis, das diese Stadt immer

mit sich trdgt und nie ganz freigeben wird.

Jeder Ort von New Orleans erzédhlt seinen Teil. Ganz besonders die
Friedhofe. Die letzte Ruhestatte eines jeden. Der Friedhof als Stadt in der
Stadt. Es ziehen sich StraBen an den ,Hausern' vorbei. Jede Gruft, jedes
Grab ist ein eigenes Gebdude. Es entsteht das gleiche Gefiihl wie wenn
man durch die StraBen von Broadmoor geht. StraBen flihren auch hier
an den Reihen von Héusern entlang. In beiden Féllen wird man von den
selben Empfindungen geleitet. Eine enorme Ahnlichkeit, die spiirbar wird.
Manchmal kdnnte man sogar behaupten, der Friedhof wéare lebendiger.
Mit mehr Leben ausgestattet als so manch eine Siedlung im Lower Ninth
Ward. Wieder eine Zweigleisigkeit, die sich aber gegenseitig bedingt.

Leben und Tod. Verfall und Wiederaufbau. Grenzen werden aufgezeigt.
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Jede Stadt muss irgendwann und irgendwie enden. Der Friedhof, als

Stadt der Toten, hat seine Mauern. New Orleans hat das Wasser.

Voll allen Seiten begrenzt. Stidlich der Fluss, der sich auf seinen letzten
Metern in das Meer miht. Rundherum Sumpf. Ein Gebiet das so viel
Leben beinhaltet und dennoch fiir uns kaum greifbar ist. Nérdlich ein
See. Wenn man sich an den Ufern dieses Sees befindet, bekommt man
plétzlich dieses Gefiihl von Freiheit. Man blickt in die Ewigkeit. Kein
anderes Ufer ist zu sehen. Man befindet sich nahezu an der Grenze
der Erde. Am Ende des Horizonts. Dennoch ist man in der Stadt und
auch deshalb eine Zweigleisigkeit. Einst brachte der See einen Teil
des Reichtums in die Stadt, doch im ndchsten Moment war er Teil des
beinahe Untergangs. Als die Deiche brachen und New Orleans nahezu
versank. Doch es wére nicht New Orleans, diese einzigartige Stadt, wenn
sie nicht daraus gelernt héatte. Dieses ununterbrochene Weiterlernen.
Sich Entwickeln und Aufbauen. Trotzdem sich nicht zu leugnen und sein

Gesicht verlieren.

Wenn ich mich dann abends auf meiner Veranda befand - das Shotgun
im Ricken. Ein gewisses Gefiihl von Sicherheit machte sich breit. Man
|dsst den Tag ausklingen und verarbeitet sein Erlebtes. Die Tatsache sich
in diesem Moment in New Orleans zu befinden, gibt einem einen kleinen
Gliicksmoment. Ein Moment mit dem man nicht rechnen konnte, ihn sich
aber heimlich wiinschte. Eine Stadt mit Grenzen. Zufrieden damit aber
beharrlich auch auslotend. Wenn man das auf sich libergreifen lasst und
sich selbst die Chance gibt es zu ertasten. Man befindet sich auf einer
radikal neuen Ebene. Ein Zwischenpodest zwischen dieser unendlichen
Zweigleisigkeit. In diesem Status ldsst sich New Orleans am idealsten
erleben und begreifen. So entsteht jedem sein eigenes New Orleans.

Mein New Orleans.
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NEW ORLEANS

VERORTUNG

Um die geographische Situation von New
Orelans zu verstehen, kdonnen drei Attribute
betrachtet werden, welche einen besonderen

Blickwinkel der Stadt aufzeigen.

WASSER

New Orleans hat eine Fliache von 907 kmz2,
wobei knapp 50 Prozent der Gesamtfldche
auf Wasser entfallen. Die Stadt liegt im Delta
des Mississippi River. Aus den Sumpfgebieten
dieses Flusses im 18. Jahrhundert gewachsen
hat New Orleans einen ganz besonderen
Bezug zum Wasser. Wihrend der Mississippi
die Stadt im Siden begrenzt, wird sie
nordlich vom zweitgroBten Salzwassersee
der Vereinigten Staaten beschrénkt. Der Lake
Pontchartrain gilt als Brackwassersee und
ist die Lebensader einer Vielzahl heimischer
Tierarten. GroBe Bekanntheit erreichte dieser
See, als mehrere Deiche wiahrend Hurricane
Katrina brachen.'

Im Norden wird die Stadt von einem 5 bis 6

Meter hohen Deich, sowie im Siiden von einem
9 Meter hohen Deich gegen Wassereinlauf
geschiitzt. Zusdtzlich verfiigt sie seit einigen
Jahren {iber ein neues, technologisch
ausgekliigeltes Drainagesystem. Diese 22
Pumpen unterstiitzen die Entwésserung der

gesamten Stadt bei starkem Niederschlag.?

KLIMA

Mit den Koordinaten von 29°57’ N, 90° 5" W?
liegt New Orleans am selben Breitengrad
wie Kairo und ist somit in der subtropischen
Klimazone. Die Durchschnittstemperatur
iber das Jahr hinweg liegt bei ca. 25 °C.
Der Juli ist der heiBeste Monat im Jahr
mit durchschnittlich 33 °C. Hierzu kommt
auch noch die hohe Luftfeuchtigkeit von
mindestens 80%. Diese Mischung an Hitze
und Feuchtigkeit, gepaart mit der Lage der
Stadt im Golf von Mexiko, fiihrt zu einer sehr
hohen Hurrikan-Wahrscheinlichkeit. Die
Hurrikan-Saison startet im Mai und endet

mit Ende Oktober. In dieser Zeit ist durchaus
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Satellitenbild des Earth Observatory der NASA. Es zeigt die Stadt New Orleans mit dem Mississippi und dem Lake Pontchartrain im Norden.



mit einem Wirbelsturm oder zumindest
mit tropischen Stiirmen zu rechnen. Nach
der Katastrophe mit Katrina, hat die Stadt
sehr viel dazugelernt und der Umgang mit
Hurrikans und Evakuierungen ist sehr viel

gelibter.*

BEVOLKERUNG

Als groBte Stadt im Bundesstaat Louisiana
fungiertsie, wiebeivielenBundesstaatennicht
als Hauptstadt. Die Bevolkerungszahl betragt
laut Census aus dem Jahre 2013 378.715°
Personen. Hierbei muss beachtet werden, dass
die Bewohnerdichte von New Orleans schon
einmal um einiges hoher war und in den
60er Jahren des vorigen Jahrhunderts schon
um die ca. 620.000 zdhlte. Jedoch bedingte
die riickldufige Wirtschafslage der Stadt
die Einwohnerzahl. Den groften Einbruch
gab es dann im Jahre 2005 wegen Hurrikan
Katrina. Die Evakuierung nach dem Hurrikan
und die daraus resultierende Abwanderung

beeinflussten die stddtische Situation. Durch

den langwierigen Wiederaufbau und den
schlechten Zustand der Stadt, entschieden
sich viele Einwohner nicht mehr nach New
Orleans  zurickzukehren. Unter diesen
Nachwehen des Hurrikans leidet New Orleans
bis heute, obwohl man schon wieder deutliche
Lebenszeichen dieser pulsierenden Stadt

wahrnehmen kann.®

CHRONOLOGIE DER STADT

Im Jahr 1718 werden die Wéilder auf einer
natiirlichen  Erhéhung am  Mississippi
abgeholzt um das Fundament einer Siedlung
zu schaffen. Diese Erhohung ist heute als
French Quarter bekannt. Die Stadt New
Orleans wird vom Franzosen Jean-Baptiste
Le Moyne de Bienville gegriindet und erhielt
zu Ehren von Philipp II., Herzog von Orléans
den Namen La Nouvelle-Orléans. In den
folgenden Jahren erreichte eine Vielzahl
von afrikanischen Sklaven die Stadt, um den

Aufbau zu beschleunigen. 1732 zidhlte die

64

65

Bevolkerung bereits 1294 Personen, wobei
8 von ihnen Free People of Color waren.
Schon wenig spidter war die farbige
Bevolkerung von New Orleans in der
Uberzahl. Diese Mehrheit hielt sich bis in die
1830er.”

In geheimen Abkommen von Fontainbleau,
1762, tibergibt der franzésische Konig Louis
XV. die Kolonie an seinen Cousin Konig
Carlos III. von Spanien, um zu verhindern,
dass dieser Teil im Zuge des Siebenjdhrigen
Krieges auch an die Briten {ibergeht. Erst
1764 wird dieses Abkommen publik und
erst 1766 wurde ein spanischer Gouverneur
eingesetzt.?

In den folgenden 30 Jahren wird New Orleans
zwei Mal beinahe in folge von GroBbrinden
zerstort. 856 Hauser, welche 80 % der Gebdude
ausmachen, brennen nieder.’®

1795 gewidhren, die zu dieser Zeit
herrschenden Spanier, den Vereinigten
Staaten sich in New Orleans niederzulassen

und den Hafen der Stadt zu beniitzen. Im

Jahr 1800 geht das Gebiet westlich des
Mississippi im Geheimen wieder zuriick an
das militdrisch méachtigere Frankreich. Damit
Napoleon 3 Jahre spidter, auf Grund von
Geldnot und der Befiirchtung den Krieg in
Europa zu verlieren, beschlieBt die gesamte
Kolonie Louisiana an die Vereinigten Staaten
zu verkaufen. Der Louisiana Purchase trat
am 20. Dezember 1803 in Kraft und beendete
somit die Kolonialzeit in New Orleans.'

1809 Mehr als 9000 Flichtlinge aus
Saint-Domingue auf Haiti erreichen iiber
Kuba die Stadt. Damit verdoppelte sich die
Bevolkerungszahl der Stadt schlagartig. Eines
Berichtes der New-Orleans Directory and
Register zufolge gab es in der Stadt und ihren
Umlandgebieten 1436 Hé&user aus Backstein
und 4401 Wohnungen aus Holz, 1258
gemauerte Geschidfte und 1567 die in Holz
gefertigt wurden. Im offentlichen Bausektor
gab es bereits doppelt so viele Gebdude aus
Ziegel. Zwischen 1860 - 1890 verdnderten

die neuen sozialen Gegebenheiten die Stadt.



Creol Cottages mit Unterkiinften fiir farbige

Sklaven werden durch Shotgun Houses
Ersetzt. Dieser Typus stand vor allem bis zur
Jahrhundertwende voll im Trend. Sie wurden
massenhaft produziert und konnten aus dem

Katalog bestellt werden."

Um 1910 verdndern sich die Haustypologien
erneut. Creol Cottages und Shotgun Houses
verlieren in der Gunst ihrer Ké&ufer und
werden, durch die City-Beautiful-Bewegung
beeinflusste Bungalows ersetzt. Diese neue
Wohnform basiert aber in ihren Grundziigen
auf dem Grundriss des traditionellen
Shotguns. '?

Mit der Revolution in Kuba 1959, verliert
New Orleans einen traditionellen wichtigen
Wirtschaftspartner. Viele Fliichtlinge lassen
sich in der Stadt nieder, die Bevdlkerung
der Stadt betrdgt somit 627.525, ein bis

heute nie mehr erreichter Spitzenwert.

In den 70ern gibt es seit 1830 wieder eine

farbige Mehrheitsgesellschaft in der Stadt.

Ein Afroamerikaner wird zum ersten Mal
zum Biirgermeister gewahlt."

Mitte der 90er Jahre begann eine kleine
wirtschaftliche Renaissance. Nach den
schwierigen 70iger und 80iger Jahren, in
denen unzihlige Arbeitsplitze in der O1 und
Hafenindustrie verloren gingen, konzentriert
sich New Orleans nun auf den Tourismus.
2003 gaben Touristen iiber vier Milliarden
Dollar in der Stadt aus und sichern damit

iiber 61.000 Jobs.!"

ETHNISCHE ZUSAMMENSETZUNG

New Orleans gehorte seit seiner Griindung zu

den ethnisch vielseitigsten Stiddten der USA.

Die demografische Entwicklung, geprigt
durch die Immigration im Laufe seiner
dreihundertjdhrigen Geschichte, fihrte

immer wieder zu historisch bemerkenswerten
Umstdnden, die den Sonderstatus der Stadt
unterstreichen.

1721, drei Jahre nach der Griindung durch

NEW ORLEANS, LA.

SHOWING AREA BUILT IN 1841.
The fainter lines show Streets of 1880.

SCALE OF MILES.
[ T
9 % »® L 1

Sanborn Map von New Orleans. Die diinkleren Bereiche zeigen die Bebauung von 1841, die schmalen Linien die StraBenziige aus 1880.
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Bienville betrug die Einwohnerzahl von
New Orleans 519 Personen. Die Bevdlkerung
schliisseltesichdamalsin326weiBeBiirger, 171
farbige Sklaven, 21 Sklaven mit indianischer
Herkunft sowie einer freien, farbigen Person
auf. Dieser Einwohner und sein rechtlicher
Status ist im Vergleich zur Situation der
farbigen Bevolkerung der 1720er Jahre eines
jener historischen Ausnahmeerscheinungen,
die die demografische Entwicklung New
Orleans begleite."

EinstetigerEinwohnerzuwachs,imBesonderen
der farbigen Bevdlkerungsgruppe begiinstigte
es, das sich das Mehrheitsverhdltnis bereits
in den 1730 Jahre zu Gunsten jener wendete.
Dies sollte iiber mehr als 100 Jahre so bleiben,
wobei die farbige Bevdlkerung zu 60% in
Sklaverei leben musste. Dennoch war auch
die Anzahl der freien farbigen Personen,
die sogenannte Free People of Color in der
Stadt auf ein relevantes MaB angestiegen.'®
Ausgelost wurde dieser Umstand durch

Einwanderungsbewegungen aus Haiti am

Beginn des neuzehnten Jahrhunderts.
Unter ihnen waren viele Zimmerleute, die
durch ihre kulturellen und architektonischen
Einflisse die Entwicklung des traditionellen

Shotgun Houseentschieden mitbegiinstigten.”

1860 kehrte sich das Mehrheitsverhdltnis
erneut um. Eine Erhebung ergab einen
Schliissel von sechs weiBlen zu einer farbigen
Person. Dies entspricht dem heutigen
demografischen Verhédltnis, jedoch unter

veridnderten Vorzeichen.!®

Als 1865, mnach dem Birgerkrieg, die
Sklaverei mit dem 13. Zusatz der Verfassung
verboten wurde, besserte sich die Situation
der farbigen Bevdlkerung erheblich. Das
Wahlrecht wurde nun auch farbigen Mannern
zugestanden. Diese Zeit der politischen
Emanzipation war jedoch nur von kurzer
Dauer. 1870 fiihrte die ehemalige Partei
der Sklavenhalter, die Demokraten im

Stiden, das Rassentrennungsgesetz ein.

68

Dieses erlaubte die Trennung von Ethnien,
solange jede Person gleichgestellt wurde. Die
Rassentrennung sah zwar vor, das man jeder
Person, egal welcher Hautfarbe den Zugang
zu oOffentlichen Institutionen ermoglichte,
jedoch wurden zwei voneinander getrennte,
aber gleiche Zugidnge vorgesehen. Dieses

Prinzip nannte man, seperate but equal.”

Eine Anderung dieses Gesetzes erfolgte
erst im Zuge der Civil Rights Movement
(Burgerrechtsbhewegung) der 1950er und
60er Jahre. Trotz der Verdnderungen und
der Errungenschaften der Biirgerrechts- und
Antidiskriminierungsgesetze, gibt es bis
heute noch spilirbare Unterschiede zwischen

den verschiedenen ethnischen Gruppen.?®

Eine indirekte Auswirkung dieses
gesellschaftlichen Umdenkprozesseswar 1977
die Wahl des ersten farbigen Biirgermeisters.
Im gleichen Zeitraum verdnderten sich

die Mehrheitsverhidltnisse in New Orleans
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erneut. Laut Census aus dem Jahr 2000 betrug
die Bevolkerung rund 484.600 Einwohnern,
wovon 325.947 Menschen farbiger Herkunft
waren. Das entspricht 670%.%'

Nach Hurrikan Katrina, sank die
Bevolkerungszahl enorm. Knapp nach den
schrecklichen Ereignissen, bildete die weiBle
Bevolkerungsgruppe die Mehrheit in der
Stadt. Doch der Zuwachs der Einwohner von
New Orleans fuhrte dazu, dass auch der Anteil
der farbigen Bevolkerung wieder zunahm und

sich heute bei ca. 60% einpendelte.??
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Interview Campanella 2014.
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United States Cencus Bureau 2014.
Interview Campanella 2014.

Vgl. Campanella 2008, 20-23.

Vgl. Ebda., 23.

Vgl. Ebda., 24f.

10 Vgl. Ebda., 25-271.
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16 Vgl. Ebda,, 23.

17 Vgl. Edwards 2009, 66f.

18 Vgl. Campanella 2008, 36.

19 Vgl. Friedrich 2009, 21.

20 Vgl. Ebda., 21.

21 Vgl Campanella 2008, 58.

22 Vgl. United States Cencus Bureau 2014.

© oo N OAN WN =



SHOTGUN

In the Big Easy, the shotgun
played an important role in
providing bridges for uniting all
of its races and classes under the

big tent of Creole culture identity.

- Jay D. Edwards 2009
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MEIN SHOTGUN

Mein Shotgun. Mein Wohnhaus. Selbst wohnte ich in einem dieser fiir New Orleans so typischen
Wohnhéuser. So viele von ihnen sind in der Stadt zu sehen. Meine Erwartungen wurden schon
im ersten Moment tiber Bord geworfen. Ein vollig anderes AusmaB erstreckt sich hier. Ich dachte
es gabe Viertel, einzelne Teile der Stadt, in denen es diesen Haustyp gibt. Doch ich wurde eines
besseren belehrt. Die Tatsache, dass sich in jeder StraBe die Ansicht von Shotgun H&usern

zeigte, liberraschte mich. Aber in einem durchaus positiven Zusammenhang.

Wie geht man mit dieser Wohnform um? Eine Drehfliche der Kommunikation. Das Fehlen
von Privatheit. Eine véllig kontrdre Art des Zusammenlebens die wir gewohnt sind. Aber eine
Herausforderung. Wenn man schon hier ist, dann auch so ein Haus. Erkunden was in im steckt.
Als totale Erfahrung. Unterschiede entdecken und Potentiale erschlieBen. Sich dem Erlebnis

hingeben und seine Gedanken mit denen des Hauses verschmelzen.

Eine Variation von Mdglichkeiten. StraBen der Vielfalt. Die Geschichte, die in jedem Baukdrper
steckt, Gbermannt einen. Selbst Shotguns, welche sich im Laufe der Zeit von der Realitdt
verabschiedet haben und sich nur noch mit ihrem Fundament den Bewohner zu sehen gibt. Die
reine Imagination dieses Hauses umgibt dich mit Geflihlen. Eine Aura von Erlebnissen umhiillt
dich. Sie dringen in dich ein und machen aus dir einen Teil von ihnen selbst. Man wird zu einem

Stiick der Geschichte. Jener Geschichte, die ein jedes Haus zu erzdhlen hat.

Jeden Stil, jede Epoche macht es unermiidlich mit. Es verliert weder seinen Charakter noch
sein Gesicht. Es ist ein Aushdngeschild. Ein Denkmal der Geschichte und der Beweis, dass ein
Miteinander auch harmonieren kann. Fern ab von zu viel Privatsphire und Einsamkeit. Das
nebeneinander Bestehen und respektieren. Eine Beziehung zwischen Menschen und Menschen,

als auch zwischen Menschen und Hausern.



Die gelbe Bank vor der Veranda, als Erweiterung der 6ffentlichen Flache. Die soziale Ebene
des Hauses zieht sich weiter auf den Biirgersteig. Jeder Besucher, jeder Passant wird von der
StraBe aus in Beschlag genommen und die Erzdhlungen legen los, sich dir preiszugeben. Die
schon leicht demolierten Fensterladen deuten auf ein bequemes Alter hin. Trotz kleinerer
Abnutzungserscheinungen merkt man die Freude die darin steckt. Eine unerschdpfliche

Ergebenheit seinem Wohnraum zu liebe.

Andere Shotguns haben sich gerade erst aus dem Boden erhoben und machen einen eher sterilen
Anblick, aber dennoch halten sie an den Prinzipien fest, die ein Shotgun ausmachen. Nur die
Ziegelmauern als Fundament und die frisch gestrichenen gusseisernen Treppenaufgédnge zeigen
die Erneuerungen auf. Im Inneren bleibt die Form gleich und bewédhrt. Nicht tot zu bekommen
sind diese Mauern, die Strukturen die sich wie eine gallertartige Masse liber die Stadt verteilt.
Die einen Hauser zeigen mit gemiitlicher Genligsamkeit wie der Zahn der Zeit an ihnen nagt.
Die vorgesetzte Klinkerfassade ist das letzte Element was sich noch dem kompletten Verfall
entgegensetzt. Die Natur macht sich den Ort schon zugehorig. Die Schlingpflanzen {ibersden
schon den Giebel und die Baume lassen sich durch die schon verwitterten Eingangstiiren

erblicken. Dennoch steht es majestétisch da. Es hat nichts von seinem einstigen Glanz verloren.

Daneben das andere Extrem. Die blasse butterfarbene Frontseite mit ihren in Lavendel
gestrichenen Offnungen. Frisch gedeckt und herausgeputzt. Wie eine Schénheitskur hinter
sich habend. So stellt es sich dar. Kein Kratzer, kein Makel und trotzdem oder vielleicht
genau deswegen zeigt es sich selbst. Es hat jemand Neuen zugelassen. Ein neues Innenleben
erstreckt sich lber dieses eine GeschoB. Die Frische drdngt nach AuBen und lberwiltigt die
Hinterlassenschaften des Vorgédngers. Doch die alles entscheidenden Kriterien des Shotguns
bleiben erhalten. Wie kdnnte man auch anders. Es ist die einzige Mdglichkeit. Als Mensch sich

dem bereits Existierenden zu- und unterzuordnen.
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Die Zierleisten von damals. Die Holzschnitte von besseren Zeiten. Die Haufigkeit mit der man
diese kleinen Dinge entdeckt. Sie lassen einen nicht mehr los und mit genauerem Betrachten
merkt man erst die Unterschiede. Die seien es noch so kleinen Details, die jedes Haus zu ihrem
eigenstandigen Individuum machen. Es bleibt immer es Selbst. Es kann verdndert werden.
Einzelne Teile konnen ausgetauscht werden. Es kann im Aussehen reduziert werden. Man kann
eine Hochburg des Patriotismus daraus machen oder es als Unterschlupf nutzen, wenn einem
nichts anders mehr geblieben ist. Es behandelt jeden gleich. Jeder hat sein Recht zu existieren

im Shotgun. Zu koexistieren mit dem Haus und seiner Vergangenheit.

Dann sitze ich abends in meinem Zimmer. Selbst ein Auswértiger. Ein grundsétzlich nicht
hier her Gehdrender. Doch mit dem Moment, wo ich mich in meinem Raum in meinem Haus
in meinem Shotgun befinde, fiihle ich mich richtig. Katastrophen jeglicher Art kommen. Die
Historie verdndert sich. Die Staaten, das Land, das Wasser, das Wetter. Alles transformiert sich,
nicht ohne spiirbare Ereignisse. Dieses Haus schon an der Grenze der Existenz, aber es ldsst
sich nicht unterkriegen. Eine enorme Starke sich durchzusetzten. Willensstarker als so mancher
Bewohner. Das Wissen in mir an einem sicheren Ort zu sein. Mich véllig darauf verlassen zu
kdnnen, dass der ndchste Tag kommt und ich mich wieder mit den Geschichten dieser Hauser
beschéftigen darf. Ich selbst sein zu kdnnen und dennoch mit der Stadt zu verschmelzen. Das
ist New Orleans. Das ist das Shotgun.

Mein Shotgun.
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WOHNTYPOLOGIE

“shotgun house (E n); maison longue (FC
n, f). Louisiana vernacular: a 19th-cent.
folk housetype common to Louisiana, the
MississippiRiverValley,andthe Caribbean.
[...] It has also been called the ,New
Orleans cottage.” Its base module is one
room wide (facing the street), two or more
rooms deep, and one story tall. Unlike
most Anglo and French housetypes, the
roof ridge runs perpendicular to the street
or front of the house, and there is usually

a small front gallery.” #

Das wurspriingliche Shotgun House besteht
aus seriell hintereinander angereihten
Raumen. Das erste Zimmer nach der Veranda
ist direkt das Wohnzimmer. In der ersten
bekannten Version folgt darauf dann
das Schlafzimmer. Dies kann in spéteren
Varianten auch abweichen und auf Grund
der Linge des Grundstiickes kénnen auch
mehr als nur ein Schlafzimmer folgen. Hinter

dem Schlafzimmer ist die Kiiche situiert.

Sie bildet mit einer kleinen Veranda in den
hintern Gartenbereich den Abschluss des
Hauses. Meist befindet sich in Verbindung mit
der Kiiche auch noch ein extra Raum. Dieser
fungiert als Badezimmer, jedoch ist es in den
ersten bekannten Shotgun Houses durchaus
auch noch die Regel die Toilette ausgelagert
im hinteren Bereich des Grundstiickes zu

haben.?

Alle Riume sind ohne Flur miteinander
verbunden und gehen unmittelbar vom Einen
ins Nédchste. Diese Raumfolge erinnert an
das barocke Architekturmittel der Enfilade.
Eine Raumflucht - jeder Raum folgt auf
den néchsten und alle Turen sind auf
einer Achse aufgereiht. Die Modglichkeit,
bei geoffneten Turen durch jedes Zimmer
durchsehen zu konnen, verbindet die
Architektur eines barocken Franzdésischen
Schlosses, wie zum Beispiel Versailles, mit
der Struktur eines Shotguns. Dieses Detail

zeigt einen interessanten Aspekt beim
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SHOTGUN SHOTGUN
2-BAY 3-BAY

Grundrisszeichnung eines
traditionellen Shotgun House.
Zu sehen sind die seriell
hintereinander gereihten Zimmer
mit der typischen Veranda.
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SHOTGUN SHOTGUN CAMELBACK
4-BAY DOUBLE 4-BAY SINGLE 4-BAY

Gegenuberstellende Grafik mit MaBen der
unterschiedlichen Varianten von Shotgun Houses und
die dazugehdrige Frontansicht.



Entwerfen von Grundrissen auf. Wiahrend
die Enfilade ein architektonisches Stilmittel
der franzosischen Aristokratie war, um
ihre Wohnrdume repréasentativ darstellen
zu konnen, hatte diese Grundrissform bei
Shotgun Houses einen eher O0konomischen

Hintergrund.? ?°

Prinzipiell gibt es einige Merkmale, welche
sich in den verschiedenen Varianten des
Hauses bemerkbar machen. Neben den
hintereinander angereihten R&umen sind
auch die Dimensionen dieses Haustypus
sehr typisch. Auf Grund der, in der Regel
sehr schmalen Grundstiicke, ist das Shotgun
House meist nur ein Zimmer breit. Um es
zu detaillieren, meist ist die Frontseite des
Hauses ca. 3,5 m breit. Die Ursprungslinge
betrag ca. 9 m, kann jedoch aber variieren
hinsichtlich der Linge des Grundstiickes und
der somit entstehenden Moglichkeit mehr
Zimmer anzubauen.?

Typisch ist auch die Veranda. Stets befindet
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sich, sei es auch noch so ein kleiner Bereich,
eine Veranda im vorderen Teil des Hauses.
Die Veranda gilt als ein eigener Wohnraum.
Sie ist der Schwellenbereich zwischen
Privatheit und Offentlichkeit und steigert
das Wohlbefinden der Bewohner, durch die
Moglichkeit sich an heiBen Tagen abzukiihlen
und dient zur Kommunikation mit den
Nachbarn.

Normalerweise sind Shotgun Houses komplett
in Holz gebaut. Die hierfiir tibliche Framing
Technik ist bis heute auch noch die Gdngigste.
Sie geht schnell und ist wirtschaftlich.
Diese Bauweise filihrte soweit, dass das
Shotgun House zu quasi einem der ersten
Fertigteilhduser wurde. Man konnte sich eine
Variante aus einem Katalog aussuchen und
in kiirzester Zeit wurde das Haus aufgebaut
und war bewohnbar. Der Aufbau bendtigte
weder Blaupausen noch einen Zimmermann.
Eine notwendige Entwicklung wéhrend

des wirtschaftlichen Aufschwungs von

New Orleans, mit welcher man auf die rapide
steigende Einwohnerzahl in den 1860er bis
1890er reagieren konnte-?8

Urspriinglich fiihrten hoélzerne Treppen zu
der Eingangstiir hinauf. Diese konnen jedoch
auch aus Beton oder Ziegel ausgefiihrt sein.
Doch nur in ganz seltenen Fillen ist dieser
Gebdudetypus komplett in Ziegeln oder
anderen Materialien gebaut, und wenn nur,
dann wie schon erwahnt, in Hinblick auf das
Fundament.

Charakteristisch sind auch die holzernen
Verzierungen an der Frontseite des Hauses.
Dieses Zierwerk ist an einem GroBteil der
Gebdude zu beobachten und kann in manchen
Fdllen sogar extreme Ausmafe annehmen.
Jedes Haus besitzt seinen eigenstidndigen
Schmuck, wobei jedoch auffdllig ist, dass
dies eine Erscheinung ist, die sich auf die
Vorderseite des Shotgun beschrdnkt. Neben
den besonders farbenfrohen Anstrichen
der Héauser vermittelt diese Dekoration eine

Aufwertung der hinter der Fassade liegenden



Wohnstruktur. Diese Schnitzereien wurden in
New Orleans oft sogar in einem industriellem
MaBstab hergestellt. Somit waren sie auch
fir Bewohner mit niedrigem Einkommen
finanzierbar.
In etwa 60 % aller Wohnhduser in New
Orleans sind Shotgun Houses oder zumindest
von diesem Wohntypus inspiriert. Somit ist
es auch selbstverstiandlich, dass es nicht nur
eine Variante gibt. Neben dem urspriinglichen
Grundriss des Shotgun, gibt es eine Vielzahl
von Variationen dieset Typologie.?®

Die traditionelle Struktur besteht aus ihrer
schmalen Frontalansicht und den drei
aneinander gereihten Rdumen. Grundséatzlich
ist hierbei noch zwischen 2-Bay Shotgun
Houses, 3-Bay - oder 4-Bay Shotgun Houses
zu unterscheiden. Die Abweichung dabei
ist die Anzahl der franzésischen Fenster
frontseitig.?°

Das Double-Shotgun House st ein

herkémmliches Shotgun nur mit doppelter

Breite. Hierbei gibt es an der StrafBenseite zwei

Eingangstiren. Diese zwei nebeneinander

liegenden Wohnungen teilen sich somit
die zentrale Wand in der Mitte. Somit war
es moglich mit weniger Material und auf
zwei

einer geringeren Grundstiicksflache

Wohneinheiten zu errichten. Heutzutage
kann man sagen, dass dies die gingigste
Variante des Shotgun Houses ist und am
hdufigsten im Stadtbild zu sehen ist. *'

Als Camelback wird jenes Shotgun House
im hinteren Teil des

bezeichnet, welches

Hauses ein zweites Stockwerk aufweist.

Grundsétzlich ist die Raumstruktur die
Selbe wie beim traditionellen Haustypus.
Der Unterschied besteht darin, dass nach
dem ersten oder zweiten Zimmer, also nach
Wohn- oder Schlafraum, sich eine Treppe
in ein oberes Geschof3 befindet. Diese Etage
zieht sich jedoch nicht tiber den gesamten
Grundriss, sondern besteht nur iber dem
hinteren Bereich des Hauses. Somit ergibt

sich der Name, da das Gebdude wirkt, als hitte

Helen Le Paige Maisonette..
Dieses Shotgun liegt in der
Gov. Nicholls Street, im French
Quarter. Dieses Haus besteht bis
heut und dirfte das alteste
Shotgun House in New Orleans
bzw der ganzen Vereinigten
Staaten sein. Konstruiert wurde
es 1823, von dem aus Haiti
stammenden Immigranten
Pierre Roup.

s G e
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Typisches Camelback Shotgun House.

North Shore House. Der Grundriss basiert auf dem Shotgun.
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es einen Hocker auf dem Riicken. Dies hatte
einerseits die Erweiterung des Wohnraumes
zur Folge, gleichwohl auch eine steuerliche
Erleichterung, da das Gebdude nicht als

zweigeschossig berechnet wurde-? *3

An der nordlichen Seite von New Orleans,
am Ufer des Lake Pontchartrain entstand
eine ganz eigene Form des Shotgun Houses.
Das sogenannte Northshore House. Dieser
Typus verfiigt iiber ein auf drei Seiten des
Hauses verlaufende Veranda. Urspriinglich
wurden diese Versionen als Sommerhéduser
und Riickzugsort fir die eher wohlhabendere

weiBe Bevolkerungsschicht gebaut>*

Innerhalb dieser eher bekannteren 4 Varianten
des Shotgun House, gibt es noch eine Fiille an
anderen Moglichkeiten diesen Geb&dudetypus
auszufiihren. Es werden Flure eingezogen,
oder aus einem Double wird eine einzelne
Wohnung gemacht. Die Simplizitit des

Grundrisses ldsst es zu, auf diese Wohnform

ein zu gehen und sie weiter zu entwickeln.
Es entstehen vo6llig neue Wohnh&user. Die
Fdhigkeit eines Hauses auf die Bediirfnisse
der Bewohner reagieren zu koénnen, macht
das Shotgun wahrscheinlich auch deshalb
zu einem der hdufigsten Wohnhéduser in New

Orleans.

23 Edwrads/Pecquet du Bellay de Verton 2004, 184f.
24 Vgl. Ebda., 2004, 185.

25 Vgl. Reclam 2008, 41.

26 Vgl. Bohme/Friedrich/Schock-Werner 2004, 115f.
27 Vgl. Edwrads/Pecquet du Bellay de Verton 2004, 184f.
28 Interview Campanella 2014.

29 Vgl. Edwards 2009, 68.

30 Vgl. Toledano 2010, 100f.

31 Ebda., 100f.

32 Ebda., 100f.

33 Vgl Holl 1990, 34-39.

34 Vgl. Wikipdeia 2014, Shotgun House.
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HERKUNFT

“The houses with frontward-facing gables
were divisible on the basis of width: the
“shotgun*“ house, a single room wide;
and the bungalow type, two rooms win
width. Though each of these types shows
individual differences, such as a variety
of methods for construction of the
front porches, the data failed to reveal

significant areal concentration.**

Unter vielen verschiedenen Namen in
Louisiana bekannt, wurde das Shotgun House
das erste Mal offiziell von Fred B. Kniffen in
seinem 1936 herausgegebenen Artikel iiber die
Haustypen Louisianas unter diesem Namen
erwidhnt. Kniffens Text beschiaftigt sich mit
den verschiedenen Wohnhaustypologien,
welche im Bundesstaat Louisiana zu finden
sind. Er analysierte in etwa 1500 Wohnhé&user
in Louisiana, wobei er bewusst die groferen

Stddte nicht berticksichtigte, da sie eine hohe

Anzahl an komplexen Variationen aufweisen.
Nach genauerem Betrachten seiner Feldstudie
erstellte er eine Kategorisierung von vier
Typen von Dachstrukturen. Jedes Haus
lasst sich in eine der vier grundlegenden
Klassen einordnen. Hierbei handelt es
sich um jene, deren Giebel rechtwinklig
oder parallel zur StraBe verlaufen - mit
Pyramidendach und oder mit Pultdach. Letzte
Zwei sind seltener anzufinden und daher
von geringerer Bedeutung. Auf Grundlage
dieser Kategorisierung unterteilt Kniffen
diese Strukturen weiter in 9 Hausformen.
Unter ihnen ist auch das in New Orleans
allgegenwertige Shotgun House mit seinem
typischen zur Strafie rechtwinklig liegenden
First. Er beschreibt in seinem Text das
Shotgun als langes, schmales Gebdude. Es ist
einen Raum breit und hat eine Tiefe von einem
bis drei Rdumen. Der Giebel ist nach Vorne
gerichtet. Des Weiteren erwdhnt er, dass es
eine Vielzahl an Variationen der typischen

Form gibt.®



Die Herkunft des Namen Shotgun House ist
bis heute nicht geklart. Hierbei gibt es zwei
bedeutende Stromungen. Ein Ursprung des
Namens stiitzt sich auf die Grundrissfrom des
Hauses und ist eine Anspielung an eine Waffe.
Die andere Stromung sieht die Herkunft des
Namens als eine Evolution eines afrikanischen
Wortes, welches sich durch Einwanderer in
New Orleans im Zuge volksetymologisch zu
dem Wort Shotgun entwickelt hat. In diesen
beiden Thesen lédsst sich unteranderem auch
die Kontroverse der allgemeinen Herkunft des

Hauses erahnen.

Der Architekturhistoriker Samuel Wilson,
Jr. stellte 1974 die These auf, dass das
Shotgun House ein in den frithen Jahren der
1800er Jahren in den kreolischen Vororten,
auch Faubourgs genannt, von New Orleans

entwickelte wurde.?”

Er war es auch der die Herkunft des Namens

so erklédrte, dass der Begriff eine Anspielung

auf die Schrotflinte war. Die Moglichkeit
durch dieses Haus mit einer Schrotflinte
hindurch schiefen zu kénnen, wenn alle
Tiren sich im gedffneten Zustand befanden
soll diesem Typus die Bezeichnung Shotgun
gegeben haben. Wilson behauptet also,
dieser Wohntypus wire in New Orleans
entstanden. Die schmalen Baugriinde dieser
Stadt sprechen hierfiir. Ab den 1790er
waren die sogenannten Creol Cottages die
dominierende Hausform. Ihr parallel zur
StraBe verlaufender First war jedoch nicht
von Vorteil fiir die vorhandenen Bauliicken
da somit das Haus entlang der StraBe verlief
und man auf Grund der Dachform eine nur
begrenzte Mdglichkeit hatte, in die Tiefe zu
bauen. Die wirtschaftliche Entwicklung von
New Orleans und das rapide Wachstum der
Bevolkerung des 19. Jahrhunderts fiithrten
dazu, mit neuen Hausstrukturen und den
zur Verfiigung stehenden Baufldchen zu
experimentieren, um somit mehr Wohnflache

zu gewinnen. Hierin sieht Wilson die
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Zeichnung eines Shotgun aus dem Artikel: Louisiana House Types
(1936) von Fred Kniffen.

Les Cayes auf Saint Domingue, heutiges Haiti. Das Bild, ca 1729,
zeigt eine Vielzahl von Shotgun dhnlichen Hausern. Ein Aus-
schnitt aus einem Bild aus Wasserfarben von Pierre Caillot.
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Handgemaltes Poster aus Wasserfarben, eines Shotgun Houses.
Eine ab den 1840er Jahren Gbliche Ankiindigung fur Verkéufe.
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Entstehung des bis heute iblichen Shotgun
House. Es ist eine Evolution der schon
vorhandenen Bausubstanz und der ersten

Jahrzehnte von 1800. 38

Eine alternative These fiir die Herkunft des
Shotgun Houses und dessen Namen versucht
John Michael Vlach, ein Ethnologe, 1967
in seiner Arbeit ,The Shotgun House: An
African Architectural Legacy.” zu liefern.
Er untersuchte die Herkunft der Einwanderer
am Beginn des 19. Jahrhunderts. In seiner
Dissertation geht Vlach dieser These auf den
Grund und sucht die Herkunft auBerhalb der
Vereinigten Staaten. Er sieht den Ursprung
dieser Gebdudetypologie auf Haiti und Afrika
des 18. Jahrhunderts. In Folge dessen kam er
zur Erkenntnis, dass eine gewisse Ahnlichkeit
zwischen den Shotgun Houses in New Orleans
mit der Wohnhausstruktur eine Volkes in
Westafrika bestehe. Die Theorie hinter dem

fritheren afrikanischen Ursprung dieses

Baustils kann mit Hilfe der Geschichte von
New Orleans gestiitzt werden.?®

Im Jahre 1803 gab es 1.355 Free People of
Color in der Stadt. Auf Grund der politischen
Situation auf Saint Domingue, dem heutigen
Haiti, stieg diese Zahl bis 1810 massiv an.
Die Revolution auf Haiti fihrte zu zwei
groBen Flichtlingswellen, die in New
Orleans ankamen. Dies fiihrte zu einem

Immobilienboom.*°

Da viele der neuen Bauherren und Bewohner
aus Haiti waren bzw. viele von ihnen ihre
Wurzel in Afrika hatten, ist anzunehmen,
dass diese Personen Héauser bauten,
welche denen aus ihrer Heimat &hnelten.
John Michael Vlach sieht in den d&lteren
Gebduden auf Port-au-Prince, durchaus
eine sehr starke Ahnlichkeit zu dem in New
Orleans iiblichen Shotgun House. Wenn man
weiter in die Geschichte der Einwohner
von Saint Domingue zurickblickt, kann

man sogar Grundstrukturen von diesem
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Baustil in den Behausungen von ihren
westafrikanischenVorfahren erkennen.*

In weiterer Folge behauptet Vlach somit
auch, dass der Name nicht von der Waffe
stammt, sondern ein Begriff von den
Fon aus Dahomey (heute Teil von Benin)
ist. In ihrer Sprache bedeutet to-gun so
viel wie Versammlungsort. Dies diirfte
dann im englischen Sprachgebrauch

volksetymologisch umgedeutet worden sein.*?

Im Jahr 2009 verfasste der Geograph
und Anthropologe Jay D. Edwards seinen
Artikel ,Shotgun: The Most Contested
House in America“. Er versucht darin in
den beiden groBen Stromungen, welche sich
in Hinblick auf die Herkunft der Shotgun
Houses entwickelt haben, einen roten Faden
aufzuzeigen. Edwards sieht eine gewisse
Wahrheit in beiden Thesen. Man kann davon
ausgehen, dass sich das Shotgun House von
Haustypen auf Haiti und Westafrika ableiten

lasst. Somit ist der Ursprung bei einzelnen

Volkern in Westafrika zu suchen, jedoch muss
auch die Weiterentwicklung und Anpassung
an die ortliche Umgebung betrachtet werde.
Das Shotgun House hat sich in New Orleans
entwickelt und eine kulturelle als auch
architektonische Relevanz erkdmpft. Es lédsst
sich somit durchaus die These aufstellen, dass
es eine Symbiose aus beiden Theorien ist.*?

Man kann Edwards in seinen Uberlegungen
durchaus zustimmen. Die Beweise beider
Stromungen besitzen ihre jeweilige
Bedeutsamkeit. Sowohl Vlachs Beispiele
von dhnlichen Bauformen auf Haiti und in
Westafrika, al auch Wilsons Vorstellungen
der Entwicklung des Shotgun House in New
Orleans, sind iiberzeugend. Die Herkunft einer
so hdufigen Wohnform an verschiedenen
Orten und in unterschiedlichen Kulturen zu

suchen ist plausibel.

Es besteht eine hohe Wahrscheinlichkeit,
dass beide Stromungen in ihren Ansétzen

Recht haben. Edwards probiert in seinem



Artikel auch die Schwierigkeit  der
Herkunftssuche zu analysieren. Auf Grund
der schlechten Aufzeichnungen und dem
damaligen nicht vorhandenen Interesse
am Shotgun House ist es sehr kompliziert
den genauen Ursprung nachzuvollziehen.
Fir Architekten und Architekturhistoriker
bestand bis Mitte des 20. Jahrhunderts kaum
Verlangen dieser Wohnform zu analysieren.
Erst durch Bernard Rudofsky und sein Buch
,Architecture without Architects’ wurde
das Interesse an vernakuldrer Architektur
geweckt. Bis zu diesem Zeitpunkt ging man
davon aus, dass sich auch das Shotgun House
nicht weiterverbreiten wiirde, sondern wieder
verschwinden.

Es wurde meist als tempordres Wohnhaus
betrachtet. Als Wohnhaus der Einwanderer
und eher &drmeren Bevdlkerungsschichten
sah man keine Relevanz. Jedoch wurde
das Shotgun zu einem der beliebtesten
Wohnformen, welche in jedem Viertel von

New Orleans zu finden ist.

»~Thus by association with Negro
populations and by virtue of
African and Caribbean antecedents,
the shotgun house constitutes an

Afro-American architecture.*"*

35 Kniffen 1936, 182.

36 Vgl Kniffen 1936, 186.

37 Vgl Wilson 1974, 71.

38 Vgl. Edwards 2009, 64f.

39 Vgl. Vlach 1976 Part II, 60f.
40 Vgl. Campanella2008, 26f.
41 Vgl. Vlach 1976 Part II, 60f.
42 Vgl. Vlach 1977, 51-57.

43 Vgl. Edwards 2009, 85-87.
44 \lach 1976 Part II, 69.
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SOZIOLOGIE

Das soziale Gefilige innerhalb eines Shotgun
Houselédsstsichmit Hilfe von psychologischen
Theorien erortern. Als Wegbereiten einer
solchen Theorie gilt Edward T. Hall. Der
amerikanische Anthropologe und Ethnologe
ist der Begrinder der Proxemik, der
Distanzlehre. In seinem 1966 in englischer
Sprache erschienenen Buch The Hidden
Dimension (dt. Die Sprache des Raumes)
beschédftigt sich Hall einleitend mit der
Distanzierungsregelung bei Tieren und
erweitert diese Uberlegungen in folge dessen
auf den Menschen.*

Aus den Analysen von Distanzen bei
verschiedenen  Tieren  entwickelte der
Anthropologe die Dynamik des Raumes.
Jeder Mensch besitzt eine Anzahl an
sozialen Grenzen. Dies kann man in folge
als Distanz bezeichnen. Hall unterscheidet
in der Proxemik vier Unterteilungen.
Wihrend seiner Beobachtung von Menschen
in sozialen Situationen, kristallisierten sich

acht Entfernungen heraus. Dies war fiir Hall

allerdings zu komplex, worauf hin er diese
Gruppierungen weiter analysierte und daraus
die vier Hauptdistanzen beschreibt.*®

Diese Klassifikation von vier Distanzen lédsst
sich neben Menschen auch detailliert bei
Affen und Voégeln beobachten. Die Dynamik
des Raumes beschreibt Edward T. Hall wie

folgend.*’

INTIME DISTANZ

Diese ldsst rein das Individuum und die
am nédhest stehenden Personen zu. Zu
diesen zdhlen der Partner, das Kind oder
der Elternteil. ,In intimer Distanz ist
die Gegenwart des anderen deutlich und
kann wegen des betrdchtlich verstdirkten
sensorischen Inputs iiberwdiltigend sein. Das
(oft verzerrte) Sehen, der Geruchsinn, die
Korperwdrme des anderen, Gerdusche, Geruch
und das Spiiren des Atems vereinigen sich,
um das unverkennbare Involvement mit einem

anderen Korper zu signalisieren.”®



PRIVATE DISTANZ

Die private Distanz lasst sich wie auch die drei
anderen Einteilungen in zwei Untergruppen
kategorisieren - die nahe und die weite Phase.
In dieser Zone sind die Kérper etwas weiter
voneinander entfernt wie in der intimen Zone.
Jedoch ist man immer noch in Reichweite
zu seinem Gegeniiber. Man kann sich noch
beriihren, jedoch rein zur Kommunikation.
Geschéftliche Abwicklungen finden
in dieser Distanz ebenso statt, wie die
Gesprdchskultur zwischen engen Freunde

und Familienmitglieder.*

SOZIALE DISTANZ

»Die Grenzlinie zwischen der weiten Phase der
personlichen Distanz und der nahen Phase der
sozialen Distanz markieren die »Schranke der
Herrschaft«. Intime visuelle Details im Gesicht
werden nicht wahrgenommen, und niemand

beriihrt eine andere Person oder erwartet
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normalerweise, beriihrt zuwerden.“*° Dies ist
der Schwellenbereich. Eine Zwischenzone
von persdnlicher und o6ffentlicher Distanz.
Eine Vielzahl von Tagesereignissen findet in

dieser Zone statt.

OFFENTLICHE DISTANZ

,Beim Ubergang von der personlichen und
sozialen Distanz zur dffentlichen finden
einige wichtige sensorische Verlagerungen
statt, die auBerhalb der Kreises des
Involvements liegen.“' In der offentlichen
Distanz stehen mnicht nur Personen der
Offentlichkeit, es kann jedermann Teil dieser
Zone werden. Dieser Bereich wird héaufig
zur Zone der non-verbalen Kommunikation.
Einzelne Individuen, welche nicht Teil des
personlichen Umfeldes sind, kénnen so auf
Distanz gehalten werden, jedoch in einer
gewissen Art wahrgenommen und integriert

erden.”?

,Wenn man aber den Menschen von einer
Reihe unsichtbarer Blasen umgeben sieht,
die meBbare Dimensionen haben, kann
die Architektur in einem neuen Licht

erscheinen.“*’

Mit diesem Zitat von Edward T. Hall kann
man den Grundriss eines Shotgun Houses
von einem gidnzlich anderen Blickwinkel
betrachten. Es wird die Option ausgelotet, das
Shotgun House als eigenstindigen Charakter
zu sehen. Wird seine Distanzlehre iiber die
Struktur des Shotgun gelegt, erscheinen
neue Parallelen in Hinblick auf Privatheit
und Offentlichkeit. Durch das Fehlen
wichtiger intimer Rdume entsteht ein voéllig
anderes Zusammenleben. Im urspriinglichen
Grundriss von 3,5 Meter auf 11 Meter, wo
kein Flur vorhanden ist und ein Raum seriell
hinter dem Anderen liegt, ergibt sich eine
neue soziale Hierarchie. Beobachtet man die
Wohnungsaufteilung detaillierter, riicken

diese Ahnlichkeiten zur Distanzlehre in den



Vordergrund. In der Mitte des Hauses befindet
sich das Schlafzimmer. Wenn man dies
nun auf die Theorie der Proxemik bezieht,
entspricht dieser Raum in etwa der intimen
Distanz. Um das Schlafzimmer herum liegen
die etwas oOffentlicheren Bereiche, welche
mit der privaten Distanz vergleichbar sind.
Das Wohnzimmer auf der einen Seite und die
Kiiche auf der Anderen agieren als private
Kommunikationsfldachen.

Geht man nun noch einen Schritt weiter
bemerkt man, dass das Shotgun House auch
die Ebene der sozialen Distanz integriert -
die Veranda. Sie erzeugt einen Bereich, der
fir Mitteleuropder vielleicht nicht iiblich
ist, in Bezug auf einen Wohnraum. Sie ist
ein essentieller Teil dieser Wohnstruktur
und dient als Schwellenbereich zwischen
Privatheit und Offentlichkeit. Die Veranda ist
einer der meistgenutzten Ridume des Shotgun
und der soziale Bereich in dem man néhere
Bekannten, Nachbarn oder dem Postboten

begegnet. Die letzte Ebene ist die StraBe.

Der Biirgersteig entspricht der am meisten
offenen Begegnungszone und spiegelt somit
die o6ffentliche Distanz wieder. Oft nur als
Ort der nonverbalen Kommunikation genutzt,
wird sie zur Transferfldache mit seltenen

persénlichen Kontakten.

Hierin lasst sich der Unterschied zu anderen
Wohnformen erkennen. Auf Grund der
nicht direkt vorhandenen Privatsphire
ist die Lebenssituation fir jemanden
aus dem mitteleuropdischen Kulturkries
vielleicht atypisch. Man kann sich diese
Wohnstruktur durchaus fiir eine kleine
Familie vorstellen, jedoch schwer im
Bereich von Wohngemeinschaften jeglicher
Art. Deshalb nimmt man auch vermehrt
Umbauten in Shotgun Houses vor. Es werden
Flure eingebaut und die Nasszellen werden
verschoben. Diese riicken in die Mitte
des Hauses und unterstiitzen somit das
Zusammenleben von Personen, welche nicht

in einem intimen Verhidltnis zu einander
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Grafik zur Distanzlehre von Edward T. Hall. Die Uberlagerung mit dem unterhalb liegenden Grundrisses, zeigt Parallelen auf.

\
L

STRASEE
VEREHDA
UKD
JHLAFENNER
HiCHE

/

Grundriss eines traditionellen Shotgun House mit dem MafBen von 3,5m Breite und 11m Linge.
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stehen. Denn aus diesen Umbauten resultieren
dann zwei getrennt funktionierende
Wohnungen, mit einem straBenseitigen
Eingang und einem rickwertigen. Geteilt
wird nur noch der Kiichen- und Badbereich.
Die einstige Wohnstruktur des Shotgun House
verdndert sich zu einem mehr privateren und
gemeinschaftlicheren Wohnen, jedoch ohne

sein Wesen zu verlieren.

Als Ethnologe Edward T. Hall stellt in seiner
Publikation klar, dass das proxemische
Verfahren ein rein subjektives ist. Schon
bei Nordamerikanern sind Unterschiede auf
Grund ihrer Abstammung oder Region zu
bemerken. Ein New Yorker geht anders auf
fremde Menschen zu als eine Person aus dem
Bundesstaat Louisiana. Noch eindeutiger
lassen sich diese Unterschiede ausmachen,
wenn man Amerikaner mit Menschen aus
europdischen Kulturen, wie die der Franzosen
oder Deutschen vergleicht. Umgelegt auf

die Geschichte von New Orleans und somit

auf das Shotgun House treten interessante
Aspekte in den Vordergrund. Denn auf
Grund der langjédhrigen Kolonialzeit, die
in New Orleans herrschte, wurde die Stadt
zu einem Melting-Pot der Kulturen. Es gibt
europdische Einfliisse ebenso wie indogene
oder afrikanische. Diese Verschmelzung hat
auch der Charakter des Shotgun aufgenommen

und verinnerlicht.

Nattirlich sind die aufgestellten
Gemeinsamkeiten zwischen der Distanzlehre
von Hall und dem Grundriss des Shotgun
House nur eine Hypothese und sie miissen
durchaus kritisch hinterfragt werden. Genau
so wie die Proxemik im generellen auch im
Sinne von kulturellen Unterschieden. Jedoch
lisst sich eine gewisse Ubereinstimmung

nicht abstreiten.

45 Vgl. Hall 1976, 9-14.
46 Vgl. Ebda., 118f.

47 Vgl Ebda., 131.

48 Ebda., 121.

49 Vgl. Ebda., 124f.

50 Ebda.,, 126.

51 Ebda, 128.

52 Vgl. Ebda., 128f.

53 Ebda,132.
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HURRICANE KATRINA

Ende August des Jahres 2005 traf Hurrikan
Katrina auf New Orleans. Natiirlich ist auch
vorstellbar, dass die Auswirkungen nicht
nur die Stadt an sich betrafen, sondern
auch die einzigartige Architektur. Es ist
anzumerken, dass durch die Deichbriiche
nicht alle Stadtteile gleich betroffen waren.
Besonders waren es jene Viertel rund um den
Industrial Canal. Zusdtzlich waren es die
Gebiete am See und Viertel wie Broadmoor
oder Mid-City, welche unterhalb des
Meerwasserspiegels liegen, die stdrker von
den Uberschwemmungen betroffen waren.
Andererseits zum Beispiel ist das historische
Zentrum der Stadt - das French Quarter - auf
Grund seiner natiirlichen Anhebung kaum

von Hurrikan Katrina tangiert worden.

Neben diesem alten Viertel, pragt das Shotgun
House wie kein anderes das Gesicht der
Stadt. In etwa 60 % aller Wohnhéduser in New
Orleans sind Shotgun Houses oder zumindest

von diesem Stil beeinflusst.**

Am 23. 08. entwickelt sich ein Tiefdruckgebiet
tiber dem siidéstlichen Teil der Bahamas. Der
Tropische Wirbelsturm 12 wird in die Kategorie
1 eingestuft und trdgt ab diesem Moment
den Namen Hurricane Kartina. Zwischen 27.
und 28. wird die Kategorie des Wirbelsturms
immer wieder nach oben korrigiert. Bis er
die Kategorie 5 erreicht hat. Die Vorhersagen
zeigen zuerst eher einen Kurs Richtung
Westen, jedoch scheint schlieBlich doch sich
der Hurricane auf New Orleans zuzusteuern.
Die Stadt und umliegenden Regionen bereiten
sich auf den Sturm vor. Geschédfte und Hauser
werden verbarrikadiert. Flutmauern werden
geschlossen und hunderttausende Einwohner
verlassen New Orleans. Jene Bewohner, die
nicht aus der Stadt sich evakuieren kénnen
-etwa 100.000 - verschanzen sich in ihren
Hiusern oder suchen im Superdome, dem
Football Stadion der Stadt, Unterschlupf.>®

Es ist bei Sonnenaufgang am 29. August wo
Hurricane Katrina auf die Kiistenregion von

Louisiana trifft und sofort ostwérts Richtung



New Orleans. Um ca. 10 Uhr Vormittags trifft
der Sturm ein zweites Mal auf Land im Bereich
der Staatengrenze zwischen Louisiana und
Mississippi. Die intensivsten Winde waren
zwischen 8 wund 10 Uhr zu vernehmen.
Diese verursachten einen enormen Schaden
in der Stadt. Der Wasserspiegel des Golfes
stieg rasant zwischen 10 und 30 feet
(3 - 9 Meter) an. Der Lake Pontchartrain,
nordlich von New Orlenans, stieg um 9 feet
(2,7 m). Der Kiistendamm des Sees konnte
vorerst standhalten, jedoch gaben nach
und nach die schwicheren Kanaldeiche
nach. Die steigenden Uberschwemmungen
machten aus Hurricane Katrina eine
nicht auf Wind basierende, sondern eine
auf Wasser basierende Katastrophe. Nicht
wie meist vermutet, sind die Winde des
Hurrikans fir die Zerstérung der Stadt
verantwortlich gewesen. Sondern die Deiche
der Kanidle, welche dem enormen Druck
des Wassers nicht standhalten konnten.

Verschmutztes Wasser dringt durch groBe

Teile der Stadt. Tausende von Bewohner,
die meisten von ihnen Teil der &drmeren
oder farbigen Bevdlkerung, sitzen auf ihren
Hausdichern oder im Superdome fest, ohne
Nahrung und frisches Wasser. Unruhen
brechen aus. Gegen Wochenende hin erreichen
schlussendlich Busse und das Militdr die
Stadt. Es wird versucht das entstandene
Chaos in Griff zu bekommen und die iibrigen
Bewohner nun endlich zu evakuieren. Am
1. September wurde durch die Gouverneurin
von Louisiana - Kathleen Babineaux Blanco
- das Kriegsrecht verhdngt und somit die
Nationalgarde aufgefordert Pliinderer zu
erschiefen. Eine Woche nach Hurricane
Katrina betrag die Bevdlkerungszahl von
New Orleans in etwa so viel wie zu Beginn
der franzosischen Kolonialherrschaft.*®

Der lange und langsame Prozess des
Wiederaufbaus beginnt. Auf Grund der
Verteilung der evakuierten Einwohner auf
andere Stddte kann man New Orleans zu

diesem Zeitpunkt als Geisterstadt bezeichnen.
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Satellitenbild des Earth Observatory von Hurricane Katrina, der Giber New Orleans kreist. Zeitpunkt ca mittags am 29.08.2005.



Das Wasser konnte schneller als erwartet
wieder aus der Stadt gepumpt werden und
in einigen Bezirken der Stadt funktioniert
die Elektrizitdt auch wieder. Gegen Ende des
Monats kehren auch die ersten Bewohner
wieder zurlick und sehen zum ersten Mal die
AusmaBe dieser Katastrophe. Der Schaden im
historischen French Quarter ist zum gr6B8ten
Teil windbedingt und auch reparierbar.
Die Zerstorung durch das lange Stehen des
Wassers in der iibrigen Stadt ist um einiges

schwerer.””

Ende September trifft der nidchste Hurrikan
auf die Kuste von den USA. New Orleans
wird zwar nicht direkt getroffen, jedoch
steigt wieder der Wasserpegel des Golf von
Mexiko und von Lake Ponchartrain und die
kurzerhand reparierten Deiche des Industrial
Canals brechen erneut und tberfluten das
Gebiet des Lower Ninth Ward. *®

Der Wiederaufbau der Stadt und die Riickkehr

der Bewohner dauerte einige Jahre. Wenn man
nicht sogar davon reden kann, dass dieser
Status immer noch aufrecht ist. Erst ab ca.
dem Jahr 2008 wird von einem hauptsédchlich
normalen Leben in der Stadt gesprochen. Die
Auswirkungen von Hurricane Katrina sind bis
heute in der Stadt spiirbar. Diese Katastrophe
war der Ausschlag die Wohnsituationen in
New Orleans neu zu iiberdenken und die Stadt
vielleicht somit auch v6llig neu auszurichten.
Man kann durchaus von eine neuen Ara von
New Orleans reden - die Post-Katrina-Ara.

Uber 240.000 Wohnhiuser waren beschidigt

oder zerstort*°

Die meisten der betroffenen Geb&dude mussten
abgerissen oder sehr kostspielig renoviert
werden. Es war keine Seltenheit, dass das
gesamte Haus zu entkernen und voéllig neu
auszustatten war, um es wieder bewohnbar
zumachen. Die Auswirkung auf das

Shotgun House als Wohnstruktur, war eine
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Photographie von Robert Polidori aus dem Bildband 'AFTER THE STORM: Es zeigt den Wasserstand in New Orleans nach Hurricane Katrina.



Besondere. Wegen der fiir diese spezielle
Wohntypologie iiblichen Erhohung der
Wohnfliache, waren Shotgun Houses zum
Teil weniger betroffen als andere in der
Stadt vorherrschende Hiuser. Natiirlich
waren sie nicht vollig verschont geblieben,
aber zu einem gréBeren AusmaB als andere.
Inwiefern beeinflusste nun Hurrikan Katrina
die Haustypologie der Shoutgun Houses?
Dieser Moment ist eigentlich erst spéter zu
suchen. Erst beim Wiederaufbau der Stadt
und in Folge dessen beim Zuriickkehren von
Bewohnern, kann man eine Verdnderung

ausmachen.

Hierzu muss man die Einwohnerzahl von
Orleans Parish (Bezirk der Stadt New Orlens)
vor und nach der Katastrophe genauer
betrachten. Vor Hurrikan Katrina hatte die
Stadt ca. 437.186°° Einwohner. Am 1. Januar
2006, in etwa 4 Monate nach dem Hurrikan,
waren es nur noch 158.353°"

Neben friheren Bewohnern der Stadt, sind
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duBerst viele neu zuziehende Personen in der
Stadt auszumachen. Besonders diese Gruppe
von Leutenistflirdie Gentrifizierung gewisser
Stadtteile verantwortlich und in Folge
dessen auch fiir die Verdnderung der Shotgun
Houses. Es sind genau diese neuen Bewohner,
welche die Notwendigkeit sahen, in dieser
fir New Orleans typischen Wohntypologie
zu leben. Wenn man schon in diese Stadt
zieht, dann doch in ein hier tibliches Haus.
Jedoch mussten dadurch auch sehr viele
Shotgun Houses umgebaut oder verdndert
werden. Diese ungewohnte Wohnsituation,
mit der fehlenden Privatsphédre, war nicht
mehr zeitgemdB. Der Grundriss wurde
verdndert. Flure wurden hinzugefiigt und
Double-Shotgun Houses wurden zu einer

hnungzusammen gelegt.®? ¢

Selbstverstidndlich war dies auch eine giangige
Praxis vor Katrina, jedoch konnte man danach
dieses Phinomen vermehrt wahrnehmen.

Also kann man behaupten, es war nicht der

Hurrikan an sich und die damit verbundene
Uberschwemmung der beeinflussende Aspekt
auf Shotgun Houses, sondern erst die daraus
resultierende Bevdlkerungsverdnderung und
die entstehende Gentrifizierung dieses fir

die Stadt zu typischen Wohnhauses.

»~The shotgun house, although currently
imperiled, has been difficult to annihilate
in the past. Perhaps it should not yet be
written off. Although it will change again,
it may well outlive Katrina and disasters

yet to come.“®*

54 \gl. Edwards 2009, 68.

55 Vgl. Campanella 2006, 27f.
56 Vgl. Ebda., 27f.

57 Vgl. Campanella 2008, 66f.
58 Vgl. Ebda., 67.

59 Women of the Storm 2014.
60 Vgl. United States Census Bureau 2014.
61 Ebda.

62 Interview Liles 2014.

63 Interview Edwards 2014.
64 Edwards 2009, 87.



WEITERENTWICKLUNG

Wenn man sich die letzten Jahrzehnte in Bezug
auf Wohnungsbau in New Orleans betrachtet,
gibt es eine Vielzahl von interessanten
Wohnformen zu sehen. Im Besonderen bei der
hiufigsten Wohnstruktur der Stadt - dem
Shotgun House.

Esgibtunzihlige Variantendesurspriinglichen
Shotguns, ob zweigeschossig, doppelt so
breit, getarnt in einer moderneren Hiille oder
kaum mehr erkennbar. Dieses Wohnhaus lasst
Verdnderung und Adaption zu wie kaum eine
andere Wohnform, ohne seinen Charakter zu
verlieren oder zu verleugnen. Wenn man den
Grundriss mit zum Beispiel in Graz tblichen
vergleicht, kommt man zu einer interessanten

Erkenntnis.

dhrend die Art Wohnungen in Graz, im Stil
von Griinderzeithdusern zu entwerfen ab
einem gewissen Zeitpunkt einfach ausstarb
da sie einfach nicht mehr zeitgemdB war,

werden in New Orleans weiterhin Wohnhiuser

in der seit Anfang des 19. Jahrhunderts

aufgetauchten Grundrissform entworfen.

Der Augenblick nach Hurricane Katrina war
in Folge dessen eine ganz auBergewdhnlicher.
60 Prozent der Wohnbauten in New
Orleans sind Shotgun Houses. Nachdem die
Uberschwemmungen abgeklungen waren und
die Auswirkungen dieser Katastrophe sichtbar
machten, stellte sich eine essentielle und
vielleicht auch zukunftsweisende Frage. Ist
das Shotgun House Uberhaupt schiitzenswert
beziehungsweise in dieser Anzahl in der es

bisher vorhanden war?

Die besondere Situation ermdéglichte es,
auf Grund des AusmaBes an Zerstorung,
die Uberlegung aufzustellen, einige in der
Stadtverwaltung unbeliebteren Viertel dem
Erdboden gleich zu machen und véllig neu zu
orientieren. Diese Stadtteile waren jene mit
GroBteils farbiger Bevolkerung der mittleren

und unteren Einkommensschicht.®®
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MAKE IT RIGHT

Jedoch im Zuge des Wiederaufbaues
griindeten sich auch Biirgerinitiativen
und Organisationen, welche die wieder
in Standsetzung der Wohnhéduser und die
Bewohnbarkeit der stark betroffenen Viertel
als Ziel hatten. Eine davon ist die Make it
Right Foundation, welche vom Schauspieler

Brad Pitt ins Leben gerufen wurde.

Er wollte das am meist in Mittleidenschaft
gezogene Vietel, das Lower Ninth Ward,
wieder aufbauen und der evakuierten
Bewohner wieder ein Zuhause geben. Er
scharrte Architekturbiiros wie GRAFT,
MVRDV, Gehry Partners LLP und Shigeru
Ban Architects um sich, welche jeder fir
sich, eine personliche Version des in New
Orleans so iiblichen Shotgun House, entwarf.
Die Voraussetzung war es, dkologisch und
6konomisch zu entwerfen. Die Entwiirfe
mussten aufgestdndert sein um zukiinftigen

Uberschwemmung  trotzen zu konnen

und im Idealfall sollte die Wohnhéduser
auch  Energieautark funktionieren. Die
Architekturbiiros stellten in Folge ihre
Entwiirfe kostenfrei und zur alleinigen
Benutzung durch die Make it Right Foundation

zur Verftigung. °®°

Um Geld fiir die Produktion dieses Projektes
zu sammeln initiierte Brad Pitt zusammen
mit GRAFT das Pink Project. Hierbei wurden
im Lower Ninth Ward auf dem zukiinftigen
Wohngebiet geometrische Formen in
unterschiedlichen GréBen  durcheinander
aufgestellt. Sie waren mit sich selbst
abbaubarem pinken Gewebe bespannt.
Wiéhrend der Spendenphase wurden diese
pinken Gebilde schlieBlich, immer wenn genug
Geld zum Aufbau eines Hauses gesammelt
worden ist, zu einem symbolischen Haus
zusammen gestellt. Am Ende dieser Aktion
waren StraBen aus pinkfarbenen Hé&usern
entstanden, welches jedes fiir sich einem

zukiinftigen Haus entsprach.®’®®
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Luftbild vom Lower Ninth Ward wéhrend des Pink Projects der Make It Right Foundation.
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Die Foundation wurde stark kritisiert
nachdem publik wurde, dass ca 2 Duzend
der ,griinen’ Hé&user, welche im Zuge der
Spendenaktion gebaut worden waren, schon
nach kurzer Zeit Anzeichen von Verrottung
aufwiesen. Das fiir den Bau verwendete Holz
wurde als besonders frei von Schadstoffen
verkauft. Wiahrend aber fiir die urspriingliche
Form des Shotgun House meist das ortliche
und witterungsbestindige Zypressenholz
verwendet wurde, war es diesem Holz nicht
moglich mit der hohen Luftfeuchtigkeit in

New Orleans umzugehen.®

Um die Weiterentwicklung des traditionellen
Shotgun Houses genauer zu verstehen
stelle ich hier zwei neuere Variationen der
altbekannten Wohnform vor. Eines das sich
sehr am urspriinglichen Grundriss orientiert.
Das Zweite, hat einen eher progressiveren

Zugang.

Buildingstudio

20107

Dieses low-budget Haus entstand durch den
Bedarf an Behausung im Innenstadtviertel
Central City von New Orleans nach Hurrican
Katrina. Auf Grund des ungewdhnlich engen
Grundstiicks betrdagt die Breite des Entwurfs
nur 13 FuB. Das Resultatistein 960 QuadratfuB
groBes Wohnhaus mit zwei Schlafrdumen
und anderthalb Badezimmern. Hinsichtlich
der Form, dessen Profil an ein offenes Maul

erinnert, bekam es den Spitznamen Alligator.

Die Grundlage des Entwurfs basiert auf
der traditionellen Typologie des Shotgun
House. Alle Zimmer sind der Reihe nach
angeordnet, um in die typisch langen,
schmalen Grundstiicke der Stadt zu passen.
Der Nachteil ist die mangelnde Privatsphire
fiir das mittlere Schlafzimmer des Geb#dudes,
die diese Grundrisse mit sich bringen.
Um dies zu vermeiden, ermoglicht eine

Zusammensetzung von Schiebetiiren einen
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Durchgang zum Bade- sowie Schlafzimmer
auf der Hinterseite des Alligator House. Dieser
Entwurf ldsst somit Privatsphédre zu und
dient zusétzlich als Erweiterung des Raumes.
Im Stidosten befindet sich der Nebeneingang
tiiber welchen man direkt in die Kiiche gelangt.
In &dlteren Vierteln wie Central City ist die
Veranda auf der StraBenseite von besonderer
Bedeutung. Es ist der gemeinsame Treffpunkt
der Nachbarn, um sich auszutauschen und
zu unterhalten. Zu diesem Zweck erstreckt
sich eine Metallrost-Treppe entlang der
Vorderseite des Gebdudes fiir gelegentliches

Sitzen wahrend eines Nachbarbesuches.

Die Veranda stellt auch den Haupteingang
dar und geht iiber einen kleinen
Windfang in den grofziigigen Wohnraum
iiber, welcher mit der offenen Kiiche
verbunden ist. Die StraBenfassade besteht
aus transluzenten, weiBlen, isolierten
Kunststoffplatten. Zwischen diesen Platten

sorgen Leuchtstoffrohren fiir eine indirekte

Beleuchtung fiir sowohl den AuBienraum als
auch fiir den Innenraum des Wohnzimmers.
Vom hinteren Schlafzimmer aus kann man

die Veranda der Geb&duderiickseite betreten.

J-House AEDS

Ammar Eloueini Digit-all Studio
2011-2014"

Die MaBe entsprechen dem historischen
Standard eines New Orleans Bauplatzes von
30 x 150 FuB. Der Standort des J-House
befindet sich in einem  designierten
Uberschwemmungsgebiet (welches an vielen
Bebauungsstandorten in der gesamten Region
Southern Louisiana verbreitet ist und derzeit
zum Teil auf 9 FuB unter dem Meeresspiegel
liegt).

Das Gebédude ist das Resultat einer Studie von
Ort, Zwéangen und Moglichkeiten unter der
Miteinbeziehung der Umgebung. Da sich das
Grundstiickineinem Uberschwemmungsgebiet
befindet, war der Entwurf an die Anforderung

einer Bodenerhebung gebunden - das Ergebnis
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betrdgt zehn FuB iber dem Erdboden.
Das J-House wurde von der Shotgun House
Typologie inspiriert; ein Wohnungsbestand,
derdastypische New Orleans Heim verkorpert.
Die Grundkonstruktion besteht aus zwei
10 x 20 x 90 Meter Rohren. Jedes Rohr
wurde von einem Ende zum anderen um 90
Grad gedreht. Diese Kombination ermdéglicht
eine konstruktive Abstiitzung mit einem

minimalen FuBabdruck auf das Fundament.

Des Weiteren bringen die Drehung und
Kombination der Rohre einen offenen Raum
unter dem Gebdude hervor, welcher eine
Sicht durch das Grundstiick ermdéglicht.
Die Verdrehung erzeugt auf der Dachebene
eine diagonal verlaufende Belichtung. Die
Fassade ist vorgehdngt und hinterliiftet und
besteht aus verkohlten Zederplanken. Der
Haupteingang ist im Osten situiert. Uber
einen groBziigigen Treppenaufgang gelangt
man in das offene Wohn-Esszimmer sowie

die Kiiche mit einem groBen Panoramafenster

im Westen. Das Schlafzimmer wird vom
Wohnraum durch Sanitidr- und Ankleideraum
abgegrenzt. Uber den Garten betritt
man, vorbei an einem Badezimmer, einen
zusdtzlichen, kleineren Schlafraum. Direkt
davor befindet sich eine zweite, schmalere
Treppe, tiber welche man ebenfalls in den
Wohnraum gelangt. Der Schlafbereich im
ErdgeschoB wird vom Nebenhaus mit Kiiche
und Badezimmer 0stlich des Wohnhauses,

durch ein Swimmingpool getrennt.

65 Interview Edwards 2014.

66 Vgl. Freireiss 2009, 121-129.

67 Vgl. Ebda., 372-374.

68 \Vortrag GRAFT, GAD Award 2014.

69 Vgl. The Advocat 2014.

70 Vgl. Buildingstudio 2014.

71 Vgl. AEDS | Ammar Eloueini Digit-all Studio



MODELL

We take care of our own
From Chicago to New Orleans
From the muscle to the bone
From the shotgun shack

to the Superdome

- Bruce Springsteen 2012




MEIN MODELL

Mein Modell. Meine Konstruktion des Shotgun Charakters. Ein Gefiihl als
Startpunkt. Das Wesen dieses Baukdrpers einfangen und destillieren um
in einem neuen AusmalB widergeben zu konnen. Es wird etwas Anderes
daraus doch die tiefere Aussage bleibt unangetastet. Ein Versuch den
versteckten Sinn hervorzuheben. Ein Raum wird von Grund auf neu
entdeckt. Die Leere fillt sich und wird zu einem Objekt - begehbar,
erlebbar, spiirbar. Linien werden gezogen, jedoch nicht im Sinne von
Grenzen. Eine plane Fldache, frei von jeglicher Empfindung, geht eine
Verbindung mit einem Klebeband ein. Das ist der Moment, der verdndert.
Aus einem freien Bereich wird, durch ein paar Striche, ein neuer Raum
gebaut. Eine neue Ebene spannt sich auf. Die Erweiterung in die

Dreidimensionalitat unterstiitzt dieses Konstrukt.

Eine Art MockUp entsteht. Winde tlirmen sich auf, Fenster hdngen
sich dazu und Tiren laden zum Eintreten ein. Es ist nicht mehr nur
eine Attrappe, ein ruhiges architektonisches Modell. Es bekommt eine
persénliche Note, ein Charakter wird vermittelt. Der Ausstellungsraum
als Spiegelkabinett, dass einem nicht nur sein eigenes Bildnis zeigt.
Eher eine Uberlagerung von Personlichkeiten, welche sich somit dem

Grundriss anpassen und in gleichem Umfang auch ergédnzen.

Die Wahrnehmung passt sich den Begebenheiten an und die betretende
Person wird ein Teil des Modells. Der Mensch kann sich an unbekannte
Gegebenheiten anpassen, warum also nicht auch ein Haus. Wohnformen
im speziellen unterliegen einem Wandel der eine stetige Neuausrichtung
oder Adaption hervorbringt. Besonders das Shotgun House. Es ist
entstanden aus einer Symbiose der Kulturen. Unterschiedliche Einfliisse
haben sich in diesem Grundriss breit gemacht und lassen die Struktur

somit zu einem lebendigen Ding werden. Erlebnisse und Situation fressen

sich in die Materialien und lassen die Wiande, Bdden, Decken sprechen.
Der Duft von gemeinsamen Essen auf der Veranda mit Freunden und
Nachbaren ist im Wesen der Wohnform verwurzelt. Gemeinschaftsgefiihl
und das Zusammensein unterschiedlichster Persdnlichkeiten unter einem
Dach sind Empfindungen die das Shotgun zu etwas Einzigartigen machen.
Fern von Vorurteilen gegeniliber Rasse, Herkunft oder Geschlecht. Weises
Alter oder schelmenhafte Jugend. Das Shotgun verbindet und lasst kaum

Liicken zwischen Charakteren zu.

Eine Hand voll typischer Einrichtungsgegenstdnde die Wohnlichkeit
hervorrufen, positionieren sich im Modell. Obgleich, oder gerade
wegen ihres neuen Platzes stellen sie eine Verbindung zwischen den
unterschiedlichen Standorten her. Mdbel haben Charakterziige. Eine
Persdnlichkeit die sie nicht verlieren, auch wenn ihnen ihre urspriingliche
Verknipfung gekappt wird, um eine neue zu erzeugen. Genau so

funktioniert es bei Shotgun Houses.

Die Struktur baut sich aus Holz auf. Ein Baustoff der seine Umgebung
in sich aufnimmt und in gleichem MaBe auch wieder zuriick gibt. Eine
Symbiose aus Materialitdt, bewoherorientierter Einrichtung und einer
subjektiven Verarbeitung von Erlebnissen, bietet dem Shotgun einen
Raum. Ein neuer Raum in das es sich hineinleben leben kann. Trotz einer
Unterbrechung der Beziehungsstrange zwischen Kultur, Wesen und Ort
entsteht eine Anpassung. Dieses Wesen erdrtert die neuen Begebenheiten

und beginnt sofort mit einer Integration.

Das Shotgun ist omniprasent. Ein Kulturtransfer auf einer Metaebene.
Als eine Art Tragermedium fungiert dieses Modell.
Mein Modell.

155



NSl

\ O WO RN NN von VAR
T GYRVEC W MO SLURNOLY JNEL TG

0 NOOKHE LITATANOILML G GERQHNY

00kl

aok y

00&

t 3os

4

Q&

'

r

A,

\

WD UZANNG

951



I AR UGG Wl 4y
Vg HENEY W00 vy qun
ANN-GSNA A oy

HEIE QNUEGY

SHAIMING

891l



TSN AL QN \RIGIELL |0y
IOTIVGRY * WOSR W Ly

ISR A0 L en i

\d 1LY

Ol 3y

091



JWUOROINK (Ao WA 30U (L udehony
Al HAORM Q0N WU WOIN
MR A SRS
AN 0y N DRy
WOAGTWN MY Ny
| YW R

9l



,rﬂ_ougrﬂwg SN
B30 JOHISIOND DR IR

ST b G IR HQE, (R
SNRUSHDY  QHO LEHOLNURN RIS

9l






KONZEPTION

UMGANG MIT INFORMATION

Bei der Konzeption einer Ausstellung ist die
Auseinandersetzung mit der vorhandenen
Information ein erforderlicher Moment. Die
Entscheidung, inwiefern der informative
Charakter in die Umsetzung eingebettet wird
und somit dem Betrachter eine Hilfestellung
bietet, ist eine essentielle. Nicht selten wird
man mit einem Ausstellungstext und der
notwendigen Information am Beginn knapp
nach dem Eintreten konfrontiert und damit
auch in einer gewissen Art vielleicht sogar
noch verwirrt. Die Wahrscheinlichkeit, dass
ein Besucher darauf verzichtet diesen Text
zu lesen und sich stattdessen direkt in die
Ausstellung zu begeben, ist grof. Manche
Kuratoren reagieren auf diese Situation, dass
sie auf die zumindest einleitenden Worte
verzichtet und die Kunst fiir sich sprechen
lassen.

In meinem Fall versuche ich eine andere
Atmosphdre zu schaffen. Die Information

ist ein wichtiger und interessanter Zugang

zur Thematik. In diesem Sinn werden die
Erkenntnisse, welche auch Teil des Ergebnisses
von meinem Modell sind, auf eine subtile Art
in das Konzept der Ausstellung einflieBen
und werden dem Beobachter somit, auf neuem

Wege, auch die Hintergriinde ndherbringen.

KUNSTLERISCHE ARBEIT

Im Laufe meines Aufenthaltes in New Orleans
hatte ich neben dem durchforsten von
Literatur fiir den theoretischen Teil meiner
Arbeit auch Zeit, mich auf eine kiinstlerische
Weise der Thematik zu nédhern. Die dabei
entstandenen Arbeiten sind ein wichtiger Teil
meiner Ausstellung. Sie sollen genau so wie
schon die allgemeine Information zum Thema
Shotgun House auch in das Modell integriert
werden und so ein Teil des Gesamten sein.
Neben dem Konzept fiir das architektonische
1:1 Mock-Up als Ausstellungsraum, gibt es
noch zwei primére kiinstlerische Arbeiten.
Der erste Zugang sind meine Photographien.

Ein Verarbeitung von Erlebnissen in der Stadt
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werden visuell verfestig. Sie versuchen mit
Hilfe von Bildtiefen, Ndhe und Ferne, Licht
und Kompositionen einen Uberblick {iber New
Orleans zu liefern. Ein Experiment nicht nur
die positive aber vielleicht dafiir wirkliche
Seite zu zeigen.

Der zweite Beitrag trdgt den Titel ,Like a
Shotgun’. Diese Videoarbeit beschédftigt sich
mit der Struktur des Shotgun House und der
typischen, in New Orleans omniprédsenten
Fassade dieses Wohnhaustypen.
Durch die Aneinanderreihung von 597
Frontalaufnahmen, welche sich blitzartig
abwechseln, wird der Betrachter zu dem
GeschoB einer Shotgun, dass sich auf die
Fassaden zubewegt. Durch die schnelle
Abwechslung der einzelnen Bilder und die
Verdnderung der Hiuserfronten, werden
kleine Schnittmengen innerhalb der
unterschiedlichsten Shotgun Houses auf
einmal sichtbar.

Neben diesen Arbeiten, gibt es noch die in

der vorliegenden Masterarbeit integrierten

Essays, welche sich auf eine sehr persdnliche
Weise mit der Stadt New Orleans und dem
Shotgun House beschéaftigen. Sie spielen
eine wesentliche Rolle im Konzept meiner

Ausstellung.

UMSETZUNG

Der Grundgedanke meiner Ausstellung war
es den Charakter das Shotgun House in
das Interessensfeld anderer Betrachter zu
bringen. Diese einzigartige Wohnstruktur
sollte auch von anderen Personen gesehen
und erlebbar werden. Die Bekanntheit
auBerhalb von New Orleans, oder vielleicht
gerade noch den USA, ist verschwindend
gering. Doch diese interessante Wohnform
beinhaltet ein immenses Potential, welches
ich den Menschen ndherbringen versuche. Das
Entorten und Loslésen von seiner gewohnten
Umgebung ist der Erste Schritt. Einen neuen
Raum schaffen und somit dieses Wohnhaus
iiberall auf der Welt méglich machen. Dabei

entstand der Gedanke, wieso sich auf einen



Ausstellungsraum begrenzen. Warum nicht
die Ausstellung selbst zum Raum machen?

So kam ich auf das Grundkonzept. Als Form
dient der Grundriss eines traditionellen
Shotgun House. Innerhalb einer Struktur von
3,5 x 11 m soll die Ausstellung untergebracht
sein. Die MaBe sind die einzige Begrenzung.
Dieses Modell kann somit auf jeglicher
Fldche, in jedem Raum, auf jedem Platz
aufgestellt werden, welcher die Grundmafe
dieses Objektes im MaBstab 1:1 zulé&sst.

Der Beobachter soll das Gefiihl bekommen sich
in Mitten eines Shotgun House zu befinden.
Durch die subtil untergebrachte allgemeine
Information und die kiinstlerischen Arbeiten,
wird jeder mit auf eine Reise genommen
und lernt dabei das Wesen kennen, das in
einer tieferen Ebene dieser Wohnform fest
verankert ist.

Die Grundrissform wird mit Hilfe farbiger
Klebebdnder auf dem Boden markiert. Hierbei
wird sich genau an die 1:1 AusmaBe des

traditionellen Shotgun House gehalten. Neben

den 3 seriell aneinander gereihten Ridumen,
gibt es noch eine Veranda im vorderen und
eine kleine Fldache im rlickwertigen Bereich
des Grundrisses.

Diese Grundstruktur gibt die Begrenzung der
Ausstellung vor und bildet den Ersten Teil
einer Raumverschiebung. Es soll das Gefiihl
erzeugt werden, sich in einem Wohnhaus in
New Orleans zu befinden.

Den Zweiten Schritt machen einzelne
bauliche Elemente, die vorgefertigt
und  aufgestellt werden. Ausgewidhlte
Winde werden eingezogen und erzeugen
so den dreidimensionalen Raum. Neue
Blickbeziehungen werden erzeugt. Privatheit
und Offenheit wechseln sich ab. Diese Winde
sollen aus einfachen Holzlatten konstruiert
und somit auch von der traditionellen
Bauweise inspiriert sein. Einzelne Fenster
und Tiiren erschaffen das Gefihl, man
befinde sich in diesem Haus.

Neben den auf dem Boden markierten

Grundriss, den aufgebauten Wandelementen
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und Hausstrukturen werden die Riume
teilweise mobliert. Jeder Raum wird mit
iblichen Mobelstiicken oder Wohnelementen
eingerichtet. Neben einem Herd in der Kiiche,
wird ein Bett im Schlafzimmer, eine Toilette
im Bad und eine Couch mit Fernseher im
Wohnzimmer aufgestellt. Diese Gegenstdnde
verschaffen eine Wohnlichkeit und
unterstiitzen die Empfindungen innerhalb
der Ausstellung.

Nicht jeder Einrichtungsgegenstand findet
seinen Weg in das Modell. In diesem Fall
werden die MaBe abstrahiert, als abgeklebte
Grundfldche der Mobelstiicke auf dem Boden
markiert.

Im letzten Schritt werden die kiinstlerischen
Arbeiten und die Information im Modell
untergebracht. Eine Wohnlichkeit soll durch
alltdgliche Gegenstinde und personliche
Dinge vermittelt werden.

Die grundlegenden Informationen iiber
Shotgun Houses, wie zum Beispiel die

verschiedenen Grundrissvarianten, die

Auswirkungen von Hurrikan Katrina oder
Baustilanalysen, werden in Bilderrahmen, auf
Schneidbrettern oder auf T-Shirts gedruckt
und im Haus positioniert. Somit schafft man
eine gewisse Vertrautheit mit dem Thema und

liefert gleichzeitig die notigen Botschaften.

Schlussendlich soll diese gesamte Komposition
von Installationen eine Aufmerksamkeit
erregen. Der Beobachter wird tiber eine
vollig andere Wohnform informiert und
kann sich damit auseinandersetzen. Es soll
das Potential des Charakters, das in diesem
in New Orleans so dominierenden Wohnhaus
steckt, aufgezeigt werden und somit auch
ibertraghbar gemacht werden. Letztlich ist das
Shotgun House, welches das Zusammenleben
auf eine ganz andere Ebene hebt und sich
dem immer mehr verbreitenden Gefihl von

Einsamkeit entgegenstellt.
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