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C.G. Langhans. Entwurf zum Denkmal Friedrichs des Groflen 1797. Aquarell im Kupferstichkabinett

Die Entwiirfe fiir das Denkmal Friedrichs des Grof3en

Das Denkmal Friedrichs des Grofen
beschiftigte die Berliner Baumeister am
Ausgang des 18. Jahrhunderts stirker als
irgend eine andere Aufgabe. Eine Betrach-
tung iiber die hierbei zutage tretenden Ideen
gibt den deutlichsten Aufschluf3 {iber die
Bestrebungen dieser Kiinstlergruppe und
das umsomehr, als es sich um die Losung
eines auflerhalb der Nutzarchitektur gelege:
nen idealen monumentalen Baugedankens
handelt.

In dem Zeitraum von dem Baseler Frieden
1795 bis zum Ausbruch des Krieges 1806
gewinnt in der Denkmalsbewegung ecine
Stromung das Ubergewicht, die den Konig
durch ein vorzugsweise architektonisches
Monument verherrlichen will.

Bereits vorher hatten die Architekten bei
den Denkmalsplinen mitgewirkt. — So er:
richtete Carl von Gontard zu der Leichen-
feier fiir Friedrich (9. September 1786) in
der Potsdamer Garnisonkirche einen echt
barocken Rundtempel zur Vergotterung des
Verstorbenen: Hans Christian Genelli sandte
im gleichen Jahre aus Rom einen dorischen
Tempel ein, dessen allegorischen Figuren:

schmuck Schadow erfand. Bei der groflen
Konkurrenz von 1791 gab Genelli das Pro-
gramm fiir die architektonische Ausgestal:
tung des Sockels, wie er zu dem Reitermodell
seines Freundes Carstens den Sockel schuf.
Joh. Heinr. Gentz sandte zu dieser Kon:-
kurrenz einen Entwurf aus Rom: der Konig
zu Pferde zwischen zwei antiken Saulen.
Aber eine ausgesprochen architektonische
Richtung trat erst bei der Konkurrenz von
1797 hervor, wo nach dem Vorschlag des
Ministers von Heinitz und des Langhans
auch die Architekten zur Beteiligung aufge:
fordert wurden. Bis Ende April 1797 waren
fiinf grole Entwiirfe eingegangen, von denen
vier auf der am 25. September eréffneten
Akademieausstellung ausgestellt wurden:
von Langhans, Hirt, Gentz und Gilly".
Langhans projektierte, indem er sich an
die Vorschrift des Ausschreibens hielt, einen
zwolfsiuligen Rundtempel am Eingang der
Linden, gegeniiber der jetzigen Universitat’.
»Die Siulen«, sagt Langhans, »sind nach
dem Portikus des Philipp von Mazedonien

1 Ausfiihrliche Beschreibungen im Akademickatalog 1797.
2 Jetzt im Kupferstichkabinett.
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auf Delos geformt, die Kuppel ist nach dem
Pantheon in Rom gearbeitet, sie wird ober:
wairts offenstehen, wie die Rotonda«. In
dem Tempel steht Friedrichs Statue im ro-
mischen Kostiim. Bei der Untersuchung des
Blattes 16ste sich der Tempel ab und ein
anderer Rundtempel kam zum Vorschein
mit der Statue im Zeitkostiim; man sieht,
wie unwichtig dem Kiinstler die vielbe-
sprochene Frage: »Zeit: oder romisches
Kostiim?« gewesen ist. Auch Schadow hat
auf zweien der sieben Entwiirfe, die er ein:
sandte, den Konigim Zeitkostiim, auf vieren
im romischen Imperatorengewand darge:
stellt’. Den Entwurf des Langhans bestimmte
der Konig zur Ausfithrung, die unterblieb,
da der Konig bald darnach starb.
Kiinstlerisch unbedeutend ist der Denk:-
malentwurf des Archiologen Aloys Hirt,
der einen linglichen Tempel im Lustgarten
plante, innen Friedrich als Heros nackt ge-

bildet.
DerEntwurfdes Heinrich Gentz 1797

Gentz erdachte eine grofle Denkmals:
anlage auf dem Opernhausplatz, dem Fo:-
rum Fridericianum? Er beschreibt sie selbst:
»Ein runder Tempel aus weiflem Marmor,
dessen reichverzierte Kuppel auf einer dop-
pelten Siulenreihe ruht, auf einem vier:
eckigen Untersatz ... Die bronzene Statue
des groflen Konigs auf hohem Sockel. Die
Weihaltire auf den Ecken der Plattform hat
gleichsam der Koénig und das Vaterland
dem Genius des Verstorbenen errichtet . . .
An jeder Ecke des Untersatzes auf den
untersten Stufen liegtein dgyptischer Lowen:-

! Jetzt in der Akademie.
® Beschreibung im Katalog S. 62. Die Vorstudie zum per:
spektivischen AufriB ist in der Akademie erhalten.

' Vgl P.Wallé, Zentralbl.d. Bauverw. 1889, S.157. Borrmann,
Zeitschr. f. Bauwesen 1888, S. 287. Débber, Lauchstadt und Wei-
mar, Berlin 1908
halt in Rom, Siiditalien, Siidddeutschland, Holland, England und

Fiinf Tagebiicher des Gentz, seinen Aufent

Paris betreffend, in der Akademie. Ein Teil der Reise durch Si-
zilien wurde in der von Heinrichs Bruder, Friedrich Gentz, redi-

gierten Neuen deutschen Monatsschrift 1795 herausgegeben

sphinx als Symbol der erhabenen Ruhe.«
Die Fortsetzung der Linden iiber den Opern:-
hausplatz soll in der Mitte durch den Unter-
satz hindurch gefithrt werden. Vier Ge:-
biude sollen die Ecken flankieren und durch
Kolonnaden miteinander verbunden wer-
den. Darein sollen eine Artilleriewache,
cin Kaffees, ein Speisehaus und Kaufliden.

Das Besondere dieser Komposition liegt
in dem Gedanken, den Ehrentempel Fried-
richs in Verbindung mit einer Gruppe von
Gebiuden zu bringen und daraus eine ein-
heitliche Platzanlage zu schaffen.

Woher hat Gentz die Anregungen zu
seinem Entwurf empfangen? Er war 1790
nach Rom gegangen, wo er die antiken
Monumente studierte’. Vor allem machten
auf ihn, wie auf alle Zeitgenossen, die Grab:
monumente, Grotten und Gewdolbe Ein-
druck; auf zwei Reisen durch Siiditalien
und Sizilien lernte er die dorischen Tem:
pelbauten von Paestum, Selinus, Segest,
Girgenti und Syrakus kennen. Aufler den
antiken Gebiauden selbst studierte er die
Aufnahmen antiker Monumente, besonders
des Palladio, dessen Schriften damals eine
Auferstehung erlebten. Die Kaiserbiader
in Rom nach Palladios Rekonstruktionen
hat Gentz besonders nachgezeichnet®. Diese
Anregungen finden sich, wie in seinen Bau-
ten, vor allem in der neuen Miinze, so in
dem Denkmalsentwurf verarbeitet: die vier:
eckigen Siulenumginge, von Bauten durch:
setzt, die massigen Mauerflichen, nur durch
Halbbogenfenster durchbrochen.

Aber der Grundgedanke des Entwurfs
von Gentz wurzelt doch in der Kunst

¢ Fr hat die Grundrisse der Termen nach Palladio in sein
Skizzenbuch gezeichnet, und zwar nach einer italicnischen
Ausgabe. Er hat sich auch Ausziige, so der Beschreibung eines
Forums, aus des Palladio »De Architectura« in der Ausgabe
Galianis gemacht. — Auflerdem studierte cr die Publikationen
der Franzosen von Rom und Siiditalien, so Desgodetz 1682,
1766
Er kam in Siiditalien besonders

Fréart de Chambray 1650, Suarez, Houel d'Hancaville
bis 1767), Barbault 1770 u. a.
mit dem Franzosen Dufourny zusammen, einem Schiiler Lerois,

der von 1782—1795 in Palermo usw. gebaut hat (+ 1818).



seiner Zeit, und zwar in einer Stromung,
die ihren Ausgangspunkt in Paris hat. Im
Februar 1794 war Gentz aus Rom fort und
beriithrte kurze Zeit Paris, wo er die Werke
der zeitgendssischen Architekten studierte
und zahlreiche Stiche nach Entwiirfen
dieser Meister kaufte.

Der Entwurf des Friedrich Gilly

Verwandt mit dem Entwurf des Gentz
ist der Denkmalsplan des damals 26 jihri-
gen Friedrich Gilly. Gilly, dessen Vater
David von Kind an die personliche Gunst
Friedrichs erfahren hatte, der eine leiden:
schaftliche Verehrung fiir den grofien Ko:-
nig empfand, hatte sich, seitdem er nach
Berlin tibergesiedelt war, 1788, mit Ent:
wiirfen fiir ein Friedrichsdenkmal beschif:
tigt. Awus den Skizzen, deren sich mehrere
Blatter erhalten haben, bilden wir zwei ab,
eine Art Mausoleum Hadriani und das
Innere eines Rundtempels, Friedrich als
Jupiter auf hohem Postament sitzend in
der Apsis des von oben erleuchteten Rund:-
baues. Levetzow erzihlt, wie die Idee zu
der Fassung des Denkmalsentwurfs von
1797 entstand.

»Es war an einem heiteren Sommerabende
im Monat Julius 1796, als ich zu Gilly auf
das Landhaus des Vaters in Schoneberg
kam und ihn hier im Garten mit der Zu-
schrift der Akademie in der Hand traf, die
er eben erhalten hatte. Mit freudigen Blicken
teilte er mir den Entschlufl der Akademie
mit, dieses Denkmal zu einem Gegenstand
des Wetteifers mehrerer Kiinstler zu machen.
Die Begeisterung, die ihn bei dieser Unter-
haltung ergriff, nahm mitjedem Augenblick
zu und verstirkte von Zeit zu Zeit die
Lebhaftigkeit des Gesprichs, worin er mir
seine grofle Idee immer mehr und mehr
entwickelte. Wir kamen sehr bald darin
iiberein, dafl es mit einer bloflen Statue
nicht abgemacht werden diirfe, da3 damit
ein Werk der Baukunst verbunden werden

61

miisse, das zu einem Nationalheiligtum die-
nen sollte, und das alle Grofle und Maje-
stit in sich vereinigen miisse, die darin zu
erreichen moglich wire, um dadurch zu-
gleich zu einem Beforderungsmittel grofer
moralischer und patriotischer Zwecke er-
hoben zu werden, wie es die groflen offent-
lichen Gebiude und Denkmiler der Alten
waren.«. In dem Tempel soll Friedrichs
Statue aufgestellt werden, aber keine blofle
Portritstatue, die uns den Kérper und die
Individualitat Friedrichs darstellte. Ent:
kleidet von allen Zufilligkeiten des Lebens,
der Nation und des Zeitalters miisse dieser
Heros der Menschheit ihnlich dem im
Olymp von seinen irdischen Taten aus:
ruhenden und von allen Schlacken der
Menschheit durch oktdisches Feuer gerei-
nigten Herkules erscheinen'.

Der Entwurf, in leuchtenden Wasserfar:
ben gemalt, ist jetzt nebst dem Grundrif3
in dem Ministerium der o6ffentlichen Ar-
beiten®. Die Beschreibung, die Gilly dazu
geliefert hat, tibermittelt die klarste An-
schauung des Projektes. Auf dem Leip-
ziger Platz soll sich der Tempel erheben
auf linglich viereckigem Unterbau von
dunklem Stein, in dessen Innerem der Sar-
kophag Friedrichs, seine Bibliothek und
ein Museum Fridericianum aufgestellt wer:-
den soll. »Mit einem ehernen Dache be-
deckt, stellt sich der Tempel dar von einem
helleren Material — um die erhabene Wir-
kung seines Schimmers gegen den Himmel
desto auffallender zu machen — linglich
viereckig von dorischer Ordnung nach Art
der alten griechischen Tempel, ohne alle
spielende Verzierung. In die Giebel sollen

! Konrad Levetzow, Denkschrift auf Fr. Gilly. Berlin 1801,
Levetzow war seit 1795 Professor der Altertiimer in Berlin,
er war auch mit H. Gentz befreundet. Unter dem Eindruck
dieses Gesprachs mit Gilly schrieb er in die Denkwiirdigkeiten
der Mark Brandenburg einen Aufsatz:
fiir Friedrich II. (Oktober 1796).

* Grundrifl 36X58 cm. Perspektivische Ansicht: 58131

Eine Wiederholung der letzteren (nicht von Gilly) in der
Nationalgalerie.

Idee eines Denkmals



62

Basreliefs; vorne: Friedrich, mit Blitzen
bewaftnet, schligt von einem mit gefliigel:
ten Pferden bespannten Wagen seine Feinde
zu Boden; tiber ihm der Adler mit dem
Siegeskranze schwebend; hinten: Friedrich
erscheint auf dem Throne mit der Palme
des Friedens vor dem versammelten Volk.
Der Adler, die Blitze haltend, ruht neben
ihm. Im Tempel sitzt Friedrich als Jupiz
ter auf hohem Untersatz.  Das Licht fillt
von oben in den Tempel, die schonste Art
der Beleuchtung tiberhaupt, besonders fiir
eine Statue. Aus dem Tempel herausge:
treten, hat man von den oberen Stufen
hinab den Uberblick iiber einen Teil der
Konigsstadt, zumal tiber die Friedrichs:
stadt, als tiber Friedrichs Schoptung: ein
einziger Anblick der Art'. Baumalleen
sollen den Platz einfassen, gegen den Pots-
damer Platz sollen Kolonnaden und ein Tor:-
bau, mit Quadriga bekront, den Abschluf}
bilden. Alleen sollen die Platz: und Ge:
biudegruppe mit dem Tiergarten in Ver:
bindung setzen.

Gilly hat bei den Vorstudien eine Reihe
von Gedanken iiber das Denkmal nieder:
geschrieben: »Jeder verschwendete Reich-
tum der aufleren umschlieffenden Form ist
ein Uberflu, der dem Zuschauer gleich:-
giiltig, wo nicht gar ein listiger Storenfried
wird. Nicht korinthisch, nicht reiche Pracht.
Die Wiirde des Gegenstandes setzt an sich
alles hinter und unter sich. Die einzige
Pracht sei einfache Schonheit, die allerein:
fachste; ehrerbietige Grofle, die allen tippi-
gen Sinnenreiz entfernt, mit Wiirde zum
Anblick des groflen Gegenstandes einfiihrt,
und nicht mehr ist, als eine zum Bilde
verhiltnismiflige UmschlieBung sein soll.
Es zeige dieses Auflere auch in seiner ein-
fachen Gestalt, dal es einen einzigen un:
vergeflichen Gegenstand fiir die Nachwelt

! Diese Beschreibung Gillys befindet sich in einer Ab:
schrift in den Handzeichnungsbinden der Technischen Hoch:-
schule.

erhalten soll, wie durch die feste und un:-
zerstorbare Masse, und es wird dadurch
als ein einziges, der Menschheit ehrenvolles
Monument erscheinen. — Pantheon das
Weltall. — Grof8 auch in dem Maf3stabe.
Billig das grofite in der ganzen Stadt. Mo
gen sich doch von allen Seiten her Kraft
und Mittel finden, ein solches Monument
zu einer wiirdigen Grofle zu heben.«

Revolutionsarchitektur

Die Anregungen zu seiner Denkmalsidee
empfing Gilly, ebenso wie Gentz, in erster
Linie aus Paris. Wohl hat Gilly die antike
Kunst in den Publikationen des Palladio
und Leroi studiert — aber die Grundidee
wurzelt in der gleichzeitigen Pariser Archi-
tektur.

Die Franzosen hatten im Verlauf des
18. Jahrhunderts, als die Erben der italie-
nischen Barockarchitekten die monumentale
Ausgestaltung von Platzanlagen zu einer
hohen Kunst entwickelt. Knobelsdorfs Idee,
den Opernhausplatz durch einheitlich ge-
gliederte Gebiaudegruppen zu einem Forum
Fridericianum auszubilden ist aus dieser
Tradition entsprungen. Der deutlichste Be-
weis, mit welchem Bewuf3tsein die Franzosen
diese Kunst empfanden, wird durch den
Wettbewerb fiir das Denkmal Ludwigs XV.
erbracht, wo die Reiterstatue in der Mitte
eines einheitlich komponierten Platzes auf:
gestellt werden sollte; der Place Louis XV.,
der jetzige Konkordienplatz, die Schépfung
Gabriels, ist das (bescheidene) Ergebnis
dieser Konkurrenz'. Die Entwiirfe des
franzosischen Architekten Bourdet fiir den
Ausbau des Gensdarmenmarktes im Ber-
liner Staatsarchiv von 1774 mit der Reiter:
statue Friedrichs als Bekronung eines
StrafBendurchgangs gehoéren hierher. Die zu-
sammenfassende Gebiudegruppierung die-

* Publikation der Entwiirfe von Patte: Monument érigés
en France i gloire de Louis XV. Paris 1765, 2. Teil: Des
Projets de place qui sont proposés pour eriger la statue de
Louis XV. dans Paris.



ser franzosischzromischen Schule begegnete
auch bereits in den Kommuns in Potsdam
von Legeay und Gontard 1769.

Im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts
traten diese barocken Platzgedanken in
Verbindung mit den wuchtigen Formen
romischer Tempel, Foren und Termen. Auch
die Entwiirfe fur 6ffentliche Gebiude, Bader,
Kollegien, Borsen, Gerichtshallen, Biblio-
theken, nahmen jetzt einen solchen monu-
menthaften Charakter an. Die Stiche des
Prieur haben uns die Preisarbeiten der
Pariser Akademie bis zum Jahre 1791 iiber-
liefert: es seien das allgemeine National:
museum von Gisors und Delannoi (1779),
das grofle Grabmonument von Fontaine
und Moreau, die Borse von Tardieu 1789
genannt. (Die Projekte des Krahe fiir ein
Theater und eine Kathedrale rechnen auch
hierher.) Der Stil der spatromischen Kaiser:
zeit wird lebendig. Die Pyramiden des
Cestius und Szipio, die Grabmonumente des
Hadrian und der Metella, die Saulen des
Antonin und Trajan werden von den franzo:-
sischen Architekten in Rom studiert.

Der Zug zum Ungeheuren, Romischen
erreicht nach dem Ausbruch der Revolu:-
tion die Hohe. Er erfiillt die National:
feste, die unter Leitung Davids und des
Architekten Hubert 1791—1793 gefeiert
werden. Als nach dem Baseler Frieden 1795
und noch mehr nach dem Frieden von
Campo Formio 1797 der Wunsch entstand,
den Triumph der Revolution zu verherr:
lichen, da entwarf Poyet den Plan zu einer
kolossalen Siule auf dem Pont neuf, den
Bonaparte vor der Reise nach Agypten ge-
nehmigte. (Krahe, damals Baudirektor in
Coblenz, entwarf ein Denkmal fiir den
General Hoche bei Neuwied 1797; ein
Nationaldenkmal fiir die Republik 1798
und endlich eine von einem Kreis von Pap:
peln umgebene Pyramide fiir den General
Marceau bei Coblenz 1799.) Und ebenso
im Jahre 1800 und nach dem Frieden von
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Luneville 1801 wurde eine allgemeine Kon-
kurrenz fur eine Saule auf die Freiheit und
Siege der Republik ausgeschrieben. Der
Hauptentwurf von Moreau zeigt als Basis
derSauleeinen zyklopischen Rundbau, darin
die Asche der grofien Minner der Freiheit
beigesetzt werden sollte — nur an Festtagen
sollten diese Katakomben besucht werden
wodurchdasSiegesmonumentzugleicheinen
religiosen Charakter erlangt.«

Esistnichtnur der gleiche Grundgedanke,
auch die Formen sind die gleichen, die Gilly
seinem Denkmalsplan zugrunde legt: hohe
Stufenbauten, gewaltige Bogenkonstruk:
tionen, daraufgetiirmte Mauermassen, ohne
alle Fenster, nur von oben erleuchtet; Opfer:
altire, Obelisken, Sphinxe auf die Stufen
verteilt! Und auch die Forderungen: Grof3e,
Majestat; moralicher patriotischer Zweck;
Wiirde, allereinfachste Schonheit, feste und
unzerstorbare Masse. Gilly hatviele Skizzen
nach solchen franzosischen Stichen hinter-
lassen. Als er im Sommer 1797 nach Paris
ging, vertiefte er sich voll Feuer in die
Bauten und Pline der Pariser Meister, einigen
von ihnen trat er nahe'.

Mehrere Vorschlage, die in Berlin vor der
Konkurrenz in oOffentlichen Blittern getan
wurden, zeigen, wie sehr die Gillysche Idee
das Verlangen vieler Zeitgenossen erfiillte.
So schrieb der Architekt Joh. Jacob Atzel
1796: »Friedrich der Einzige war ein Kolof3
unter seinen Zeitgenossen, sein Denkmal
muf} also eben das sein — er sitzt auf einer
Felsenmasse, grof3 wie der Fels unter ihm
mit entblofitem Haupt ins Universum schau:-
end«?® Dieser Vorschlag ist dem Vitruv ent-
nommen, der Idee eines antiken Architek-

1 Fr zeichnete in sein Skizzenbuch Portrits des Soufflot,
des Leroi, der am 1795 gegriindeten Nationalinstitut unter-
richtete, des David, ferner Innen: und Auflenansichten des
Theaters Feydeau (1791 von Le Grand und Molinos), des
Vestibiile des Tribunes, des Saales der 500 (von Gisors und
Lekomte) mit der Inschrift: Egalité, das Marsfeld u. a.

2 Vgl. Ansbachische Monatsschrift, 2. Band Meusels Mis-
cellancen 1795. Ein Stich von Atzel dazu im Hohenzollern:-
museum.
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ten, Alexander den Groflen aus dem Berge
Athos auszuhauen. Und der Schriftsteller
Kraus forderte in der Berliner Monatschrift
(24. Januar 1796), die Asche Friedrichs solle
man im Tempelhofer Berg, dem Kreuzberg,
beisetzen und den Berg in ein Denkmal
umwandeln. Die Herausgeber des Torso,
Bach und Benkowitz, riefen aus: »Ein Denk-
mal seiner Grofle wirdig mufl neu, mufy
einzig sein, muf} Jahrtausende dauern, wie
sein Name, muf} bei dem ersten Anblick
Ehrfurcht und Staunen erwecken: eine
Pyramide, nicht wie die indischen, nicht
wie die agyptischen Kolosse, aber von einer
Grofle wenigstens, wie sie bis jetzt Europa
noch nicht sah, erfullt diese Forderungen«.
Im Grunewald soll sie sich am Havelufer
erheben. »Der Pilger muf} sie in weiter
Ferne schon tiber Huigel und Wilder daher
schimmern sehen und sich in Ehrfurcht
nahen.«

Ganz die gleiche Richtung auf das Riesen:
hafte, Pathetische, wie in Paris.

Zu solchen Ideen stieg dort die Sehn:
sucht nach dem Unbegrenzten, wie zu
Sorbres Entwurf eines Tempels der Un:
sterblichkeit in den elysdischen Feldern: ein
riesiger halbkugelformiger Bau soll sich in-
mitten eines Sees erheben, so dafl er durch
sein Spiegelbild im Wasser dem Auge sich
zur Weltenkugel erginzt.

In diesem Gefithl des Unbegrenzten
achteten sich die Franzosen damals den
Romern gleich. Dieses Getfiihl hatte Bona-
parte 1798 in Agypten, von wo er hoffte,
bis zum Ganges vorzudringen, um sich der
englischen Besitzungen in Indien zu be:
michtigen; es erfiilllte die Offiziere und
Soldaten der Expedition, dieses Gefiihl
wurde in dem Heere beim Anblick der
gewaltigen Ruinen der Stadt Theben in
dem Niltal lebendig; Denon berichtet, wie
die Armee am Abend auf den Hohen an:
gelangt, verstummte, dann in Jubel und

Beifallsklatschen ausbrach, er berichtet, wie
die Soldaten die Messungen der Gelehrten
freiwillig unterstiitzten. Dieses Gefiihl
durchstromte das Heer, als Bonaparte vor
der Schlacht auf die Pyramiden wies: »Sol:
daten, Jahrtausende blicken auf euchl«

Das heroische Gefiihl, das diese Zeit be-
wegte, ringt in den monumentalen Ent:
wiirfen der Architekten nach Ausdruck.
Gilly, der so viel franzésisches Blut in sich
hatte, gibt dieser Empfindung in seinem
Denkmalsprojekt in Berlin die deutlichste
Form. Wir spiiren das Feuer, das in dieser
Seele brannte. »Jede Schilderung ist zu
schwache, schreibt Wackenroderim Februar
1793 an Tieck, als er den einundzwanzig:-
jahrigen Gilly kennen gelernt hat. »Das ist
ein Kiinstler!] So ein verzehrender En-
thusiasmus fur alte griechische Simplizitit!
Ein gottlicher Menschl«

Zugleich wird hier aber deutlich, wie
das an sich starke architektonische Gefiihl
von den gewaltigen pathetischen Gefiihlen
der Zeit fortgerissen wird. Die Architektur,
die Kunst des strengumgrenzten Raumes,
soll jetzt Empfindungen des Universums,
grenzenlose Seelenzustinde zum Ausdruck
bringen »Ich kenne keinen schoneren
Eftekt«, sagt Gilly, sich in den Tempel
seines Friedrichsdenkmals versetzt denkend,
»als von der Seite umschlossen, gleichsam
vom Weltgetiimmel abgeschnitten zu sein
und tiber sich frei ganz frei, den Himmel
zu sehen, abends«. In diesen Jahren beginnt
der Untergang des architektonischen Emp-
findens, aus dem wir uns erst wieder all-
mahlich erheben.

Weitere Entwurfe bis 1806

Im Zusammenhang mit der Pariser Re-
volutionsarchitektur stehen auch die wei-
teren Entwiirfe zum Friedrichsdenkmal,
Dannecker sandte nach der Beendigung des
Wettbewerbs eine Zeichnung, dieim Hohen:
zollernmuseum verwahrt wird: ein Obelisk
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H. C. Riedel. Entwurf zu einem Friedrichsdenkmal.

in einem Waldtal. Ende 1797 schickte der
Architekt Weinbrenner aus Karlsruhe ein
Projekt, das bisher nicht gefunden ist, das
aber in dieselbe Pariser Richtung gehort
wie die Entwiirfe des Kiinstlers fur das
Denkmal der Republik auf dem Chateau
Trompette zu Bordeaux, fiir das Freiheits-
monument in Straffburg und fir die Denk:-
miler der Generile Beaupuy und Dessaix'.
Schinkels Gemilde von 1801 bei Herrn
von Quast, ein Reiterdenkmal vor einem
aufTerassen stehenden Tempelgebiaude kann
hier auch erwihnt werden.

Im Jahre 1798 legte der dinische Oberst
Rustad, der sich kurze Zeit in Berlin aufhielt,
17 Blatt Entwiirfe fiir ein Friedrichsdenkmal
vor, darunter trajanische Sdulen, Pyramiden,
andasPantheon erinnernde Kuppelgebaude”.

Auf der Akademieausstellung 1806, als
die Armee schon ins Feld riickte, erschie-
nen noch zwei grofiartige Ideen zu einem
Friedrichsdenkmal. Die erste ist wieder

! Weinbrenner war 1790 in Berlin gewesen und hatte sich
hier mit Hans Christian Genelli befreundet. Er hatte zusammen
mit dem Berner Architekten Haller bei Langhans und Becherer
studiert.

 Erhalten in der Akademie.

1806

von Joh. Heinrich Gentz, der auf dem
Opernhausplatz zwei grofie halbkreisfor-
mige Gebiudegruppen errichten wollte, im
Zentrum der einen Friedrichs Reiterstatue
nach Schadows Angaben, und gegeniiber
die Statue des Groflen Kurfiirsten Schlii-
ters von der langen Briicke. An diesen
Entwurf erinnert der perspektivische Auf:
rif eines Denkmals, das der Architekt Hein-
rich Carl Riedel im gleichen Jahre 1806
entwarf, nach einem Stich Fiallas hier ab:
gebildet. Der zweite grofle Entwurf auf
der Ausstellung 1806 von Ludwig Catel
ist bisher nicht gefunden; Catel plante einen
Ehrentempel auf dem grofien Stern im Tier-
garten in Verbindung mit groflen Triumph:-
straflen zwischen Berlin und Potsdam.

Als Napoleon 1806 durch das Branden:
burger Tor einzog, erschien er als die Er:
filllung der cisarischen Heldengrofle, die
diese Denkmalsideen ertriumt hatten. Er
selbst lie} Friedrichs Andenken auf alle
Weise verherrlichen: Schadow erhielt durch
Denon den Auftrag, das Denkmal Fried-
richs auszufithren. Die Rede, die Johannes
von Miiller im Auftrage des Kaisers vor

5
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der Berliner Akademie zu Friedrichs Ge:
burtstage 1807 auf Friedrich hielt, ist eben:-
so wie diese letzten Denkmalsentwiirfe un-
bewuflt eine Glorifikation nicht des Fried-
rich, wie er war, sondern des Helden, der
ihn abgelost hatte: Napoleon!' »Friedrich
gehort, wie die unsterblichen Goétter, nicht
einem gewissen Land. Cisar, Alexander,
Trajan, Konstantin, Justinian: S6hne des
Genius, im Besitz angeerbten erhabenen
Sinnes, bilden sie alle zusammen einen Ge:
schlechtskreis; ja sie achten gegenseitig das
Andenken ihres Ruhmes. Wenn Du un:
sterblicher Friedrich, Dein Geist, sich einen
Augenblick herablassen mag auf das, was
wir auf der Erde groflie Angelegenheiten
zu nennen pflegen: so wirst Du sehen, dafl
der Sieg, die Grofle, die Macht immer dem
folgt, der Dir am ihnlichsten ist.« Die
Ideen Napoleons zum Ruhmestempel auf
die grofle Armee 1806 und zum Forum in
Mailand 1808 bewegen sich auf derselben
Linie. »Im Inneren«, beschreibt der Kaiser
aus dem Lager in Posen 2. Dezember 1806
den Tempel, »werden auf marmornen Ta:-
feln die Namen aller Soldaten, Armeekorps
fiir Armeekorps, Regiment fur Regiment,
aufgezeichnet, die an den Schlachten von
Ulm, Austerlitz und Jena teilgenommen
haben, auf Tafeln von massivem Gold aber
die Namen derjenigen, die auf dem Schlacht-
felde gefallen... Auf silbernen Tafeln wer:
den die Soldaten nach Departements ein-
graviert, so wie sie jedes Departement zur
groflen Armee gestellt hat. Keinerlei Holz
darf zur Konstruktion verwendet werden;
in einem Tempel, der bestimmt ist, Jahr:
tausende zu iiberdauern, muf} die grofite
Festigkeit herrschen, die zu erreichen mog:
lich ... Granit und Eisen sollen das Mo:-
nument bilden.. .«

In diesem Zeitpunkt—um 1806 — erreicht
die auf das Romische Cisarische gerichtete
Geistes: und Kunststromung, die Napoleon

1 Aus dem Franzosischen iibersetzt von Goethe.

amdeutlichsten verkorpert,ihren Hohepunkt,
gleichzeitig vollzieht sich die folgenschwere
Wendung der Architektur ins Romantische.

Die grofilen Denkmalsideen nach 1814
hangen mit der hier geschilderten Stromung
bis 1806 allerdings zusammen. Die beiden
besten Architekten dieser Epoche, Schinkel
in seinen Entwiirfen zum Friedrichsdenk:-
mal und Klenze in seinen ersten Ideen zur
Walhalla 1814, sind von den Gedanken
ihres ersten Lehrers Gilly inspiriert. Lud:
wig Catel schlug noch in seinem groflen
Projekt fiir ein Nationalmuseum 1816 vor,
dieses durch Sdulenhallen mit Friedrich dem
Grofien auf einer Sella curulis und anderen
Heroenstatuen zu einem Tempel der Un:-
sterblichkeit auszugestalten; auch seine 1815
im antiken Stile projektierte Petrikirche in
Berlin mit riesiger Bohlenkuppel wollte er
als Gedachtnisdenkmal fiir die Gefallenen
ausbilden, deren Namen darin auf schwar:
zen Marmortafeln aufgezeichnet werden
sollten. Schinkels gleichzeitiger Entwurf
fur ein Siegesdenkmal, ein gotischer Dom
auf dem Leipziger Platz, bekundet dufler:
lich den inzwischen eingetretenen Abbruch
der Barocktraditionen. Dieser fiir die Kunst:-
entwicklung der Folgezeit entscheidende
Prozefl — der den endgiiltigen Verlust des
architektonischen Gefiihls tiberhaupt ein:
leitete — kann hier nicht verfolgt werden.
Nicht die Kriegsz und Notjahre, die aller:
dings auch dem Berliner Bauwesen und
fast samtlichen Kiinstlern unseres Kreises
die schwersten Schidigungen, ja mehrfach
den Untergang brachten, sind dabei die
letzte Ursache; hier walten Umstinde des
allgemeinen Geistes: und Gefiihlslebens,
die im Rahmen dieser architekturgeschicht:
lichen Arbeit nicht erortert werden konnen.'

1 Unsere in erster Linie fiir den Architekten bestimmte
Arbeit geht auf die romantische Seite dieser Architektur um
1800, also vor allem auf die merkwiirdigen Versuche, im
gotischen Stile zu bauen, nicht ein. Diese gotischen Bauten
und Zeichnungen sind besprochen und teilweise abgebildet
in dem Buche von Hermann Schmitz: Die Gotik im deut
schen Kunst: und Geistesleben. Berlin 1922.



