100 DIE DACHER

r @ J fand sie mit den Vorschriften tibereinstimmend,
o deren Alter dadurch auch bestétigt wird (cf. Orissa
B and her remains). Fiir die Siulenbasis zihlt das Ma-
nasara 64 verschiedene Typen auf. Dieser Reichtum
der Gestalten und diese seit alters eingewurzelte Ge-
setzmdBigkeit der Proportionen der Sdulen erscheint
Ganguly mit Recht beweiskréftig fiir die von ihm
gegen Fergusson und Smith vertretene Selbstindigkeit
der indischen Steinbaukunst. Die stets wieder an
den Einfall Alexanders gekniipfte Behauptung eines
entscheidenden hellenistischen Einflusses ergibt sich
immer deutlicher als unhaltbar, selbst in der Folge-
zeit blieb er voriibergehend und unfruchtbar.

Auch die Gestalt der Dacher ist nie-
mals nur als eine konstruktiven oder prak-
tischen Gegebenheiten entwachsene zu er-

121. Bambusdachstuhl mit Strohdach kldren, sondern auch hier wurden die iiber-
b e ien nommenen Gestalten der philosophischen
Bedeutung angepaBt und mit Symbolik erfiillt. Die gew6lbten D#cher der Tschaityas mit
ihren holzernen Rippen kamen vom Lehmziegel- oder Strohdach des Bengali-Dorf-Tschaitya -
hauses mit Bambusrippen (Abb.93). Aber nicht nur die Tschaityahallenwdlbungen, sondern
auch die spéteren Steintonnen und die Moscheen in Gaur am Ganges aus dem 15. Jahrh., die
aus Ziegel und Stuck aufgefiihrt sind, leiten sich von jenen alten Bauernhdusern ab. Das
Dschehéngiri Mahall in Agra ist mit einem &hnlich gewdlbten Steindach eingedeckt, weil der
Platz dieses Material bot. Die Décher der Sonad Masdschid in Gaur, des Buland Dirwaze in
Fatehptr Sikri oder des Ibrahim-Grabes in Bidschépir gehen nach Havell. alle auf das alte
Bengalistrohdach zuriick, &hnlich wie in Babylonien die Iwéane auf die Schilfrohrhallen.

In den Himalayaléndern, die nicht das Bambus- und Binsenmaterial Bengalens boten,
aber auch sehr regenreich sind, wurde das holzerne Giebeldach, meist verdoppelt, verwendet,
das dann mit dem Buddhismus nach China und Japan wanderte. Die gleichen Dicher
waren auch an der Westkiiste Indiens verbreitet, wie z. B. der Dschainatempel in Mudabidri.
Durch die Verdoppelung der Dacher wurde dem Tempel monumentale Héhe gegeben.

Eine sehr verbreitete, als Gesimse benutzte, dekorative Gestalt wurden die Vor- und Veranda-
décher, Tschdyds (Schattenspender), die, iiber das Gebilk vorkragend, urspriinglich als .Schutz
gegen Regen und Sonnenhitze dienten. Die Abb. 76—80, 88, §9, 116 u. a. geben'elne be-
sonders gute Anschauung der einst praktischen, hier rein dekor?tlven Verwendung d}esgr Ge-
stalt, die mit ihrem wellenfé-mig stiirzenden Profil eine der schonsten Gestalten der indischen
Architektonik ist. Wie die anderen Gestalten vom indischen Bauernhaus herkommend, war auch
die Tschaya schon in der Ashokazeit ein nicht mehr nur funktionelles, sor.ldern auch schon
dekoratives Glied der Fassaden, wie der Gotterpalast des Adschatashatrupfeilers von Bharhgt
beweist (Abb. 19), wo sie am nebenstehenden Tempel als Vordach funktioniert. In der vedi-
schen Gestaltenfolge ist sie aber, wie wir oben sahen, noch nicht aufgenommen.

Die Tschayas sind hiufig mit einer Reihe von ,,Sonnenfenstern* geschmiickt, die ebenfalls rein‘ orna-
mental-symbolische Gestalten geworden sind. Ihr Ursprung liegt im Gebrauch des gebogenen Bambus, ‘wah.rend
ihre Symbolik zunichst durch die Poesie der Veden bestimmt wurde: Das so gestaltete Fenster versinnlichte

die Sonne, die sich am Horizont eines wolkenlosen Himmels erhob oder unterging iiber d?m Meer, ‘einem See
oder FluB. Dadurch wurde es auch mit dem Lotusblatt verkniipft und theologisches Symbol fiir Brahma (Buddha)




