74 DIE DSCHAINATEMPEL

thetischen und unindischen Erklérungen zu greifen, um die Entstehung dieses Stils, der weit
mehr Siidliches als Nérdliches enthilt, als eine organische Entwicklung zu verstehen.

d. Die Dschainatempel.

Nichts konnte die Einheit der indischen Kunst besser beweisen als die Tempelkunst der
Dschainas. Hier haben wir eine Parallelsekte zum Buddhismus, die ebenso im Gegensatz zu
den brahmanischen Religionen steht wie dieser und deren Tempel trotzdem den brahmanischen
gleichen, in der Gesamtanlage sowohl wie in vielen Einzelformen, so daB man zur Uberzeugung
kommt, daB der indische Kunststrom als ein Produkt der indischen Rasse (im Sinne einer durch
gemeinsames Klima und Lebensbedingungen vereinigten Menschheit) dahinstromt, ohne durch
die religiosen Sekten in ihrem Wesen veréndert zu werden. Hitte der Buddhismus im 7.—13. Jh.
noch politische Macht gehabt, so wiirden diese seine spiteren Denkmiéler ein ganz #hnliches
Antlitz zeigen wie die brahmanischen und dschainistischen, was in Ceylon, Java und Birma
auch der Fall ist. Nahm doch sogar die islamische Baukunst, obwohl sie mit fertigen Bautypen
nach Indien kam, so viel Indisches an, als sie bei AusschluB der menschlichen Darstellung konnte !

Wenn man sich gewdhnt hat, von einem buddhistischen Stil zu sprechen, so tat man es
mit Hinblick auf den spéteren brahmanischen, ohne zu bedenken, daB dieser letztere dem bud-
dhistischen #hnlich gewesen wire, wenn er eine Friihzeit gehabt hétte. Man pflegt zu iibersehen,
daB der buddhistische Stil ein Anfang, der brahmanische seine Fortsetzung war und daB beide
Perioden nur Teile eines und desselben Stromes in seinem Ober- und Mitteltauf waren, dessen
Unterlauf erst durch einen einmiindenden fremden FluB teilweise verfarbt wurde.

Zum Mittellauf gehort auch die volle Entfaltung der dschainistischen Baukunst, nachdem
sie bescheidener schon am Oberlauf teilgenommen hatte. Ihre Friihzeit ist gleich der buddhi-
stischen und brahmanischen durch die stischen Tschaityahallen, fiir deren Ge-
Bevorzugung des Hohlenbaues charak- stalt er neben den in Santschi aus-
terisiert, der sich auf Monchswohnungen gegrabenen Fundamenten struktiver
beschrinkte. Solche Dschainahohlen Tschaityas (Abb. 9) ein wichtiges Denk-
gibt es in Orissa und Girnar in Gud- mal ist. Der Plan (Abb. 87) zeigt
scherat seit dem 2. Jh. v. Chr. und eine ovale Cella in einer apsidalen Pfei-
spiter in Badami, Patna in Kandesh, lerhalle mit dem Pradakshina-Umgang
Ankai, Dhérasinva bei Sholapur, Eldra. fiir die esoterische Gemeinde, wéhrend
GroBe Versammlungshallen nach Art der die Laien ihre Umwandlung in der auBen
buddhistischen Tschaityahallen gibt es herumfiihrenden Pfeilergalerie machen
im Felsenbau nicht. Um so {iberraschen- 87. Plan des konnten. Der Tempel hat eine Vorhalle,
der wirkt der im 6.—7. Jh. entstandene Tempels in Ai- steht auf einer reich gegliederten Basis
Dschainatempel in Aihole durch seine igle und hatte iiber der Cella einen Turm,
Anlage nach dem Vorbild der buddhi- (Nach Fergusson)  qogen Gestalt man zwar nicht mehr
genau feststellen kann, der jedoch ein Shikhara gewesen zu sein scheint. (Abb. Havell A. M.
A. J. Pl X1IV)

An der Ausschmiickung des Tirth von Eldra beteiligten sich die Dschainas in hervorragender
Weise durch die AusmeiBelung der Indra Sabha und Dschagannéth Sabhé im 9. Jh. (Abb. 88f.).
Gleich den Buddhisten kamen sie spéter als die Brahmanen und muBten sich daher mit einem
Fliigel des Felsenabsturzes begniigen. Sie wendeten sich hier an die in ihren Tirthankaras ver-
korperten Kréfte der brahmanischen Trimarti und zwar, nach der Ostlichen Orientierung
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88. u. 89. Der Dschaina-Tempel Indra Sabhi in
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90. Versammlungshalle (Sabhamandapa) in Vimala Schahs Tempel auf Mount Abu
(Nach Fergusson-Burgess)

zu schlieBen, an die freundlichen Kréfte Vischnus des Erhalters (vgl. Havell A. M. A. J.
S 2000),

Den Eingang zur Indra Sabha bilden ein Gopuram mit einem Wéchterhause am Dach und ein Yogitempel,
der nach dem viertorigen Brahmatyp ausgehauen und mit einem vierfachen Steinbild Mahaviras, des ,,GroBen
Helden*, geschmiickt ist (Abb. 88). (Vardhamana Mahévira, der Dschina, d. i. Sieger, ging nach der offiziellen An-
nahme 526 v. Chr., also 17 Jahre nach Buddha, ins Nirvana ein.) Das Dach dieses Yogitempels ist mit einer Haupt-
kuppel und vier Kuppelpavillons in den Ecken geschmiickt, also ein pantsch-ratna, ein fiinf-juweliges, wie wir es
spiter so oft an den islamischen Bauten wiederfinden. Die vier Fronten des Tempels sind mit Toren oder Anta-
ralas versehen, die mit dem chdyd (Schattendach) iiberdacht und mit skulpturengefiillten Sonnenfenstern gekront
sind. Neben dem Tempel stand ein prichtiger Vischnupfeiler mit einem vierfachen Brahmasymbol, durch vier
Dschainafiguren in Yogistellung dargestellt. Dieser Pfeiler ist umgestiirzt und nur noch auf dlteren Aufnahmen
zu sehen. Die eigentliche Indra Sabha ist eine zweigeschossige Felsenhalle von circa 30 m Tiefe mit reich ge-
schmiickten Fassaden (Abb. 89). Neben Indra Sabha ist als zweiter Dschainatempel die Dschagannath Sabha
ebenfalls als zweigeschossige Halle mit Kultbildern aus dem Felsen gemeiBelt. Ihre Frontsdulen sind tief unter
die Vordécher hineingeriickt, die zum Schutz gegen die Sonne aus dem lebenden Fels ausgespart wurden.

Wie fiir den Indra Sabha-Tempel der Kailasa bis zu einem gewissen Grad Vorbild war,
folgten die Dschainas in ihren Tempelbauten nunmehr den brahmanischen Typen, wie sie in
der betreffenden Provinz vorherrschten. In Siidwestindien bevorzugen sie das Viména und die
Tiirme spiteren Stils, in Khadhuraho den Shikaratempel, an der regenreichen Westkiiste und
in den Himalayagegenden brauchen sie die dem feuchten Klima entsprechenden doppelten
Giebeldicher der Tempel dieser Linder (z. B. Tempel in Mudabidri PI. XXX bei Havell A. M.
A.1). Die Tempel bestehen also ebenfalls aus der Cella, dem Vorraum und dem Mandapam.
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91. Kuppel der Versammlungshalle im Tempel des Vimala Schah auf Mount Abu

(Nach Fergusson-Burgess)

Ein Pradakshinapfad fiihrt auBen um das Heiligtum herum, gerahmt mit Heiligencellen, Diese
Kapellen wurden meist mit kleinen Shikharas gekront, so daB auch nach auBen hin die Idee
der vierundzwanzig Tirthankara und der von anderen Sekten adoptierten Gottheiten verkor-
pert wurde. Durch solche AuBerlichkeiten und die besondere Plastik bekam die Dschainakunst
ihre besondere Férbung.

Eine besondere Bliite erreichte die Dschaina-Baukunst in Gudscherét, eine Folge der guten
Okonomischen Stellung ihres Kaufmannsstandes und des religiosen Eifers, der hier alle Sekten
nach der islamischen Eroberung durch Mahmud von Ghazni und die Zerstorung der Tempel,
insbesondere des beriihmten Shivatempels in Somnath (1024 n. Chr.) erfaBt hatte. Die Dschaina-
baukunst dominierte in Gudscherat so, daB der westindische Baustil nach ihr haufig Dschaina-
oder Guzrat-Stil genannt wurde. Er war jedoch, wie James Burgess mit Recht einwendet,
durchaus nicht mehr dschainistisch als brahmanisch. ,»,Das Vorherrschen der Dschaina und die
Tempel, die sie vom elften Jahrhundert an in Abu und anderen Orten Guzrats bauten, hat zu
dieser Fehlbenennung gefiihrt, als ob es der Stil der Sekte wire. Tatsache ist, daB es der Stil
eines geographischen Territoriums und fast nur einer Epoche ist, denn die brahmanischen
Tempel in Siddhapur, Somnatha und Ambarnatha sind im gleichen Stil gebaut wie die der
Dschaina in Mount Abu und Bhadeshvara und es ist dieser Stil fiir die islamischen Anspriiche
adaptiert, den wir spiter in den Bauten von Ahmedabad, Champaner, Dholka und anderen
muhammedanischen Staaten von Guzrat finden. Er hat Verwandtes mit dem Tschalukyastil
am Dekkan, ist jedoch der Stil, welcher im Radschputen-Kénigreich und im Dekkan wihrend
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des zehnten und der folgenden Jahrhunderte angewendet wurde (Burgess, The Antiquities of
Dabhoi 1888 S. 1f.).

Da in Gudscherat die Dschainatirths von den reichen Kaufleuten und Bankiers architek-
tonisch ausgestattet wurden, war sie von den Kénigen und ihrem oft durch politische Riicksichten
beeinfluBten religiosen Gesinnungswechsel unabhiingig und konnte sich nach der islamischen
Storung durch Mahmud bis zur endgiiltigen islamischen Eroberung durch Alaeddin Khilidsch
(1297 n. Chr.) friedlich entwickeln. Die friiheren Dschainabauten in Palitana und Girnar fanden
ihre Fortsetzung besonders am Mount Abu und in Dabhoi.

Der Mount Abu, auf dem die Dschainabaukunst ihren groBten Glanz erreichte, ist ein schon im Maha-
bharata erwahnter heiliger Berg mythischen Ursprungs mit fiinfzig heiligen Pldtzen der Shaivas und Dschainas.
Die Tempelstétte der letzteren heiBt Dilwara (von deul = Tempel und wara = Stitte, Bezirk) und bildet eine von
den Gottern allein bewohnte, ummauerte Stadt, wie nur die Dschainas sie zu bauen pflegten, wenn die notigen
Mittel vorhanden waren. Auch die heiligen Berge Satremdschaya bei Palitana und Girnar, beide auf der
Halbinsel Kathiawar haben solche Tempelstédte. Dilwara enthilt vier groBe Tempel, deren &ltester von Vimala
Shah, einem Bankier, erbaut und nach ihm benannt wurde. Er war 1031 n. Chr. vollendet und wurde nach teil-
weiser Zerstorung durch die Muhammedaner von zwei anderen Bankherren 1321 n. Chr. restauriert. Auch Ted-
schapala und sein Bruder Vastupala, die Erbauer des zweiten Tempels, waren Bankiers und groBe Bauherren.
Inr dem Naminath geweihter Tempel in Dilwara wurde 1230 n. Chr. eingeweiht. Der Baumeister hieB Sobhana-
deva. Gleichzeitig mit dem Vimala-Shah-Tempel wurde auch dieser 1321 n. Chr. wieder hergestellt. Neben diesen
beiden ist der Adinath-Tempel von geringem Interesse, wahrend der Tschaumukha oder viermiindige Tempel
wegen seiner besonderen Anlage als Zentralbau Interesse erregt.

Die beiden Haupttempel Vimala Schahs und Tedschpals sind in der Anlage und inneren Ausstattung fast

gleich. Thr AuBeres ist einfach und 148t nichts von der inneren Pracht ahnen. Der Normaltempel der Dschainas
setzt sich zusammen aus der Cella oder Garbhagriha mit dem Bilde des Tirthankar, dem der Tempel geweiht ist,
einer geschlossenen Vorhalle (gudhamandapa) mit seitlichen Toren, der offenen Versammlungshalle(sabhdmandapa)
auf Saulen, und der Umfassungsmauer mit den Cellen fiir die Statuen der Tirthankaras und anderer Gottheiten.
In den beiden aus weiBem Marmor erbauten Dilwaratempeln steht vor der geschlossenen noch eine offene
Vorhalle mit acht Siulen, die mit Cella und Gudha-Mandapa iiber die Plattform um drei Stufen erhdht ist.
Davor stehen auf 48 Siulen die Sabhamandapas, wovon die acht zentralen ein Oktogon bilden und Kup-
peln tragen. Die ganze Plattform ist umschlossen von der Hofmauer mit zwei Reihen kleinerer Sdulen, welche
Korridore zu den 52 Cellen bilden, die mit ihren Portiken drei Stufen hoher als die Versammlungshalle liegen. In
jeder Cella befindet sich eine sitzende Statue eines Tirthankara, wovon viele Inkarnationen, besonders auch der
Inhaber der Heiligtumscella wiederholt erscheinen. Die Saulen des Portikus von den Cellen sind mit Kleinen
Kuppeln eingedeckt, von denen jede anders dekoriert ist. Die Pracht des Ganzen wie des spitzenartigen Details
nehmen den Beschauer mit Staunen iiber diesen Reichtum an Ornamentik gefangen. An diesen Cellen vorbei
unter dem Portikus fithrt der Pradakshina-Pfad. Es sind zweifellos die beiden wunderbarsten Prozessionsumgange,
die indische Tempel aufweisen. Das Zentrum der Pracht bildet jedoch die Kuppel der Versammlungshalle (Abb.
00 u. 91). Die Saulen mit ihren doppelten Kapitalen gleichen sehr jenen im Keshavatempel zu Belar (Taf. V).
Im Oktogon sind nun zwischen den Siulen lebhaft gewundene Toranas eingespannt, wodurch die Festlichkeit des
Anblicks erhoht wird. Das Achteck der Architrave wird in eine kreisformige Basis iibergeleitet, tiber der sich die
Kuppel wolbt (Abb. 91). Die beiden Kuppeln bilden den Stolz der Dilwaratempel. Sie bestehen aus reich ge-
schnitzten Lotusringen mit einem traubenartig herabhingenden SchluBstein von einer transparenten Feinheit
der Ausfithrung, die dhnliche gotische Pendants in Westminster und Oxford in den Schatten steilen. Sechzehn
Gottinnen, Vidyadevis oder Saktis der Tirthankaras bilden die untere Rahmung der Kuppeln. Sie sind keine
Meisterwerke der Plastik, bringen aber in den ornamentalen Reichtum Riickgrat und Spannung. Ein Vorbild
fiir diese Kuppeln gab es bereits im Sonnentempel von Mudhera. Die Ableitung dieser Formen vom Holzstil
liegt besonders in Guzrat, das einen reichen Holzstil besaB, nahe, doch sind Holzkuppeln aus fritherer Zeit nicht
erhalten, nur eine dhnliche Kuppel im Parshvanathatempel in Anahilawada v. J. 1594 n. Chr. Dieser Kuppelstil
war jedoch weit verbreitet, wie u. a. ein Tempel in Ambarnath bei Bombay beweist. Jeder der beiden Tempel
besitzt eine Portritgalerie der Donatoren, die auf Elefanten reitend dargestellt waren. Doch wurden die Figuren
der Reiter von den Muhammedanern zerstort.
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Die eingehende Betrachtung dieser Tempel bestétigt uns die Tatsache, daB die Dschainas
nicht einen neuen Stil schufen, wohl aber das Vorgebildete zu hochster Pracht steigerten. Eigen-
artig und vielleicht aus ihrem Streben nach der Reinheit der Seele nach ihrer Reinigung vom
»Schmutz der menschlichen Handlungen* erkldrbar ist die Verwendung von weiBem Marmor
fiir ihre Tempelbauten. Auch die Reinheit ihrer Meditationen wird shukla, weiB, genannt. Allein
wenn sie auch keine besondere Sprache, keinen neuen Stil des architektonischen Ausdrucks er-
fanden, haben sie doch die bestehenden Formen zu hochster Wirkung gebracht und in den
Tempeln von Mount Abu eine Pracht erreicht, die auch von ihren eigenen Glaubensgenossen
nie iibertroffen wurde und die hier, wo keine Sklavenarbeit herrschte, von einer seltenen Inbrunst
der religisen Uberzeugung spricht.

AuBer den Tempeln, deren man einzelne in den meisten Stddten Indiens findet, sind die beiden Tiirme in
Tschitor bei Udaypur als Dschainabauten besonders zu erwédhnen. Der iltere Kirti Stambha oder Sieges-
turm wurde wahrscheinlich im 12. Jahrh. erbaut und ist dem ersten Tirthankara Adinath geweiht, dessen nackte
Statue hidufig wiederkehrt. Der jiingere Siegesturm wurde von Kumbha Réana als Denkmal seines Sieges iiber
Mahmud Khatschi von Malwa 1442—49 aus gelbem Marmor erbaut. Er ist 37 Meter hoch, hat neun Stockwerke
und ist von unten bis oben innen und auBen mit Skulpturen aller indischen Gotter bedeckt, so daB er ,.ein illu-~
striertes Worterbuch der indischen Mythologie** bildet (Abbildungen bei Fergusson-Burgess 11, 58—60).

Haus, Halle und Palast.

Dorf und Stadt wurden in Indien ebenso wie Haus und Tempel nach bestimmten magisch-
kosmischen, aber auch rein praktischen Grundsétzen angelegt, die in den Silpa Shastras nieder-
gelegt sind. Das Manaséra (cf. Ram Raz. Essay on the architecture of the Hindus, S. 41 f.) kennt
vierzig GroBen der Dorfer und Stéddte nach der Ausdehnung der dazu gehodrigen Léndereien, die
mit einbezogen sind und unter der Bevolkerung nach bestimmten Grundsétzen verteilt wurden.
Das Manasara zahlt ferner acht Arten von Anlageplénen fiir Dorf und Stadt auf. Typisch fiir diesen
Plan ist die rechteckige Gestalt mit zwei sich im Zentrum kreuzenden HauptstraBen und vier
Haupttoren (Abb.92). Die Ost-West-StraBe bildet die lingere HauptstraBe und wurde rddscha-
patha, KonigsstraBe, genannt, die Nord-Siid-StraBe hieB mahdkala (Breite StraBe) oder vamana
(Stidliche StraBe). AuBerdem fiihrte eine StraBe rings um die Innenseite der Stadtmauer, manga-
lavithi, der Weg der giinstigen Konstellation und der Wachsamkeit, der von den Dorfbrah--
manen als Pfad fiir die rituelle Umgehung, pra-
dakshina begangen wurde, aber auch fiir die Be-
wachung wichtig war. Wenn Megasthenes von
holzernen Mauern spricht, die Pataliputra um- AD I:IB
gaben, miissen wir annehmen, daB die Dorfer zu- ||
meist durch solche geschiitzt waren. Sie waren
in der Art der Sttipazéune, deren Vorbilder sie sind, w.
aus Balken gezimmert und ihre Tore glichen den
Toranas der Stiipen. Solche Stadttore sehen wir
auch auf den Reliefs in Santschi und Amaravati
dargestellt, wo sie allerdings schon aus Ziegel und
Stein gebaut waren. Stérkere Befestigungen waren
ja zur lokalen Verteidigung gegen Réuber oder
feindliche Nachbarn nicht notig. Die Urbilder der 92. Dorfplan, genannt Padmdka

Stlipazé d Tore haben wir hier zu suchen. (Lotiehlaftartie)
pazaune un (Nach Ram Raz-Havell).
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93. Altindischer Bauernhof vom Stfipazaun in Bharhut
(Nach Cunningham)'

Im Zentrum, dem Kreuzungspunkt der beiden StraBen, stand auf einem kiinstlichen Hiigel
ein Baum der Ficusgattung, in dessen Schatten der Rat der Altesten tagte und der die
heilige Bedeutung des Baumes des Vischnu annahm, der alles durchdringenden kosmischen
Kraft. An die Stelle des Baumes trat in groBeren Gemeinwesen eine Versammlungshalle, Man-
dapam oder ein Brahmatempel mit vier Toren. Die Anordnung der Hé&userblocks in den so
geschaffenen vier Quartieren wechselte nach dem gewihlten Plan und nach der Zusammen-
setzung der Bevolkerung und Sekten. Stiddte wurden mit befestigten Turmmauern umzogen

und auBerdem durch Gridben geschiitzt.

Die geradezu religiose Bedeutung des hiuslichen Herdes, der Hittte, geht schon aus Stellen des Rigveda,
besonders aber aus den Zauberspriichen des Atharvaveda hervor. In den &ltesten Hiitten war in der Mitte die
Stelle, wo das Herdfeuer flammte, denn ,mitten im Hause sitzt der Erfreuende®, d.i. Agni (Rv. 1, 69, 2). Ein
umfriedetes Haus und Hof hieB .armya. Die wohlbefestigte Tiir (dvar,dvdra) war ein wesentlicher Teil des Hofes.
,,Ein Aufbewahrungsort fiir Somapflanzen (Vorratskammer), eine Wohnung des Agni (Feuerstatte), ein Sitz der
Frauen (Frauengemach), ein Schuppen: ein ,,Sitz der Gotter bist du, o géttliche Hiitte. , Nahrungsreich, milch-
reich auf der Erde errichtet, erbaut, tragend den, der alle Speisen enthilt, verletze nicht die, die von dir Besitz
ergreifen.” ,,Die unter Gebet erbaute Hiitte, die durch Seher erbaute, gegriindete schiitzt Indra und Agni, die
Hiitte, den Soma enthaltenden Sitz* (Av. 9, 3, trad. H. Zimmer, Altindisches Leben S. 151ff.). Aus diesen Zauber-
hymnen erhelit die Heiligkeit der Wohnstitten, die hier Holzbauten, nicht Lehmhiitten waren. Aus den An-
spielungen und Spriichen in Rigveda und Atharvaveda rekonstruiert H. Zimmer das altindische Wohnhaus:
Vier Eckpfeiler wurden auf festem Grunde errichtet; Stiitzbalken lehnten sich schrdg wider dieselben; Deck-
balken verbanden die Grund- und Eckpfeiler des Hauses; lange Bambusstdbe lagen auf ihnen und bildeten als
Sparren das hohe Dach. Zwischen den Eckpfeilern wurden je nach GroBe des Baues noch verschiedene Pfosten
aufgerichtet. Mit Stroh oder Rohr in Biindel gebunden fiillte man die Zwischenrdume in den Winden aus und
iiberzog das Ganze damit. Riegel, Klammern, Stricke, Riemen hielten die einzelnen Teile zusammen. Auch die
Tiire wurde mit einem Riemen verschlossen wie im homerischen Haus. Vier Rdumlichkeiten oder Teile des Haus-
hofes werden erwihnt, agni¢ala, das gemeinsame Wohngemach, havirdhdna, die Vorratskammer, das Frauen-
gemach und das Nebengeb&ude.

Dank den zahlreichen Darstellungen altindischer Hauser auf den Reliefs von Bharhut,
Santschi u. a. O. kénnen wir uns davon auch konkrete Vorstellungen machen (Abb. 93). Wenn
auch nicht aus Holz allein, sondern oft aus Lehm und Bambus gebaut, bestatigen uns diese
Bilder die literarische Uberlieferung. Drei oder vier Héuser waren im Rechteck gebaut
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94. Ansicht von Tandschur (Ausschnitt)
(Nach E. La Roche)

und umschlossen einen Hof, in dem die Herde Schutz fand. Ein Doppeltor von zwei kleinen
Fenstern flankiert bildet die StraBenfront. Die hat sich bis heute so erhalten, wie uns ein Blick
auf die einfachen Hauser in Tandschur (Abb. 94 in der Ecke . u.) lehrt. Mit Ausnahme des Daches
hat sich hier also in zwei- bis dreitausend Jahren nichts gedndert. Wir konnen aus dieser Gegen-
iiberstellung auf das weitgehende Festhalten an der Tradition in vielen anderen Kulturdingen
schlieBen. Die Dachformen waren wohl seit jeher verschieden und dnderten sich mit der Boden-
beschaffenheit. Am Bharhutrelief aber sehen wir das uns von den buddhistischen Tschaityas
her bekannte Tonnendach in seiner urspriinglichen Verwendung. Es hat schon die durch die
Konstruktion bedingte Gratung und als Folge davon die spitzbogige Form der Giebelfelder.
Daneben gab es Hauser mit flachen Déchern, mit einem Pavillon, unter dem der Hausherr sa
und der ihm verschiedene Riume ersetzen konnte. Man schldft ja gewohnlich auch am Dache.
Solche Dachterrassen mit Pavillons finden wir ebenfalls seit Santschi in Relief und Malerei,
besonders in der Miniaturenmalerei des 17.—19. Jh., hdufig dargestellt. Eine Vorschrift des
Manasara lautet, daB das vordere, mittlere und riickwértige Tor eines Hauses gleiches Niveau
haben und in einer Achse liegen soll. Und zwar soll das duBere Tor nicht genau in der Mitte
der Fassade liegen, sondern etwas seitlich. Die gleiche Regel soll bei Tempeltoren beobachtet
werden. AuBen soll am Tor eine vedikd oder erhohter Sitz eingebaut werden. Den Sitz im Haus-
tor, das zu diesem Zweck in eine Nische geriickt ist (nicht etwa die Bank an der Hausmauer)
fand ich als auffallende Ausnahme auch in einem ostpersischen Dorfe Safiabad, das dadurch
als eine alte indoarische Siedlung gekennzeichnet erscheint. Die Vedikd wurde in Indien zu

Diez, Indien. 6
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95. Siidindisches Dorf mit Gopuram als AbschluB der DorfstraBe
(Nach E. La Roche, Ind. Baukunst)

einer offenen Sdulenloggia ausgestaltet, wie man sie auf Darstellungen und in modernen Hiu-
sern oft sieht (Abb. 100).

Auf einem anderen sehr bekannten Bharhutrelief mit der Verehrung des Haarschmuckes
Buddhas durch die Gotter finden wir einen Gétterpalast, der uns als Spiegelbild der gleichzeitigen,
indischen Paléste dienen kann (Abb. 19). Auch diese Paléste gleichen den heutigen gréBeren
Rédschputanahdusern, wie die von Havell gemachte Gegeniiberstellung zeigt (A.M.A. I. Pl. III).
Beide Bauten haben unten die Vedik4, dariiber die Geschosse mit den Balkonen und die
Verandadécher, #schdyd als Schutz gegen Regen und Sonnenstrahlung. Die Balkonfenster,
von denen die Frauen Auslug halten konnten, waren meist vergittert. Das obere GeschoB am
Relief entspricht dem modernen offenen Terrassendach mit seinen Kuppelpavillons oder #schattris,
das am Relief aber das ganze Dach bedeckt. Auch von den Versammlungshallen (samthdgiras),
wie sie in groBen Doérfern und in Stédten fiir die Beratungen der Altesten und festliche Anlésse
dienten, geben uns die Bharhut-Reliefs ein Bild (Abb.96). Es waren Séulenhallen mit einer groBen
Terrasse, auf welcher oft eine zweite schmiélere Halle mit Tonnendach aufgesetzt war und deren
Nachkommen die Hallen der Moghulpaldste sind.

Rhys Davids wirft die Frage auf, ob die auf diesen Reliefbildern dargestellten Siulen und Briistungen Holz-
oder Steinbauten nachgebildet seien. DaB der Steinbau in Indien &lter ist als man auf das Zeugnis des Megasthenes
hin anzunehmen geneigt wire, beweist die noch stehende Festungsmauer von Giribbadscha im alten Magadha
aus dem 7. Jahrh. v. Chr. Die Dschatakas aber, aus denen wir das Meiste iiber die alte Kultur in Indien erfahren,
sprechen nur von Pfeilern und Stiegen aus Stein. Die Pfeiler der Reliefgebdude scheinen denn auch auf Stein-
vorbilder zuriickzugehen. Sonst aber war der Oberbau der Gebdude wohl stets aus Ziegel und Holz errichtet,
zumal die Steinbautechnik lange Zeit recht primitiv geblieben zu sein scheint. Die Mauern waren aber zumeist
auBen und innen mit Stuck iiberzogen und mit figuralen und ornamentalen Freskomalereien geschmiickt, wie die
Vinaya-Texte berichten (cf. Rhys Davids 1. c. S. 68). Die Namen von vier typischen Mustern sind uns dort iiber-
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liefert: Das Girlandenmuster,

Kriechmuster, Fiinfbdnder-
muster und Drachenzahnmuster.
Wir finden sie auf den alten Re-
liefs und in Adschanta oft ge-
nug und kommen darauf zuriick.
Wenn Figuren vorherrschen, ist
oft von einer Bildergalerie (cit-
tagdra) die Rede.

Die Konigspaldste wa-
ren groBe Anlagen, welche
die Haremsgemaécher eben-
so wie die offentlichen Re-
gierungsrdume umfaBten.
Darin waren u. a. offent-
liche Spielhallen, deren Er-
haltung Pflicht des Konigs
war und woraus er einen
Gewinnanteil bezog. Des
ofteren ist in den Dscha-
takas die Rede von sieben-
stockigen Palésten, safta-
bhitmaka-pdsidas. Ein jiingerer Bau dieser Art steht noch in Pulasti-pura in Ceylon; auch die
Pfeiler des ,,Ehernen Palastes (lohapdsida) in Anuradhapura aus dem 2. Jh.v. Chr. bilden die
Ruine eines solchen Gebiudes. Die Ahnlichkeit mit den babylonischen Ziggurats ist zweifellos
vorhanden, aber sehr duBerlicher Art. Auch dienten diese Palédste privaten Zwecken. Moghul-
bauten wie der vierstockige Stufenbau des Grabes Akbars in Sikandra und der fiinfstockige
Pantsch Mahal in Fathpur Sikri bei Agra sind Nachkommen dieser altindischen Baugestalt.
HeiBluftbdderbauten sind in den Vinayatexten ebenfalls beschrieben, und von den ebenso alten
prachtig ausgestatteten in Stein gefaBten Schwimmbassins mit groBen Freitreppen sind in

Anuradhapura noch einige vom Beginn unserer Ara gut erhalten. Sie hatten Ankleidepavillons
auf holzernen Saulen.

96. Zweigeschossige Halle, Bharhut-Relief

Gewinnen wir also aus den Reliefbildern (und Adschantédmalereien) und aus den Beschreibungen
der alten buddhistischen Texte ein recht anschauliches Bild von der altindischen Profanarchitek-
tur, so reichen die heute noch erhaltenen Denkmdler infolge der islamischen Zerst6rungen,
nicht iiber das 15. Jh. zuriick. In dieser Zeit hatte die hinduistische Profanbaukunst schon Einzel-
heiten der islamischen iibernommen und erscheint nicht mehr ganz rein von fremden Einfliissen,
wenn diese auch nur nebensichlicher Natur sind. Eine Gegeniiberstellung hinduistischer und
moghulischer Paléste zeigt den groBen Unterschied, der trotz aller Angleichungen der indoisla-
mischen Baukunst an die indische geblieben ist. Die Moghulpalédste lassen uns trotz allen Auf-
wandes an kostbarem Material und ,,reinen Stil*“ kiihl; man spiirt hinter ihrer Pracht zu sehr
den Machtwillen und den diesem dienenden Architekten, der aus islamischen und indischen
Traditionen eine neue Treibhauskunst erzeugt, um alles bisherige zu iibertreffen. Dagegen finden
wir, wenn noch irgendwo im Orient, so in den Palédsten der Radschputfiirsten heute noch die
Romantik der ,,Tausend und Einen Nacht* verwirklicht. Wahrend es schwer ist, die Moghulbauten
aus zwei Jahrhunderten immer auseinanderzuhalten und die Pfeilerhallen aus Marmor in Agra

H*
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Fatehpur-Sikri und Delhi, ja
selbst gewisse Grabbauten nicht
zu verwechseln, hat jeder alte
Réadschputenpalast sein indi-
viduelles, einmaliges und daher
unvergeBliches Geprdge und
seinen besonderen Reiz. Diese
dreiBig bis vierzig Paléste aus
dem 16.—19. Jh. lassen sich
daher auch nicht unter Typen
zusammenfassen, da keiner dem
anderen gleicht und die von
Lebensgewohnheit, Luxus und
Zeremoniell ~ vorgeschriebenen
Zimmer, Sile, Béder, Girten
und Parkanlagen doch immer
wieder von neuen Gesichts-
97. Eingangstor zum Palast des Méaharadscha von Gwalior punkten aus zu einem Ganzen
(Phot. Diez-Niedermayer) vereinigt sind. Freilich hatten
die indischen Baukiinstler fiir
die SchloBbauten den gleichen guten Bundesgenossen wie die europdischen, die reiche Land-
schaft, eine Voraussetzung, die den Architekten Vorderasiens héufig fehlte. Wo irgend erreich-
bar baute man die Schldsser in bewachsenes Hiigelgeldnde mit Teichen, Seen und Wasserfillen.
Der Palast des Maharéna von Udaypur am Potscholasee mit seinen bautengeschmiickten Inseln
ist die schonste und groBartigste Anlage dieser Art in Indien (Abb. 98). Doch ist dies nur ein
Beispiel von den vielen Wasserschldssern, die man, wenn auch nicht in dieser GroBe, besonders
in den indischen Berglandschaften in Kaschmir, Siam, Birma, Ceylon findet. Hunderte von
Seen sind mit einem Inselschl6Bchen geziert. Neben Udaypur seien die groBen Wasserschldsser
von Dschaipur und Amber, Adschmir, Bidschapur und Dig erwéhnt.

Zum Wasser gesellen sich die Garten, die in Indien seit jeher eine groBe Rolle spielten.
Kennen wir doch — Japan ausgenommen — kein zweites Land, in dem die religiosen Gebréduche
so sehr mit Blumenspenden und Blumenschmuck verbunden waren und sind wie in Indien, wo
Blumen héchste Symboltréger sind und die meisten Gottheiten ihre ihnen besonders heiligen
Blumen haben, an der Spitze Brahma, Vischnu und Shiva mit dem ihnen heiligen, morgendlich
rosafarbenen, dem mittégig blauen und dem weiBen Lotus als Symbol von Vergehen und Werden
des Zerstorers und Lebensspenders. Der Hausgarten war notwendig fiir die allmorgendlichen
Blumenspenden an den Hausgott vom eigenen Garten, fiir das tégliche Pradakshina der Haus-
frau um den Tulsistrauch und fiir bestimmte Biume, deren Zweige und Blédtter man bei den
Familienfesten nach Vorschrift brauchte. Wir wissen zwar iiber den altindischen Garten herzlich
wenig, konnen aber annehmen, daB die geometrische Anlage auf eine alte einheimische Tradition
zuriickblickt. Die Einteilung in Quadrate mit dem Achsenkreuz, der mystischen Swastika
der Inder, scheint fiir den Garten wie fiir den Dorfplan seit Alters oberster Grundsatz gewesen
zu sein. Babars Klage iiber den Mangel an Girten in Indien diirfte, wie Havell bemerkt, wohl
nur auf seine vollige Unkenntnis des Landes zuriickzufiihren sein. Wahrscheinlich brachte er
dem Lande zuriick, was in friiheren Jahrhunderten von Indien nach Afghanistan an Gartenkunst
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98. Palast des Maharana von Udaypur
(Nach E. La Roche)

hinaufgetragen worden war. Wir konnen noch nicht abschiitzen, wie viel indisches Kulturgut
schon in sassanidischer Zeit nach Westpersien gebracht wurde. Jedenfalls ist die prinzipielle
Ubereinstimmung der persischen Plananlage mit der indischen und dieser mit dem altindischen
Dorfplan auffallend.

Horen wir, zu den Paldsten zuriickkehrend, noch die Charakteristik von Fergusson-Burgess.
,,Sie sind selten mit viel Riicksicht auf architektonische Symmetrie oder Wirkung angelegt, sind
aber trotzdem immer pittoreske und meist sehr schmuckvolle Objekte in der Landschaft, wo
man sie findet. In der Regel sind sie an felsigen Vorspriingen gelegen, die in einen See oder Teich
hineinragen oder iiber ihm hingen, in diesem Klima stets eine angenehme Umgebung fiir alle
Bauten ; und die Art, wie sie in die Felsen hineingepaBt sind oder ihnen zu entwachsen scheinen,
fiihrt hdufig zu malerischen Kombinationen. Zuweilen sind ihre Fundamente mit Rundtiirmen
oder Bastionen befestigt, auf deren Terrassen sich das SchloB erhebt; aber auch sonst ist der
Sockel meist bis zu betrdchtlicher Hohe massiv emporgefiihrt in einer Art, die dem Geb#dude
einen wohltuenden Anblick von Soliditéit verleiht, so leicht auch der Oberbau sein mag und
hiufig ist. Wenn man zu diesen natiirlichen Vorteilen die Tatsache hinzunimmt, daB der vornehme
Inder eines schlechten Geschmackes fast unféhig ist und daB alle diese Paldste genau das sind,
was sie zu sein vorgeben, ohne etwas vorzuspiegeln was sie nicht sind oder irgendeinen alten oder
neuen Stil zu kopieren, auBer den, der ihren Zwecken am besten entspricht — dann wird es nicht
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99. Torfassade des Palastes Man Singh auf der 100. StraBe in Gwalior
Festung Gwalior (Phot. Diez-Niedermayer)
(Phot. Diez-Niedermayer)

schwer sein, sich vorzustellen, was fiir dankbare Forschungsobjekte diese Radschputen-Paliste
wirklich sind.“ Was Fergusson-Burgess iiber die Unmoglichkeit der Vermittlung ihrer Schon-
heiten und Reize in seinem Handbuch sagt, gilt auch fiir uns. Ohne genaue Plidne und Interieur-
aufnahmen, die bisher fehlen, konnen wir weder von ihrer Raumanordnung noch von ihren in-
timen Schonheiten eine Vorstellung gewinnen. ,,Ein Palast ist nicht wie ein Tempel — ein ein-
faches Gebdude mit einer oder zwei Hallen und Cella, das hundert anderen gleicht, sondern ein
groBer Komplex von offentlichen und privaten Geméchern, die als Ganzes mehr fiir den prak-
tischen Gebrauch, als fiir die duBere Wirkung gruppiert sind.‘

Einblick in die Hofe eines hinduistischen Palastes bekommen wir nur in Gwélior (Abb. 101),
bei den iibrigen Beispielen miissen wir uns mit dem @uBeren Anblick begniigen.

Auch in Stidindien ist von den Paldsten der alten Dynastien, der Pallava, Tschola, Pandya
usw. nichts erhalten, und von Ruinen nichts bekannt geworden. Die paar Paléste (und Pavillons)
in Madura, Tandschur, Vidschayanagar, Tschandragiri stammen aus dem 17.—19. Jh. und stehen
so sehr unter islamischem EinfluB, daB wir uns hier mit einem kurzen Hinweis begniigen kénnen.

Einer der dltesten noch erhaltenen Radschputen-Paléste ist der von Man Singh (1486—1518) erbaute am
Burghiigel von Gwalior. Aus hellrotem Sandstein erbaut, beherrscht seine machtige festungsartige Ostfassade
mit ihren Rundtiirmen die Stadt (Abb. 99). Der untere Teil der Mauer ist wie bei vielen indischen Palisten
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101. Man Singhs Palast in Gwalior
Raum an der Nordseite des westlichen Hofes
(Nach E. La Roche)

glatt und nur durch zwei Wulstbédnder gegliedert, dann folgt, getragen von einem Gesims, das mit den herzfor-
migen Blittern der Ficus religiosa geschmiickt ist, ein Blendarkadenfries von festlicher Anmut. Seine durch
spiralige Furchung belebten Pfeiler tragen wiirfelige rautengeschmiickte Kapitdle und die geheiligten Krénungen
der Shikharas. Zwischen den Pfeilern sind gewellte Toranabégen eingespannt. Das Eingangstor (Abb. 99)
in den Vorhof hat einen reich ornamentierten Tiirsturz und Torbogen, dariiber einen Altan, der bei festlichen
Einziigen als Musikergalerie gedient haben diirfte, mit durchbrochenem Steingitter. Uber der Blendbogengalerie
ziehen sich Balkongalerien von Konsolen gestiitzt, gekront von den Turmbalkonen mit ihren tropenhelmartigen
Kuppeldichern, die urspriinglich mit vergoldetem Kupferblech bedeckt waren. Die Fassade ist auBerdem mit
farbigen Flieseneinlagen geschmiickt. Vom Vorhof aus gelangt man in die beiden hintereinander gelegenen In-
nenhofe, um die die Wohnriume liegen. Das ErdgeschoB des ostlichen Hofes wird beschattet durch ein
gewelltes Vordach aus Steinziegeln mit Blattschmuck, getragen von Lowenkonsolen. Die Tore haben wieder
toranaartige Abschliisse. Die Winde sind in horizontale Streifen geteilt, die mit grellfarbigen Fliesen mosaik-
farbig geschmiickt sind. Der dreiteilige Erker des Zenana (Harem) wird von reich skulpierten Konsolen getragen.
Der kleinere westliche Hof erhielt ein eigenartiges Antlitz durch die fast komisch wirkenden, machtig ausladen-
den Rundkapitidle und die reiche Steinornamentik mit Durchbrucharbeit. Im angrenzenden Querraum l4uft
oben ein Gang herum, durch dessen durchbrochene Sandsteinbriistung hohes Seitenlicht eindringt. Hofseitig ist
dieser Gang, wie man auf Abb. 101 sieht, durch ein tiefes Steingitter geschlossen, und ein solches ziert auch tep-
pichartig die Briistung.

Préchtige Paliste erbauten ferner in Radschputdna die Ranafiirsten erst inTschitor, dann nach 1568 in der
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zweiten Residenz, dem pittoresk am
Pitschola-See gelegenen Udaypur
(Abb. 98). Im Gegensatz zu seiner
durch die vielen Tiirme erwirkten
Geldstheit, die sich gut in den Rah-
men seiner heiteren Umgebung fiigt,
zeigt der Palast von Datiya in Bun-
delkhand aus dem 17. Jh. eine ernste
geschlossene kubische Masse von
Granit, die sich auf einem ca. 12 m
hohen Unterbau erhebt (Abb. 102).
Von den vier Stockwerken schlieBen
die beiden obersten einen Hof ein,
aus dessen Mitte ein zweiter vier-
stockiger turmartiger Bau mit den
Privatgemachern sich erhebt. Die
beiden untersten Stockwerke, die
sich fiber die ganze Baufliche aus-
dehnen, enthalten die offiziellen Emp-
fangs- und Staatsriume. Die gro-

; Beren Ridume der oberen Stockwerke
102. Palast in Datiya (Nach E. B. Havell) liegen in den vier Ecken und Mitten
; der Fassaden und sind mit Kuppeln
gekront, die in Verbindung mit den kleinen Zierkuppeln und der zentralen Kuppel dem méchtigen Block eine
reich gegliederte Kronung geben. Die Hauptfront spiegelt sich im davor liegenden Teich.

Systematik der Baukunst

1. Baustoffe und Bauwerk

ie prinzipielle Stellung der Inder zum Baustoff und seiner Verarbeitung hat With in seinem
D vortrefflichen Buche iiber Java bereits charakterisiert: ,,Gegeniiber dem Begriff der Masse
als elementarem Prinzip der Verwirklichung, der Erdhaftigkeit und der Realitét treten die Ver-
schiedenheiten der Stoffarten ganz in den Hintergrund, schrumpfen die Materialbesonderheiten
wie zwischen Holz und Stein zu nebenséchlichen Erscheinungsformen zusammen. Die Masse
wird gewissermaBen unter ihrem philosophischen, aber nicht unter ihrem naturwissenschaft-
lichen Aspekt angesehen und behandelt und die Form nicht gegensténdlich, sondern kosmisch
orientiert. Eine Einfiihlung in die stofflichen Bedingungen, in die Besonderheiten von Stoff-
arten und ihre spezifischen Strukturen l1at es nicht gegeben und wiirde soviel bedeuten, als die
kiinstlerische Wirkung durch Bezugnahme auf materielle Bedingungen triiben und ihren Giil-
tigkeitscharakter abschwichen.... Man baute und bildhauerte fast ausschlieBlich in dem
Materiale, das man vorfand, und formte in diesem Materiale, unbekiimmert um seine besonderen
Materialbedingungen . . . . :

Diese prinzipielle Grundlegung gilt fiir ganz Indien. Tro*zdem diirfen wir die Frage nicht
mit dieser Feststellung bewenden lassen und konnen eine, wenn auch knappe, Rechenschaft
iiber die materiellen Gegebenheiten, ihre Verteilung, Anwendung und Auswirkung nicht um-
gehen. Denn oft werden sie doch von schicksalhafter Bedeutung. s .

Die Ausgrabungen, die uns allein iiber Art und Verbreitung der Baustoffe in den #lteren
Perioden AufschluB geben kénnen, sind in Indien eben im besten Gange und es wird Jahrzehnte



