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Diefe Unvollkommenheiten fcheinen mir weniger von den erwihnten Charakter-
ziigen herzurithren, als daher zu kommen, dafs der franzofifche Geift etwas vom
harmonifchen Gleichgewicht und von der hoheren Weihe verloren haben diirfte.
Trotz diefer Mangel verdient gerade diefe Richtung die Aufmerkfamkeit der

Architekten, weil fie Eigenfchaften hat, die wiederum in anderen Schulen nicht
immer hinreichend Bertick-

fichtigung finden, woraus Fig. 63.
wieder Maiangel anderer
Art entftehen. Auch in
wirklichen =~ Denkmalern
idealer Richtung {pricht
fich diefe Geiftesrichtung
aus, und zwar in dem
angeblich erften grofseren
Werke des berithmten
Frangois Manfart. Dies
it die jetzige Kirche

Vifitation des Filles de
Sainte-Marie, auch Notre-
Daime-des-Anges genannt,
die Manfart 1632—34 in
der Rue St.-Antoine zu
Paris errichtete. Fig.62°%)
zeigt ihr Aeufseres, an
welchem, mit Ausnahme
der Thiir, jede Pilafter-
oder Sadulenordnung ver-
mieden ift.

Diefelbe Richtung fehen wir in den beiden Triumphthoren, die Ludwzig XIV.
im Jahr 1674 errichten liefs: die Porte St-Martin von Fierre Bullet und die Porte
St.-Denis vom ilteren Francois Blondel, beide in Paris, wo letztere von Vielen fehr
bewundert wird. Sie ift in Fig. 63 529) abgebildet und hat fpater auf die Erfindung
des Arc de ['Etoile eingewirkt. Diefe Richtung dauert bei vielen franzéfifchen
Architekten noch heute fort.

Porte Saint-Denis zu Paris 320),
(1647.)

5) Schickfal der freien Stilftrémungen unter Ludwig XIV.
(1660—1715.)

Am Schluffe der Schilderung der baroccoartigen Richtung (fiehe Art. 301, S. 239)
wurde darauf hingewiefen, dafs fie es fei, an welche in der fpaten Phafe diefer Periode
die Weiterentwickelung, die im eigentlichen Rococo ausartet, ankniipfen follte. Das
Verftindnifs einer Kunftrichtung wird viel klarer, wenn es gelingt, in ihr Quellen-
gebiet zu gelangen. Daher ift es fiir die Gefchichte der Genefis der freien Rich-
tung der Zeit Ludwig XV. intereffant, feft zu ftellen, ob die freie Richtung, die
fich im Zeitalter Heinrick IV. entwickelt hatte, in der abfoluten und akademifchen

520) Facf. Repr. nach: BLoNDEL, a.a. O., Bd. III, Bl. 310.
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Zeit Ludwig XIV. um 1660 ganz unterging oder in irgend einer Form weiter
fickerte und fortbeftand. Gelegentlich der Galerie Dorée im Hétel des Grafen von
Touloufe -zu Paris begegnet man ofters Anfichten, die auf dem Glauben zu beruhen
fcheinen, es habe Robert de Cotte, fo zu fagen, plotzlich diefen Typus des Swile de
la Régence gefchaffen. Wir mochten hier auf eine vorbereitende Arbeit in der freien
Geiftesrichtung hinweifen. In der Zeit zwifchen 1660 und dem Jahr 1713, in welchem
die Galerie Dorée begonnen wurde, findet man bei niherer Betrachtung manche Spuren
einer freieren Kunftrichtung. Sie find, wie mir fcheint, hauptfichlich im Gebiete
der Innendecoration und ofters innerhalb ftrenger Rahmen zu treffen. Betrachtet
man einerfeits die- Decoration diefer Galerie des Hotel de Touloufe (jetzt Banque de
France, Fig. 62 u. 355), die Deftailleur als Auftreten des Ueberganges zum Stil
Ludwig XV. anfieht, fo wird man annehmen diirfen, dafs ein allmihlicher Ueber-
gang zu diefen Formen fich an manchen Einzelformen der vorhergehenden Jahre
— mindeftens feit 1680 — vorbereiten mufite. Die Galerie Dorée ift das Zufammen-
faffen einer fchon vollzogenen Uebergangsbewegung.

Diefer vorbereitende Uebergang lifit fich in der That innerhalb der Decoration
verfolgen. Vor Allem kann der ganze innere decorative Stil der Gewdlbe Ledrun's
(ca. 1662—80) in der Galerie d’Apollon des Louvre, in der Galerie des Glaces zu
Verfailles (Fig. 361) und in der untergegangenen Treppe des Ambaffadeurs dafelbft
(Fig. 362) als ein Gebiet angefehen werden, in welchem eine freiere Compofitions-
weife in Uebung bleibt. Letztere hat ihre fernen Wurzeln im Gewélbe der Sixtina
zu Rom, ihre niheren in den Gewdlben Annibale Caracci’s und Pictro da Coriona's
in den Palaften P2 in Florenz, Farnefe und Barberini zu Rom. An der ehemaligen
Decke der Treppe des Amébaffadeurs fehen wir in den Ecktrophien iiber den Mufcheln,
giebelartig an einander gelehnt, die gefchwungenen $-Confolen, die, wie in der
Galerie Dorée (Fig. 355, eben fo Fig. 3 58), einen weichen Abfchlufs der Fillungen,
hier eine weiche Ueberdachung der Ecken des Raumes darftellen 521). An anderen
Fiillungen fieht man Viertelkreisrahmen, volutenférmig endigend, an einander ge-
lehnt. In Fig. 361 zeigen die Cartouchen-Motive iiber dem Gefims manche freie
Form und freie Zufammenftellung. Aber es find nicht blofs die Spuren einer freieren
Kunftauffaffung iiberhaupt, die fich feft ftellen laffen; innerhalb der ftrengen Rich-
tung Ludwig XIV. laffen fich der Geift des Bizarren und der Geift des Barocken
wieder erkennen und verfolgen. Wir werden das Schickfal beider Richtungen ge-
trennt betrachten.

@) Spuren der bizarren Richtung.
(1660—1715.) ' '

Wir haben in Art. 286 (S. 230) die Definition diefer Richtung gegeben. Wir
folgen ihr nun wihrend der Regierung Zudwic XIV.

Neben den freien Elementen bei Lebrun fehen wir, vielleicht als Folge der-
felben, feit 1680 etwa in gewiffen Gebieten des Ornaments das allmihliche Ein-
fliefsen eines Geiftes der Willkiir. Als Beginn diefer freieren Richtung kann man
das Auftreten folcher Elemente in der Decoration bezeichnen, welche das Brechen
der einfachen naturgemifsen Richtung in den Linien der Compofition bezwecken.

521) Am Bildnifs des Pierre Mignard (+ 169s), von Rigaut gemalt, alfo zwifchen 1690 und 1695, endigt der Lehnftuhl
oben in zwei fteigenden S-Rahmen, durch eine Mufchel verbunden, ihnlich, wenn auch einfacher, wie die Wandfiillungen der
Galerie Dorée (Fig. 35s).
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In einer Groteskenfiillung (pannean d ornement) vom Architekturmaler Georges
Charmeton (1619—74) kommen Rankenvoluten heraus, die aus Schmiedeeifen zu
fein fcheinen. Auch andere Elemente, wie gerade Linien und Winkel, die plotz-
lich in Bogen- oder Schneckenknépfe iibergehen, gewiffe Ringe fcheinen von
damaligen {chmiedeeifernen Gelidndern entlehnt. Sie find ein Element der Willkiir,
fobald man fie organifch aus Rankenwerken entwickelt, ftatt fie blofs mit demfelben
zu verfchlingen oder nur #fthetifch zu verbinden.

Fean Bérain (1674—1711), Sébaftian Leclerc (1637—1714), Pierre Le Pautre
(t 1716, Sohn des Fean), Fean Le Moyne (1645—1718) und bis zur Revocation des
Edicts von Nantes (1685) Daniel Marot, ferner Boule {ind die Kiinftler, welche
diefen allmidhlich verdnderten Charakter der Decoration ausbilden helfen. Das Ein-
fchalten geradliniger, einen oder mehrere Winkel bildender Elemente inmitten einer
einfachen Bogenlinie oder inmitten rankenartiger Formen, deren Charakter einen
ununterbrochenen Flufs der Linie bedeutet, kann kaum als naturgemifs bezeichnet
werden. Es ift eine willkiirliche, gefuchte Weife, um den Gegenfatz von gerader
Linie und Curve zu betonen und etwas pikantere fefte Punkte zu erhalten 322).
Bereits in Werken des XVI. Jahrhundertes findet man Beifpiele diefer Richtung,
z. B. in den Grotesken des Etienne de Laune (Stephanus), bei Du Cercean und ihren
italienifchen Vorbildern 523).

In der fonft fehr edlen, im Geifte der Loggien Raffae/’s gehaltenen Decoration
des Saales im Hotel d’Ormeffon zu Paris (um 1680) kann man um f{o beffer das
Einfickern der neuen Richtung fithlen, weil es auf zwei Stellen fich befchrinkt: die
Fillung des Kaminauffatzes und das laufende Ornament eines breiten Gurtbandes
unter dem Fries #24). In den Oewvres de Bérain 5%5) wird man verfchieden geformte
Umrahmungen einzelner Motive innerhalb grofser Fiillungen finden, G-Formen ver-
fchiedener Richtung, die durch gerade Theile und Winkelformen verbunden f{ind,
hornartig fich baumende Voluten, die im Zowzs XV.-Stil am oberen Ende der
Rahmen fo hiufig vorkommen und bec-de-corbin genannt werden, fehen — Alles
Formen, welche die unmittelbare Verbindung zwifchen ihren &lteren Vorbildern der
Barockzeit und ihren jungeren Nachkommen der Zeit Ludwzig XV. bilden.

Eine andere Art des Ueberganges der Formen Bérasn’s zu denjenigen des
XVIIL. Jahrhundertes fieht man in einem diefem Meifter zugefchriebenen Spiegel-
rahmen 22%) in dem dem Herzog de /a Trémoille gehorigen Schlofs Serrant. In der
Bekronung find die gebogenen und geraden Theile wie durch eine Art Flachrahmen-
Elemente gebildet, in deren Mitte ein feines Torusband entlang lauft.

Man kann in den Ornamentftichen jener Zeit, die einen fo grofsen Einflufs
auf die Decoration ausgetlibt haben, das immer ftarkere Eindringen des Geiftes der
freieren Compofition mit ihren Capricen und Willkiirlichkeiten verfolgen. Man nehme
z. B. als Ausgangspunkt eine Grotesken-Fiillung (panneau) von Simon Vouet (1 1649);
fie ift, wenn auch kriftiger und fchwerer, ganz im Stil der Loggien Raffael’s durch-

522) In den Phafen wahrer claffifcher Bliithe werden diefe Contrafte durch die Verbindung von Formen erzielt, an
welchen einerfeits die geraden Linien, andererfeits die gebogenen naturgemifs erfcheinen.

523) Vielfach findet man diefe Mufter in den Bucheinbinden der Zeit Franz 1. und Heinrich I1., fo wie in Du Cercean’s
Folge fiir Marquefteries. Es ift, mit einem Wort, ein Eindringen der »Bandwerkmufter« in die eigentlichen Grotesken.

524) Abgebildet in: Rouver, E. & A. DARCEL. L'Art architectural en France etc. Paris 1859—66. Bd. I, Bl. 93—gs.

523) Man fehe die Abbildung in: Jessen, P. Katalog der Ornamentftich-Sammlunz des Kunftgewerbemufeums der
kgl. Mufeen zu Berlin. Leipzig 1894. S. 3.

526) Abgebildet in: Gazette des Beaux-Arts. 3. Per. Bd. XIV (189s), S. 177 u. Bd. XV (18g6), S. 121.
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gefiihrt 527).  Dann vergleiche man im mehrfach erwihnten Werke von Guilmard 529%)
einige Blitter, und man wird fehen, wie allmihlich die Einzelformen in diejenigen
ubergehen, die in der Galerie Dorée zu einer neuen fertigen Stilphafe gereift find.

Vor Allem die Fiillungen Nr. 33 und 38, erftere von Fean Bérain (1674—1711), geftochen von
Fean Le Pautre, die zweite von Daniel Marot (1650—1712) componirt und geftochen. Diefelbe Ent-
wickelung der Gefchmacksrichtung findet man in einer Decke Nr. 35, geftochen von Ses. Leclerc (1637
bis 1714) und in den Stichen von Pierre Ze Pautre (t 1716) von den Tifchen der kéniglichen Woh-
nungen, ferner in den Rahmen von Danie/ Marot, Nr. 39, und in den Mébeln von André-Charles Boule
(1642—1732).

In den Ornamentftichen von Daniel Marot giebt es mehrere, in welchen Motive
freier Linienfiihrung enthalten find, die als unmittelbare Vorbilder von Lowuis X.-
Motiven gelten konnen, z. B. in der F illung Nr. 4529); eben fo unter feinen Motiven
fir Zimmerausftattung Nr. 7 und fiir Betten (Bl 152).

B) Spuren der barocken Stilrichtung.
(1660—1715.)

Ein gewiffes Weiterleben der Richtung in der Detailbildung, die auf der Ent-
wickelung der Formen Michelangelo’s und feiner Schule beruht, lafft fich ebenfalls
nachweifen. Wir erinnern zunichft an ein Beifpiel der Barocco-Richtung, worin
fich fchon die Rococo-Compofitionsweife ausfpricht. Noch an Zebrun's Gewslbe-
Decoration der Treppe des Ambaffadeurs zu Verfailles (Fig. 362) kommen fporadifch
Leder-Cartouchen fo weich, wie eine Aufter, vor, und am Gewdlbe der Galerie des
Glaces (Fig. 361) ebendafelbft gehoren faft fimmtliche Cartouchen diefer Richtung
an. Man findet ferner andere, meiftens mit Fliigeln ausgeftattet, als fchlufsftein-
artige Motive in den Salons de Diane, & Apollon und de la Guerre (167 5—382), und
in der Galerie d'Apollon des Louvre.

Somit ift das Weiterleben diefer Richtung inmitten des ftrengen Stils Zud-
wig XIV., fogar in den Werken feines Hauptes Lebrun, klar geftellt und das Be-
ftehen eines verbindenden Elements mit der freieren Richtung des XVIII. Jahr-
hundertes, die fich feit 1690 zu zeigen beginnt, hinreichend nachgewiefen.

Das Weiterleben diefer Richtung lifit fich befonders auch in den Werken
und im Verhiltnifs der zwei Meifter Pierre Puget und Toro zu einander erkennen.
Das 1655—57 erbaute beriihmte Thor Puget's (1622—94) am Hotel-de-Ville zu Toulon
zeigt noch einen Michelangelesken Geift und in der Anordnung und Auswahl der
Mufcheln an den Hermen, in der Bildung des Schlufsfteines und der Kampfer eine
durchaus freie, individuelle, etwas kraftige Richtung, welche nichts vom Stil Zud-
wig XIV. ahnen lifft.

Ein Schiller Pugers, ¥. Bernard Toro (auch Zarot oder Taureau, geboren zu
Toulon 1672 und geftorben dafelbft 1731), der befonders in diefer Stadt, in Marfeille
und Aix arbeitete, ift ein Triger der freien Richtung feines Meifters Puger. Eine feiner
Cartouchen 53%) zeigt die langen, weichlichen, etwas fetten Formen der freien Rich-
tung Ludwig XIII., verbunden mit Formen Ludwig XIV., wie fie fich feit 1680

527) Abgebildet in: LECHEVALLIER-CHEVIGNARD., ZLes Styles francais. Paris 1892, S. 299.
533) Les Maitres ornemanifies etc. Paris 1881.

529) In: MaroT, D. Das Ornamentwerk des Daniel Marot, in 264 Lichtdrucktafeln nachgebildet. Herausg. von
P. Feflen. Berlin 1892.
530) GuiLMARD, D. Les Maitres ornemanifies etc. Paris 1881. Bl 41.
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mehr und mehr ausbildeten. Ein Werk mit Ornamentftichen von ihm, welches 1716
in Paris erfchien, bezeichnet das Fournal des Savants vom 10. Auguft 1 716 als
sdes compofitions des plus newves, des plus varices et du meilleur goiit qui aient
encore paruc 53Y). ‘

Uebrigens ift auch hier auf dem literarifchen Gebiet ftellenweife genau derfelbe
Zufammenhang zwifchen den freieren Richtungen der Zeit Ludwig XIII. und des
XVIIL. Jahrhundertes vorhanden. »Charles Perrault und Fontenelle«, fagt H. Martin,
»kniipften beide an die literarifche Generation der Zeit Rickeliew's an, im Gegenfatz
zur Schule von Racine und Boileaun, die fiir fie an Form zu rein und im Geift zu
vorfichtig war. Fontenelle, durch eine der lingften literarifchen Thitigkeiten beriihmt,
die man je gefehen hat, gehorte der Vergangenheit an und zugleich der Zukunft;
als nachgeborenes Kind der Zeit Rickeliew's greift er, fo zu fagen, iiber das Jahr-
hundert Ludwzg XIV. hiniiber, um dem Jahrhundert Volzazre’'s die Hand zu reichenc.

6) Wiedererwachen der freien Stilftromung und die Uebergangsphafe
der »Régencec.

Die zunachft liegende und vielleicht an fich fchon ganz hinreichende Erklirung
fir das Wiedererwachen eines freien Gefchmackes in der Kunftrichtung liegt in dem
Druck und dem Zwang, den die ganze Richtung und das Syftem Zwudwig XIV. auf
den beweglichen Geift der Franzofen ausgeiibt hatten. Die Herzogin FElz/abeth
Charlotte von Orléans °*2) klagt, dafs die Mode, luftig zu fein, abgekommen fei,
dafs eine unendliche Langeweile trotz der koniglichen Pracht, die LZudwig XIV. in
Schulden fturzte, fich uber Verfailles und den ganzen Hof lagere .. .; »>fo feindt
alle devertiffenenter {o gezwungen undt voller contrainte, das Es nicht auszufprechen
ittc. Um Ludwig XIV. wird es immer einfamer. Die formelle Etiquette des Hofes
Ludwig XIV., der den Franzofen unleidliche Druck der Frommelei, die fich feit
dem Tode der Konigin Maria Therefia 1683 unter dem Einfluffe der Marquife de
Maintenon entwickelte, erweckten im Herzen der franzofifchen »Gefellfchaft« zwei
Bedurfniffe: der Riickkehr in die eigenen Hotels oder Wohnungen und eines dafelbft
»Sichgehenlaffens«. ’

Das gefteigerte Bediirfnifs nach Bequemlichkeit und Behaglichkeit der Privat-
wohnungen, der Wunfch, diefe ganz nach eigenem Gefchmack einzurichten, wirkten
auf den Charakter der damaligen Architektur in fichtlicher Weife ein. Es kommen
in Betracht:

a) die Verbefferung der Grundrifsbildung (dz/tribution) der Privathotels;

0) das Entftehen der »Petites maifons«;

¢) die Umwandelung des ganzen Charakters der Innendecoration und ihre Aus-
bildung als »Salon- und Boudoirftil«;

b) die Steigerung des »legitimenc< und »illegitimen« Einfluffes der Frauen in
der Architektur und des Charakters — ich will nicht fagen der Weiblichkeit, fondern
des »féminin«, der den Stilen Lowis XV. und Louis XVI. eigen ift.

Diefe verfchiedenen Umwandelungen bilden f{ich innerhalb der Uebergangs-
phafe, die man als Style Régence bezeichnet, und dann in der freien Stromung unter
Ludwig XT. aus, die man unter dem Namen S#yle Louss XV. verfteht.

531) Siehe ebendaf., S. 115.
532) Siehe: SPRINGER, A. Bilder aus der neueren Kunftgefchichte. Bonn 1867. S, 248.



