D. Sakralbauten.

29. Kapitel
Allgemeines.

Fiir die Wertfchiatzung der Kirchenbauten der Renaiffance diirfte es fich in
hoherem Mafse als bei den anderen Werken der Baukunft empfehlen, einen Blick
auf dasjenige zu werfen, was die vorausgegangenen Zeitalter mit ihren Religions-
anfchauungen auf diefem Gebiete gefchaffen haben.

In den Gotteshdufern gipfeln die architektonifchen Schépfungen aller Vélker.
Das hochfte Wollen und Kénnen in der monumentalen Kunft wird in ihnen zum Aus-
druck gebracht. Griechen und Romer, Romanen und Germanen ergehen fich in
den gleichen Beftrebungen, ihrem hochften Wefen eine Stitte zu bieten, fo idealer
Art, wie fie die Phantafie nur erfinnen kann. Die einen geben ihm ein Heim, worin
es ftill und verborgen wohnt, wo es nur die Befuche von Auserwihlten empfingt
und Opfer und Gefchenke annimmt; die anderen machen die Heimftitte zum Ver-
fammlungsort, wo die Gldubigen gemeinfam mit der im Geifte anwefenden Gottheit
verkehren.

Dies ift der charakteriftifche Unterfchied zwifchen den Tempeln der heidnifchen
Gotter und denen des Chriftengottes. Jene waren nicht beftimmt, eine gliaubige
Menge in andachtsvoller Stimmung zu gemeinfamem Opfer und Gebet aufzunehmen;
fie follten nur die geheiligte Wohnftitte des Gottes fein, den man verehrte.

Die urfpriinglich unperfonliche Gottheit wird mit der Zeit zur perfonlichen,
deren finnlich wahrnehmbares Ebenbild fiir fich das gleiche Schutz gewihrende
Obdach verlangte wie der Sterbliche auf Erden. Die Gottheit nahm des Menfchen
Geftalt an; feine Tugenden und Lafter wurden ihr angedichtet; Hafs und Liebe,
Edelmut und Rachfucht werden ihr eigen. Sie neidet, verfolgt und ftraft. Das Bild
der Gottheit ift vom Stande der Kunft eines Volkes abhingig; unbeholfen und
befangen in den Zeiten der Antinge der bildenden Kunft, formvollendet und geift-
voll in der Bliitezeit. Strenge und ftarre, von der Priefterfchaft befohlene Geftalten
ftehen individuellen und lebendigen Darftellungen gegeniiber. Das gewdhnlichite,
handlichfte Material bis zum koftbarften und reichften wurde zur Herftellung des
Gotterbildes verwendet: das Holz, der bildfame Ton, die verfchiedenften Gefteins-
arten, Erz, Silber, Gold und Elfenbein.

Die gleiche Stufenleiter wie das Goétterbild hatte auch das Gotteshaus zu
durchlaufen. Zuerft die aus Holz gezimmerte Hiitte, das Holzwerk mit Tifelungen,
Terrakotten und Metallblech bekleidet, dann die Ausfiihrung aus Stein und Holz,
{chliefslich der ganz aus unverginglichem Material, fiir Zeit und Ewigkeit berechnete

Tempel. Ein Baldachin, vier Saulen und ein Dach dariiber oder vier Winde und ein
Handbuch der Architektur. II. s. 26
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Dach mit vorgeftellter, faulengetragener Laube auf einer, zwei oder allen vier Seiten
waren wohl die dlteften Formen, die fich auch in allen {pateren wieder erkennen laffen.

In der Bliitezeit griechifcher Kunft zeigt fich das Gotteshaus auf mehrftufigem
Unterbau, der Gottheit gleichfam als Weihegefchenk dargebracht, das fich als faulen-
gelchmiicktes Haus, hell und glinzend in weifsem, pentelifchen Marmor ausgefiihrt,
im herrlichften Schmucke von Bildwerken darftellt. Sein Inneres ift entweder ein
langgeftreckter Raum, welcher der Tiefe nach in drei Gelaffe geteilt ift: in Vor-
raum, Heiliges und Allerheiligftes, in dem das Gétterbild ftand, oder nur in ein
Vorderhaus und ein Hinterhaus, durch eine einzige Quermauer abgeteilt. Je nach
der Grofsraumigkeit ift die Zelle durch kleine Séulenftellungen, meift zwei iiber-
cinander, in zwei oder drei Schiffe geteilt, die aber mehr aus konftruktiven als aus
afthetifchen Griinden ausgefiihrt worden find, indem fie vielfach nur zur Abftiitzung der
Dachkonftruktion dienten. Licht erhielt das Innere einzig und allein durch die grofse
bis zur Decke reichende Tiir. Je nach dem Stande der Sonne und der Jahreszeit
mag in dem prachtig gefchmiickten Gotteshaufe ein myfteriofes Halbdunkel geherrfcht
haben, das den Gldubigen bei der Darbringung feiner Opfergaben, die nicht gemein-
fam und auch nicht an beftimmten Tagen vollzogen wurden, in eine weihevolle
Stimmung verfetzte.

Das Innere mit feinem Statuenfchmucke und feinen Weihgefchenken, gleich-
fam ein Mufeum, das die Gottesverehrung gefchaffen, follte nicht in majeftitifcher
Weife auf die Maffen, vielmehr auf das Gemiit des Einzelnen einwirken, was
Priefter und Baumeifter wohl erreicht haben diirften. Was aber machtiger zum
Volk fprechen mufste, das war die eigenartige Stellung der Tempel in Gruppen
zufammen, die Schaffung befonderer heiliger Bezirke! Meift in der Hochftadt auf
einem abgeglichenen, mit Mauern umgebenen Felsplateau zufammengedringt, zu
dem Steintreppen hinanfithrten, der Zugang gefperrt durch herrliche Torbauten —
folcherart in herrlichfter Vollendung fehen wir die Tempelgruppen auf der Burg
von Athen!

Abgefchloffen vom Getriebe der Stadt, nur mit dem Blicke auf die Berge und
das Meer liegen diefe Gotteshiufer im umwehrten Bezirke, und fo find fie zu nehmen;
den Bezirk miiffen wir als Raum auf uns einwirken laffen. Gegen Sonnenuntergang
farbt fich dort der graue Hymettos im Often warm violett, der Lykabettos braunrot,
der Pentelikon tiefblau und feine Briiche rot; Akrokorinth ergliiht in rotem Duft; die
Berge von Megara {cheinen in Gold zu vergehen. Das Meer mit feinen Infeln wird
bald tiefblau, bald fmaragden, dann milchfarben; rot fchimmert die Landfchaft und
das Laub der Biume iiber ihr; die Marmortriimmer der Tempelhdufer find gleich-
fam von einer Glut verzehrt und wachfen riefengrofs aus. Das geiftige Auge lifst
fie im Schmucke ihrer Bildwerke neu erftehen und fchafft fich fo ein Bild hehriter
Art, bei dem man die Offenbarung der Gottheit zu vernehmen glaubt.

Die romifche Kunft geht zum Teil den gleichen Weg. Die Gotteshiufer er-
halten verwandte Geftalt und Einrichtung; denn auch fie waren nicht beftimmt, eine
glaubige Menge zu faffen. Befcheiden im Material und in der Gréfse zur Zeit der
Konige und der Republik (den kapitolinifchen Jupitertempel vielleicht ausgenommen)
waren f{ie aufgebaut, und erft das kaiferliche Rom fchaffte hier Wandel. Die koft-
barften Baumaterialien der Welt wurden herbeigefiihrt; die friihere vergingliche
Polychromie mufste der monumentalen weichen. Das buntfarbige Geftein wurde ein-
gefiihrt; Granitfaulen mit metallifchem Zierat bei weifsen Marmorgebilken treten auf|
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und was das wichtiglte ift, die Holzdecke der Cella weicht der Steindecke, und
zwar der in gewdlbter Form !

Den Hohepunkt erreicht die Kunft des Wolbens, als eine Wandelung in der
Art des Mauerns eintrat.

In der Augufteifchen Zeit wird die Ausfithrung mit durchgefchichteten, regel-
mafsig behauenen Steinen verlaffen und ein Gemiuer aus Steinabfillen oder Klein-
gefchldgen hergeftellt, das mit Werkftiicken oder Backfteinen nur durchfchoffen oder
verkleidet ift. Es wird eine Art von Zellenmauerwerk hergeftellt, fiir das eine grofsere
Mauerftirke wohl genommen wird und darin befteht, dafs nur die dufseren Anfichts-
flichen regelmifsig geformte Steine zeigen, zwifchen welche ein Gemifch von Stein-
brocken und Mortel eingefiillt wird in Schichtungen von mifsiger Hohe. Auf diefe
folgen Lagen von durchbindenden Steinen, iiber welchen fich die gleiche Art des
Mauerwerkes wiederholt. So entfteht ein Netzwerk von feftem Geftein, den Zellen
der Honigwaben ahnlich, deffen Hohlrdaume mit Gufsmauerwerk ausgefiillt {ind, und
fo wurde auch bei der Herftellung der maffiven Steindecken, beim Wolben, ver-
fahren. Oekonomie und Leichtigkeit der Decken bei voller Monumentalitit zeichnet
diefe Art der Ausfihrung aus.

Wihrend beim oblongen Gotteshaus das Tonnengewolbe die ausfchliefsliche
Herrfchaft als Deckenform behielt, tritt dafir bei den polygonalen und kreisrunden
Anlagen das Klofter- und das Kugelgewolbe an feine Stelle.

Die kreisrunde Tempelform, wohl auch einer alten Wohnhausform ent{prungen
(Capanna der romifchen Hirten, Hausurnen) findet fich bei den Griechen nur {po-
radifch, und auch in der rémifchen Baukunft gehort fie nicht zu den landldufigen;
aber das bedeutendfte Bauwerk, welches romifche Wolbekunft gefchaffen, ift hierher
zu rechnen: das weltberuhmte Pantheon in Rom, mit einer Spannweite oder einem
inneren Durchmeffer des Gewdlbes von 43,50 m, die bis auf den heutigen Tag ihres-
gleichen fucht. Auf kreisrundem Unterbau hergeftellt, aus zwei konzentrifchen Ringen
von Gufsmauern, die durch Zungen miteinander verbunden find und fo eine Gliederung
des Inneren in acht Nifchen abgeben, erhebt fich eine Halbkuppel mit méchtiger
Oeffnung im Scheitel. Die geftaltenden Motive an fich find die einfachften: auf
einem feften Zylinder eine im Scheitel offene Halbkugel, zu deffen Innerem ein
machtiger, achtfduliger Portikus fiihrt.

Was ift es, das den Befchauer {o michtig feffelt, {obald er durch die bronzene,
noch antike Eingangstiir getreten ift? Was ruft den iiberwiltigenden Eindruck auch in
der heutigen Verftimmelung noch hervor? — Die Grofse und Einfachheit des Raumes
und vor allem die Einheit des Lichtes, das wie ein befonderes Geftirn von einem
Punkte in das Innere fillt und Decke, Wand und Fufsboden gleichmifsig beleuchtet!
Durch Reflexion gewinnen wir aber noch ein anderes, das uns gefangen hilt, das
ift die Grofse im Vergleiche mit anderen Werken der Baukunft. Wie eine fteinerne
Welt fteht das Innere vor uns, in das wir die bewundertften Werke deutfcher, fran-
zofifcher und englifcher Baukunft hineinftellen konnen. Diefem gewaltigen Zentral-
bau fteht, was Raumwirkung anbelangt, die gewdlbte dreifchiffige Bafilika des
Mazxentius gegeniiber mit ihren grofsartigen Kreuz- und Tonnengewdlben, von denen
die erfteren die Wirkung im Inneren beftimmen.

Die Aufsenfeiten find bei beiden Bauten die denkbar elnfach(’cen kein Wert,
wie bei den griechifchen Tempeln, ift auf diefe gelegt; nur der Innenraum foll
machtig und ergreifend auf den Befchauer wirken, und darin liegt eine Ver{chiebung
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des Hohepunktes der baukiinftlerifchen Aufgabe. Man will nicht mehr durch eine
beftechende Aufsenfeite imponieren oder eine Stimmung hervorrufen durch eine
Anhaufung von Gleichartigem in einem Bezirke; man will nur noch den Innenraum
{prechen laffen, und an diefer Sprache wird, allerdings bei verinderten Kulturver-
héltniffen, in der Folgezeit feftgehalten. '

Mit der Teilung des romifchen Reiches und mit der Verlegung der Refidenz
Konftantin des Grofsen nach Byzanz wandern bei der Einfihrung des Chriftentums
als Staatsreligion die grofsen Aufgaben der Baukunft fiir eine Zeitlang zuriick nach
dem Often. Der griechifche und der rémifche Tempel hatten aufgehort, und die
chriftliche Kirche trat an ihre Stelle mit anderen Anforderungen.

Hier war die Aufgabe, einen Raum zu fchaffen, der an beftimmten Tagen eine
grofse glaubige Menge in fich aufnehmen follte; dadurch mufste das Schwergewicht
in die innere Raumgeftaltung verlegt werden. Das fpatromifche Altertum bot fiir
cine folche Anhaltspunkte und Vorbilder in ausgiebiger Weife in den genannten
Zentralbauten, in den mehrfchiffigen bafilikalen Anlagen anderer offentlicher Bau-
werke. Und fo laufen in der jungen chriftlichen Kunft bei den Gotteshiufern die
langgeftreckte bafilikale Anlage, die Form des lateinifchen Kreuzes mit ungleich-
langen Armen, die Form des griechifchen Kreuzes mit gleichlangen Armen und die
zentrale Anlage nebeneinander her; diefe Kunft hat es iibrigens verftanden, bei ein-
fachfter Behandlung des Aeufseren und unter Verwendung von Architekturteilen
einer ausgelebten Kunft, Innenriume von grofser Wirkung zu {chaffen. Nicht leicht
wird man fich dem eigenartigen Zauber entziehen konnen, den die Ravennatifchen
und die Bafiliken Roms auf uns ausiiben.

Nur die eine — Sant Apollinare in Claffe — in Ravenna fei hervorgehoben.
Wer zur frilhen Stunde im Morgennebel der Reisfelder nach der Pineta, den
herrlichen Pinienwaldungen bei Ravenna hinauspilgert, und plstzlich die malerifch
gruppierten Backfteinmaffen aus dem Nebel fich loslofen fieht und in das Innere
der Kirche tritt, wird betroffen {tille ftehen; eine eigene Stimmung wird ihn in dem
verlaffenen Gotteshaus iiberkommen bei aller Schlichtheit des architektonifchen Ge-
dankens, der hier zum Ausdruck gebracht ift. Ein 14 m breites Mittelfchiff, zwei
halb fo breite Seitenfchiffe, die Hochwinde getragen von 24 Marmorfiulen, eine
halbkreisformige Apfis mit mufivifchen Darftellungen, Friefe mit Medaillonbildniffen
an den Mittelfchiffwinden, uberdeckt mit einem, wohl fruher bemalten fog. offenen
Dachftuhl — ift alles was geboten wird. Die einfache Grofse des Raumes, die vor-
nehmen Verhiltniffe, das nicht zu reichliche Licht, womit das Innere tibergoffen ift,
halten uns gefangen.

War die Bafilika auch der Ausgangspunkt und blieb fie es auch im weft-
romifchen Reiche, fo war es doch der Zentralbau, der immer wieder die Geifter
befchiftigte. Zum Ausdruck wurde der Gedanke gebracht durch den Bau der “Agza
Sofia in Konftantinopel, unter Fu/tinzan in 5 Jahren von den griechifchen Architekten
Anthemios von Tralles und Zfidor von Milet 537 errichtet. Wir fehen im Grundplan
noch eine Verquickung des Langhaufes und des Zentralbaues; aber der letztere
kommt in der Kuppel, welche die ganze Anlage beherrfcht, doch zum fiegreichen
Durchbruch! Konftruktiv ift hier etwas im grofsen gewagt, was frilher nur in
fchiichterner Weife im kleinen geiibt wurde, d. i. das Kuppelgewolbe auf mit Bogen
uberfpannten Pfeilern, die einen quadratifchen Raum einfchliefsen. Mittels Penden-
tifs, welche zwifchen die Bogen gefpannt find, wird der tragende Ring gefchaffen,
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auf dem fich in Form einer Kugelhaube das deckende Gewdlbe von 32 m" Spann-
weite erhebt, die hinter derjenigen des Pantheon zu Rom um etwa 10 m zuriickbleibt,
aber dafir im Gedanken und in der Ausfithrung unendlich viel kiihner ift. Sie
bezeichnet einen Markftein in der Gefchichte der Kunft zu wélben und einen Fort-
{chritt gewaltiglter Art.

»Ich habe dich iibertroffen, o Salomo !« fo begriifste Fu/linian den vollendeten
Bau. Kein Zentralbai der Welt ift von fo ftimmungsvoller Wirkung wie diefer!
Das Aecufsere fchlicht und einfach, unter Verzicht auf allen Einzelfchmuck aus-
gefiihrt, wohl mit Riickficht darauf, dafs diefe Hofkirche innerhalb der iibrigen
Palaftgebdude lag; das Innere dagegen, von den koftbarften Materialien ftrotzend,
macht den Eindruck der Grofse, Pracht und Erhabenheit! Die Raumentfaltung ift
tiberrafchend, und jeder Schritt vorwirts gibt neue Bilder! Dazu kommt noch die
eigenartige Beleuchtung durch 40 kleine, halbkreisformig iiberfpannte Fenfter am
Fufse der Kuppel, die das Licht in den Mittelraum bringen, wihrend andere Fenfter
auf den Emporen und in den Apfiden Helligkeit und Streiflichter in malerifcher
Weife in die Nebenriume fenden. Schon ven der Schwelle der Eingangstiir umfafst
das Auge den ganzen Raum; fchon von hier aus wird die dominierende Kuppel
fichtbar. Diefe Moglichkeit, beim Eintreten das Innere mit einem Blicke zu um-
faffen, das fehr gliicklich abgewogene Detail, nicht zu grofs und nicht zu klein, die
Art des einfallenden Lichtes laffen den Raum grofser erfcheinen, als er in Wirklich-
keit ift, ein Zufammenwirken, das wefentlich zu dem michtigen Eindruck beitrigt.

Wir betreten das Innere im Monat Ramafan, wihrend des grofsen Gebetes am
Abend, der Raum von Taufenden belebt, die ftehend ihr Gebet verrichten oder
fich zeitweife niederwerfen auf den Holzboden, auf dem die Richtung nach Mekka
verzeichnet ift, und einen taufendfiltigen, dumpfen Donner in den Gewslben er-
wecken, wenn die Marmorwinde und die Goldmofaiken der Kuppeln und Bogen
den Glanz von Taufenden kleiner Lémpchen, welche die architektonifchen Linien
bis zur Kuppel umfiumen oder in Hingeliiftern untergebracht, widerftrahlen —
dann wird die Wirkung des Innenraumes auf das hochfte gefteigert, und gern wird
ihr jeder Befucher nachgeben und die Macht des Raumes in der Baukunft an-
erkennen.

Ein Sprung weiter fiihrt uns durch die Wirren der Volkerwanderung, welche
mit der Antike aufgerdumt haben, zur mittelalterlich-romanifchen und gotifchen Bau-
kunft. Wer wollte den Zauber der Dome und Miinfter diefer Kunftepoche miffen
oder fie gar gering {chitzen, fie, die den fiifsen Traum unferer Kinderjahre belebten
mit Orgelton und Glockenklang und Chorgefang, mit ihrem Siulenwald und hoch-
geftelzten Gewdlben, mit ihrer geheimnisvollen Beleuchtung, »wo felbft das liebe
Himmelslicht triib durch gemalte Scheiben bricht<. Kein Menfch, wes Glaubens
er auch fei, wird fich der Raumwirkung diefer Bauten entfchlagen kénnen!

Aber fo hoch der Phantafieeindruck auch gefchitzt werden mag, eine Raum-
entfaltung, wie fie die antikrémifche und friihchriftliche Kunft in den Gerichtshallen,
Thermenfélen, im Pantheon und in der ‘Agia Sofia gezeitigt hat, diefe war ihr ver-
fagt. Das Ringen nach einer folchen it zwar zu erkennen, aber mehr wieder nur
auf italienifchem Boden. Spannweiten von 14,00 m oder nur wenig mehr, war das
hochfte, was die mittelalterliche Wélbekunft erreichte; iiber diefes Mafs kam fie
nicht hinaus; die alte Kunft iiberbot fie um das Dreifache!

Das Ringen nach Grofsraumigkeit, unter Hereinziehen des Kuppelbaues, machte
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fich bei den gotifch entworfenen Domen von Florenz und Bologna in grofserem
Stile geltend. Wahrend man fich im Norden bei den Vierungskuppeln allenthalben
mit der Breite des Mittelfchiffes begniigte, verfuchte das fiidliche, angeftammte
Gefiihl fir Grofsriumigkeit eine Ausdehnung derfelben iiber die drei Schiffe (Mittel-
und zwei Seitenfchiffe) hinweg und erzwang fo in eigenartiger Weife bei der Form
des lateinifchen Kreuzes im Grundplan, im Aeufseren nach dem Chor gefehen, die
Wirkung eines Zentralbaues.

Wie in Saenta Maria del fiore zu Florenz der Kuppelbau in gotifcher Faffung
gedacht war, konnen wir von verfchiedenen Bildern ablefen; wie derjenige in Bologna
ausgefuhrt werden follte, zeigt uns das noch erhaltene Holzmodell in der Sakriftei

Fig. 395.

Holzmodell der Kirche San Petronio zu Bologna.

von San Petronio (Fig. 395). Beide kamen nicht zur Ausfiihrung. Fiir den Unterbau
in Florenz forgten noch die gotifchen Baumeifter. Sie fchufen vier michtige Pfeiler, von
denen zwei in der Breite der Seitenfchiffe mit Durchgingen verfehen find, die fie durch
Spitzbogen in der Breite des Mittelfchiffes miteinander verbanden. Auf diefer Unterlage
erhob fich ein mifsig hoher Tambour mit Rundfenftern und dariiber die achteckige
Kuppel als Kloftergewélbe. Bis zum Tambour fiihrten noch die gotifchen Meifter den
Bau; die dariiber befindliche Kuppel war die erfte grofse konftruktive Leiftung einer
neuen hereinbrechenden Zeit, mit der einer formalen Neuerung auf dem Gebiete der
Baukunft zum Siege verholfen wurde, den fie jetzt feit iiber 400 Jahren ausnutzt.

Bei der Ausfiihrung diefer Kuppel war die erfte Abweichung von der antiken
Kunft die Anlage einer zweiten dufseren Schutzkuppel iiber der inneren raum-
abfchliefsenden; eine zweite ift in der Belaftung des Scheitels durch eine Laterne
zu f{uchen.

So intereffant die Grofskonftruktion, wie michtig fie auch das Aeufsere iiber-
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ragt und den Bau beherrfcht, fo bedeutend fie im Stidtebild mitfpricht, fo
wenig befriedigt in feiner Wirkung das Innere durch die Niichternheit der Archi-
tektur, durch die ungiinftig verteilte Beleuchtung, durch den gelben Anftrich und
durch die Malereien der Gewolbeflichen der Kuppel, iiber deren Grofse wir erft
durch Reflexion einen Mafsftab gewinnen, z. B. wenn wir von der oberften Galerie
beim Beginne der Kuppel das Auge nach den gegeniberliegenden Wandungen
fchweifen laffen oder auf den Boden des michtigen Domes hinabfchauen, wo die
Menfchen nur wie ein Gewimmel von Ameifen ausfehen, oder aber die Figuren der
Malereien meffen, bei der die Fiifse einzelner Geftalten das beachtenswerte Mafs
von ls0m von der Zehe bis zur Ferfe zeigen! Ein Zauber wie beim Betreten
des Pantheon oder der ‘4gia Sofia hilt uns hier nicht gefangen, und nur der durch
den Vergleich gewonnene Mafsftab feffelt noch.

Dagegen iibertrifft 150 Jahre fpiter eine zweite Leitung der gleichen Kunft-
periode auch die grofsartigften Schopfungen der antiken Welt, der Oft- und Weft-
romer, das ift Sz. Peter in Rom! Urfpriinglich als Zentralbau geplant, wurde er in
der Grundform eines lateinifchen Kreuzes mit einer Kuppel iiber der Vierung aus-
gefuhrt. Die Kuppel hat eine Spannweite von 42;50m, alfo grifser wie die Flo-
rentiner und nur 1m geringer wie diejenige des Pantheon, aber wieder 12,00 m mehr
als “Agia Sofia, und ruht auf vier michtigen Pfeilern, die eine Seitenlidnge von
19,00 m haben und durch gewaltige Rundbogentonnen miteinander verfpannt find.
Zwifchen diefe fetzen fich Pendentifs, wie bei ‘dgia Sofia; nur find fie keine {phii-
rifchen Dreiecke mehr, fondern fphirifche Trapeze, deren Form und Gréfse durch
die Geftalt der Pfeiler, d. h. durch ihre innere Abkantung bedingt wurde, durch
welche die Ausladung der Pendentifs verringert wird. Wie bei ‘Agia Sofia {chliefsen
fich die Pendentifs und die vier Bogen zu einem Fufsring zufammen, der aber noch
nicht die Unterlage fiir die Kuppel bildet, indem fich darauf zunichft noch ein
hoher, lichtbringender Zylinder (Tambour) erhebt. »Ich will das Pantheon auf Siulen
ftellen«, fagte der erfte Meifter des Baues — er hitte zufiigen konnen und den
Pfeilerbau der Sofienkirche noch darunter, und er hitte nicht zuviel gefagt!

Die gewaltige konftruktive Neuerung, fiir die iibrigens auch Verfuche im kleinen
Mafsftab bei den kleinen byzantinifchen Kirchen vorausgegangen find, war die Form
der tragenden Pfeiler, das Einfigen eines lichtbringenden Zylinders und das Auf-
fetzen einer Doppelkuppel mit einer Laterne in Abmeffungen, welche die Baukunft
noch nicht gekannt hatte. 123 m betrdgt die Hohe vom Fufsboden bis zum Scheitel
der Laterne, alfo mehr als das Doppelte wie ‘“Agia Sofia. Wire das Detail der Innen-
architektur im Mafsftab etwas befcheidener, kein Bau der Welt kime ihm an Eben-
mafs, Schonheit und Pracht der Dekoration gleich. Das Licht fillt iiberreich in den
herrlichen, gewaltigen Raum und lafst das feinfte Detail der Ornamentik und des
mufivifchen, farbigen Schmuckes erkennen, der iiberaus gliicklich geftimmt ift. Kein
my(tifches Dunkel durchzittert den Innenraum; iiberall die klare, heitere, fiidliche
Sonne, welche die Pracht des Materials, der Vergoldung und der Mofaikgemailde
befcheint und erwiarmt. Hoheit und Gediegenheit vom Scheitel der Kuppel bis zum
Fufsboden und das Gefiihl des Erhabenen und Schénen durchftrémen den Befchauer
und mahnen ihn an die Nidhe der Gottheit! Wer aber den Raum im Grofsenmafs
noch wachfen fehen will, der warte eines der grofsen Kirchenfefte ab. Die Seiten-
fenfter find verhdngt und laffen nur wenig Licht durch; blofs die Kuppel {pendet
Tageshelligkeit von oben, aber auch nicht in vollem Umfang, indem die Fenfter
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des lichtbringenden Tambours durch hellen Stoff abgeblendet find — dann wachfen
die Abmeffungen in das Ungeahnte. Werden dann auf den durchlaufenden Gefimfen
die Wachskerzen angeziindet, erhellen rechts und links des Ciboriumaltars, der
felbft in ein Lichtermeer verwandelt ift, die beiden Riefengirandolen, die iiber
10000 Kerzen tragen, den Kuppelraum, dann wird auch derjenige zufrieden fein,
der an das Mytftifche in einem Gotteshaus erinnert fein will. An folchen Fefttagen
will auch das Aeufsere nicht zuriickbleiben: es will bei eingetretener Dunkelheit im
Lichterfchmuck prangen. Die Hauptlinien des Baues, die Rippen der Kuppel, die
Gefimfungen der weiten Kolonnaden erftrahlen im Silberlichte kleiner Lampchen —
die fog. »filberne« Beleuchtung; mit dem Glockenfchlag zehn geht diefe in die
»goldenec iiber, indem wie durch Zauberfchlag fich zwifchen die kleinen weifsen
Lichter grofse gelbrote fchieben und auf der Laterne das Kreuz der Chriftenheit
weithin ftrahlend fich erhebt!

Wer aber als ernfter Mann Sz Peter's Grofse von aufsen erfchauen will,
der wandere auf den Janiculus und nehme Platz unter den immergriinen Eichen,
die fich an der Mauer der Villa Panfili-Doria erheben und fchaue nach ihm aus.
Wie eine Infel liegt die vatikanifche Gebdudegruppe vor ihm, aus der fich beinahe
in geometrifcher Anficht die Kuppel erhebt, mit der fchénften Umrifslinie der Welt,
die Meifter Michelangelo erfonnen und in einem grofsen Holzmodelle noch feftlegen
konnte, ehe er die Augen fchlofs. Was er erfonnen, war ihm im fertigen Werke
zu erfchauen verfagt!

Wie aus Erz gegoffen fteht Sz. Peter's Bau gegen die blaue Luft, aus dem
violett und gelbbraun fchimmernden Erdreich hervorwachfend; in der Ferne find es
die duftigen Hohenziige des Apennin mit dem zackigen Soracte und der {chnee-
bedeckten Kuppe des AMontze Leonefja, die das Bild abfchliefsen, ein Bild der
Grofse, des Ernftes und der Schonheit eines Menfchenwerkes, das nicht wieder
erreicht, gefchweige denn iibertroffen worden ift.

Nach dem Vorgetragenen ift es die Macht des Raumes, mit der die Renaiffance-
kiinftler beim Kirchenbau rechnen zu miiffen glaubten, und mit Recht in allererfter
Linie, wenn fie die Zweckbeftimmung des Baues nicht verletzen und mit diefer
Macht auf das Gemiit der Gliubigen wirken wollten. Und es ift ihnen wie wenig
anderen gelungen, wenn auch dabei das Aeufsere in vielen Fillen etwas zu kurz kam.

Wie die Antike keinen fakralen Bauftil kennt, fo wenig hat die Renaiffance
einen folchen aufzuweifen. >Im Siiden ift das Grofse und Schéne von felber heilig,
und die wahre Kunft ift edel und fromm von felbft; denn fchon das Ringen nach
der Vollkommenheit erhebt die Seele zur Andacht, indem es fich Gott nihert und
vereinigt« (Worte Michelangelo's 1549).

Die Formenfprache ift wie bei den Profanbauten fo auch hier eine entlehnte,
anfangs mifsverftandene, {piter bis zur Trockenheit der Antike nachgebildete, dann
eine ausgeartete, die gleiche Stufenleiter durchlaufend, wie in alter Zeit, wobei das
Hervorbringen neuer Detailformen nicht ausgefchloffen war, worauf bereits hin-
gewiefen wurde.

Spitzbogen, Flach- und Rundbogen, fowie auch Korbbogen werden zur Ueber-
fpannung von Oeffnungen und als Walbelinien gebraucht, wie auch die wagrecht-
lagernden Architrave — die erftgenannten meift nur bei Bauten des Uebergangttils
und der Friihrenaiffance, wobei auch das Detail oft noch unter dem Drucke der
mittelalterlichen Formenf{prache fteht.
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Von der altchriftlichen Kunft, den altchriftlichen Kirchenanlagen in Italien
wird bei den folgenden Betrachtungen ausgegangen werden miiffen, da fie die erften
Statten find, in denen die Bekenner der neuen Religion zur gemeinfamen Gottes-
verehrung fich verfammelten. Was wurde von diefen angenommen? was gab das
romanifche, was das gotifche Mittelalter hinzu?

Eine mehr liturgifche als architektonifche Frage ift diejenige der Orientierung
der Kirchenbauten. Wo freies Gelinde vorhanden war, hielt man die von den
antiken Tempeln iibernommene Richtungslinie der Liangsachfe von Oft nach Weft
auch bei den erften chriftlichen Gotteshidufern ein, wobei in Rom der Altar meift an
das weftliche Ende, in Ravenna dagegen an das oftliche geftellt wurde; die letztere
Art der Aufftellung bildete im Mittelalter die allgemeine Regel. Wurde fie auch
in der Renaiffance befolgt? Nein; ihre Einhaltung war {chon durch die beftimmte
Einteilung des Stadtinneren, durch die Anordnung und Lage der Strafsenziige und
freien Plitze nicht mehr ftrenge durchzufithren. Sie zeigte bald mehr Ausnahmen;
aber trotzdem find genug berithmte Beifpiele fir die Regel anzufiilhren. In Rom
find der Ge/u, in Loreto die Wallfahrtskirche, in Florenz San Spirito und Santiffima
Annunziata, in Mantua Sent Andrea, in Padua Santa Giuftina und Carmine, in Ve-
nedig San Giorgio maggiore, San Salvatore u. a. m. orientiert. Eine genaue Statiftik
uber die Orientierung ift nur bei den Kirchen der Stadt Rom durchgefiihrt; hier find
aber fimtliche Linien der Windrofe vertreten!

Das Grundfchema — die dreifchiffige altchriftliche Bafilika — an dem auch
die mittelalterliche Baukunft bedingungsweife fefthielt, blieb auch fiir die Renaiffance
beftehen. Das Schema der Mafsverhiltniffe der Breite des Mittelfchiffes zu dem-
jenigen der Seitenfchiffe und Querfchiffe, wie es die romanifche Kunft feftgeftellt
hatte, wurde beibehalten; ebenfo wurde die Anordnung der Stitzenentfernungen und
diejenige der Gewolbejoche nach romanifcher Weife angenommen.

Die bafilikale Anlage mit ihrer einheitlichen Innenperfpektive war befonders
geeignet, das Gotteshaus als Langbau zu charakterifieren; fie betatigt fich im
Grundrifs als rechteckige Form mit ftark ausgepriagtem Uebergewicht der Langfeite
und durch die Teilung mittels offener Sadulenftellungen in eine ungleiche Anzahl
von Schiffen (1, 3 und 5), wobei das mittlere ftets breiter bleibt; den Abfchlufs des-
felben bildet eine halbkreisférmige Apfis.

Den Urfprung diefes Baugedankens hatte zuerft Leon Battifta Alberti in der
romifchen Gerichtsbafilika finden zu miiffen geglaubt, welcher Auffaffung fpiter eine
andere entgegentrat, nach der die Kirchenbafilika als ein in der Kon/tantin'{chen
Zeit geflchaffenes Produkt des chriftlichen Kultus und Geiftes anzufehen fei, welcher
Auffaffung fich befonders Hib/c/ anfchlofs. Im Jahre 1847 erfuhr fie aber zunichft
durch Zeftermann eine Widerlegung, indem er die Anfinge der chriftlichen Bafilika
in der antik-romifchen Palaftarchitektur wurzeln liefs, mit der Begriindung, dafs das
romifche Patrizierhaus unter feinen Beftandteilen regelmifsig einen Saal von be-
fonderer Geftalt und Benennung befeffen habe: die Bafilika.

Diefen drei Theorien ftellte De/io 231) eine vierte gegeniber, der man im
ganzen und einzelnen, um ihrer logifchen und fachlichen Ausfihrungen willen, gern
beipflichten wird. Nur Biirgerhdufer konnen es gewefen fein, in denen fich die
erften Chriften verfammelten, und vom Wohnhaus find daher die Beftandteile der
Bafilika entnommen. Das Tablinum wird zum Sitze des Vorftandes, zur Apfis; die

231) Vergl.: Denio, C. & G. v. BEzoLp. Die kirchliche Baukunft des Abendlandes. Stuttgart 1884—1go1. S. 63.
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Alae werden zum Querfchiff, in dem fich die Diakone und Diakoniffen verfammelten;
das Atrium wird zum Langhaus, worin die Glaubigen dem Gottesdienft anwohnten.
Den im Atrium oder im umiiulten Periftyl Verfammelten mufste Schutz gegen
Wind und Wetter gewihrt werden, ohne dabei eine Verdunkelung mit in den
Kauf nehmen zu miiffen. Das Compluvialfyftem war daher nicht mehr zu halten,
und das Atrium displuviatum des Vitruv trat an feine Stelle, wobei die Licht-
zufuhrung in echt antiker Weife durch Auffetzen eines Oberbaues mit feitlichem
Lichteinfall gefchah, wie dies bei den hypoftylen Silen der Aegypter und Afiyrer
und wohl auch der Griechen der alexandrinifchen Zeit der Fall war. Der Aufbau
uber dem Periftylgefimfe bildet fich zu tiberhohten, befenfterten Hauptfchiffmauern
heraus, die mit einer flachen Holzdecke oder dem fichtbar gelaffenen, fog. »offenenc
Dachftuhl iberfpannt find.

An Bildungen treten nun auf: die einfchiffige Anlage mit hohem Seitenlicht,
die drei- und fiinffchifige mit hohem Mittelfchifffeitenlicht und Fenftern in den
Winden der Seitenfchiffe. Der Einbau von Galerien in den Seitenfchiffen bleibt
vorwiegend eine morgenlindifche Einrichtung, die aber auch im Abendlande ver-
einzelt vorkommt; als fpezifilch abendlindifch ift die Anlage des Querfchiffes zu
bezeichnen. 4

Vorhaus, Gemeindehaus und Priefterriume bilden die Beftandteile der Bafilika,
welcher Anordnung das friilhe Mittelalter und die Renaiffance auch treu blieb.
Pfeiler und Sidulen wechfeln bei beiden Bauweifen als Trager der Mittelfchiff-
mauern ab,

Als Saulenbafiliken find die zwei Kirchen Saz Lorenzo und San Spirito in
Florenz ausgefiihrt, als Pfeilerbafiliken die Dome in Udine, Trevifo und Pavia.

Das abfchliefsende Vorhaus wird gegen Ende des I. Jahrtaufends im grofsen
und ganzen aufser Gebrauch gefetzt; war ein folches baufillig geworden, fo wurde es
nicht mehr hergeftellt. Die Renaiffance nimmt an einigen Bauten den Gedanken
wieder auf und verkérpert ihn in intereffantefter Weife in der Annunziata in Florenz,
dann bei Santa Maria Maddalena de Pazs: dafelbft, bei der Pfarrkirche Saz
Lorenzo zu Chiavenna in grofsem Mafsftab, wo inmitten des Vorhofes fich der fchlanke
Glockenturm freiftehend erhebt; dann bei Seniz Maria zu Abbiategraffo, und weiter
in San Siffo in Piacenza u. a. O. Sie leiftet fomit hier im Kirchenbau nichts Neues;
fie bringt blofs alte Motive, denen fie, jedoch nur vereinzelt, wieder in veranderter
Form und in geiftvoller Weife Geltung verfchafit.

Gleichwie die Vorhéfe an altchriftlichen Bafiliken zu einfachen Vorhallen
(San Lorenzo fuori le mura, San Giorgio in welabro zu Rom . a.; fiehe auch
Fig. 306) umgeftaltet werden, fo vollzieht fich auch diefer Vorgang in der Re-
naiffance, und zwar in einigen glinzenden Beifpielen, wie dies am Dome in Spoleto,
verbunden mit der Anlage von zwei Redekanzeln, in klaffifcher Weife bei Sanza
Maria in navicella zu Rom, bei Santa Maria delle Grazie in Arezzo und bej
Santiffima Annunziata in Florenz gezeigt ift. Eine fchlichte dreibogige Vorhalle,
zwifchen zwei Tirmen eingefpannt, ift bei der /ucoronata zu Lodi ausgefiihrt; voll-
ftandig gefchloffene, nur durch eine Tiir begehbare Vorhallen hat die Renaiffance
in prachtiger Weife bei der Umilia in Piftoja und einfacher bei Sax Sebaftiano in
Mantua zur Ausfiihrung gebracht.

Aus der fpiten Zeit wire als glanzendftes Beifpiel ein Werk des Fanfaga
(1591—1678), die Vorhalle der Sapienza in Neapel anzufiihren (Fig. 396). Fiir eine



gerade Durchfihrung der Treppe zum Portal der hochgelegenen Kirche hat dort
der Platz gefehlt, weshalb die Einginge der Vorhalle in fehr gefchickter Weife an
die breiten Enden verlegt und die Treppen in diefen emporgefithrt wurden 232).
Noch mehr aber f{chrumpft die urfpriingliche Vorhofanlage zufammen, wenn
fie fich auf die Form einer miachtigen Bogenfithrung um das Eingangsportal be-
{chrankt, deren fich auch die romanifche Kunit fchon bediente, und fiir welche wir

Fig. 396.

Vorhalle der Sapienza zu Neapel.

an oberitalienifchen Kirchen und in gewaltigfter Weife an der Giebelfaffade von
Santa Maria zu Abbiategraflo Beifpiele haben. Dort bilden feitliche Wandungen mit
vorgeftellten Kuppelfdulen, in zwei Stockwerken iibereinander, den Rahmen, der mit
einem michtigen, halbkreisformigen Tonnengewdlbe und einem Giebeldach dariiber
gefchloffen wird. Diefes triumphbogenartige Motiv fiigt fich in die niedrigen Bogen-
hallen, welche den Vorhof rings umziehen, michtig ein 223).

232) Vergl.: Nour, M. Tagebuch einer italienifchen Reife. Stuttgart 1866. S. 229.
233) Eine Darftellung hiervon fiehe: Strack, H. Central- und Kuppelkirchenbauten der Renaiffance in Italien.
Berlin 1882, Taf. 26.
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Beim Gemeindehaus blieb, fobald die mehr{chiffige Anlage zur Ausfiihrung
gebracht wurde, das iiberhohte Mittelfchiff die Regel, fowohl bei der drei- als bei
der funflchiffigen Durchbildung. Bei letzterer waren die zwei Seitenfchiffe rechts
und links des Mittelfchiffes unter ein Dach gebracht (vergl. San Paolo fuori le Mura
in Rom), oder man ftufte auch diefe Dachflichen nach der hochgefiihrten Schiff-
mauer ab (vergl. die gotifche Santa TrinitaKirche in Florenz).

Fig. 4o00.
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Kirche Maria novella zu Florenz.

Kirchen mit nur einem Schiff, wie fie die mittelalterliche Kunft vielfach {chuf,
blieben auch in der Renaiffance zu Recht beftehen und wurden fogar bevorzugt.
Solche mit zwei gleichhohen und gleichbreiten Schiffen (zweifchiffige), wie fie in
Tirol und Norddeutfchland die Gotik hervorbrachte, find mir in der italienifchen
Renaiffance nicht bekannt geworden; auch folche nicht mit nur einem Seitenfchift,
das bald nérdlich, bald fiidlich des Hauptfchiffes, bald niedriger, bald in gleicher
Breite mit dem Hochfchiff, ausgefithrt war. Sie gehéren diesfeits der Alpen meift
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den Bettelorden an, die aus Sparfamkeitsriickfichten und um Platz fir die Predigt-
gemeinde zu fchaffen, der Kanzel gegeniiber angelegt wurden.

Gegen eine andere Neuerung, welche das Mittelalter im Kirchenbau fchuf, die
fog. Hallenkirchen — gleichhohe Schiffe unter einem Dach — verhielt fich die
Renaiffance ziemlich fpréde. Unter den wenigen Hallenkirchen wiren zu nennen:
Santa Maria Annunziata in Camerino, in der Mark Ancona und der von Rojfellino
erbaute Dom in Pienza, ein in jeder Beziehung verungliickter Verfuch, der bei den
Seitenfchiffen fich mit geftelzten Rundbogen hilft, dafiir im Mittel{chiff aber den Mittel-
punkt des Bogens tiefer als
das Kampfergefims legt2s4).

Die Hallenkirche fetzte .
die durchgehende Wélbung ,L— \\éa%:%u
voraus, deren fich dann auch
die Renaiffance bediente,
wahrend die bafilikale An-
lage bei der Wolbung der ‘

Seitenfchiffe die wagrechte ! —J\
Holzdecke des Mittelfchiffes ; |

Fig. 4o1.
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wolbe in famtlichen Schif- : 3 |
fen. In allen Fillen war i\/ XN SN

der Seitenfchub der Ge- — !
wolbe aufzuheben entweder il U ‘
unmittelbar durch Einlegen | i

von eifernen oder holzer- ’
nen Ankern oder Zugftan- K | ) _ i
gen oder durch ihm ent- E
gegengefetzte Mauermaffen RS
in Geftalt von Strebepfei- ’ | l
lern, Spreizen, Strebebogen =i
(fiehe Art. 60, S. 81) oder - i
durch beide Mittel zugleich,
wenn man der Ausfiihrung
nicht ganz traute. Jedenfalls
war der Stidlinder bei der Lofung diefer rein ftatifchen Frage von einem grofseren
Gottvertrauen befeelt und meift auch von richtigerem Gefiihl geleitet auf Grund
deffen, was er noch aus alter Zeit tdglich vor Augen fah, das er aufserdem ftudierte,
beobachtete und ausmafs. Man vergleiche zu diefem Ende die mittelalterlichen
Bauwerke in Fig. 397, 398 u. 399, die Querfchnitte der Kirche in St.-Denis, von
Longpont und von JMaria novella in Florenz. Die grofste Spannweite des Mittel-
{chiffes und der Seitenfchiffe zeigt die letztgenannte Kirche bei den geringften
Mauerftarken. Welcher Mauermaffen bedienten fich dagegen die franzéfifchen Archi-
tekten der gleichen Zeit gegeniiber den italienifchen Meiftern, um die gleiche
Stabilitat zu erzielen! Mit welch fchlichten und einfachen Mitteln wird diefelbe
Frage in Florenz beantwortet! Auf weffen Seite ift hier das Gefetz, bei moglichft
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Kirche San ZLorenzo zu Florenz.

234) Veroffentlicht in: GEVMULLER v., a. a. O., Bernardo Roffelino, Bl. 11 — und: LASPEYRES, a. a. O., Bl. XLIX.
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geringem Materialaufwand die grofste Stabilitit und Feftigkeit zu erzielen? Nach
den gewdhlten Beifpielen gewifs nicht auf feiten der Nordlinder!

Die Italiener fithrten auch bei bafilikalen Anlagen den Anfall ihrer Strebebogen
oder -Pfeiler niemals fo hoch oder gar bis zur Héhe des Dachgefimfes des Mittelfchiffes
reichend hinauf; nur wenig iber den Kimpfer der Gewdlbe erftrecken fie fich in
Santa Anaflafia in Verona, am Floren-
tiner Dom, am Dom in Como, bei
San Petronio in Bologna (wenn fie
auch dort durch die Zwifchenmauern
der Kapelle zu einer koloffalen Maffe
in der Tiefe heranwachfen) und bei
San Francesco dafelbft.

Entgegen dem Mittelalter waltet
in der Renaiffance beim Wolben der
Schiffe grofsere Kiihnheit bei geringe-
rem Materialaufwand und ein hoher
entwickeltes Raumgefiihl. Von letzte-
rem waren aber auch {chon die goti-
fchen Meifter des Mailinder und des
Florentiner Domes und der Haupt-
kirche des San Petronio in Bologna
befeelt, indem fie fiir die gewdlbten
Mittelfchiffe ihrer Bafiliken 16,00 bis
17,50 und 18,00 m Spannweiten nahmen,
als man es in Amiens, Strafsburg
und Coln uber 14,00 m nicht hinaus-
brachte.

Das Querfchiff der alten Bafi- Qu:?c-h -
liken klingt in den mittelalterlichen .,q Tranfept.
Kirchen Italiens in zwei hervorragen-
den Beifpielen, beim Grundplan von
Santa Maria novella und Santa Croce
in Florenz, michtig und wirkungsvoll
durch (Fig. 4002%%) und wurde von
Brunellesco in San Lorenso zu Florenz
== am——— . (Fig. 401) in feiner neuen Formen-

l i {prache wiedergegeben; es wird bei der
Grundrifsanlage von San Spzrito in Flo-
renz zum Tranfept, wo fich Langf{chiff
und Querfchiff durchdringen und die
Arme iiber den Kreuzungspunkt weiter
fortgefiihrt find. Das lateinifche Kreuz
mit drei gleichlangen und einem lingeren Arm f{pricht fich hier beftimmt aus.

Fiir den Altarraum, »den perfpektivifchen Richtepunkt, die Seele und der 204.
Gebieter der ganzen Anlage«237), ift bei den alten Bafiliken die halbkreisférmige un‘:“;:;;‘;n_
T 285 In: Damio & v. BezoLo, a. a. O. (Taf. s34 it in Bezug auf die Anordnung der Gewdlbe im Querhaus unrichtig.)

236) Fakf.-Repr. nach: HitTorFF & ZANTH, a. 2. O
237) Siehe: Denio & BezoLp, a, a. O., S. gs.

Fig. 402,
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gewdlbte Nifche normal; im Mittelalter mufste fie der viereckigen und der poly-
gonalen weichen, kam aber in der Renaiffance wieder vollwertig zu Ehren, wenn
auch bei ihr die in Ravenna und Byzanz iiblich gewefene Form der polygonal ge-
brochenen Aufsenfeite der Umwandung (de7 Servz in Siena) und die Maskierung
durch rechtwinkelige Ummauerung oder die regelrechte, innen und aufsen viereckige
Form beftehen bleibt, wie dies im Grundrifs von Saz Lorenzo (Fig. 401) zur Aus-
fiihrung gebracht ift.

Der eine Altarraum geniigte aber fchon in frithchriftlicher Zeit nicht mehr;
man fuchte weitere zu gewinnen im verwandten Abfchlufs der Seitenfchiffe (vergl.
San Pietro in Vincoli in Rom, Dom in
Parenzo), und im Mittelalter forderte
dann  »die kumulierte Heiligenver-
ehrung« in jeder gréfseren Kirche eine
Mehrheit von Altiren (der alte Baurifs
von St. Gallen gibt fchon deren 17

Fig. 4o0s.
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heraus, nicht »zur befferen Entfaltung
einer Prozeffion«, diirften diefe An-
lagen entftanden und auch in der
Renaiffance verwertet worden fein.
Viele der einfchiffigen Kirchen
(San  Francesco al Monte in Florenz,

lf//_ - Santa Feliciti, Dom in Montepulciano,
@ IIK"’X"X" Santa Maria de: Servi in Borgo San
/ L R -] ﬁ Sepolcro, San Domenico in Recanati,
// ' A Sant Andrea in Mantua u. {. w.) zeigen
Kirche della Santa Cafa zu Loreto. die Kapellen an den Langwinden des

Schiffes, desgleichen auch die drei-
{chiffigen (Fig. 402: Maria della Catena in Palermo), ferner der Dom in Pavia (Fig. 403),
vor allem aber San Lorenzo in Florenz, wie auch Sazn Spirito dafelbft, wo die Ka-
pellen nicht nur die Aufsenwinde des Langhaufes, fondern auch diejenigen des Tran-
feptes und Chores, wenn man hier von einem folchen reden kann, umziehen (Fig. 404).
Die Durchkreuzung von Quer- und Langfchiff fiihrt aber ohne weiteres zur
befonderen architektonifchen Auszeichnung diefes Punktes; er ift fo wichtig, dafs
er einer Betonung bedarf, was, wie in San Lorenszo und San Spirito, in {chiichterner
Weife durch kleine Kuppelchen gefchehen ift, das aber bei durchweg gewdlbten
Kirchen mit der Grundform des lateinifchen Kreuzes fchon wihrend des Mittel-
alters in Italien in grandiofer Weife verfucht wurde: bei Maria del Fiore in Florenz
und bei Sen Petronio in Bologna.

233) Fakf-Repr. nach: Hauser, a. a. O., S. st (Fig. 39).
Handbuch der Architektur. II. s. 27

295.
Vierungs-
kuppel.
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Die Vierung war hier durch eine michtige Kuppel von aufsen und innen zu
markieren, und zwar in den Mafsen der drei Schiffe zufammengenommen! Der Ge-
danke reifte im gotifchen Mittelalter in Italien aus und konnte nur dort ausreifen,
wo die grofsen Kuppelbauten der Alten zu #hnlichen Ausfiihrungen die Anregung
gaben. San Petronio wurde nicht ausgefiihrt; aber im Modell ift uns der Entwurf
heute noch erhalten. Eine der grofsartigften
Kirchen der Welt wire durch deffen Ausfiihrung
geflchaffen worden, eine Kuppel, welche die
Abmeffungen derjenigen von Florenz und Rom
mit 40,00m Lichtweite nahezu erreicht haben
wirde. Die 8 Kuppelftitzen im Grundplan,
von denen 2 als Beftandteil der jetzigen Kirche
ausgefiihrt find, erfcheinen weitaus fchoner ge-
gliedert und entwickelt als am Unterbau des
Florentiner Domes; ob fie aber im ftande ge-
wefen wiren, bei den gewihlten Querfchnitten
das Gewicht der Kuppel aufzunehmen und das
Kriftefpiel darin im Gleichgewicht zu halten,
diirfte wohl zu bezweifeln fein.

Auch die Wallfahrtskirche der Sanza Ca/a
von Loreto (Fig. 4035) darf hierhergefetzt wer-
den; denn fie ift und bleibt von Haus aus ein
gotifcher Bau von »bewundernswerter« Grund-
rifsdifpofition und dem gleichen Grundgedanken:
das lateinifche Kreuz mit einer Vierungskuppel,
die von 8 Stiitzen getragen wird und einen
Durchmeffer gleich den drei Schiffbreiten
(30,00 m) hat. Auch hier waren die Stiitzen zu

Fig. 406.
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fchwach bemeffen, ein Fehler, den {pater Giu- = ////;Z
liano da Sangallo (29. Sept. 1499) zu verbeffern ‘;;2/(’; %
fuchte, den aber erft Bramante 1509 griindlich Z/Z// :
befeitigte. /////:/7 = %

Fir die Meifter der Renaiffance blieben f,//7/ 2//%
diefe Anlagen von grofsem und dauerndem = /////
- : B G ————
Einflufs, und der Plan von Loreto ift ohne @_Q\jpmfa “Rom: %

Zweifel beim Entwurf des Chriftoforo Rocchi
fir den Dom zu Pavia vorbildlich gewefen.
(Vergl. die beiden Grundriffe in Fig. 403 u. 405, wobei in Loreto befonders
auf die fchone Anlage der 4 Kapellen in den Diagonalen des Tranfeptes hin-
gewiefen fei.)

Zur Zeit Konflantin's wurde es in Rom iiblich, iiber Mirtyrergrabern Gedéchtnis-
kirchen zu erbauen, wobei man das Grab felbft in nichifte Beziehung zum Altar
fetzte; d. h. man legte ein unterirdifches kleines Gewslbe fo unter dem Hauptaltar
an, dafs man in diefes hinabfehen konnte. Aus diefer altchriftlichen » Confeffio,
verbunden mit ihrer katakombenartigen Anlage, ging die fpit-altchriftliche und mittel-
alterlich-romanifche Krypta hervor — die vollftindige Unterkirche mit Altdren, die
dann unter dem erhohten Chorraum angelegt wurde.

Turm der Kirche San Spirito zu Rom.
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Kam die urfpriingliche Begribnisftitte des Mirtyrers nicht in Frage, follten
vielmehr von aufsen hergebrachte Gebeine nur in der Kirche beigefetzt werden,
dann begniigte man fich mit der Aufftellung iiber der Erde und befchaute durch
eine lotrechte Vorderwand die heiligen Gebeine oder machte den Altar felbft zum
Behailter derfelben. »Die Gruft {cheidet
aus dem Beftande der Kirchenarchi-
tektur aus«, was in der gotifchen Pe-
riode zum Grundfatz erhoben wurde,
woran auch die Renaiffance fefthielt.

Die Protorenaiffance zeigte ein
Ausklingen der Kryptaanlage in der
Kirche San Miniato al Monte bei Flo-
renz, wahrend fie die friihe und fpite
Renaiffance, der Gotik folgend, ab-
lehnte. Der Altartifch wurde zum Sarko-
phag fir den Heiligen oder, wo die
Confeffio gegeben war, forgte die Re-
naiffance fiir architektonifch fchén aus-
gebildete Zuginge zu ihr, wie dies
z. B. in vollendeter Weife in Maria
maggiore und in St. Peter in Rom ge-
zeigt ift.

Die Tiirme find keine urfpriing-
lichen Zugaben des chriftlichen Kirchen-
baues. Sie find dem VI. und VII. Jahr-
hundert noch fremd und in Rom und
Ravenna wohl erft im VIII. Jahrhundert
beftimmt nachweisbar. Sie dienten ent-
weder zur Aufnahme von Treppen-

Fig. 407.
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anlagen bis zu den Emporen und den
Dachrdumen, oder fie wurden als Wart-
tirme gebaut. — Die ilteften Glocken
waren klein und hingen meift in Dach-
tiirmchen. Mit der Einfilhrung weithin
horbarer Geldute nahm man die Tiirme
zu ihrem Trager.

Der Anficht, dafs fie nicht zu
den Beftandteilen der Kirchen gehérten,
blieb man in Italien von der ilteften
Zeit an getreu und ftellte fie deshalb
wohl auch fpiater noch neben den
Langfeiten der Bafiliken als ifolierte
Bauten auf. Diefe Stellung wurde typifch, und man verliefs fie in allen folgenden
Phafen der Baukunft in Italien nicht.

Wihrend diesfeits der Alpen Baukiinftler und Volk fiir die dufserlichen, hoch-
gefithrten architektonifchen Merkzeichen fchwirmten und mit Stolz auf die Errungen-
fchaft blickten, die Tiirme organifch mit dem Langhaus verbunden zu haben, die

Glockenturm zu Ferrara.

297.
Tiirme.
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fie mit einem ubermifsigen Luxus der dufseren Architektur bis zu einer Hohe von
157,00m trieben und noch mit einer Vielheit diefer nicht kirchlichen Beigaben
prunkten, blieb man in Italien der Anfchauung des VIIL Jahrhunderts getreu, und

die neue Kunft der Renaiffance machte kargen Gebrauch
von diefen rein dufserlichen Gaben der nordifchen Kunft des
Mittelalters.

Die Steigerung der Macht und der Pracht des Innen-
raumes ift nach wie vor die Hauptfache, wie die weitere
Verfolgung der Bauidee, die im Dome von Florenz, in Sax
Petronio in Bologna, in der Wallfahrtskirche von Loreto
und im Dom von Pavia — das lateinifche Kreuz mit mich-
tiger Vierungskuppel — niedergelegt war, und ‘die das hohe
Ziel blieb, zu deffen Ende es der Beigabe michtiger Tiirme
nicht bedurfte oder wenigftens nur folcher von befcheidenen
Abmeffungen.

Die mittelalterlichen, reich entwickelten Campanile der
oberitalienifchen Stadte wahrend der romanifchen Periode, die
Tirme in Cremona, Pavia, Crema, San Gottardo in Mailand
u. f. w. find famtlich keine organifch mit dem Langhaus
verbundenen Baukorper; der gotifche Dom in Florenz ftellt
{einen, des geplanten 30,0om hohen Spitzdaches entbehren-
den, uberreichen Campanile als Freibau an die Seite; die
Dome in Mailand, Orvieto und Bologna ftehen auch ohne
diefe Zugabe als Kirchenbauten erften Ranges da, und wo
man doch den »Finger des Herrgotts« weithin zeigen wollte
und weder zum Turmbau noch zur Kuppel die nétige Freu-
digkeit oder den nétigen Mut hatte, entfchlofs man fich zu
einer Verquickung beider: zum Vierungsturm, wie er in
Chiaravalle und in reichfter Weife, als Renaiffancearbeit, an
der Certo/a bei Pavia zur Ausfihrung gelangt ift.

Kreisrund im Querfchnitt oder viereckig find die raven-
natifchen, altchriftlichen Tiirme; ausnahmslos quadratifch
find fie in Rom. An diefe beiden Formen fchliefsen fich
die meiften der frihen Renaiffance an, und auf diefer alt-
chriftlichen Grundlage diirfte wohl derjenige von San Spirito
in Rom (Fig. 406) als eine ihrer beften Schopfungen zu be-
zeichnen fein: auf gefchloffenem Unterbau vier Gefchoffe,
je zwei durch Grofspilafter zufammengefafst.

Diefem romifchen Backfteintiirmchen mag der michtige,
leider unvollendet gebliebene Campanile in Ferrara, aus rot-
lichem und weifsem Marmor fein gefiigt, gegeniibergeftellt
werden. Er zeigt auch die Zweiteilung der Faffadenflichen,

Fig. 408.

Glockenturm der Kirche
Madonna dell Orto
zu Venedig 239),

aber keine zufammengefafsten niedrigen Stockwerke, vielmehr hochgefiihrte, mit
kraftigem Architekturwerk gegliederte (Fig. 407), in feiner Art einer der vornehmften
Turmbauten des ganzen Stils, wenn auch nicht vollftindig frei von einem leifen
Hauche der kurz vorausgegangenen Kunftepoche. Auf feiner Grundlage wire ein

239) Nach: CicoGNARaA, a. a. O.
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geiftvolles Weiterbauen leichter zu erringen gewefen als bei einem fchematifchen
Aufeinandertiirmen der regelrechten Saulenordnungen. Und fo méchte ich auch den
Venezianer Campanile von Madomna dell’ Orto (Fig. 408 239) in feiner Schlichtheit
und den gefchloffenen Untergefchoffen hoher ftellen als die meiften umfiulten oder
mit Pilaftern bedeckten der {piteren Zeit.

Fig. 409. Fig, 410.

Glockenturm nach Aert:. Turm der Kirche
zu San Micheli bei Verona.

Leon Battiftla Albert; gab fiir den Glockenturm als Freibau ein befonderes
Rezept heraus, wobei er die ravennatifche Rundform bevorzugte, und kronte ihn
mit einem offenen Zempietto und einem Kuppeldach, wihrend er ihn im Erdgefchofs
mit einer im Viereck herumgefiihrten Siulenhalle umgab (Fig. 400).

Der Entwurf mag als geiftvoll gelten; er hat aber zu wenig inneres Leben.
An ihn {chliefst fich lebensfrifcher Sanmicieli mit feinem Turme zu San Micheli bei
Verona an, der auf viereckigem Unterbau in einem weiteren Gefchoffe michtige
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palladionifche Fenfter zeigt und iiber diefen ein achteckiges Gefchofs mit Siulen
an den Ecken, dariiber als Schlufs ein kreisrunder Zempietto mit Kuppel und Laterne
(Fig. 410).

Die beiden Tiirme von Saz Spirito in Florenz (Fig. 412) und der Madomna di San
Biagio in Montepulciano (Fig. 411) find einfachere Reprifentanten des Stils, wobei
derjenige von San Spirito (von Baccio d’ Agnolo

[T 1543] begonnen und nach deffen Entwurf Fig. 411. Fig. 412.

unter der Regierung des Cofimo I. vollendet) — S Syirs
origineller gefafst ift und nicht an verbrauchten & Biago [} Morheulciam lTI_OLL
Motiven klebt, wie derjenige des dlteren Antonio f 27

da Sangallo. Er mag, wie der zugehorige
Kirchenbau, »eines der in fich vollendetften
Bauwerke der Hochrenaiffance« fein; aber das
Fehlen einer gewiffen Wirme wird auch ihm
zuerkannt werden miiffen. Richtig ift, dafs er,
trotz feines fehlenden Zwillingsbruders, der
nur wenige Meter grofs geworden ift, in der
Gefamtgruppe trefflich fteht und nach Za-
[peyres*4%) »fein Wert befonders darin liegt,
dafs er gegeniiber fo vielen Projekten zu Tiir-
men, an welchen die Renaiffancemeifter ihre
Erfindungsgabe erfchopften, den grofsen Schritt
vom Papier zum Stein hat tun diirfen und
zudem auch fo rafch, dafs von der urfpriing-
lichen Idee feines Urhebers nichts Wefentliches
abbrockelte. Ein Meifterturm der Kunftepoche,
in dem, fozufagen, das Glaubenshekenntnis fiir
Turmbauten zum Ausdruck gelangte« (Fig.411).

Auf viereckigem mittelalterlichem Unter-
bau erhebt fich, wie in Montepulciano, in das
Achteck ubergefiihrt, der Oberbau des Turmes
in Modena (Fig. 413), der, wenn auch nicht
ganz frei von mittelalterlichem Wefen, doch
eine gefunde, intereffante Schopfung bleibt.

Als letztes Glied in der Kette fei der vier- gf‘ = ===

eckige, oben gleichfalls in das Achteck iiber- e R
gefihrte Turm der Santa Maria del Carmine Glockenturm der Kirche

in Neapel (1769 erneuert) noch erwihnt, der Madﬂ;’.mg.di Sar San Spirito
wenigftens malerifch von hiibfcher Wirkung - Mor:::;:lciano. Fl;;m_

(Fig. 414) und auch fonft gut entwickelt ift.

Als ertrigliche Leiftungen des Barockftils kénnen noch die Doppeltirme von
Sant’ Aleflandro in Mailand gelten. Was Maderna fiir St. Peter in Rom entwarf,
find hiibfche Pavillons auf breitem Unterbau, aber keine Tiirme, und was Bernini
gab, entbehrte des malerifchen Reizes gewifs nicht; »die zierliche Bildung der Tiirme,
die durchfichtige hallenartige Behandlung der Stockwerke, die Vermeidung grofser

240) A, a. O, S. 19 u. 20.
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Mauermaffen 241) find fogar zu loben und in hohem Mafse anzuerkennen; aber die
Lofung erfcheint etwas theatralifch und gegeniiber den anderen Gebiudeteilen zu
wenig ernft.« Dem gleichen Urteil verfallen die Flankentiirmchen des Fxwvara an
der beriihmten Swuperga bei Turin (1717—31). (Vergl. Fig. 498.)

Auch was Meifter Vanwvitell/ mit dem
Glockenturm an der Ca/a jfanta in Loreto
leiftete (er fchuf die beiden Obergefchoffe und
den Zwiebelhelm), erhoht feinen Ruhm nicht,

Giuliano da Sangallo lieferte fiir San
Lorenzo in Florenz die Zeichnung zu einem
Glockenturm 242), die nicht zum Glicklichften
gehort, was der Meifter gefchaffen, und dafs
nach ihr nicht gebaut wurde, bleibt kaum zu
beklagen.

Fig. 413.

Guarint’s Turm an San Gregorio in Meflina
ift fchwerfillig, und fein kegelférmiger, von
Spiralornamenten umzogener Helm, den die
papftliche Tiara mit zwei gekreuzten Schliiffeln
kront, ift eine »barocke Tollheit«, die im Norden
Italiens nicht ihresgleichen hat.

Diefem letzten Verfuch fei noch ein erfter
der Renaiffancekunft von Bernardo Roffellino 243%)
entgegengeftellt, der 1463 beim Dom in Pienza
aus Travertingeftein vollendete Glockenturm.
Trocken und armfelig der Anfang, {chwiilftig
und toll das Ende — glanzvoll nur der Vierungs-
turm der Cerfofa bei Pavia!

Weitere {pitere Ein- oder Anbauten, oft
an der Nordfeite der Kirche, aber regelmifsig
in der Nzhe des Hochaltars gelegen, find die
Sakrifteien, die zum Aufenthaltsort der Geift-
lichen, zur Aufbewahrung der Kirchenparamente,
des Kirchenfchatzes und der Biicherei beftimmt
waren. Seit dem XIII. Jahrhundert wurden fie
auch mit Altdren ausgeftattet und als Oratorien
verwendet. Sie bilden in der Renaiffance oft

teile der Kirchen, wie diejenigen in San Lo-
renzo (1426) und San Spirito (1496) in Florenz
beweifen (Fig. 63 u. 64 [S. 66 u. 67]24%), welche
als reizvolle kleine Zentralbauten errichtet
wurden, an die fich die gefeiertften Kiinftlernamen Giuliano da Sangallo, Cronaca,
Sanfovino und Brunellesco kniipfen. :

Eine umfangreichfte Anlage diirfte die von C. Marchion: (1776—80) erbaute

Turm zu Modena.

241) Vergl.: GurriTT, a. a. O., S. 351—353.

242) Siehe: GEYMULLER, V., a. a. O., Gixliano da Sangallo, Bl. 2, Fig. 6.
243) Siehe ebendaf., Bl. 11 — und: LASPEYRES, a. a. O., S. 18.

244) Siehe auch: LaspEYRES, a. a. O., Bl. X.

glinzend durchgefithrte und ausgeftattete Bau- -

298.
Sakrifteien.
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neue Sakriftei von Sz Prter in Rom fein, die durch zwei Korridore mit der Kirche
verbunden ift und in einem Kuppelraum von 15 m Spannweite den allgemeinen Sa-
krifteiraum aufnimmt; an letzteren fchliefsen fich noch 15 Nebenridume 245),

30. Kapitel.
Aufsenbau der einfchiffigen und der bafilikalen Kirchen.

»Die altchriftliche Kirchenbaukunft gibt als Aufsenbau den zur Umfchliefsung
des Binnenraumes materiell notwendigen Mauerkdrper und nichts dariiber.« Nur
die Eingangsfaffade erhilt eine reichere architektonifche Durchbildung, fogar mufivi-
fchen Schmuck, wie z. B. am Dom in Parenzo u. a. O,,
wahrend die Langfeiten und der Chor im Rohbau Fig. 414,
bleiben. Aehnlich verfihrt auch die Protorenaiffance
bei San Miniato al Monte in Florenz. Das roma-
nifche und das gotifche Mittelalter dagegen dehnen die
architektonifchen Gliederungen auf alle Aufsenteile
aus, entwickeln fogar ein Maximum des Reichtumes
am Chor und an den Langfeiten.

Auch hier miiffen wir, wie bei den Paliften,
verfchiedene Strémungen feftftellen, welche fiir die
Geftaltung des Aeufseren von Einflufs waren. Dort
wie da find es mittelalterliche und antike Elemente,
an die angekniipft wird; oft ift das mittelalterliche
Syftem beibehalten, dann mit Renaiffanceformen um-
kleidet (Inneres von Maria della Catena in Palermo
und  San Francesco in Rimini — Spitzbogen auf
Pilaftern mit verkropftem Gebilke auffitzend mit
antikifierenden Profilierungen); fchiichtern und taftend
verfucht man mit der Antike allein auszukommen,
bis man in der Verwertung der antiken Tempelfaffade
oder in der architektonifchen Anordnung des rémi-
fchen Triumphbogens das richtige Ausdrucksmittel
fir die Hauptfaffade der Renaiffancekirche gefunden
zu haben glaubte.

Der antiken Strémung folgen in noch zaghafter
Ausdrucksweife die kleine Bruderfchaftskirche e/
Oca in Siena21%), die Kirche San Pietro in Montorio
(Fig. 415) und bei bafilikaler Anlage Sant Agoftino
(Fig. 416), beide in Rom. Die Gefimfungen, Tiiren,
Eck- und Wandpilafter find, wenn auch im Detail
und in den Verhiltniffen noch unfrei, aber fonft mit
Bewufstfein vorgetragen, wobei das mittelalterliche

245) Vergl. den Grundplan in: LerarouiLLy-SmviL, a. a. O., Bd. 11,
Plan s6.

246) Siehe in: GEYMULLER, V., a. a. O., Francesco di Duccico del
Guafia, Bl. 1. zu Neapel,

Kirche Santa Maria del Carmine
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Rofenfenfter noch fein Recht behilt, bis die Renaiffance in der Faffade von Sant
Andrea in Mantua fich von jedem Anklang an die unmittelbar vorausgegangene
Kunftepoche frei macht (Fig. 417), und in noch hoherem Mafse an der Hauptfront
von San Giorgio maggiore in Venedig, wo an Stelle der grizifierenden Verhiltniffe

Fig. 415.

Kirche San Pietro in Montorio zu Rom.,

und der Giebelform von Sanf Andrea die Verhiltniffe und Formen des antik-romifchen
Tempels vollendeten Stils in die Erfcheinung treten (Fig. 418). Die fpitere Zeit
bricht mit der grofsen Ordnung auf den Wandflichen und greift zur zWeigefchofﬁgen
Faffadenbildung, zuerft wohl hervorgerufen durch das Bediirfnis einer erhéhten Loggia
zur Spendung des Segens — Uré:i et Orbi — wie bei Santa Maria maggiore, der
Lateranskirche, Saz Marco und Santi Apoftoli, alle in Rom. Eine Ausnahme macht
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hier St. Peter, wofelbft die beiden Gefchoffe innerhalb der beibehaltenen grofsen
Ordnung fich befinden.

Wie Alberti bei feinen Paliften die kleinen Ordnungen, analog den romifchen
Theaterfaffaden, ftockwerksweife iibereinander anbrachte, fo verfuchte er den gleichen
Grundgedanken an der Eingangsfaffade von Saz Francesco in Rimini, nach den vor-
handenen Reflen und der Denkmiinze 247) des Matleo de’ Pafti MCCCCL zu fchliefsen,
den er aber bei Sanf Andrea wieder verliefs. Die Barockzeit nahm die kleinere

Fig. 416.

Kirche Sant’ Agoftino zu Rom.

Teilung der Hohe nach mit Vorliebe wieder auf, wie San? Aleffandro in Mailand,
Santa Irinita in Florenz, Santa Maria a Scalzi in Venedig, San Vincenzo ed Ana-
Jtafio, Santa Maria in Campitelli und Santa Maria della Pace und befonders der
Ge/i in Rom (Fig. 419) dartun. Auch auf den gotifchen Unterbau von Santz Maria
novella in Florenz wufste Alberti nichts anderes zu bringen als eine Kleinpilafter-
ftellung mit antikem Tempelgiebel.

Bei der bafilikalen Anlage bot fich in der Faffade ftets eine Schwierigkeit :
bei der Schmalfaffade der Anfchlufs der niedrigen Seitenfchiffdicher an den erhdhten
Mittel{chiffbau. Man war vor die Wahl geftellt, auf die Lofung der altchriftlichen

247) Abgebildet in: MiNTz, a. a. O., Bd. I, S. 407.
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Bafiliken zu greifen, die eigentlich keine Lofung ift, oder die Seitenfchiffe in Geftalt
einer Vorhalle an der Giebelfaffade herumzufiihren, wobei die Vorhalle das gleiche
Pultdach wie die Seitenfchiffe erhilt, oder die Abfchlufsmauern der Pultdicher an

den Mittelfchiffgiebel anfallen zu laffen, wie es die Dachneigung gerade verlangte

Fig. 419.

Kirche 77 Gefzt zu Rom.

oder ergab. Beifpiele: San Crifogono (Taf. XLII 248), Maria in Domnica, Bafilica Libe-
riana (Taf. LXI248) San Giovanni in Laterno (Taf. LXX 248) Bafilica Vaticana (Taf.
LXXV 248 San Paolo (Taf. LXXX?248) und Bafilica Oftienfe (Taf. LXXXII 248), wo-
bei der rémifche Halbgiebel oder bei gebogenen Dichern die Viertelkreisform zum
Ausdruck kam. Man konnte es auch mit etwas Neuem verfuchen.

Alberti wahlte den letzten Weg, den auch die {pate Phafe der Renaiffance

248) In: CaniNa, L. Ricerche full' Architettura Biu propria dei Temp; Chriftiani, Rom 1846.
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betrat, wihrend Palladio am romifchen Vorbilde haften blieb. Der erfte Kiinftler
der Renaiffance fetzte vor das Pultdach die Volute, fonft eine Uebergangsform im
kleinen, hier in das Grofse iibertragen (Fig. 420 u. 421). Um diefe Form im grofsen
Mafsftab ertraglicher zu machen, hauchte er dem Umrifs durch eine fein ornamen-
tierte Inkruftation Leben ein und fchuf fo bei Santa Maria novella in Florenz ein
klaffifches Vorbild (Fig. 4218). In das Relief iiberfetzt wurde es fpiter, bald aus-
bauchend, bald eingezogen, langgeftreckt oder hochgezogen das Lieblingsmotiv der

Fig. 420, Fig. g421.
_B. —
S+ Maria novella .
ot I

e e e
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folgenden und befonders der fpateren Zeit (Fig. 4204, 422 u. 423), vielfach gegen
den guten Gefchmack verftofsend, bis zum Hifslichen fich fteigernd, das iibrige Detail
oft im Grofsenmafs herabftimmend, wie dies befonders bei San? Agoftino in Rom
auffdllt. Wegen ihrer Gefchmacklofigkeit find die Voluten in Fig. 416 (S. 426) bei
der Wiedergabe der fonft fo keufch entworfenen Faffade unterdriickt, unter Berufung
auf die Faffade von San Francesco al Monte bei Florenz, wo beim Hochfchiff die
gleiche Anordnung ohne Voluten eingehalten ift.

Wie einfach dagegen handelte der Architekt der Dorfkirche zu Ifola Farnefe,
und doch wie reizvoll und ungekiinftelt ift diefes kleine Kirchengebiude (Fig. 424)!

Gefagt mufs noch werden, dafs vor lauter grofsen Abfichten die Ausfiihrung
der Faffaden an den wichtigften Kirchen unterblieben ift. Nicht eine einzige be-



deutende gibt es von ABru-
nellesco, Michelozzo, Roffe-
lino, Cronaca und den beiden
alteren Sangallo. Was Giu-
liano fir die Faffade von
San Lorenzo in Florenz ent-
worfen hat?49) (4 Entwiirfe),
kann kaum befriedigen. Es
find eben doch nur zufam-
menhanglofe  Dekorations-
ftiicke, hinter denen alles
andere ebenfo gut ftehen
konnte als eine Kirche. Eine
bafilikale Anlage wird kaum
jemand dahinter fuchen wol-
len; einem Verfuch, den
Konflikt beim Anfall der
Pultdécher der niedrigen Sei-
tenfchiffe an das iiberhohte
Mittelfchiff zu l6fen, ift ab-
fichtlich aus dem Wege ge-
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Fig. 422.
8 Fig. 423.
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gangen. Die Seitenfaffaden, foweit ihre Anlagen nicht noch aus mittelalterlicher Zeit
ftammen, wie z. B. am Dom in Como, bleiben einfach und fchlicht, wie die Bafiliken
des Brunellesco zeigen. Ohne jede Wandgliederung durch Pfeiler oder Siulen reiht fich

bei letzteren Fenfter an Fenfter
in regelmifsigen Achfenweiten.
Ziehen fich Architrave lings der
Gefimfe hin, fo treten fie nur
wenig liber die Wandfldchen vor,
wie bei San Spirito in Florenz,
oder fie find in beftimmten Zwi-
fchenrdumen durch flache Kon-
folen fcheinbar abgeftiitzt, wie
bei San Lorenzo ebendafelbt.

Dort ift wohl das, was die
Meifter der frithen Zeit wollten,
am beften zum Ausdruck ge-
bracht: einfach und doch vor-
nehm in den Verhiltniffen bei
Vermeidung jeder unniitzen oder
rein dekorativen Beigabe. Rund-
fenfter in den Seitenfchiffwin-
den, langgeftreckte, halbkreis-
formig gefchloffene in den iiber-
hohten Mittelfchiffwanden und

249) Siche: GEVMULLER, v., a. a. O.,
Giuliano da Sangallo, Bl. g.

Fig. 424.
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Fig. 425.

Oratorio di San Bernardino zu Perugia.

eine Gliederung durch Blendbogen und Pilafter der Aufsenwinde des Kapellen-
kranzes 259), Die Seitenfaffaden der Chiefa dell’ Offervanza in Siena haben aufser
dem Konfolengefims nur noch einige Rundfenfterchen (Ochfenaugen) als einzige
architektonifche Gliederung.

o 250) Siehe die betr. Abbildung in: LaspevrEs, a. a. O., BL. VI.
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Faffaden mit
befonderen
Dachformen.
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Spirito in Bologna und die kleine Kapelle bei Ragufa (Fig. 428) — was ift aus-
bildungsfiahiger, was hat mehr Seele?

Wie miéchtig aber auch im grofsen gearbeitet wurde, dafiir ift die Faffade der
Certo/a bei Pavia ein Beleg (Fig. 429)! »>Ihr Motiv, unabhingig von den antiken
Ordnungen, ift das der romanifch-lombardifchen, abgeftuften Kirchenfronten mit
vortretenden Pfeilern und querdurchlaufenden Bogengalerien; innerhalb diefer feft-
gefchloffenen Formen beherbergt fie allen erdenklichen Reichtum in weifer Abftufung
des Ausdruckes. Aufser aller Analogie fteht die Faffade da, weltberihmt durch
ihren iiberreichen Schmuck und abgefehen von demfelben vielleicht die beftgedachte
des XV. Jahrhunderts.« — So Burckhardt, nachdem er bekannt, dafs er feine friihere
ungerechte Meinung, nach mehrmaligem Befuche des Baues, geindert habe 253,

Als  dritte  Gruppe
wire, wohl von Venedig Fig. 428.
ausgehend, eine Anzahl von
Kirchenbauten zu nennen,
bei denen die Dachform an
der Faffade zum Ausdruck
gebracht ift, und zwar fo
korrekt, als es immer nur
gewiin{cht werden kann; da-
bei hat das Dach des Mittel-
{chiffes die Halbkreisform
oder die Form eines geftiirz-
ten Schiffsrumpfes, und die
Dacher der Seitenfchiffe zei-
gen die Viertelkreisform. Mit
dem antiken Sattel- und “
Pultdach ift bewufst gebro- Kapelle zu Ragufa.
chen und dafur eine Form
gewidhlt, welche auch offentliche Profanbauten (Palazzo del Configlio in Padua,
Palazzo del Comune gen. la Loggia in Brescia, Bafilika in Vicenza) der friihen
und f{paten Zeit der Renaiffance aufweifen.

Glanzend ift diefer neue Gedanke, noch intereffanter durch die Eigenart der
Konftruktion am Dom in Sebenico (Dalmatien) zum Ausdruck gekommen nach dem
Querfchnitt in Fig. 430. Was diefer will, ift auch in der Faffade ausgefprochen.
Gotifch begonnen, im Stil der Renaiffance weitergefiihrt und vollendet, in weifsem,
iftrifchem Kalkftein ohne einen Span Holz durchgefiihrt! Die Haupt- und die Seiten-
faffaden zeigen noch gotifche Portale, Fenfter und Gefimfungen, die Chorfenfter eine
hiibfche Verfchmelzung von gotifchem Mafswerk und Renaiffanceftiitzwerk. Ein in
fich vollendetes Werk, das die hochfte Wiirdigung verlangt (Fig. 431 u. 432).

Hierher gehort auch das Kirchlein Saz Salvatore in Ragufa (Dalmatien), bei dem
zwar hinter dem halbrunden Steingiebel ein flaches Satteldach gelegen ift, welches
aber deshalb nicht minder {chon im Aufbau, in den Verhiltniffen und im Detail erfcheint
(Fig. 433). Der Einheit in der Kompofition und des Stils wegen kann feine Faffade
hoher geftellt werden als die von Sebenico, wie auch die kleine Faffade von Sanza
Maria de’ Miracoli hoher gefchdtzt werden mufs als die grofse von Santa Zaccaria in

253) Siehe: BurckuArDT, J. Der Cicerone. Bafel 1860. S. 1z0—121.
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Venedig (Fig. 434). In Maria de’ Miracoli ift die Dachform mafsgebend fiir den halb-
runden Steingiebel gewefen; bei Santa Zaccaria find die Giebel Dekorationsftiicke !

In diefe Gruppe, wenn auch nicht rein im Abfchlufs des Faffadenfyftems, ift
die kleine Kirche in Lonigo bei Verona zu fetzen (Fig. 435), bedingungsweife auch
San Giovanni in Monte zu Bologna mit dem Motiv der Halb- und Viertelrundgiebel
in der denkbar trockenften Form (das XIIL, XIV. und XVI. Jahrhundert waren daran
tatig 24).  Auch bei diefer Gruppe konnte eine Weiterbildung mit Erfolg einfetzen.

Fiir diefe Werke wurde, gleichwie bei den Paliften und den &ffentlichen Profan-
bauten, als Baumaterial der kriftallinifche und gewéhnliche Kalkftein, in Rom mit

Fig. 429.
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Vorliebe der Travertin verwendet (Santa Maria maggiore, St. Peter, Santa Maria
del Popolo u. {. w.), in Toskana der Sandftein, vom Steinhauer bearbeitet, iiberfchliffen
oder hammerrecht zugehauen, auch mit Putz iiberzogen, wie bei San Spirito in
Florenz, in Genua bei Maria di Carignano und in Parma bei der Steccata. In
monochromer und polychromer Ausfiilhrung wurden der Backftein und die ornamen-
tierten Terrakotten in ganz Oberitalien, in Bologna bis herab nach Siena (Maria
delle Grazie in Mailand, Certofa bei Pavia, Santa Catarina in Siena u. f. w.),
dann die Marmorinkruftation an den Prachtkirchen Venedigs und Genuas, auch in
Florenz und a. a. O., ebenfo das Mofaik (San Miniato bei Florenz) verwendet.

Die Anordnung und die formale Durchbildung der Sockel, Portale, Fenfter
und Gefimfe bedingen den Reichtum und die Wirkung der Faffaden, die Wechfel-
beziehungen zwifchen Oecffnungen und Maffen den Ernft oder eine mehr heitere
Aufsenfeite des Bauwerkes.

Nach dem Aufwand fiir die Faffaden richtet fich auch die Bildung der Sockel,
gleichwie bei den Profanbauten vom einfachften bis zum reichften gehend. Ohne

204) Eine Abbildung diefes Bauwerkes findet fich in: MaLaGuzzt VALERI, a. a. O., S. 74.

303-
Baumaterial.

304.
Sockel.
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befondere Markierung eines folchen ift beifpielsweife das Stockmauerwerk an Sazx
Francesco al Monte bei Florenz durchgefiihrt, als einfache Plinthe mit Uebergangs-
profil an San Lorenzo und an San Felice ebendafelbit. Poftamentartig, der Siulen-
und Pfeilergliederung der Faffadenmauern wegen, ift der Sockel an Sawta Maria
novella in Florenz, an Maria a Scalsi in Venedig, an San Paolino in Lucca aus-
gefiihrt und dreiteilig, mit Sockelfufs, Rumpf und Deckgefimfe an Santa Maria de
Miracoli in Caftel Rigone (Umbrien).

Fig. 430.

L EITYTRY WYX

Querfchnitt des Domes zu Sebenico.

Als Sitzftufe, gleichwie bei den toskanifchen Paliften, finden wir den Sockel bei
Maria delle Carceri in Prato, an Madonna di San Biagio in Montepulciano; mit
einer Dreiteilung dariiber bei der Chic/a della Madonna in Mongiovino, und als
lotrechtes Quaderwerk mit ornamentiertem abfchliefsendem Friesband an Saz
Francesco in Rimini.

Der Sockel der Vorderfront der Certofa bei Pavia (Fig. 436) — ohne Vorbild
und ohne Nachahmung; denn nur einmal in der Welt ift ein folcher Reichtum aus.
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gefiihrt worden — fetzt fich aus einem mit Kleinpilaftern gefchmiickten Unterfatz
zufammen, deren Zwifchenweiten mit Medaillons romifcher Kaifer ausgefiillt {ind,

Fig. 431.

Dom zu Sebenico.

und dariiber ein Aufbau mit Reliefbildern aus der biblifchen Gefchichte, in orna-
mentierte Rahmen mit Eckmedaillons zwifchen Prachtpilaftern gefafst.

Bei der reichften Bildung eines Haupteinganges beginnend, wire wieder das e
Portal der genannten Certo/z in erfter Linie anzufihren. Gekuppelte Siulen tragen



ein antikes Gebilke, iiber dem fich ein rechteckig umrahmter Bogen mit figuren-
gefchmiicktem Tympanon erhebt (Fig. 437); dann die Prachtportale des Domes in
Como, wofelbft die Innen- und die Aufsenfeite der fiidlichen Eingangspforte mit ge-
kuppelten Pilaftern, zwifchen Figurennifchen, angeordnet find, dariiber ein reich ver-
ziertes, antikes Gebilke, mit dreifach gegliedertem Rundbogen iiberfpannt, deffen
mittlerer, {peichenartig eingeteilt, Reliefdekorationen figiirlichen Inhaltes aufweift,
wihrend das Bildwerk im Tympanon die Flucht nach Aegypten zum Vorwurf hat.
Die Bogen find viereckig umzogen, und dariiber ift ein antikes Giebelfeld errichtet,

Fig. 432.

Dom zu Sebenico.

welches das Bild des Erlofers, von Engelképfen umgeben, zeigt. Einfacher ift die
Innenfeite geftaltet, wobei nur bemerkt fei, dafs dort die Pilafterfchifte der Hohe nach
in 3 Felder geteilt find, welche Flachfigurennifchen fchmiicken. Einen Ueber{chufs
von Reichtum mit hochgeftelzten Kandelaberfiulen, iippigem Figurenfchmuck, mit
einer Aedicula, die ein Madonnenftandbild enthilt, umgeben von mufizierenden Engeln
und Putten, zeigt das Weftportal des Domes, eine architektonifch vielleicht angreif-
bare Kompofition, aber eine der kéftlichften Schopfungen der Friihrenaiffance in
Oberitalien. Welche Fiille und Anmut der Motive, welch wunderbare Ausfiihrung,
der auch die Certo/a nichts Befferes gegeniiberzufetzen hat 25%)] Das Portal der linken
Seitenfaffade (1505—7) rithrt von Zomafo und Giacomo Rodari her.

285) Siehe Abbildungen hiervon in: SanTo MonTy, a. a. O., Taf. 12—17 — ferner in: BARELLI, a. a. O., Taf. XVI,
XVII—XX.
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Ein weiteres kofitbares Gefchenk der frilhen Renaiffance ift die intereffante
Faffung des mittleren Einganges zur Santa Maria de’ Miracoli in Brescia (1500—23),
eine Anlage, die fich nur durch die eigenartige Beftimmung des Baues erkliren
lafst. Vier Freifaulen bilden eine Art Vorhalle, die einen reich ornamentierten,
gelchloffenen Oberbau tragen; diefer kann als »fteinerner Reliquienkaften« angefehen

Fig. 433.

{
{

Kirche San Salvatore zu Ragufa.

werden, unter dem der Eintritt in das Innere fich vollzieht. »Schmuck und ftrahlend
in feinem unerfchopflichen Detailreichtum tritt das vorgelegte Mittelftiick der Faffade
herause¢, den Befchauer feffelnd und ihn das Unorganifche des Ganzen zunichft ver-
geffen laffend 2°6).

Als ein anderes glinzendes Stiick diirfte noch das Portal von Sania Maria
maggiore in Bergamo zu nennen fein. Die den Eingang flankierenden Siulen tragen

236) Siehe: MEVYER, a. a. O., Teil II, S. 225 ff.
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dort weitausladende Prachtkonfolen, auf denen ein halbrundes, kaffettiertes Tonnen-
gewolbe ruht, das wieder an der Stirnfeite rechteckig umrahmt ift. Diefer obere
Vorbau gewihrt dem Tympanon und den Eintretenden bei fchlechtem Wetter einen
vermehrten Schutz.

Fig. 434.

Kirche Santa Zaccaria zu Venedig.

Die toskanifchen und rémifchen Kirchen der friihen Zeit begniigen fich mit
einer einfacheren Behandlung, indem fie auf das Uebermafs von ornamentalem
Schmuck verzichten und ftatt der Siulen viereckige Pfeiler nehmen, die dann aber
gleichfalls wieder ein antikes Gebilke mit Bogenverdachung und Tympanon tragen
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(Fig. 438: Portalftiick der Maria della Quercia bei Bagnaja). Dem viereckigen Pfeiler
weicht, unter Beibehaltung der iibrigen fchmiickenden Zutaten, der korinthifche Pilafter
mit flachem Relief an den Eingangsportalen der Vorhalle von Saz Marco in Rom

Fig. 435.

Kirche zu Lonigo bei Verona.

und in der Badia bei Fiefole (Fig. 439 u. 440); bei letzterer ift iiber dem Gebilke
noch ein attikaartiger Auffatz angeordnet, den ein leeres Halbrund mit Eck- und
Mittelakroterien kront.

257) Fakf.-Repr. nach: DureLLy, G. & F, LZa Certofa di Pavia. Mailand 1863.
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Vom Sockel der Vorderfront der Certo/a bei Pavia 257).



eagas
PAUAUAT AN
2 t -

Portal der Cerfo/a bei Pavia 257),



SR
g“;‘-‘ W

953
Eiss
V.

NI S//T®) &,

=1 ) (G T e

o i [HEAEY g S —

S~y 11 h”]fl" % S — = A -
i = il

AT

.

%74—1’-/%_'8}‘:”/‘—@ '70/ |

Vom Portal der Kirche Maria della Quercia bei Bagnaja.

Die letztgenannten Beifpiele zeigen, befonders das Badia-Portal, originelle und
meifterhaft behandelte Profilierungen, die den Architekten erften Ranges als Ver-

faffer unfchwer erkennen laffen, wie dies auch der ganze vornehm edle Aufbau bei
wunderbar {chonen Verhiltniffen zeigt.



Fig. 439.
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Von der Vorhalle der Kirche Saz Marco zu Rom.



Fig. 440.

Von der ABadia bei Fiefole.
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Portal der Kirche Saenta Catarina zu Bologna.
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Wie die Backfteinarchitektur die gleiche Aufgabe geloft hat, zeigt Fig. 441:
das Prachtportal der Santa Catarina in Bologna, mit dreifach abgeftuften Pilaftern
und dem Mufchelauffatz iiber dem antiken Gebilke, aus roter Terrakotta an-
gefertigt — ein ornamentales Schmuckitiick erften Ranges.

Am einfachften erweifen fich die Eingangsportale an friihen Kirchenbauten in
Siena und Rom: als fchlichte Tiiren mit geraden oder Spitzverdachungen, wie an
San  Pietro in Montorio (Fig. 415, S. 425) und San Agoftino in Rom (Fig. 416).
Eine mit Sdulen und Spitzverdachung verfehene Tiir hat Saz Salvatore in Ragufa
(Fig. 433, S. 439) aufzuweifen. Bei der Anlage von drei Eingangstiren an der
Hauptfront ift gewdhnlich eine grofsere Mitteltiir mit zwei kleineren, gleichgebildeten
Seitentiiren angeordnet. '

Sdulenportale mit gebrochenen und gefchwungenen Giebeln, mit Kartufchen
und Bildwerk iiber und zwifchen denfelben, gehéren der Barockzeit an, und es wiren
beifpielsweife hier zu nennen: Sen Gregorio in Meffina, Maria in Campitelli zu Rom
und Maria di Carignano in Genua (Fig. 486: Gefamtanficht der Kirche) und viele
andere.

Gefchloffen wurden die Tiiréffnungen durch einfache, geftemmte, meift aus
Lérchenholz angefertigte Fliigeltiren oder auch durch kaffettierte Fligel mit ge-
{chnitztem Rahmenwerk, wie z. B. an der Colleoni-Kapelle in Bergamo (Fig. 246 c,
S. 263) und in gleicher Weife am Battiffero und am Dom in Parma; an letzterem
find die Haupt- und Seitentiiren mit gefchnitzten Rofetten in den Fiillungen und mit
Bronzeftiften an den Kreuzungen der Rahmenhélzer ausgefiihrt; hoch oben an einer
Querleifte it eingefchnitten: >MCCCCLXXXXINL. Zuckinus Blachinus. Parmens.
cocinavits (wohl concinnavit 25%), Prichtige Holztiiren find noch an der Pazzi-Kapelle
in Florenz zu finden.

Reliefgefchmiickte Erztiren find uns in der alten Sakriftei von Saz Zorenso
in Florenz noch erhalten (worauf fchon hingewiefen; fiehe Fig. 2464 bis %, S. 263);
die wunderbarften, in ehernen Pfoften gehend, bleiben aber fiir alle Zeiten die-
jenigen des Lorenzo und Vittorio Ghiberti am Battiftero in Florenz, wobei der
Ruhm des Andrea Pifano (1336), der die erften Bronzetiiren fiir den genannten
Bau lieferte, nicht gefchmilert werden foll. An diefen find es lebensfrifche Relief.
kompofitionen in Vierpafsrahmen; an den anderen find es viereckige Rahmen-
fillungen, welche die figiirlichen Darftellungen aufzunehmen haben. Zorenzo G-
berti fihrte 1403—24 das eine Fliigelpaar und 1425—52 das andere aus, wihrend
Vittorio, der Sohn Lorenso's, die Pfoften der Pjifano-Tiir (1452—62) anfertigte; fie
bleiben ein Wunder der Kunft, und der grofse Florentiner diirfte nicht geirrt
haben, wenn er fagte, fie feien wiirdig, die Pforten des Paradiefes zu fchmiicken.
Die Tirpfoften haben auf der Leibungsfliche flaches Ornament, auf der Vorder-
feite Fruchtgewinde, Vogel und auch Kopfe, volle und unterhohlte Arbeit,
»dabei fo naturaliftifch, als widre der Gufs iiber den Gegenftand felbft gemacht«
(Fig. 442). Die Oberflichen der Tiiren waren ehedem ganz vergoldet; Spuren da-
von find noch reichlich vorhanden, die zufammen mit der Patina der Bronze {o reiz-
voll wirken und unferem modernen Gefchmack wohl mehr entfprechen als der alte
Zuftand.

Auch F7larete’s eherne Tiiren der grofsen Mittelpforte von St. Peter (1439—4 5)
diirfen hier nicht vergeffen werden, wenn fie auch die Kraft und den Zauber der

258) Siehe auch: BurckHARDT, J. Der Cicerone u. f. w. Ausg. von 1898. S. 4o9.



Ghiberti’s Tir am DBattifiero zu Florenz.

Ghibert/ {chen nicht erreichen. Was Papft FEugen IV, am erften Kirchenbau der
katholifchen Chriftenheit zur Ausfiihrung bringen liefs, hat Florenz iberboten 259),

Die Mittel- und Seitenfchiffenfter find {chlichte Rundoffnungen oder als reichere
Rofen mit Speichen gebildet (Rom, Sebenico, Ragufa, Florenz), neben denen die

259) Ueber den Wert diefer Arbeit fieche auch: MEYER, a. a. O., Bd. I, S. 82.
Handbuch der Architektur. II. s. 29

306.
Fenfter.
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hochgezogene Schmalform mit halbrundem Abfchlufs, ganz in mittelalterlichem Sinne,
vorkommt, oder fie find gerade abgedeckt und in der fpiten Zeit auch ftichbogen-
formig gefchloffen. Die Umrahmungen haben dabei die einfachften Profilierungen,
welche wieder ganz reichen Bildungen Platz machen.

Der Uebergangsftil zeigt in Fig. 443 die Rechteckform; der Sturz ift durch
ein {chlankes toskanifches Saulchen abgeftiitzt; unter dem erfteren befinden fich zwel
gekuppelte Rundbogenfenfter mit '
mittelalterlichem Mafswerk (Chorfen- Fig. 443.
fter am Dom in Sebenico). Die friihe Vot
Renaiffance gibt ein reiches Bei- ———————
{piel eines anderen gerade iiberdeck- + T
ten Fenfters (Colleoni-Kapelle in Ber- '
gamo) mit einem machtigen Aufwand
von Pilaftern, kannelierten und ge-
wundenen Saulchen und Kandelabern,
Freifiguren und Medaillons. Die Ver-
wendung bunter Marmorforten und
die Ueberladung mit Zierformen ge-
ben dem Fenfter einen etwas profanen o 4
Charakter, wenn nicht der eigenartige O s =
Ver{chlufs der Lichtofinung (Fig. 444) ) 3 L
durch die nahegeftellten Siulchen y -1
wieder davon abfehen machte. = il

Auch hier ift es wieder die . {1~

Certofa bei Pavia, welche mit der ‘
Volltonigkeit ihrer Verzierungsluft, je- —
doch bei klaren, guten Verhiltniffen, = | {
das Hochfte bietet (Fig. 445 u. 446). -
Das fchlanke, hohe Doppelfenfter, — : :
deffen Bogen durch kandelaberartige —— b ) BT
Stiitzen getragen werden, ift von — ; ER
einem rechteckigen Rahmen umzogen |} = il
und diefer wieder durch einen wei- - —
teren zweiten, der durch einen Fries Rl S SN NHTD J9#1
und eine Verdachung mit reichftem Rhorfenstrr am Dom nehenico
Bildwerk bekront ift; auf dem Ge- Ueb@,ar_‘gsjl_[_
fimfe liegen Drachen mit geringelten —
Schwinzen oder Voluten, auf denen weibliche Figiirchen ruhen oder die einen
zwifchengeftellten Kandelaber bekrinzen. Das Ganze hebt fich auf einem Grunde
von viereckigen Fiillungen mit Medaillons und Wappenfchilden ab — das Stolzefte,
was oberitalienifche dekorative Plaftik an einem Architekturteil je geflchaffen!

Aehnlich haben auch die Meifter des Domes in Como keine Mittel gefcheut,
um ihre in der Grundform romanifchen Fenfter mit den abgefchriagten Leibungen
durch Pilafter und Giebel ornamental bedeutend zu geftalten (Fig. 448), wihrend
wieder die Toskaner in den Umrahmungen der Fenfter fo fchlicht und einfach bleiben,
als dies nur moglich ift (Fig. 447; vergl. auch Sawta Awnunsiata in Arezzo, San
Spirito in Florenz u. a.).
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Fenfter der Colleoni-Kapelle zu Bergamo.

Der Barockftil verwendete breitere Lichtoffnungen und gab diefen Um-
rahmungen, die fich von denjenigen der gleichzeitigen Palaftfenfter nur wenig unter-
{cheiden (Fig. 449).

Die altchriftliche Architektur war beim Kircheninneren dem Lichte freundlich;
man liebte helle Rdume. Die in Rom iibliche Lichtzufuhr gefchah in feierlicher,



Fig. 445.
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Fig. 446.

" Von der Certo/a bei Pavia 257).
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fchoner Weife durch die Fenfter der Hochwiande, wihrend in Ravenna auch die
Seitenfchiffe und Apfiden Lichtfenfter erhielten, was, wie gefagt, mit der Stellung des
Altars nach Weften oder Often zufammenhing, den die romifchen Chriften gegen
Abend, die ravennatifchen gegen Sonnenaufgang ftellten.

Wahrend des Mittelalters fperrte man das Tageslicht auch in Italien durch
dunkle, farbige Fenfterfcheiben ab. Die Renaiffance konnte diefe wegen des reichen
farbigen Schmuckes der Wandflichen- und Deckenmalereien nicht brauchen und be-
gnugte fich mit hellen, in Blei gefafsten Plangléfern oder Butzen, die in gefilligen
Muftern angeordnet worden find. Klares, fchones Tageslicht; alle myftifchen Effekte
find ausgefchloffen!

Fig. 447. Fig. 448. Fig. 449.
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Der Verfchlufs der Fenfteroffnungen mit Glifern war, wie im Altertum, alfo
auch der frithchriftlichen Zeit bekannt; der Gebrauch aber war ein befchrinkter.
Durchbrochene Steintafeln und Holzgitter, transparente Gipfe, Gipsfpate (feneftrae
Gyp/eac) mufsten dafiir Erfatz leiften. Die Protorenaiffance bediente fich im Chor
von San Miniato noch diinner, gefchliffener, heller Marmorplatten als F enfterverfchlufs,
welche des Morgens, wenn die Sonne noch nicht hoch fteht, ein warmes gelbliches
Licht in zauberhafter Weife in den Raum fallen laffen.

Gefchmackvolle Mufterungen der Verbleiung waren tibrigens in den Jahr-
hunderten vor der Renaiffance fchon iiblich; man nahm auch mit kleinen runden
Butzen vorlieb, die auf der Reichenau fchon unter Abt Linthar (934—49) als Ver-
fchlufs von Kirchenfenftern erwidhnt werden 260),

Die Fenfter eines Wandelganges in der Cer#0/a bei Florenz befitzen noch ge-
malte Glasfenfter, Buntmalereien auf durchfichtigem Glafe, in der Kompofition und
in den Farbengebungen denen in der Zaurensiana zu Florenz verwandt. Die dufserfte

200) Vergl.: GeiGes, F. Der alte Fenfterfchmuck des Freiburger Miinfters. Freiburg 1goz. S. 30.
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Seitenkapelle von Maria novella in Florenz, links vom Chor und vom Eintretenden,
befitzt gleichfalls noch zwei Fenfter mit Malereien auf durchfichtigem Glafe, die
einen Mediceer{child tragen; bei diefem kommen die 5 roten Bille auf gelbem
Grunde und gelbe Kreuze auf blauem Felde vor. Die Kapelle unmittelbar neben
dem Chor links zeigt noch Refte einer urfpriinglichen, aber einfachen Renaiffance-
verglafung. Die gleiche Kirche hat im Rundfenfter der Langwinde des Mittel-
{chiffes Butzen aus hellem Glas mit einem Wappeneinfatz in der Mitte aus hellem
und farbigem Glas. Im Tranfept hat das Rofenfenfter die Butzen fchuppenartig
geordnet fitzen.

San Lorenzo in Florenz hat mifsig grofse quadratifche Scheiben aus hellem,
gewohnlichem Glafe, wihrend das Rundfenfter im Chor der Sakriftei Butzen mit
einem farbigen Rundftiick aufweift. Die Fenfter der beriihmten Mediceerkapelle in San
Lorenzo find mit je 6 einfachen weifsen Glafern gefchloffen. In Saz Spirito zu Florenz
find die Fenfter gleichfalls mit weifsem Glafe von quadratifcher Form (68 Stiick fiir
jedes Fenfter) verfehen und tragen im Mittelfeld ein buntes Medaillon (Adler mit
bunter Bordiire). Ein kleines Fenfter iiber dem Altar einer Seitenkapelle ift, zur
Hilfte etwa, mit einem bunten Wappen von Putten gehalten, dunkel verglaft; dar-
uber aber folgen wieder helle Scheiben mit gut gemufterter Bleifaffung.

Ein Fenfter der Maddalena de’ Pazzi (Via de’ Pinti in Florenz), Seitenkapelle
links, ift von einer fchmalen bunten Bordiire eingefafst, hat weifse, perlmutterartige
Butzen, bunte Hornaffen, ein farbiges Medaillon in der Mitte mit einem Wappen
(Lowe und Eber als Wappentiere, ein anderes auch mit einem Figurenbild).

Die Traufgefimfe tragen meift den antiken Charakter und beftehen fonach aus
Architrav, Fries und Corona, mehr oder weniger reich in den Einzelheiten durch-
gebildet. Der Architrav ift mehrfach abgeplattet, der Fries glatt oder mit Rund-
ftiicken befetzt, auch mit Feftons gefchmiickt; die Hauptgefimfe find nur an der
{chiitzenden Platte mit kronenden und ftiitzenden Gliedern verfehen oder mit
Eierftaben, Zahnfchnitten und Konfolen befetzt, iibereinftimmend mit dem normalen
antiken korinthifchen Traufgefimfe, wie dies bei der Kapelle des Palazzo Turca,
den Kirchen Santa Caterina und Santa Maria delle Nevi in Siena der Fall ift.

Die Qfervanza in Siena hat ein einfaches Konfolengefims ohne Fries und
Architrav, der Dom in Como die reichfte Gefimsgliederung mit Echinosleifte, Zahn-
fchnitten und Konfolen.

San Lorenzo in Florenz zeigt die vornehme einfache Faffung ohne Aufwendung
dekorierter Zierglieder, das Hauptgefims ohne Zahnfchnitte und Konfolen.

Der gleiche Zug geht auch bei den Giebelgefimfen durch, wie die Ausfithrungen
bei Sant’ Agoftino in Rom, San Giorgio in Venedig u. a. m. beweifen.

31. Kapitel.

Innenrdume und ihre Beftandteile.

Die Wirkung im Inneren wird in erfter Linie durch die Grundrifsanordnung
bedingt, ift alfo von der ein- oder mehrfchiffigen Anlage abhingig, dann von der
Art der Deckenbildung und fchliefslich von der Gliederung der Winde. Dafs die
Anordnung der Fenfter, die Grofse und der Verfchlufs derfelben, die Mitwirkung

307.
Gefimfe.

308.
Innenriume.
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der monumentalen Malerei und Plaftik ein gewichtiges Wort noch mitzufprechen
haben, wurde bereits erwihnt. Den Eindruck des Erhabenen mufs der archi-
tektonifche Aufbau geben; derjenige des Prachtigen hingt von der Koftbarkeit der
Materialien und der Befchaffenheit der dekorativen Ausftattung des Inneren iiber-
haupt ab.

Das Glinzendfte wurde hier von der Renaiffance verfucht und auch verwirk-
licht, wie die Certo/a bei Pavia, St. Peter und die grofsen Bafiliken in Rom, aus-
gezeichnet durch eine edle Auffaffung, beweifen. Eine Ueberfiille der vornehmften
Bauftoffe, von Marmor und Edelmetallen, Stukkierung und Malerei, bei hochfter
Prachtentfaltung, weifen die Kircheninneren des Barockftils auf. (Vergl. 77 Gefi
in Rom und die Kirchen Siiditaliens in oft widerwirtiger Aufdringlichkeit.)

Mit dem fog. offenen Dachftuhl als Decke, aber bei bunter Bemalung des-
felben, begniigt fich die Protorenaiffance in Saz Miniato und ohne folche die friihe
Renaiffance in Saz Francesco al Monte in F lorenz, in San Francesco in Rimini.

Ihm folgt die wagrechte Holzkaffettendecke, nach antikem Vorbilde aus guter
Zeit, mit quadratifchen oder rechteckigen Fiillungen bei winkelrecht fich durch-
fchneidenden Rahmenholzern, die Kreuzungspunkte mit Rofetten befetzt. Die beiden
{chonften diefer Art diirften diejenigen von Marco de’ Dolci (1467—71) in San Marco
(fiehe die nebenftehende Tafel) und diejenigen von Ginliano da Sangallo?6% in Maria
maggiore za Rom ausgefiihrte fein. Die erftere nach nebenftehender Tafel in Blau,
Violett und Gold gehalten, die letztere in Weifs und Gold, bei »weife gemifsigtem
Reichtum goldener Zieraten auf weifsem Grunde, den man fonft nur felten findetc.

Eine fehr glinzende Leiftung in diefem Sinne it auch die noch ftrenge ein-
geteilte Decke des Domes in Pifa vom Ende des XVI. Jahrhunderts (fiehe die
Tafel bei S. 138). Eine weifs auf blauem Grunde gemalte Kaffettendecke der
fruhen Zeit (1497, von Pier Antonio dell’ Abbate) ift im Obergefchofs der Scuola
del Santo in Padua gut erhalten.

Von dem aus der Deckenbalkenkonftruktion hervorgegangenen Prinzip der
Kaffetteneinteilung weichen die Holzdecken der {pateren Periode ab; eine willkiir-
liche, ohne alle organifche Verbindung mit dem Inneren ftehende Einteilung — ein
Spiel von Vielecken, Rundfiguren, geftreckten Spitzfiilllungen u. dergl. — verdringt
die organifch gegliederte alte Form. Alle diefe Decken find im natiirlichen Holz-
ton belaffen oder in bunter Bemalung ausgefiihrt.

»Von gliicklich gemifchtem, architektonifchem und vegetabilifchem Reichtum«
ift von der erften Gattung die gut gefchnittene Decke der Badiz in Florenz zu
erwihnen (1625 von Segaloni ausgefiihrt), unter den farbigen diejenige der Annunziata
von Ciro Ferri und als eine bunte und barocke Arbeit die vergoldete Decke in
Santa Appollonia in Florenz. Als gleichfalls fchon ausgeartet, aber »als freies
Prachtftiick« ift noch die Decke von San Stefano de Cavallieri in Pifa, nach 1600
hergeftellt, zu nennen.

Als Arbeit um 1550 ift noch die Kaffettendecke der Kirche Sanz Pietro in
Perugia erwahnenswert und als fchones Stiick einer »Holzwolbung« die Decke im
rechten Seitenfchiff von Sen Giacomo dell' Orto in Venedig.

Die ftattlichften und prichtigften Kaffettendecken bietet der romifche Barocco
mit feinen oft bizarren Gefchrinken, bei denen aufser der reichen Verwendung von

281) Va/ari fchreibt die Decke dem Anfonmio zu. — Im Maiheft 1892 der »Rafegna & Arte« fucht man Alberéi als
Meifter derfelben feftzuftellen.
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Von der Kirche SAN MARCO zu Rom.
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Gold noch die Farben Blau, Rot, Griin und Weifs angewendet find. Die meiften
find um die Zeit von 1600 ausgefiihrt und unter diefen mit die prachtigfte in
Santa Maria in Traflevere zu Rom. Andere find in Sax Cr; ogono, San Cefareo,
Araceli, im Lateran, in San/ Agnefe u. {. w. zu finden.

Gewdlbte Stein- und gerade Holzdecken find im Inneren der grofsen Bafiliken
des Brunellesco, in San Lorenzo und San Spirito zu Florenz, ausgefilhrt, wo die
Mittelfchiffe die wagrechte Ueberdeckung zeigen, wihrend die Seitenfchiffe und die
Vierungen gewdlbt find, letztere in Form von mifsig entwickelten Kuppeln (Fig. 450:
Inneres von San Spirito).

Inneres der Kirche San Spirito zu Florenz.
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Vollftindige Wélbungen in allen Teilen zeigen uns u. a. die fchon angefiihrten
Kirchen des Uebergangsftils: Jaria della Catena in Palermo, der Dom in Sebenico
und aus der frithen Renaiffance der Dom in Como, fowie Sant Andrea in Mantua.
Bei letzterer bediente fich A/bert;i der kaffettierten Tonnengewélbe, die dann, mit
und ohne Stichkappen, ein bevorzugtes Motiv der fpiten Renaiffance bleiben (vergl.
San Giorgio in Venedig und Sz. Peter in Rom).

Fig. 451.

Von der Kirche Maria delle Grazie zu Brescia.

Den einzigen fehr wefentlichen Einflufs auf die Form der Renaiffancewdlbungen
behielt die antike Kunft, deren michtige Leiftungen auf dem Gebiete der Wolbe-
kunft noch in grofserem Umfange erhalten waren als heute, befonders in den
grofsen Thermenanlagen.

Das Mittelalter konnte unter folchen Verhiltniffen der Renaiffance wenig bieten;
fie fihlte fich durch die grofseren konftruktiven Leiftungen der Antike viel mich-
tiger angezogen und verhielt fich gegeniiber den vermeintlichen Errungenfchaften
der erftgenannten Kunftepoche eher ablehnend. In diefem Sinne ift der Widerwille
der Renaiffance gegen das Kreuzgewolbe bezeichnend, das Baccio Pintelli (1580)
noch in feinen Kirchen, aber ohne Guiten anwendete. »Dolcebuono war der letzte,
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der mit Gurten und oblongen Kreuzgewélben leichte und edle Wirkung erzieltec:
im Monaflero maggiore zu Mailand. In Sant Agoftino in Rom behielt Pintelli die
mittelalterlichen, vortretenden Diagonalrippen noch bei, vernachliffigte aber, wie
gefagt, die Trennungsgurten zwifchen den einzelnen Jochen.

Mehr Gnade fand das »verhehlte« Kreuzgewolbe, das gegen den Scheitel zur

{phérifchen Flache ausgebildet ward und fich in diefer Form beffer zur Aufnahme
von Flachendekorationen eignete.

Fig. 452. Fig. 453.
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Die vorherrfchenden Formen blieben die Tonnengewélbe mit halbkreisformigem
oder elliptifchem Querfchnitt, befonders diejenigen mit einfchneidenden Stichkappen,
dann das echte und unechte Kugelgewolbe (bohmifche Gewdlbe), fowie das Kugel-
gewolbe auf Pendentifs, und bei Apfiden und Kapellen das reine Viertelkugel- oder
Nifchengewdlbe.

Die Wolbflichen wurden entweder fchlicht mit Putz iiberzogen oder durch
Kaffettierungen belebt (Sanf Andrea in Mantua), mit Malereien bedeckt (Chor von
Maria del Popolo in Rom mit der farbenprichtigen Dekoration des Pinturicchio), mit
Stukkverzierungen vollftindig tberfit, wie an Kuppelgewolben der Madonna delle
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Grazie in Brescia (Fig. 451) oder mit Stukk und Malerei zugleich gefchmiickt, wie
an den Gewdlben der Seitenkapellen in Maria fopra Minerva zu Rom.

- 3;‘_’}}1 Die Gliederung und Dekoration der Wandflichen in den Mittel- und Seiten-
andfiachen, . e . . . - -
ihre {chiffjochen find bedingt durch die Anordnung der Lichtoffnungen, durch die Maffen
Dekoration
und . :
Gliederung. Fig. 454. Fig. 455.
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der umfchliefsenden und ftiitzenden Elemente und durch Befonderheiten in der
Difpofition des Grundriffes, wohl auch manchmal durch die gewihlte Art der Ueber-
deckung.

Von der Lofung der Aufgabe bei einfchiffigem Inneren mit Kapellenanlagen
geben Fig. 452 u. 453 ein Bild, wobei daran erinnert wird, dafs Saz Fran-
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cesco bei Florenz den fog. offenen Dachftuhl und San Maurizio in Mailand eine
iiberwdlbte Decke hat.

In beiden Fillen wurden beftimmte Teilungen in Joche durchgefiihrt, die durch
Pilafter markiert find. Dasfelbe ift bei den in Fig. 454 u. 455 dargeftellten
Bildungen, gewdlbten Kirchen der fpiteren Zeit, der Fall, wofelbft die Stiitz-
punkte durch vorgeftellte Saulen in antikem Sinne (Thermenanlagen) befonders
betont find.

Ruhen die Hochfchiffmauern und deren Decken auf Pfeilern, wie dies Aléert:
in Sant Andrea in Mantua ausgefiihrt hat oder wie es bei Sz. Peter der Fall ift,
dann nimmt die Renaiffance das gleiche wirkungsvolle Motiv auf, deffen fie fich
an Palaftfaffaden mit fo grofsem Erfolge bediente (Cancelleria in Rom, Palazzo
Bevilacqua in Verona) — die rhythmifche Travée (Fig. 456 u. 457), und wirkt damit

ebenfo bedeutend wie im Profan-

bau. Noch eigenartiger aber wird
2 die Wirkung, wenn die Pfeiler
—————— & durch zwifchengefprengte Bogen

= e =i

2 LI L TNL ML INETICTICIN jn zwei  Stiitzen aufgeloft  find,
B | e o [ [ ) e wie bei San Salvatore in Venedig,
R O e [] und diefe mit fchmalen Tonnen-
| [ | T T gewolben, gleichfam erweiterten

Gurtbogen, im Mittelfchiff {iber-
{fpannt werden, zwifchen denen
kleine Kuppeln auf Pedentifs fich
erheben. Die Tonnengewdlbe im
Mittelfchiff fetzen fich dabei nach
den Seitenfchiffen fort, wahrend
die niedrigen Bogen zwifchen den
Pfeilern zu Stirnbogen von da-
=] hinter liegenden Kuppelgewdlb-
1@“ IH M chen im Seitenfchiff werden.

i

Ei@i— il_ Tritt die Siule als Stiitze

| — i ]

/ /i//// /4 der Mittelfchiffwand wieder in ihr
; :I,.S*H.NDREA " E’KAHTU&V (o) .. altes Recht, dann nimmt fie auch
das antike Gebilkftick zwifchen
Kapitell und Bogenanfinger auf,
wie bei den beiden Bafiliken des Brunellesco in Florenz, wo fie die von der fpat-
romifchen und mittelalterlichen Kunft eingefiihrte Verarmung um eine Zwifchenform
wieder gut zu machen fucht. Ueber der Bogenftellung auf Siulen bleibt bei den
genannten Florentiner Bauten die Mauerfliche ohne weitere Teilung; nur die lang-
geftreckten Fenfter beleben jene (Fig. 458).

Wie aber bei den Hallen und Hofen die einzelftehenden Siulen verlaffen
wurden und die zu zweien gekuppelten an ihre Stelle traten, fo vollzog fich die
gleiche Wandelung bei den Mittel{chiffftiitzen, wobei auch diefe der von Ale/fi ein-
gefiihrten Neuerung folgten. (Vergl. die fchone, dreifchiffige, mit einem Kapellenkranz
verfehene Kirche von Saz Siro in Genua; die Siulen ftehen dort auf einem gemein-
famen Sockel; die Schifte {ind monolith aus weifsem Marmor; das von ihnen ge-
tragene antike Gebidlke befteht nur aus einem zweifach abgeplatteten Architrav mit

i
——+
i

Fe |
Ts

Von der Kirche Sanf Andrea zu Mantua.
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einer Hangeplatte dariiber; Engelskopfe mit Fliigeln und Rankenornamenten fchmiicken
die Langfeiten der Architrave.)

Zu vieren gekuppelt, auf gemeinfamem Poftament ftehend und zunichft ein
vollftindiges antikes Gebilke aufnehmend, fehen wir die Siulen in Sax Giorgio dei
Genovefi in Palermo (Fig. 459) als Mittelfchiffftiitzen.

Fig. 457.
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Joch in der St. Peterskirche zu Rom.

Die Florentiner Bafiliken begniigen fich damit, bei allen architektonifchen
Gliederungen den gefchliffenen Sandftein der Gegend unverfilfcht zu zeigen, ziehen
die Wandflichen mit weifsem Putze ab und laffen dies als einzige Dekoration gelten,
Anders die Genuefen, anders die Venezianer, tberhaupt anders die Norditaliener
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gegeniiber ihren Stammesgenoffen im Siiden, welche Farben verlangen und der ver-
ganglichen und monumentalen Polychromie die grofsten Opfer bringen. Wie weit
hier gegangen werden kann, dafiir geben die Wiande und die Decke der einfchiffigen
Sixtinifchen Kapelle in Rom beredtes Zeugnis (Fig. 460 u. 461). Zuerft durch
Pilafter getrennte Teppichmufter als unterfte Zone der Wand, dann eine zweite mit
Bildern aus der heiligen Gefchichte, dariiber der Lichtgaden mit den fchlanken Rund-
bogenfenftern, rechts und links derfelben ernfte Geftalten von Kirchenvitern in Nifchen,
dann die Liinetten und das von Stichkappen durchfetzte Deckengewdlbe mit feiner
nie wieder erreichten, gefchweige denn iibertroffenen Einteilung und mit den herr-
lichen Malereien des Mickhelangelo

Fig. 458. . und an der Altarwand fein »Jiing-

ftes Gericht«! Wer kann fich
des Zaubers eines folchen, durch
die Gottheit und die Kunft ge-
heiligten Raumes entfchlagen?
Hier darf man wohl beim Be-

s Z
SAN O ENLO.FIO»-!?. e

I|J trachten zum Augenblicke fagen:

I Verweile doch, du bift fo

v »Verweile ,

é > | fchon« — und fo erhaben zu-
‘E « gleich!

In der Bliitezeit verfagte man
fich in Kirchen den Luxus der
reichen Fufsboden, deren Pracht
den Blick von den Kunftformen
des Baues abzog. Ein Belag von
, Marmorplatten in zwei bis drei
verfchiedenen Farben wurde als
am wenigften ftérend und als ge-
niigend erachtet. In den Domen
von Siena und Lucca fertigte man

- 7 aus verfchiedenfarbigem Marmor
/ / ///é eingelegte figiirliche Bilder an,
z —..  umfdumt von Flechtbindern und

Von der Kirche Saz Zorenzo zu Florenz. einem reichen Delphinenfries, de-

ren Anordnung in Fig. 461 u. 462

wiedergegeben ift. Domenico di Nicolo (1423), Beccafumi und andere Kiinftler

waren mit der Ausfilhrung betraut; fchwarze, weifse und rote Marmore wurden

dazu verwendet. Die Originale find jetzt meift durch Kopien erfetzt oder durch

Bretterboden abgedeckt; die ausgehobenen Originalftiicke werden in der Opera del
Duomo zu Siena aufbewahrt.

Wo bei ilteren Werken das Bodenmofaik verwendet wurde, wiederholt
diefes die bekannten Ornamente der altchriftlichen Zeit und des Cosmatenftils
(Sixtinifche Kapelle, Grabkapelle des Kardinals von Portugal in Sanz Miniato, Haus-
kapelle im Palazzo Riccardi in Florenz). Von bunt glafierten Tonfliefen macht der
Siiden, befonders Neapel, ausgiebigen Gebrauch. Erwihnenswerte Ausfiihrungen
find noch erhalten in Sanz Giacomo und in einigen Kapellen von Saz Petronio in
Bologna aus der Zeit von 1459—87, in Venedig (1510), Parma (1471—82), in

it
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Fig. 459.

v UL

¥

\ ¥ ! i 14 P e e o~
1 \ PN ty i % . 3 7
B!\ N i35 P . N
\ T 4 (i e | N !
> T T— P Y o < ¥ 4
) .
- ——— v <3 F A N 5 W Y X 3
T d A A 1t
i\ 7 £ {
4 i A or

pring 06 | 13

!

i 4]

Von der Kirche San Giorgio dei Genovefi zu Palermo.

(1491), in der Sakriftei von LZLoreto ein Fufsboden von fchéner Sienefer

Arbeit mit Grotteskornamenten (1500—1540), in der Sakriftei von Saz Pietro in

Perugia ein folcher von 1563 und in

Padua

Neapel einer von 1440 an.
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32. Kapitel.
Beifpiele von wichtigeren einfchiffigen und bafilikalen
Kirchenbauten.

Kurze hiftorifche Angaben und Bemerkungen iiber das Formale und Technifche
einiger wichtiger Kirchenbauten diefer Gattung mégen das in den vorigen Kapiteln
Vorgetragene noch weiter ergidnzen. Bei der Fiille des Materials mufs fich die

Fig. 460.

Von der Sixtinifchen Kapelle zu Rom 26%).

Aufzdhlung auf nur ganz wenige charakteriftifche Beifpiele der einzelnen Phafen des
Renaiffanceftils befchrinken.

a) Protorenaillance.

1) Die Giebelfaffade der Badia bei Fiefole mit weifsem und griinlichem (Verde
di Prato) Marmor inkruftiert, wohl das iltefte Werk der Protorenaiffance in Toskana.

2) Sdulenftellungen und Bogen von San#i Apofioli in Florenz, gegen 1200 er-
baut, mit {chonen Kompofitakapitellen und feinen antikifierenden Archivoltgliede-
rungen; Seiten{chiffe gewalbt.

262) Fakf.-Repr. nach: LETArROUILLY, P. & A. SwvuL. Le Vatican et la Bafiligue de Saint-Pierre de Rome. Vol. Il
Paris 1882. Pl 19 u. 20.

Handbuch der Architektur. II. s. 30

312.
Badia
bei Fiefole.
313
Santi Apoftoli
in
Florenz.



314
San Miniato
bei
Florenz.

315.
Battiflero
in
Florenz.

3) San Miniato bei Flo-
renz (1207), wobei die Form
der dreifchiffigen Bafilika
»eine letzte und hochfte

Weihe erhalten hat«.  Die .

das . Mittel{chiff. abgrenzen-
den Sidulen find zum Teile
antik, ebenfo verfchiedene
der 28 kleinen Siulchen,
welche die Gewdlbe der
Krypta tragen. Der fog.
offene Dachftuhl war bemalt
(jetzt reftauriert); die Apfis ift
mit einem Mofaik: »Chriftus
zwifchen der heil. Jungfrau
und dem heil. Miniatus« ge-
{chmiickt (1297, auch reftau-
riert); die 5 Fenfter der
Chorwand find mit trans-
parenten Marmorplatten ge-
{chloffen. Die vornehme Faf-
fade it mit weifsem und
griinlichem Marmor inkru-
ftiert, deren Mofaiken, aus
dem XIII. Jahrhundert ftam-
mend, mehrfach reftauriert
find. Die Kirche enthilt im
Ciboriumaltar, in den Ambo-
nen und befonders in der
Grabkapelle mit dem Grab-
mal des Kardinals von Por-
tugal (f 1459) wahre Perlen
der italienifchen Renaiffance-
Kleinkunft.

4) Der wichtigfte Bau
ift und bleibt aber das Bars-

Slero in Florenz, 1150 er-

baut. Im Inneren formal
abhingig vom Pantheon in
Rom, aber in konftruktiver

Beziehung diefem iiberlegen

durch die Art der Wélbung
und die Verwendung ge-
ringerer Mauermaffen. Der
Achteckbau ift mit den glei-
chen Materialien wie die
vorgenannten Bauten inkru-

466

Von der Sixtinifchen

Kapelle zu Rom 262).
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317-
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in
Arezzo.

318.
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in Domnica
in Rom.

319.
Sapienza
in

Neapel.

320.
Dom

Como.

468
ftiert; die Umfaffungsmauern der Spitzkuppel find hoher als der Gewolbekampfer

gefihrt und mit einem flachen Steinzeltdach iiberfpannt, fo dafs die Kuppel im
Aeufseren nicht zum Ausdruck gebracht ift.

b) Uebergangsftil und frithe Renaiflance.

5) Santa Maria della Catena in Palermo, auf Grund einer alten Kirche gegen
das Ende des XV. Jahrhunderts neu aufgebaut?3), ganz aus Quadern konftruiert,
zeigt eine zum Teil etwas wunderliche Mifchung von abfterbender Gotik und auf-
keimender Renaiffance (fiehe den
Grundrifs in Fig. 402 [S. 415] und Flgs 454
das Innere in Fig. 6 [S. 7]). Letzteres <SMarig dillt Grazie
ift gut reftauriert, und durch die hohe in firszzo.
Lage des Schiffbodens der Kirche, !
zu dem eine zweifeitige Freitreppe
hinanfihrt, bemerkenswert. Von be-
fonderem Interefie ift die Vorhalle mit
ihren gedriickten Bogen und ihren
Gliederungen, die zum Vergleiche
mit den verwandten Stilphafen heraus-
fordert.

Bei der kleinen Kirche Santa — |
Maria delle Grasie in Arezzo fetzt
die frithe Renaiffance fiir die Vorhalle
einen unverhdltnismifsig grofsen Ap-
parat in Szene, welche den einfchiffigen
Bau um beinahe das Dreifache uiberragt
(Fig. 464), wihrend fie bei Maria della
Catena die Schmalfeite der Kirche nicht 0 s ) fomet
erreicht. Dagegen zeigt fie in formaler N
Beziehung ein vollendet {chénes Detail
und in konftruktiver eine beachtenswerte Ausfilhrung des weitausladenden fteinernen
Hauptgefimfes (Fig. 4653).

Die Hochrenaiffance fiihrt die Vorhalle iiber die Breite der drei Schiffe weg
und geftaltet die Halle als eine mehr Schutz gewihrende. Zeo X. liefs eine folche
1566, angeblich durch Rajffael, vor der Kirche Maria in Domnica oder della navicella
in Rom ausfiihren, deren Bild Fig. 466 wiedergibt.

Die Spitrenaiffance kommt bei der Sapienza in Neapel 264) auf den Grund-
gedanken des Uebergangsftils wieder zuriick; Fan/aga (1591—1678) lieferte hier im
XVIL Jahrhundert eine der fchonften Vorhallen fiir einen minderwertigen Kirchenbau.
Etwa 250 Jahre liegen zwifchen diefen 4 verfchiedenen Auffaffungen der gleichen
Aufgabe; zuerft Befangenheit zeigend, dann Freiheit und Erlofung atmend, weiter
von hohem Ernfte erfullt und fchliefslich dem Ende mit Jubel zujauchzend!

6) Beim Dom in Como ift eine dreifchiffige bafilikale Anlage, lateinifches Kreuz
mit Kuppel iiber der Vierung und polygonalem Chor- und Tranfeptabfchlufs, ohne

Kirche Santa Maria delle Grazie zu Arezzo.

263) Hittorf nimmt (a. a. O.) die Zeit von 1391—1400 an.
264) Siehe die Abbildung in: NounrL, M. Tagebuch einer italienifchen Reife. Stuttgart 1866. S. 229, fowie Fig. 396,
S. 411.
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Turm und ohne Vorhalle zu finden (Fig. 467). Er wurde gotifch begonnen, barock
vollendet und im Ianeren und Aeufseren ganz aus weifsem Marmor aus den Briichen
von Muffo ful Lago di Como hergeftellt. An einem aufsen am Chor angebrachten
Steine befindet fich die Infchrift, dafs der Bau 1396 begonnen und dafs 1513 die
erften Fundamentfteine am Chor gefetzt wurden. Bis 1663 ift ohne Unterbrechung
weitergearbeitet worden, und nur die Ausfihrung der Kuppel blieb noch iibrig,
mit der 1730 angefangen und welche 1744 vollendet wurde mit einem Aufwand
von 243655 Lire. Der Hauptaltar wurde 1728 in Rom hergeftellt, und fo haben

Fig. 465.

Von der Kirche Santa Maria delle Grazie zu Arezzo.

wir es wieder nicht mit einem einheitlichen Werk zu tun, deffen Front gotifch ge-
blieben ift. Die von Putten gehaltene, mit Wappenf{child und Chimiren gefchmiickte
Infchrifttafel am Baue befagt:
Cum . hoc . Templum . vetuftate . con
fectum . effet . a . populo . comenfi
Renovari . ceptum . eft . MCCCLXXXXVTI .
Hujus . verso . pofterioris . partis . jacta . funt .
Fundamenta . MDXIII . XXII Decembris .
Frontes . et . later . jam . opere . perfecto .
Thomas de Rodaris . faciebat .
Am 18. November 1487 wird das neue Chormodell zum erften Male erwihnt,
dem vielleicht eine Skizze Bramante’s zu Grunde lag, und am 15. Midrz 1510 wurde
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erft der Bauplatz erméglicht, wihrend dort laut oben angefiihrter Infchrifttafel am
Chor am 22. Dezember 1513 mit der Griindung begonnen wurde.

Der Name Bramante’s kommt in den Bauakten nicht vor; aber man betraute
einen Maildnder Schiller des ABramante, den Chriffoforo Solari, da man fich, wie fo
oft, mit den heimifchen Bauleuten nicht begniigen wollte, mit der Anfertigung eines
weiteren Modells, das dann zur Ausfihrung angenommen wurde; {chliefslich ftimmte
ihm auch der Dombaumeifter 7oma/o Rodari zu, der fich auf der Marmortafel als
Architekt allein bekannt gegeben hat.

Fig. 466.

Von der Kirche Maria della navicella zu Rom.

Das Holzmodell »delle Cappelle maggiori< mit dem Kuppeltambour ift erhalten
und im unten genannten Werk ?63) veroffentlicht als gemeinfame Arbeit von Rodari
und Solari. Auf Taf. 9 gibt Santo Monti die Abbildung des Chores nach dem Modell
Rodari’s (im Mufeo civico zu Como aufbewahrt), das aber in gleicher Weife nicht
zur Ausfihrung kam (Fig. 468 u. 469). Es gefiel den {piteren Herren der Dom-
fabrik nicht mehr. Man liefs neue Entwiirfe anfertigen, was befonders mit Hinweis
auf die Kuppel gefagt fei. Fur diefe lieferte zuerft von Mailand aus 5i/fi (1684) einen
Entwurf, der nicht gefiel. Dann kam Ca/l¢//o 1686 an die Reihe, dem man 1688 feine
Arbeit bezahlte. Hierauf forderte man Fontana in Rom auf, der eine Gefamtzeichnung
des Domes mit der Kuppel und einen Schnitt lieferte, die 1688 abgelohnt wurde;
er unterfuchte auch die 4 Pfeiler auf ihre Tragfihigkeit. Endlich im Jahre 1731
entfchlofs man fich, die Kuppel anzufangen; aber die Biirger hatten Zweifel, ob die
grofsen Kuppelmaffen des /ontana durch den Unterbau getragen werden konnten.
Sie beriefen daher nochmals Frvara (1731), der als Architekt und Ingenieur des

265) SAxTO MoxnTi, D. La cattedrale di Como. Como 1897. Taf. 97.
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Konigs von Sardinien in hohem Anfehen ftand, und- liefsen fich von ihm neue Vor-
fchlige machen — Vorginge und Ausgaben, die man fich famtlich hitte {paren
konnen, wenn man fich an das vorhandene gute Modell der erften Baumeifter Rodari
und So/ar; gehalten haben wiirde!

Sieht man die Entwiitfe Ca/flello’s, Fontana’s und Fuvara’s, fo fihlt man fein
Herz nicht hoher {chlagen und bedauert nur, dafs Unverftand und Mangel an Stilgefiihl
die guten Abfichten Rodars’s vereitelten. Und als die Aefthetik verfagte, mufste
{chliefslich die Technik herhalten, und man fiihrte die Kuppel im Inneren rund und
im Aeufseren polygonal aus in anderer
Form und in anderen Grofsenverhilt-
DO COM0 k= niffen zur Kirche, »weil man den Fun-

damenten nicht traute oder {paren
wollte«. Auch der Name Vanvitelli's
D wird bei der Kuppel noch genannt,

Fig. 467.

deffen Mitwirkung andere nicht gelten
laffen wollen. So viel erfahren wir aber
noch, dafs der Mailinder Ingenieur
\;f\a Merlo die Fehler in der dufseren Form
der Kuppel verbefferte (1770) und dafs
kurz vorher (1769) der Mailander Archi-

‘ tekt Gaglior: weitere Fehler korrigierte.
[i Man glaubt im XX. Jahrhundert zu

leben, wenn man diefe Mifshandlung
eines alten Bauwerkes durch unverftin-
dige Bauherren, Baukiinftler und ge-
wiffenlofe Bauftatiker und eine mifs-
leitete GOffentliche Meinung verderben
fieht. Rodari, der die Kathedrale zu
einem der edelften Bauwerke der ober-
italienifchen Renaiffance ftempelte, er-
fuhr 270 Jahre {piter die Verballhorni-
fierung feines Werkes durch einen Mai-
(RIS linder Ingenieur.
Dot 46 Coms. Die von Mont; wiederholt durch-
mufterten Bauakten nennen Aramante
nicht als am Baue beteiligt, wenn auch v. Geymiiller vermutet und auf Grund ver-
gleichender Stilkritik dazu kommt, dafs Bramante die Hand im Spiele gehabt habe,
vielleicht durch guten Rat in Form von Skizzen.

Portale und Fenfter des Langhaufes, die Kronungstabernakel der Strebepfeiler,
die Urnentriger vor dem Fries der letzteren bleiben ewig fchone Werke und wohl
auch unbeftrittene Schopfungen des Rodari266).

7) Die Certo/a bei Pavia. Gefchichte und Befchreibung diefer ausgedehnten
und ftolzen Bauanlage wiirden allein ein Buch faffen. Fiir eine Orientierung fei die
kleine Schrift Luca Beltrami’s >La Certofa di Pavia, con 70 incifioni ¢ 9 tavole
(Mailand 1895)« erwahnt; auch das grofsere Werk des gleichen geiftvollen Autors
fei empfohlen, wie desgleichen das Foliowerk von Gactano ¢ Francesco Durells,

266) Weiteres fiehe in dem in Fufsnote 260 (S. 454) genannten Werke — und in: MEYER, a. a. O.

321.
Certo/a
bei Pavia.
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in Fufsnote 257, S. 441 bereits angefiihrt. Einzelheiten des grandiofen Baues wurden
verfchiedentlich fchon in den vorausgegangenen Kapiteln behandelt, weshalb hier
nur kurz einige baugefchichtliche Daten im Zufammenhang angegeben werden.

Gegriindet wurde das Klofter von Gian Galeazzo Visconti, Conte di Virtir, primo
duca di Milano. Am 8. September 1396 ift der Grundftein gelegt worden; 6 Jahre
fpater (1402) ftarb fchon Galeasso. Gotifch angefangen, dann im neuen Stil
weiter gefuhrt, war im Jahre 1542 der wefentliche Teil aufgebaut. Der erfte Archi-
tekt ift unbekannt geblieben;
man nennt die Deutfchen Fig: 468
Lnrico Gamodia und Marco
da Campione. Gefichert ift
aber die Kunftlerfchaft des
Giovanni  Antonio  Amadeo
oder Omedeo (1466), als
Fithrender bei den Arbeiten
des neuen Stils.

Als weitere Krifte wer-
den urkundlich noch ge-
nannt:

Benedetto Briofcli,

Fratelli Mantegazza,

Ettore d’ Alba,

Antonio da Locate,

Battifta ¢ Cefare da Sefto,

Francesco Piontello,

Gracomo Nava,

Marco,

Agrate,

Angelo Marini Siciliano,

Andrea Frefina,

Chriftoforo Solari, detto il
Gobbo,

Chriftoforo Romano,

DBattifla Gattoni,

Agoftino Bufi,

detto il Bambaja,

Antonio Tamaguini,
Giacomo della Porta.

Chor des Domes zu Como nach dem Holzmodell.

Die Hauptbaumaterialien find weifser Marmor und Granit, dunkelrote und bunt
glafierte Backfteine, letztere bei den Gefimfen, deren farbige Glafuren fich zum
Teil bis heute gut erhalten haben.

Die Steinfkulpturen der Hofe fiir die Zeit von 1450—66 teilt Meyer231) in
folgende Klaffen:

2) Kleinplaftik in der Richtung der Campionefen;
f) derbe Steinmetzarbeit im Anfchlufs an den Uebergangsftil des Fi/arete und
Guinoforte Solari von Florenz, und
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1) Kleinplaftik der Frithrenaiffance des Amadeo und Chriftoforo Mantegazza.
Die beiden letztgenannten fiihrten die Faffadenfkulpturen zur Hilfte aus; 1473
wurde die andere dem Amadeo iibertragen.

Die Kronungstabernakel der Strebepfeiler find ebenfalls Werke des Amadeo
von 1478, wohl auch die Terrakotten im kleinen und grofsen Klofterhof.

8) Von Meilter Giovanni Antonio Amadeo rihrt gleichfalls die 1470 begonnene
Kapelle des Colleoni in Bergamo her, die etwas an Buntheit und Ueberladung der
Eingangsfaffade leidet. Die Faffadenflichen f{ind mit quadra-
_ tifchen Marmorpldttchen von fchwarz-weifs-roter Farbe be-
Chorvand .0 .y 4 kleidet, die iibereck geftellt das bekannte fchattierte Wiirfel-

[ S . * mufter abgeben; die Pilafter find mit fchwarzgrauem Marmor
umrahmt, die Medaillons in gleicher Weife, wihrend die
Bildwerke felbft aus weifsem und die ornamentierten Fiil-
lungen von rotem Veronefer Marmor gearbeitet find. Die
kleinen Fenfterpilafter der oberen Zone find durchweg aus
weifsem Marmor; bei den darunterftehenden Siulchen und
Kandelabern wechfelt das Material wieder in {chwarz-weifs-
roter Farbe, fo dafs die zwei dufserften {chwarz, die zwei
niachftftehenden weifs und die beiden innerften rot f{ind;
urfpriinglich dirfte wohl auch Vergoldung noch bereichernd
mitgewirkt haben. Von grofsem Reize f{ind die bildhaue-
rifchen Arbeiten im Inneren, zundchft die ganz naturaliftifch
gehaltenen Weinlaubverzierungen in den Pilaftern am Chor.

Eine fehr anfprechende ernfte Arbeit in der Kapelle
ift auch das Grabmal der Medea, der Tochter des Bartolomeo
Colleoni, aus weifsem Marmor, bei welchem f{ich infchriftlich
der Kiunftler verewigt hat:

»Jovanes . Antonius . DE . AMADEIS . fecit . hoc . opus.«
Alfo laffen wir die Schreibweife » Amadeo« ftatt » Omodeo«.

9) Nach der »Cronaca della Cafa Veransio« wurde
der Dom in Sebenico am 9. April 1431 im gotifchen Stil
als dreifchiffige Bafilika mit Tranfept, Vierungskuppel und
drei polygonen Chornifchen begonnen. Der Architekt war
der Venezianer Antonio quondam Pietro Paolo genannt, der
nach Mothes?®7) der Kunftlerfamilie Ma/fegne angehorte, die
fchon an der Frar-Kirche in Venedig tatig war. Aber bereits
nach 10 Jahren fchickte man diefen Herrn »>wegen ge-
machter Fehler und Mingel am Bau« fort und wihlte
einen »>Magifter Georgius Mathaei Dalmaticus<, auch
Meifter Orfini da Monterotondo genannt, fonft auch bekannt durch Arbeiten in
Ancona, Spalato und Ragufa, an welch letzterem Orte er nach Mickelozz0's Gut-
achten die Reftaurationsarbeiten am Palazzo dei rettori leitete. Mit Kontrakt vom
22, Juni 1441 wurde er zundchft auf 6 Jahre angeftellt, der ihm aber 1446 auf
weitere 10 Jahre verlingert wurde. 1470 finden wir den Meifter Or/zzi auf kurze
Zeit in Rom; 1475 ftarb er in Sebenico. Er vollendete in diefer Zeit den gotifchen
Teil des Domes und fithrte ihn in das Syftem der Frithrenaiffance iber, d. h. er

Fig. 469.

Chor des Domes zu Como

nach der Ausfiihrung.

267) In: Gefchichte der Baukunft und Bildhauerei Venedigs. Leipzig 1859. Bd. I, S. 243.

322.
Colleoni-
Kapelle
in,
Bergamo.

323.
Dom
in
Sebenico.
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brachte den Grundplan in feiner ganzen Ausdehnung fertig, die Seitenfchiffe mit
den Spitzbogenarkaden und Gewélben, fowie ihre merkwiirdige Bedachung und den
ganzen Chorbau.

Am Eckpfeiler neben der nérdlichen Apfide ift ein Stein, der in gotifchen
Minuskeln die Worte trigt:

hoc . opus . cu . arum . fecit . magifler . Georgius . mathei . dalmaticus.<
Auszufithren waren nach dem Tode Or/izi’s noch das Hochfchiff, die Querfchiffe und
die Kuppel.

Nach ihm kam der dritte Baumeifter Nicolo di Giovanni Fiorentino, bekannt
durch Arbeiten in Trat und Spalato. Diefer wurde gegen einen Jahreslohn von
120 Golddukaten am I. Juni 1477 angeftellt, den er bis 1517 auch bezog. Unter
thm wurden das Querfchiff famt Hochchor, die Galerien und die Steindicher iiber
den Apfiden gefchloffen. An feine Stelle kam dann Bartolomeo quondam Giacomo
da Mefire; diefem folgte fein Sohn Giacomo, der bis 1535 titig war. Ein Giovamn
Maflicevich >lapicida« aus Zara legte 1536 die letzte Hand an den Bau, deffen
Vollendung durch die Infchrift im Inneren beftatigt wird:

»Pracfule fub Lucio, Critto Practore Peractum tercentum et Jeptem luftyis
addentibus annum.«
Alfo 307 Luftra (zu je 5 Jahren) und ein Jahr dazu gibt 1536; die Bauzeit dauerte
fomit 114 Jahre.

Das Material ift ein weifser, iiberaus fefter Kalkftein, der in der Umgegend
gebrochen wird, die Technik eine vollendete und die Formgebung eine nicht mindere.
Die Einzelheiten der Konftruktion wurden bereits befprochen, ein Bild des ganzen
Baues in Fig. 431 u. 432 (S. 437 u. 438) gegeben. Auf die kleine Taufkapelle ift
noch befonders aufmerkfam zu machen, deren Decke aus einem einzigen, reich orna-
mentierten Steinblocke befteht.

Das fchone Bauwerk zeigte im Beginne des vorigen Jahrhunderts grofse Schiden
und mufste einer eingehenden Reftauration unterzogen werden. Die ganze Kuppel
wurde dabei abgetragen und neu aufgefiihrt; dann wurden auch die Steindecken
der Schiffe frifch verlegt, fowie vier Kapitelle, eine Siule in den Arkaden und eine
grofse Anzahl von Gefimsftiicken erneuert. Die &fterreichifche Regierung ift diefen
Arbeiten bis 1854 in der vollkommenften Weife gerecht geworden 268),

10) Alberti errichtete den Marmortempel Saz Francesco in Rimini, deffen Archi-
tekturelemente der Antike entnommen find, als Umbauung einer gotifchen Franzis-
kanerkirche, deren Aufsenmauern und Spitzbogenfenfter er fchonte. Unabhingig vom
alten Baue bekleidete er die ganze uberkommene Konftruktion mit einer Marmor-
umhillung, liefs die Spitzbogen der Seitenkapellen im Inneren beftehen und bildete
nur das Detail derfelben um. Am Aeufseren umzog er die Langfeiten mit einer
Rundbogenftellung, in deren Nifchen Sarkophage errichtet wurden. Die Vorder-
faffade fchuf er vollftindig frei, ohne das friihere zu wiirdigen, und nur das Licht-
mafs der Eingangstiir behielt er bei. Im Friefe iiber der unteren Sidulenftellung
fteht die Infchrift:

»Sigismundus Pandulfus Malatefta Pan. V. E. Anno Gratiae MCCCCL.«

Die Faffade blieb unvollendet. Wie folche einft werden follte, dariiber gibt die
Miinze des Matteo de’ Pafli Auflchlufs, die auch zeigt, dafs eine Kuppelanlage beim

268) Siehe: Graus, J. Der Dom zu Sebenico. Kirchenfchmuck, Jahrg. 27 (1886), Nr. 1—s.
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Baue geplant war, zu dem am 31. Oktober 1446 der Grundftein des neuen Teiles
gelegt wurde unter dem Segensfpruche des Bifchofs von Rimini, des Bartolomeo
Malatefla. Als Baumaterial diente ein weifser iftrifcher Kalkftein; fiir die Baluftrade
im Inneren wurde réotlicher Veronefer Marmor verwendet, das Portalfeld aber aus
ver{chiedenfarbigen Marmorforten hergeftellt.

Alberti lieferte ein Modell, das er durch Zeichnungen erginzte; mit der Aus-
fithrung felbft befafste er fich nicht.

Die Durchbildung im Inneren lifst zu wiinfchen iibrig; die Wandgliederungen
iiber dem Kimpfergefimfe durch die nahegeftellten Pilafter find keine fehr geift-
vollen Zugaben; die Kalkfteinarbeiten zeigen die
der Friihrenaiffance eigene Beigabe durch Firbung
mit heraldifchem Blau und Gold, wie am Schloffe
in Urbino und bei verfchiedenen Grabmilern in
Rom (Araceli) u. a. O.

Eigenartig ift die Bafis der Kapellenpfeiler
gebildet, wo ftatt der fonft iiblichen Lowen
(Colleoni-Monument in Bergamo, Denkmal des
Giovanni Borromeo auf Ifola Bella), Elefantenpaare
aus dunklem Marmor und geflochtene Blumen-
korbe mit Putten gewihlt {ind 269).

11) Sant Andrea in Mantua ift eine ein-
{chiffige Bafilika mit Seitenkapellen im Lang- und
Querhaus, Vierungskuppel und halbkreisférmiger
Chorapfide (Fig. 470) mit rechteckiger Vorlage,
das lateinifche Kreuz im ganzen betonend.

Alberti, der feit 1459 in Mantua anwefend
war, wurde, nachdem der Kardinal ZFrancesco
Gonsaga, der Sohn des Herzogs Lodovico, den
Neubau befchloffen, 1472 mit dem Entwurfe und
der Oberleitung desfelben betraut. Die Ausfiih-
rung follte Lzuca Fancelli beforgen. Im Februar
° — aaMeten des genannten Jahres wurde mit den Abbruch-
arbeiten des alten San/ Andrea begonnen, wobei
aber der 1412 vollendete Glockenturm ftehen
blieb. Im April 1472 erhielt der genannte Werkmeifter Fancelli die endgiiltigen
Zeichnungen Alberti’s, der, 68 Jahre alt, im gleichen Jahre zu Rom ftarb. Der
Bau wurde langfam betrieben, und 1487 verliefs Fancel/li Mantua wegen Mangels
an Arbeit. Erft 1490 wurden die Bauarbeiten wieder aufgenommen und gegen 1500
die Vorhalle und das Langfchiff vollendet; dann lag der Bau von 1550 an wieder
ftill, und erft 1597 wurde mit grofsen Mitteln das Quer{chiff und der Chor begonnen,
und zwar auf ausdriicklichen Befehl des Herzogs nach den Zeichnungen des Alberts,
die alfo 100 Jahre fpdter noch erhalten waren.

Querfchiff und Chor vollendete wahrfcheinlich I7a# aus Cremona, bis zum
Jahre 1600. Von da ab ruhte der Bau wieder bis 1696. Wie beim Baue des Domes
in Como ging inzwifchen der Sinn fiir die feinen Formen der Friihrenaiffance ver-

Fig. 470.

Kirche Sant Andrea zu Mantua.

269) Eingehenderes in: YRIARTE, CH. Rimini. Paris 1882. Kap. X, S. 179—252 — ferner: Builder, 13. Januar 1883,
S. 40—42 und 64, auch rgor, Mai 2s5., S. 514 — befonders: Zeitfchr. f. Bauw. 1893, S. 8, z03.
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loren; man fchatzte das bisher Ausgefiihrte gering und wollte auch von der ur{priing-
lich geplanten Kuppel des A/fert nichts mehr wiffen. Man berief den Architekten
Zorre aus Bologna, der alles barock um- und ausbauen wollte. Ein glinftiges
Gefchick liefs aber wieder eine Ruhepaufe von 1710—31 eintreten; vom folgenden
Jahre ab erfahren wir aber dann wieder, nachdem am 15. Oktober 1715 die damals
noch fehlenden zwei Vierungsbogen und der Kuppelunterbau in Angriff genommen
worden waren, dafs Cavaliere Filippo Fuvara aus Meflina, Architetto di Sua Maefta
Sarda, mit der Vollendung des Baues beauftragt fei. 1738 wurden die Zwickel und
das grofse Hauptgefims unter dem Tambour vollendet, und 1763 foll die Kuppel
im Rohen vollendet und 1782 eingedeckt gewefen fein.

Verwitterungen einzelner Marmorgliederungen und des Putzes der weftlichen
Vorhalle machten im Jahre 1832 eine Wiederherftellung notig, wobei leider die
Refte der bis dahin noch erhaltenen Faffadenmalereien des Mantegna und feiner
Sohne zerftort wurden. Der Putz wurde abgefchlagen, frifch hergeftellt, die gemalten
Kaffetten plaftifch ausgefithrt. Die Marmorumrahmungen der kleinen Tiiren und
die Sockel der vier grofsen Pilafter wurden in Marmor erneuert, wie auch die Bafen,
die friiher aus Terrakotta waren. Die Kapitelle der grofsen Pilafter und diejenigen
der inneren Ecken, welche aus Kalkmértel modelliert waren, wurden ebenfalls durch
folche aus Marmor erfetzt; auch die Innenwinde wurden 1,65m hoch mit Marmor
bekleidet und fchliefslich alles andere mit weifsgrauer und gelblicher Kafeinfarbe an-
geftrichen, wobei auch die roten Terrakottagliederungen zugedeckt wurden, die jetzt
aber wieder (Oktober 1901) in ihrer urfpriinglichen Farbe zum Vorfchein kommen.
Bis zum Jahre 1876 wurde mit diefen Verfchénerungen fortgefahren — und jetzt
{prechen die Reifehandbiicher von einer weifsen Marmorfaffade! Wie anders mufs
der Bau Albert:’s in echtem Baumaterial und im Schmuck der Bilder Mantegna's
gewirkt haben!

Das Detail der alten Teile der Kirche ftimmt mit demjenigen von San Francesco
in Rimini und auch mit jenem des Palazzo Rucellai in Florenz iiberein, fo dafs
auch bei diefem kein Zweifel uber die Mitwirkung Alderti’s beftehen kann. Zum
Technifchen mag hier noch zugefiigt werden, dafs bei der Ausfiihrung jede ficht-
bare Verankerung durch Eifen vermieden ift, und dafs die Dachziegelbedeckung
unmittelbar auf den grofsen abgeglichenen Tonnengewslben — ganz nach antiker
Weife — ruht. Winde und Gewdlbe find aus Ziegeln hergeftellt, alle wieder-
kehrenden Gliederungen, Gefimfe, Pilaftereinfaffungen aus fauber geformten, vor-
ztiglichen Terrakotten. Die glatten Fliachen find geputzt, die Siulenkapitelle im
Inneren, die Kaffettierungen, die Gliederungen der grofsen Kuppel, die Profile der
Gewdlbe aus Stukk. Das Innere ift reich bemalt und durch Vergoldungen noch
mehr ausgezeichnet 279).

12) Im Jahre 1433 erhielt Filippo Brunellesco den Auftrag zum Neubau von Saz
Spirito in Florenz; derfelbe teilte aber bald das Schickfal aller bis jetzt behandelter:
er geriet ins Stocken. Beim Tode des Meifters war erft der Grundplan in feinen
Hauptziigen herausgemauert und das Baumodell angefertigt. Mit der Weiterfiihrung
des Baues wurde Antonio Manetti betraut, fo dafs die Hauptbauperiode wahrfcheinlich
in die Zeit von°1470—80 fiel und die Kirche 1481 wohl geweiht werden konnte,
aber trotzdem noch nicht in allen Teilen fertig war. Neben Manetti nennt Milanefi

2i0) Die eingehende, forgfiltig aufgeftelite Baugefchichte mit fchénen Aufnahmen von E. RiTscHER fiehe in: Zeitfchr.
f. Bauw. 1899, S. 1, 181.
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noch einen Giovanni Mariano, genannt /o Scorbacchia, der als Maurermeifter von
1475—90 am Baue titig war. Der Glockenturm wurde von Baccio d’Agnolo
(T 1543) begonnen und nach deffen Entwurf unter Cofimo 7. vollendet.

Fur die Anlage, die kreuzformige Langhausbafilika mit der Auszeichnung der
Vierung und dem zweiteiligen Kreuzabfchlufs ift Brunellesco verantwortlich, nicht
aber fiir alles Detail. Das Mittelfchiff hat eine gerade Holzdecke; die Seitenfchiffe
find mit Kugelgewélben iiberfpannt und die Kapellen mit Nifchengewdlben ge-
{chloffen. Die Vierungskuppel hat einen niedrigen, lichtlofen Tambour, iiber dem
fich das fog. »Melonengewdlbe« mit Rippen,
kleinen Rundfenftern und einer Laterne im
Scheitel erhebt. Unter der Kuppel fteht der
Hauptaltar, wie in Santa Maria del fiore zu
Florenz und in St. Peter's Dom zu Rom.

Die fchmalen Fenfter der Seitenkapellen,
die der Altire wegen jetzt zur Hailfte oder
ganz vermauert {ind, zeigen im Horizontal-
{chnitt eine zur Halbkreisform derfelben ftim-
mende Geftaltung, woraus auf die urfpriing-
lich auch halbrunde Aufsenform der Kapellen-
mauern gefchloffen werden kann, und be-
weifen, dafs das Geradefuhren der Mauern
dort eine {patere Zutat ift. Wie jetzt erwiefen,
find dreieckige Hohlrdume im Mauerwerk
zwifchen den Kapellenwandungen. Was der
Meifter wollte, wer weifs es, aber wohl kaum
"HUW‘ML{;V T ”W( dasjenige, was jetzt als fertig dafteht27?),

Y Im Inneren find die Siulen monolith
e, und wie die ganze innere Steinhauerarbeit
S > o - gelchliffen, mit ziemlich feinen Fugen ver-
o, da B Bidudidide @ —— fetzt und mit weifsem Kalkmortel verfugt.
Die Bildung der Eckpfeiler bei der Vierung,
welche die Stiitze fiir die vier Mittelfchiffbogen und die Kuppel bilden, ift dem
Vorbilde in Santa Maria novella und Santa Croce in Florenz entlehnt. An die hoch-
gefiihrten Pfeiler des Mittelfchiffes {chmiegen fich die weniger hohen der Seitenfchiffe
an, wobei die Bogen der letzteren ziemlich tiefer anfallen als diejenigen des Mittel-
{chiffes; fie haben alfo unten einen Bogen- und Gewdlbefchub von zwei Seiten aus-
zuhalten und oben einen ebenfolchen, der dem erfteren, aber in anderer Hohenlage,
entgegenwirkt.

In Maria novella hat die quadratifche Kernform des Pfeilers eine Seitenlinge
von l,05m, dabei an zwei Seiten eine Vorlage von je 0,35 m und an den zwei anderen
eine folche von je einer Halbfiule mit zwei Dienften. In Santa Croce ift der Vierungs-
pfeiler achteckig bei einem Durchmeffer von 1,0m. In beiden Kirchen, wovon die
erftgenannte gewdlbt ift, die letztere Balkendecken zwifchen den Bogen zeigt, find bei
den Pfeilern Deformationen nicht zu bemerken oder wenigftens keine nennenswerten,

Fig. 471.

—],,

271) Eine verwandte Anlage liegt diesfeits der Alpen bei der Michaelskirche in Miinchen vor; dort hat der Baumeifter
eine Lofung verfucht, bei der die Innenform der Kapelle auch aufsen gezeigt ift und doch eine durchgehende Geradefiihrung
der Sockel und des Traufgefimfes erméglicht (Fig. 471). Der Verfuch ift wohl erwihnenswert, italienifch aber kaum.
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wahrend bei der gleichen Anordnung in Venedig (fiehe Fig. 214, S. 25) vollftindige
Knicke zu verzeichnen find. In Saz Spirito hat die Kernform nur eine Seitenlinge
von l,i6m und an zwei Seiten vorgelegte Halbfiulen, wobei die einzelnen Stiicke
meift als Durchbinder ausgefiihrt find. Die Gewslbe find ohne fichtbare Verankerung
ausgefiihrt; dafiir find aber die fimtlichen vier Eckpfeiler mit dem anfchliefsenden
Bogen ftark deformiert. Auch alle Seitenfchiffgewslbe zeigen grofsere Diagonalriffe,
mehrfach nebeneinander. Mancher Schaden mag darauf zuriickzufiihren fein, dafs
die Bogen einerfeits auf Mauerwerk mit vielen Fugen, andererfeits auf Werkftiicken
mit wenig Fugen auffitzen; beide Stiitzen mufsten fich ungleich fetzen und die
Folgen davon Bewegungen in den Bogen fein. So find die Deformationen bei den
Bogen der Umginge, befonders rechts vom Hochaltar, fehr ftark, und auch die
Kuppel zeigt im Tambourgemiuer kleine Riffe, die fich nach den Bogen fortfetzen.

13) San Lorenzo in Florenz wurde in den erften Jahrzehnten des XV. Jahr-
hunderts als Neubau im toskanifch-mittelalterlichen Typus begonnen. Brunellesco
fand, als ihm die Arbeit iibertragen wurde, die Grundrifsanlage in den Fundamenten
des Querhaufes und Chors vor; die Langhausbafilika mit Tranfept war daher nicht
ausfchliefslich feinem freien Willen entfprungen. Als Vorbild dienten, befonders
was die Querfchiffform anbelangt, Santa Croce und Maria novella in Florenz; im
Langhaus aber fchuf der Meifter vollftindig Neues.

Auch diefen Bau fithrte Awtonio Manetti weiter und brachte 1460 das Innere
zum Abfchlufs; von ihm ftammt gleichfalls die jetzige Form der Vierungskuppel,
da Querbau und Vierung bei Brunellesco's Tode noch im Riickftande waren. Auch
die Giebelfaffade liefs er unvollendet, die er fich wohl einfach gedacht haben wird.

Wie bei San Spirito ift das Mittelfchiff mit einer wagrechten, jetzt weifs und
golden gefarbten Holzkaflettendecke verfehen; die Seitenfchiffe find mit Kugel-
gewolben gefchloffen, die Kapellennifchen mit Tonnengewdlben und die Vierung
mit einer Halbkugel ohne Tambour, aber mit einer Laterne im Scheitel.

Die tragenden vier Kreuzpfeiler haben in der Kernform eine Seitenldange von
nur O,50™ bei einer Vorlage von 0,20m und in den Schichtenquadern eine Hohe von
0,34 bis 0,51 m.  Auch hier ift die Steinhauerarbeit durchweg iiberfchliffen; zur Zeit
ift fie leider mit einer hellgrauen Tiinche iiberzogen. Die Siulen find monolith,
die Gewolbe ohne fichtbare Verankerung ausgefiihrt. Bei den nach den Vierungs-
pfeilern anfallenden Seitenfchiffbogen find die Schlufsfteine famtlich nicht in Ord-
nung; alle Gewdlbefelder der Seitenfchiffe find diagonal mehrfach geriffen, gleich-
wie diejenigen in San Spirito. Das Material ift da wie dort toskanifcher, graugriiner
Sandftein; die Wand- und Gewélbeflichen find weifs geputzt.

14) Bei San Satiro in Mailand, von Guinoforte Solari begonnen, bald dem
Bramante, dann dem Bramantino der Weiterbau zugefchrieben, diirfte dem grofsen
Urbinaten die Sakriftei mit Sicherheit zu verdanken fein, wohl aber auch der iibrige
Teil des Baues.

Was heute in die Erfcheinung tritt, ift eine dreifchiffige Pfeilerbafilika mit
Querhaus, Vierungskuppel und Scheinchor. Das Querhaus und das Mittel{chiff find
mit kaffettierten Tonnengewélben iiberfpannt; diefe find durch Verftarkungsrippen in
Joche geteilt, welche den untenftehenden Pilaftern der Pfeiler entfprechen. Die Kuppel
hat einen niedrigen, lichtlofen Tambour, deren innere halbkugelférmige Fliche mit
Kaffetten gefchmiickt ift; den Scheitel kront eine Laterne; die Umfaffungsmauern
ragen uber das Gewolbe hinaus und tragen ein flaches Zeltdach.
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Die Seitenfchiffe find mit Kreuzgewolbchen iiberdeckt und nur an einer Seite
des Querhaufes weitergefiihrt, da eine Uebertragung derfelben nach der anderen
Seite wegen der einzuhaltenden Baugrenze unméglich war. Diefe Befchrinkung
fuhrte auch zur Ausfilhrung des Scheinchors, der fo lange feine Wirkung nicht ver-
fehlt, als man fich in der Mittelachfe des Baues bewegt und fiir einen Knick
in den wagrechtlaufenden inneren Gefimslinien keine empfindlichen Augen hat;
derfelbe macht fich immer unangenehmer geltend, je mehr man die Mittelachfe ver-
lifst oder fich dem Chor nihert. Vom Querhaus aus gefehen wird das Ganze
zur Licherlichkeit und zur »Beruihmtheit« nur fiir Unwiffende; der fchéne Schein hilt
nicht vor, und das, was beabfichtigt ift, wird nicht erreicht. Bis 1495 foll die Bau-
zeit gewdhrt haben; die Einweihung wird 1523 als vollzogen angegeben 272).

15) Chiefa della Santa Cafa in Loreto kommt hier nur infofern in Betracht,
als Bramante bei den Verbefferungsarbeiten an der Kuppel erwihnt wird, aber mehr
noch, weil er der Schépfer der wundervollen Marmorhiille des Muttergotteshaufes
unter der Kuppel ift, das Andrea Sanfovino (1513—29), Girolamo Lombardi, Tribolo,
Bandinelli u. a. mit Statuen und Reliefs fchmiickten und Girolamo Lombardi mit
ehernen Tiiren verfah 273),

16) Von Maildnder Kirchenbauten wiren nach ihrer Entftehungszeit noch zu
erwihnen:

Santa Maria preffo San Celfo (1490), von Giovanni Dolcebuono erbaut, mit
{chonem Vorhof und reicher Faffade von Aleffi. Eine dreifchiffige Pfeilerbafilika
mit zwolfleitiger Kuppel auf gefchloffenem Tambour und einem Chorumgang zu
9 dufseren Seiten oder zu 5 quadratifchen und 4 dreieckigen Kapellen. Der Chor
felbft bildet in feiner Grundform ein halbes Achteck 274).

17) San Vittore, wegen {einer barocken, prichtigen Innendekoration, von
Aleffi (1560).

18) San Fedele, als Jefuitenkirche nach Pellegrini’s Plan (13569) erbaut, von
Martino Bajfi vollendet 275).

19) In Genua ift wegen ihres iiberaus prichtigen Inneren mit eingelegten
roten Marmorarbeiten an den Winden die dreifchiffige, von Giacomo della Porta er-
baute Bafilika Saenta Annunziata (1587) anzufiihren;

20) in Florenz die Faffade des Buontalenti von Santa Trinitd (1593) und

21) wegen feiner intereffanten reichen Barockfaffade aus dem Jahre 1663 Sax
Salvatore in Venedig, ein Bau von Giorgio Spavento begonnen und von Zullio Lom-
bardo 1534 vollendet.

22) Von den Kirchen Palladio’s in Venedig find zu erwihnen:

San Giorgio maggiore, 1560 begonnen, mit der von Scamozzi 1575 vollendeten
Faffade; ferner

23) die Kirche San Redentore mit einfchifigem Inneren, 1576 erbaut.

Von romifchen Kirchen der Spitzeit feien angefiihrt:

24) Il Gefu, die Hauptkirche der Jefuiten, im Auftrage des Kardinals Farne/e

272) Eine gute Aufnahme findet fich in: CassiNa, a. a. O. — Fiir die Sakriftei in Saz Safiro und den Chor von
Santa Maria delle Grazie in Mailand fiehe Art. 332, S. 484.

273) Eine Befchreibung diefes Bauwerkes fiehe in: Zeitfchr. f. bild. Kunft 1871, S. 160. — Die dort beigegebene Grund-
rifsfkizze ift ganz falfch, das Langfchiff beifpielsweife um ein Joch zu kurz.

2W) Siehe diz Veroffentlichung in: Cassina, a. a. O., Taf. XIX—XXIV, in deren Text Bramante noch als Schopfer
der Vorhalle bezeichnet wird.

275) Veroffentlicht ebendaf.
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1568—75 von Vignola und Giacomo della Porta erbaut, weift einen der glinzendften
und reichften Innenrdume Roms auf. Ihr Langhaus wurde 1860 vom Fiirften 707~
lonia mit koftbarem Marmorgetifel verfehen.

25) Andrea della Valle, 1591 von P. Olivieri begonnen und von Carlo Maderno
vollendet, mit reicher Faffade nach dem Entwurfe Carlo Reinaldi's (1665). Befonders
beachtenswert wegen der bronzenen Kopien der Fjeza, der Lea und Rahel des
Michelangelo und der reizenden Bronzekandelaber in der Capella Strozzz.

26) San Ignaszio, auf Koften des Kardinals Ludovi/i 1626 begonnen und 1675
vollendet; von Padre Gre/f geplant mit einer Faffade von Algardi.

Berithmt ift das Innere des Baues durch die Malereien des Padre Pozso mit
feiner virtuofen Per/pective curienfe, wo die gemalte Architektur die monumentale zu
tbertrumpfen fucht. Mit aufsergewohnlicher, nicht ubertroffener Gefchicklichkeit
und einem ausgezeichneten Farbenfinn fehen wir die Kompofitionen ausgefithrt —
aber eines bleibt dabei immer wieder fatal, dafs fie nur von einem einzigen Punkte
aus richtig wirken, der vorfichtshalber in der Mitte des Hauptfchiffes durch eine
runde Marmorplatte bezeichnet ift. Ueber ihn hinausgetreten, hort der {chone Schein
auf und teilt das Unternehmen das Schickfal aller dhnlicher perfpektivifcher Matz-
chen. Schade um fo viel Geift und Koénnen am falfchen Platze!

33. Kapitel.

Zentralanlagen.

sDer Zentralbau ift das letzte im Reich der abfoluten Bau-
formen wie der griechifche Tempel das erfte. Seine Moglichkeiten
find noch lange nicht erfchépft, es mag Zwifchenperioden geben
wie das XIX. Jahrhundert (wohl auch der Anfang des XX.?),
welches das Penfum des XIII. noch einmal auffaugen mufs — immer
von neuem wird jene grofse Aufgabe auftauchen, wobei die Ver-
fuche der Renaiffance als unentbehrliche Vorftufe glinzend in ihr
Recht eintreten werden. — Wohl aber hat die Renaiffance die
hochfte, allem Gotifchen wefentlich iiberlegene kirchliche Bauform,
den Zentralbau, bis nahe an die abfolute Vollendung ausgebildet
und einer kiinftigen Religiofitit zum Vermichtnis hinterlaffen.«

Busckuarpt, J. Gefchichte der Renaiffance. Stuttgart 1878. S. 97.

Fiir die Aufnahme des Zentralbaues als kirchliche Bauform war in Italien das
Vorhandenfein fo vieler antiker Rund- und Polygonbauten, wohl auch die ftetige
Fiithlung mit dem Orient, die in “Agia Sofia, um nur ein Beifpiel von Rang zu nennen,
genugfame Anregung bot, von Wichtigkeit. Der »mythifche Ruhm«, den das Pan-
theon in Rom, den San Lorenzo in Mailand genoffen, die Bewunderung fiir andere,
damals noch beffer erhaltene Zentralbauten von kreisrunder oder polygonaler Form,
wie die michtigen Kuppeln der Thermen in Rom (Caracalla-Thermen, fog. Minerva
medica) und bei Neapel (Bajae), auch die altchriftlichen Bauten in Ravenna, hielten
zunichft bei der romanifchen Baukunft die Uebung des Zentralbaues wach, forderten
Verfuche in der Zeit der Protorenaiffance (Bai#tiflero in Florenz), dann im gotifchen
Mittelalter, wenn fie dort auch nur auf dem Papier oder im Modell blieben (Florenz,
Bologna, Pavia, Loreto); ihre Ausgeftaltung iibernahm dann die hereinbrechende
Renaiffance. .

Die Gepflogenheit, die Baptifterien als Zentralbauten aufzufaffen und baulich
auch zum Ausdruck zu bringen, trug weiter dazu bei, den Gedanken an die Rund-
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bauten nicht verloren gehen zu laffen, wobei auch die Kunft des Wélbens grofserer
Rdume der Vergeffenheit nicht anheimfiel; denn ohne gewdlbte Decke war ein
Zentralbau nicht zu denken.

Der Betonung der Vierung mittelalterlicher Dome in Italien, bei Annahme des
lateinifchen Kreuzes als Grundform, durch eine Kuppel ift mehrfach fchon gedacht
worden; fie aber als dominierendes Ganze, als architektonifchen Mittelpunkt einer
Bauanlage aufzufaffen und auch auszufiihren, bleibt das unbeftrittene Verdienft der
orientalifch-altchriftlichen Baukunft und ihrer Weitertriigerin, der italienifchen
Renaiffance !

»Abfolute Einheit und Symmetrie, vollendet fchone Gliederung und Steigerung
des Raumes, harmonifche Durchbildung im Inneren und Aeufseren ohne miifsige
Faffaden und die herrlichfte Anordnung des Lichtes« — das find die charakterifti-
fchen Merkmale und Eigentiimlichkeiten diefer Kuppelbauten, die mit Worten nicht
{chlagender wiedergegeben werden konnen, als es Burckhard: hier getan hat.

Die Anordnung iiber kreisrundem oder polygonem Raume bleibt fiir den Auf-
bau die einfachfte Lofung, die aber, wenn der Altar nicht in den Mittelpunkt des
Planes geftellt werden foll, die Einheit desfelben ftort, indem ein befonderer Aus-
bau fiir den Altar hergeftellt werden mufs. (Vergl. Madonna ds Campagna bei Verona,
Santa Maria zu Bufto Arfizio, Umilte in Piftoja, San Sebafliano in Mailand.)

Diefe Mifsftinde und Zweifel fallen bei der Annahme des griechifchen
Kreuzes mit vier gleichlangen Kreuzarmen als Grundform weg, welche in der
Folge auch die vorherrfchende blieb.

Die grofsen konftruktiven Leiftungen im Kuppelbau beginnen aber nicht mit
der Verwirklichung des Ideals; es find Vollendungsarbeiten in neuer Form von
demjenigen, was andere zu Grunde gelegt haben; es find zugleich die Vorarbeiten
fir die kommenden, aber zur Zeit noch nicht erreichten Kraftleiftungen.

Sakrifteien und Kapellen find es, an denen die Friihrenaiffance fich bei ihren
erften felbftindigen, ureigenen Ausfithrungen im Zentralbau verfuchen mufste, Bauten
kleinen Inhaltes und von geringen Abmeffungen, dafiir aber um fo liebenswiirdiger
und fchoner im Detail empfunden und durchgefiihrt.

Hierher ift zu rechnen die Sakriftei von Saz Spirito zu Florenz mit acht-
eckigem Grundplan: zwei Pilafterftellungen iibereinander als Dekoration der Wand-
flichen, wobei die Pilafter von den Ecken abgeriickt find (Freilaffung der Poly-
gonalwinkel), dariiber ein KloftergewSlbe mit Liinetten und einer kleinen, nach
dem Dachraum gehenden Laterne. Giuliano da Sangallo wird als Plan- und
Modellanfertiger, Cronaca als der Baumeifter, der den Bau zum Abfchlufs brachte,
und San/ovino als Meifter der fchonen Details angegeben.

Weiters die um 70 Jahre frilher aus den Hinden von Brunellesco hervor-
gegangene Sakriftei von San Lorenzo ebendafelbft, die fog. Sagreftia vecchia (1423),
die iiber quadratifchem Grundplan auf Pendentifs ein fog. Melonengewélbe mit
Rundfenftern, ohne zwifchengefchobenen Tambour, befitzt.

Bedeutender geftaltet fich die Leiftung bei der Pazzi-Kapelle in Florenz, die
den grofsen Brunellesco gleichfalls zum Urheber hat (1420). Kein Zentralbau im
eigentlichen Sinne des Wortes, zeigt die Kapelle eine oblonge Grundrifsform mit
Vorhalle und Chor, wobei die Hauptachfe nicht nach der Langsausdehnung, fondern
nach der Schmalfeite des Baues gelegt ift, die liturgifche Achfe alfo in der Richtung
der letzteren liegt. Die architektonifche Gliederung der Decke rechtfertigt diefen
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" Marig dlie Carceri — Prato .

Querfchnitt der Kirche Santa Maria delle Carceri zu Prato.
Vorgang, indem der rechteckige Raum in drei Teile zerlegt ift, und zwar durch
zwei halbkreisformige Gurtbogen in ein quadratifches Mittel- und zwei {chmale
Seitenfelder.

0
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Die beiden letzteren find als Tonnengewdlbe ausgefiihrt; das Mittelfeld ift als
Melonengewolbe auf Pendentifs, mit Rippen und Rundfenftern, im Scheitel durch
eine Laterne bekront, hergeftellt. Die Kuppel beherrfcht fomit die ganze Anlage;
die Tonnen rechts und links find ihre Begleiter, und zwifchen diefen in der Mittel-
achfe der Kuppel offnet fich dann der im Grundrifs quadratifche Chor, der wieder
mit einem Kuppelgewdlbchen iiberfpannt ift. Den Zugang in der liturgifchen
Achfe vermittelt die f{chone grofse

Fig. 473 Eingangstir mit ihren koftlich ge-

5 f{chnitzten Turfligeln an der Riick-

wand der reizvollen gewdlbten Siu-

lenhalle, deren Mittelfeld gleichfalls

- k durch ein Kuppelgewolbe ausgezeich-

- A = net ift, deffen Ausfchmiickung mit

bunten Majoliken aus der Werkftitte

der Robbia bereits erwdahnt wurde.

(Siehe Art. 37, S. 50.)

Z Als Werk des Brunellesco fei
O | noch die reine Zentralanlage Sanfa

' Maria degli Angeli in Florenz (1451)

9 Oflo
g erwdhnt, bei der die Kuppelfpann-
weite auf 15,50 m geplant war, unter
H 0.3 Annahme eines im Inneren acht-

eckigen und aufsen fechzehneckigen
Grundplanes.

Die Grundform des griechifchen
Kreuzes ift in reinfter Weife bei der
Ausfihrung der Maria delle Carceri
in Prato von Guuliano da Sangallo
(1485) gewahrt worden. Umgeben
A von vier gleichgrofsen Tonnengewdol-

= : ben, nehmen vier Gurtbogen derfelben
auf Pendentifs einen gefchloffenen, in
T T IT N Felder eingeteilten, von einer Balu-
TTTTANN ftrade umzogenen Tambour auf, iiber

7T T F %% dem fich eine Melonenkuppel mit

Filarete’s Entwurf fir den Dom zu Bergamo 276). Rippen- und Rundfenftern, mit einer
Laterne im Scheitel, erhebt. Der

Tambour ift im Aeufseren zur Geltung gebracht, aber nicht die Wolbform der Kuppel
felbft, die fich noch der Beigabe des flachen, oberitalienifchen Zeltdaches erfreut
(Fig. 472277). Dies ift auch beim Kuppeldach der Pazz-Kapelle zu Florenz und in
gefchweifter Form bei Santa Maria zu Bufto Arfizio der Fall (fiehe Fig. 134, S. 137).

Das Kuppeldach (Schutzdach) in gewolbter Form weifen bei den friihen Ent-
wiirfen nur die von L. B. Albert; geplante Kuppel von San Francesco in Rimini und
jene des Domes fiir Bergamo von Filarete (Fig. 473) auf.
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216) Fakf.-Repr. nach: OETTINGEN, W. V. Antonio Averlino Filarcte’'s Tractat iiber die Baukunft. Wien 18go.
S. 465 (Fig. 7). )
277) Siehe auch: Zeitfchr. f. Bauw. 1868, Bl. 62 u. 63.
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Die reine griechifche Kreuzform im Inneren, nicht aber im Aeufseren, zeigt
die fchone Zentralkirche der Madonna di Biagio in Montepulciano, die, nicht wie
auf der Zeichnung des Filarete, minarettartige, dafiir aber zwei kriftig gegliederte
Glockentirme, rechts und links des vorderen Kreuzarmes, befitzt — ein Werk des
alteren Antonio da Sangallo (1518 — 37), einer der vollendetften Zentralkirchenbauten
der Hochrenaiffance (Fig. 474). Nicht nur der lichtbringende Tambour ift hier im
Aeufseren zur Geltung gebracht, fondern auch die Kalottenform der Kuppel mit
der Laterne. Der hohe, zylindrifche Tambour ift durch enggeftellte korinthifche
Pilafter gegliedert, die eine Fortfetzung in Form glatter Rippen an der gewdlbten
Dachfliche haben. Die Fenfter- Fig. 474,
offtnungen im Tambour find im

Inneren nicht in der gleichen JWJ%%OWTGI:S—M"—

Hohe ausgefiihrt wie am Aeufse- "~ fonlepulcano /v\

ren; auch das innere Hauptgefims §

der Kuppel liegt tiefer als das

dufsere. Doch find die inneren (

und dufseren Fenftergeftelle durch l

nach innen abfallende Leibungen ‘T

miteinander verbunden, was dem m,_ﬂj WL

Befchauer im Inneren die volle An- ||

ficht der Lichtéffnungen auch von r—f

I

|
|

C (‘—-ﬂ_ ._f/v‘/

unten ermoglicht, was aber nicht F
gerade als organifche Lofung be-

zeichnet werden kann. Die gleiche | :
Anordnung mit den abfallenden F 1 [
Leibungen bei inneren und ZHufse- 4

ren Kuppelfenftern hat fich auch
der Architekt von San Fedele in
Mailand erlaubt,

An diefer Stelle fei noch Sazn
Giovanni  Crifoflomo (1483) von
Moro Lombardo in Venedig er-
wahnt, wie auch »das tolle Pracht-
ftiick« von Maria deé Miracoli in
Brescia, mit feinem Wechfel von grofsen und kleinen Kuppeln und Tonnen-
gewolbchen — bei vier Pfeilern im quadratifchen Grundplan mit langgezogenem
Chorausbau. (Vergl. Fig. 108, S. II1.)

Eine weitere Gruppe mittelgrofser Zentralbauten bilden die von Bramante und
zeitgenoffifchen Meiftern ausgefiihrten Kirchen Oberitaliens, von denen Szack in
feinem untengenannten Werke 278) eine grofse Anzahl bekanntgegeben hat. Sie
treten im Inneren bald kreisrund, bald polygonal geplant auf, mit auf Pendentifs
ruhenden Kuppeln oder mit Kloftergewslben tiberfpannt, alle aber mit der krénenden
Laterne verfehen.

Als erftes Beifpiel fei hier der Chorbau von Santa Maria delle Grasie in
Mailand genannt, quadratifch im Grundplan, mit einem von kleinen Doppelfenftern
belebten Tambour und Rundéffnungen in der Kuppelwélbung, die eine Spannweite

4o

Kirche Madonna di Biagio zu Montepulciano.

273) Strack, H. Die Central- und Kuppelkirchen der Renaiffance in Italien. Berlin 1882.
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Von der Kirche Santa Maria della Croce
bei Crema.

% 00 W/
Fig. 478.

Von der Kirche Santa Maria delle Grazie

zu Mailand.

Fig. 477.

Von der Zncoronata zu Lodi.

Von der Kirche Santa Maria bei Saronno.



von 18m aufweift (Fig.
475). Dann der aufsen
kreisrunde, innen acht-
eckige Kuppelbau von
Battagli (1490) der Santa
Maria della Croce bei
Crema (Fig. 476); ferner
die Chorkuppel von Sanza
Maria bei Saronno iiber
quadratifchem Raume auf
Pendentifs, zuerft mit in-
nen zwolffeitigem, durch
Nifchen belebten Tam-
bour, dariiber rundbogig
iiberfpannte Liinetten mit
kleinen Rundfenftern und
iiber diefen die halb-
kugelformige, glatte, be-
malte Kuppel (Fig. 477).
Auch die Zncoronata von
Lodi (Fig. 478), ein innen
und aufsen achteckig
durchgefiihrter Bau mit
einem  Kloftergewolbe
iiberdeckt und einer La-
terne bekront, mit einer
dreibogigen Vorhalle zwi-
fchen zwei Glockentiir-
men verfehen, von denen
der eine nur bis zu s
feiner geplanten Hohe
gefihrt ift, mufs erwahnt
werden. Ferner {ind zu
nennen: Santa Maria zu
Bufto Arfizio, Santa Ma-
7ia coronata zu Pavia und
befonders der {chéne
Sakrifteibau  von  Sazn
Satiro in Mailand mit
achteckiger  Grundrifs-
form, vier Halbrundni-
{chen, oberem Bogen-
gang, Kloftergewolbe mit
Rundfenfter in der Wolb-
flache und hoher Laterne

219) Fakf.-Repr. nach:
CASSINA, a. a. O. .
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Fig. 479.
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Von der Kirche San Satiro zu Mailand 279).
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im Scheitel — ein dekoratives Meifterftiick des Bramante mit Terrakottenbiiften und
Reliefs von Caradoffo (Fig. 479: dekorative Ausbildung einer Achteckfeite). Das
Innere diefes kleinen Baues fcheint das Schickfal von Sans’ Andrea in Mantua geteilt
zu haben; dasfelbe ift zur Zeit hellgelb, bronzegriin und grau angeftrichen, war
aber urfpriinglich wohl im roten Tone der Terrakotten, vielleicht unter Verwendung
von blauer Farbe und Vergoldung gehalten.

Auch diefe Kuppelbauten zeigen die Wolbungen im Aeufseren nicht; fie ver-
bergen fich hinter den hochgefiihrten Mauern, die meift durch Galerien in mittel-

alterlichem Sinne umzogen und wirkungsvoll

Fig. 480.
el belebt find (fiche Fig. 475 bis 478, S. 483
§,§'rnardino in??ron& 1. 487)
Qa?Prila ’Fy"ﬂy{ni Vune%_'amm;d-ni( )
1S5 e—r

// Glatte, unbedeutende Aufsenflichen zei-
- \ gen die hochgefiihrten Umfaffungsmauern der
reizenden Schopfung des Sanmickeli, die
Pellegrim-Kapelle in San Bernardino zu Verona,
wofelbft auch wieder die Kuppel unter dem
{chirmenden Zeltdach verfchwindet, wofiir
aber die Laterne um {o bedeutender zur
Geltung gebracht ift (Fig. 480).

Eine echte Kalottenkuppel mit Laterne
und lichtbringendem Zylinder weift die Ma-
domna della Confolazione zu Todi auf. Der
Grundrifs zeigt einen quadratifchen Mittel-
raum mit einem halbkreisformigen Chorab-
fchlufs und drei polygonalen Apfiden, alfo
die ausgefprochenfte Zentralanlage.  Aber
nicht nur bei der Kuppel ift die Wolbeform
am Aeufseren zum Ausdruck gebracht; auch
bei den vier Apfiden find die Viertelkugel-
gewolbe im Aeufseren gezeigt; fie {chliefsen
fich an den viereckigen Unterbau der Haupt-
kuppel an, der beim Auftreffen der Apfiden-
mauern an feinen Ecken kriftige Verftir-
kungen erfahren hat. Eine ringsum gefiihrte
Baluftrade bildet nach oben den fachgemaifsen Abfchlufs diefes Bauteiles, iber dem
fich die Kuppel erhebt. Die Einzelformen der unteren Teile des Baues und des
Inneren bis zum Tambour deuten auf die Friihrenaiffance; diejenigen der Kuppel
find dagegen etwas barock; aber trotzdem ift die Gefamtwirkung wie aus einem
Guffe, wenn man den Bau nicht in feinen Einzelheiten betrachtet und fezierend
an denfelben herantritt.

Er wurde nach dem Volksmunde dem Bramante zugefchrieben; archivalifche
Forfchungen Ro//7’s ergaben feine Mitwirkung nicht; fein Name wird in den Bau-
akten nicht genannt. Die erfte Erwdhnung des Baues gefchieht 1508, wo am
7. Oktober eine Anzahlung an den Maeflro Cola di Matteucci da Caprarola geleiftet
wird, der als Architekt von gutem Rufe und Anfehen auch fonft bekannt geworden
ift. Das Werk war 1606 bis zum Fufse der Kuppel gediehen, und 1617 wurde
das wundertitige Madonnenbild in die fertige Kirche gebracht — nach mehr als

Von der Kirche San Bernardino zu Verona.
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hundertjahriger Bauzeit. Viele glauben trotz allen Mangels an urkundlichen Be-
weifen fiir ihre Meinung (gerade wie beim Dom in Como) an die Urheberfchaft
Bramante's; Ro/fi lehnt fie aus dem angegebenen Grunde rundweg ab. Das
negative Ergebnis der Unterfuchungen lifst aber einen unanfechtbaren Schlufs
keineswegs zu. Es bleibt zunichft »Glaubensfache«, welchen von beiden man fiir
den Baumeifter der Kirche halten will 280),

2%0) Siehe: LASPEYRES, a. a. O., Bl, LXVIII u. LXIX. — Auch der in Art. 232 (S. 484) genannte fchone Kuppelraum
beim Querfchiff und Chor der Kirche Santa Maria delle Grazie in Mailand mit den reichen Terrakottaverzierungen foll dem
Bramante abgefprochen werden. Anlifslich dss neuerdings wieder entfachten Streites um die Urheberfchaft Bramante’s beim Bau
der Cancelleria und anderer Palifte in Rom, den Conte Domenico Gnoli einleitete und im Verein mit Etfore Bernich fortfetzte,
mufs es, wie bei der Con/olazione zu Todi, vorerft noch dem Einzelnen iiberlaffen bleiben, auf welche Seite der Kimpfenden
er fich ftellen will, da die bisherigen Erorterungen zu einem annehmbaren abfchliefsenden Ergebnis nicht gefiihrt haben.
Wenn bei jenen ohne alles zwingende Urkundenmaterial bald ein Miniaturmaler Ga/paro Romano, bald ein Bafliane da
Bologna an Stelle des Bramants auf den Schild gehoben wird, fo mufs weiteres wohl noch abgewartet werden. Und fragen
wir nach den Griinden des Streites: die bekannte grofse Infchrift im Friefe des II. Obergefchoffes und eine kleinere, fpiter
iiber dem Mittelfenfter des Primo piano gefundene weifen die Jahreszahlen 1495 und 1489 auf, wihrend Vafar: fagt, dafs
Bramante erft zwifchen 1499 und 1500 nach Rom gekommen fei und er nur beratend mit anderen Architekten am Baue mit-
gewirkt habe. Dafs Bramante mit der Ausfiihrung in irgendeiner Weife zu tun hatte, ift durch Va/ari glaubhaft gemacht;
dafs er aber gerade deswegen in Rom fefshaft gewefen fein miifste, ift nach verwandten Vorgingen nicht vollig notwendig;
und wenn wir den Wohnungswechfel um 1500 zugeben, fo ift diefer noch lange kein Grund gegen eine friihere einfchneidende
Mitwirkung des gefeierten Kiinftlers. Auch andere Dinge fprechen noch gegen den Ausfchlufs Bramante's in diefem Falle,
die zu erértern hier zu weit fithren wiirde. (Vergl.: Archivio Rorico dell’ Arte [Roma 1892], das Oktober- und Dezember-



489

Verwandt in der Grundrifsanordnung it die Madonna della Steccata in Parma
(Fig. 483), die aber an Stelle der Mauerverftarkungen bei den einfpringenden Ecken
aufsen viereckig, innen achteckig ausgefiihrte Kapellenanlagen aufweift, die bis zur
Hohe der halbrund ausgebauten Apfiden gefiihrt find, fo dafs der Unterbau der Kuppel
in Form eines griechifchen Kreuzes iiber die Apfiden hervorragt. Letztere und die
Kuppel felbft zeigen unverfilfcht die gleiche Wolbform wie in Todi; durch die
Anwendung der grofsen Ordnung am Aeufseren und im Inneren gewinnt das archi-
tektonifche Bild; nur kommt dabei die Hauptkuppel mit ihrer etwas kleinlichen

Saulenftellung am Tambour

Fig. 483281). zu kurz und lifst die Ge-
M'a o 4ella » .fan?twirkung gegen'ijber der-
: A5 jenigen von Todi zuriick-

)%E_ treten.

Die d&dufseren Mauerfla-
chen des Baues find geputzt;
nur die Fenfterumrahmungen
und Gefimfungen beftehen
aus Werkfteinen, wodurch er
in der Erfcheinung an Monu-
mentalitdt verliert.  Nach
Vafari ift die Kirche, »wie
man fagt, nach Zeichnungen
und Angaben Bramante’s er-
baut«. Nach anderen Ueber-
lieferungen ift der Bau 1521
(alfo 7 Jahre nach Bramante's
Tod) nach Zeichnungen des
Architekten Giovanni Fran-
cesco Zaccagni da Torrechiara
begonnen worden, nachdem
erft im Jahre 1515 der Bau
der Kirche befchloffen wurde.
Die Einweihung durch den
Bifchof von Parma erfolgte
1539; der Chor wurde 1680
erweitert 281).

Im Gedanken zeigt der
Grundplan der Madonnenkirche 47 Campagna zu Piacenza mit der Steccata einiges
Gemeinfame; denn auch hier find bei der Annahme des griechifchen Kreuzes die
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heft 1901 der Rafegna &’ Arte, fowie das Maiheft 1902; ferner die Anfichten Burckhardt's im »Cicerone« [Ausgabe Bafel 1860],
Letarouilly’s im Textbande zu den »Edifices de Rome modernes« [S. 219—220), Redlenbacher’s in der »Architektur der
italidnifchen Renaiffance« [Frankfurt 1886], S. 180, und 2. Geymiiller’s im Dezemberheft 1901 der Rafegna a’Arte,
auch diejenige Grol/i’s in der Rivifla &'Italia vom 1s. April 1898, fowie de Fabriczi’s im Dezemberheft 1gox der Rafegna
d’ Arte).

Es ift als eine Tiicke des Schickfales anzufehen, dafs dem grofsen Bramante, ohne urkundliche Beweife dafiir zu
haben, Werke zugefchrieben worden find, an denen er vermutlich oder wirklich keinen Anteil hatte; andererfeits bleibt es
aber zu beklagen, dafs dem L. B. Alberti zu wenige zuerkannt worden find, weil er einft fchrieb: sL’architetto per confer-
vare riputazione, deve dare i foli modelli — facendoli efeguive da altric — auf Grund welcher Aeufserung an manchem
Werke nur der Name des-Ausfiihrenden, nicht aber immer derjenige des geiftigen Urhebers haften geblieben ift.

281) Nach: STRACK, a. a. 0., S. g ff.
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einfpringenden Winkel mit Kapellen befetzt; fie find aber nicht gefchloffen, fondern
ftehen in freierer und kiihnerer Weife offen nach dem Mittelraum, fo dafs vier Eck-
pfeiler die Kuppel aufnehmen. Die vier Apfiden haben geraden Abfchlufs; die
Eckkapellen find bis zur Hoéhe des Kreuzarmes gefithrt, in kleinen Achteckbauten
ausklingend. Kreuzarme und Kuppel zeigen nichts von der Wolbeform; fie find
unter flachem Sattel- und Zeltdach verborgen. Der Kuppelunterbau er{cheint von
aufsen zweigefchoffig, von Galerien umgeben; an der unteren find Fenfter angebracht,
welche Licht in das Innere bringen; die obere dient als Umgang nur zur Belebung
und zum reicheren Ausfehen des Aeufseren.

Die Kirche wurde 1522—28 oder 32 als Ziegelbau errichtet; Siulen und
Gefimfe find aus Werkfteinen hergeftellt. Auch hier mufs
wieder Bramante als Meifter feinen Namen hergeben; er-
wiefen ift er aber nicht; auch kein anderer Meifter wird an E.C@d\mﬁ
feiner Stelle genannt.

Dagegen ift Bramante’s Autorfchaft bei dem wohl
kleinften Zentralbau, dem fog. Tempietto, verbiirgt, den
Ferdinand V. von Spanien und feine Gemahlin /fabella
1502 im Hofe des Klofters San Pietro in Montorio zu' Rom
erbauen liefsen. Bei kreisrunder Grundrifsform mit einem
Umgang von 16 dorifchen Granitfiulen, die ein Gebilke
mit Triglyphenfries und eine Baluftrade tragen, erhebt fich
die Kuppel ohne weiteres Schutzdach in fchéner, reiner
Form auf einem durch Mufchelnifchen und gerade iiber-
deckte Fenfter belebten Tambour. Den kronenden Ab-
{chlufs bildet ein aus Wappen, Kugel und Kreuz beftehender
Auffatz, ohne dafs Zenithlicht vorgefehen wire 282),

Unter Sangallo’s oder Cronaca’s Einflufs fteht Bra-
mam‘cs Schiiler Vitzoni beim Bau der Umilty in Piftoja, den

Va/ari, im Inneren wenigftens, nicht fehr gliicklich zu Ende
gefuhrt hat. Dort find, wie bei der Sakriftei von Sa
Spirito in Florenz, die Pilafter aus den Ecken des Acht-
eckes geriickt 283), .

Statt diefer Anlage oder der gebrochenen Pilafter in
den Ecken find an anderen Orten, z. B. bei einer Kapelle in
Sant Andrea zu Mantua, in wirkungsvoller Weife Siulen
in die Ecken 0ei‘cel]t (Flg 482 u. 484) — ein antikes (Villa
Hadriana bei Tivoli) und auch ein mittelalterliches Motiv.
Aber diefe gebotene Lofung hért iiber dem Hauptgefimfe
auf, wo man die Fortfetzung oder das Ausklingen der
Sdulen nach den Gewdlbefeldern erwartet. Die diirftigen Streifen in den Gewdlbe-
graten fetzen die untere, ftarke Betonung der Ecken im Raume nicht in naturgemafser
Weife bis zum Scheitel fort. Eigenartig ift aber auch hierbei die Anordnung von
liegenden Rechteckfenftern am Fufse der Kuppel und deren Einfchneiden in die

Fig. 484.

)az _-

282) Siehe: LETAROUILLY, a. a. O., Bd. III, Taf. 323.
283) Ueber die Baugefchichte und das Konftruktive des Kuppelbaues fiehe: Durm, J. Grofskonftruktionen der italieni-
fchen Renaiffance. C. Kuppel der Maria dell’ Umilts in Piftoja. Zeitfchr. f. Bauw. 1902, S. 13.
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Wolbfliche. ~ Der Meifter wollte, wie Giulio Romano an der Halle des Palaszo
del Te, die Stichkappen vermeiden und fing das Gewdlbe auf einer durch Konfolen
geftiitzten Streifbank ab (Fig. 481 A4 u. B).

Fig. 485.

(’Dom in. Pavia. (1436)
nach dem ﬂoT?modrﬂ drs Roodhi

Dom zu Pavia nach Roccki’s Holzmodell.

Beffer erfcheint die Gliederung der Wande fowohl, als auch die Ecklofung bei
den polygonalen Apfiden im Dom zu Como. Sowohl am Holzmodell des Rodar:
(fiche Fig. 468, S. 472), wie auch bei der tatfdchlichen Ausfiihrung (fiehe Fig. 469,
S. 473) ift eine kriftige Fortfetzung der Eckfdulen in den Eckrippen angeftrebt.

Von den Zentral- und Kuppelbauten Oberitaliens fpielen aufser der {chon
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genannten kleinen Pellegrini-Kapelle noch andere des Meifters Sanmiclkeli eine Rolle,
wie die Rundkirche der Madonna di Campagna bei Verona (1559) und die Kuppel
von San Giorgio in Braida zu Verona.

Rédumlich genommen, diirfte als eine der bedeutenderen Leiftungen auf dem
Gebiete des Kuppelbaues die Achteckkuppel des Domes in Montefiascone mit nahezu
25,00m Spannweite zu nennen fein. Nach Dianoux?%4) ift die genannte Kuppel aus

Fig. 486.

&

Kirche Santa Maria di Carignano zu Genua.

Backfteinen hergeftellt worden, iiber der fich eine zweite, mit Kupfer- und Blei-
platten abgedeckte erheben follte. Bis zur Fertigftellung derfelben verfah man den
Bau mit einem Notdach, das abbrannte und den Bau zerftorte. Die Wiederher-
ftellung kam in die Hinde Fontana’s, der fie im Gefchmacke f{einer Zeit beforgte.
Die Stirke der Tambourmauern betrdgt 3,40 m; in einer Hohe von 7,s0m vom Fufse
der 18,0m hohen Kuppel find zwei Eifenringe eingelegt, deren Schliefsen auf der

284) Siehe a. a. O., S. 129, 130 u. Pl. XCIV, XCVIL
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Kuppelfliche zum Vorfchein kommen. Durch letztere find wenigftens die Ecken
der Achteckfeiten gefafst und fo das Ausweichen derfelben verhindert.

Auch Solari’s Kuppelbau der Santa Maria della Paffione in Mailand foll hier
noch Erwadhnung finden.

Aus der achteckigen Vierung zunichft in Verbindung mit dem Querfchiff und
dem Chor entwickelt fich eine Zentralanlage reichfter Art in der Kathedrale von
Pavia, nachweislich von Crifloforo de’ Rocchi gebaut, der vom Tage der Grundftein-
legung (am 29. Juni 1488) an bis zu feinem Tode 1497 die Bauleitung in Hinden
hatte. Sein Nachfolger war der grofse Omodeo oder Amadeo, den wir in Bergamo
und beim Baue der Cerzo/a bei Pavia bereits kennen lernten. Das Holzmodell

Fig. 487.

St. Peterskirche zu Rom von der Villa Pamfili Doria aus gefehen.

Rocchi’s fir den Bau ift erhalten geblieben; Fig. 485 gibt uns einen Begriff von
dem, was beabfichtigt war, aber nie zur Vollendung gelangen follte. Der grofs ge-
dachte pyramidale Aufbau lifst wohl iiber Einwendungen im einzelnen, die Ja mit
Recht gemacht werden konnen, hinwegfehen.

Als Zentralbau rein und frei von allem, was diefe feine Eigenfchaft abfchwichen
konnte, ift die von Ale/fi 1552 erbaute Santa Maria di Carignano in Genua, deren
Bild Fig. 486 gibt; das Motiv von Sz. Peter in Rom ift darin »in vollig freier und
neuer Anordnung« zum Ausdruck gebracht, bei hoher Raumfchonheit des Inneren.
Eine grofsere Hauptkuppel beherrfcht die im Grundplan quadratifche Anlage mit
ihren vier kleinen Nebenkuppeln, von denen nur mehr die Laternen in der Gruppierung
mit{prechen. Urfpriinglich follten die Anlage vier Tiirme flankieren, von denen
aber nur zwei, und dazu noch in veranderter Form, zur Ausfiilhrung gelangten 285).

Den grofsten Wurf auf diefem Gebiete des Kirchenbaues taten aber die beiden
beften Meifter der Renaiffance — Bramante und Michelangelo — in ihren Entwiirfen

283) Vergl.: Durm, J. Kuppel der Santa Maria di Carignano. Zeitichr. f. Bauw. 1902, S. 161.

333-
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S Som.
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fir St. Peter's Dom in Rom (Fig. 487). Was Bramante gewollt hat, zeigt uns fein
erfter Grundplan in Fig. 488, was Mickelangelo, der Grundrifs in Fig. 489. Wahrend

fich Bramante noch zum Teil im kleinen
verliert, zeichnet Michelangelo mit feften,
bewufsten, ficheren Strichen klar und
einfach feinen Gedanken hin und war
fo gliicklich wie wenige Sterbliche, dafs
dasjenige, was er geplant, auch aus-
gefiihrt wurde, wenn er es auch nicht
mehr fertig erfchauen durfte. Wie das
Werk als Zentralbau wirkte, den Chor
und zwei Kreuzarme umfaffend, davon
mag Fig. 490 eine Vorftellung geben:
grofs und michtig in den Linien und
wunderbar im Aufbau, die Kuppel in
der fchonften Umrifslinie der Welt zei-
gend! Vierzig Jahre ftand er als Zen-
tralbau im ganzen wirkend da; denn
erft 1606 liefs Pau/ V. das jetzige un-
gliickliche Langhaus vorbauen — mehr
ungliicklich fiir das Aeufsere als das
Innere, das auch in der verlingerten
Grundrifsanlage feine grandiofe Wirkung
nie verlieren kann.

Eine Baugefchichte von St Peter in den
in diefem Bande gegebenen Rahmen einzufiigen,
ift unméglich; es mufs hier auf die zahlreichen und
umfangreichen Verdffentlichungen fritherer Zeiten
von Coftaguti, Ferrabo/chi, Fontana, Rocca und
wie fie alle heifsen mogen, verwiefen werden;
dann auf die gréfseren neueren Arbeiten von Simi/
(Ze Vatican) und H. v. Geymiiller (Die urfpriing-
lichen Entwiirfe fiir St. Peter in Rom), die For-
fchungen von Fovanovits, Garnmier u. a. m, Fiir
den technifchen Teil fiehe auch die Abhandlungen
des Poleni, fowie des Verfaffers »Zwei Grofs-
konftruktionen der Renaiffance« (Zeitfchr. f. Bauw.
1887, S. 481). Jedem Befucher der ewigen Stadt
empfehlen wir aber ganz befonders die Befich-
tigung der in Sz Peler aufbewahrten grofsen
Holzmodelle der verfchiedenen Meifter. Der Zer-
me/fo hierzu wird vom Maggiordomo S. H. d. P.
Fachgenoffen bereitwilligit gegeben; der Zugang
zu den Modellen gefchieht von der Treppe aus,
die zur Kuppel fiihrt,

Mit 72 Jahren iibernahm (1547)
Michelangelo den Bau und behielt den-

Fig. 488.
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Michelangelo's Entwurf fiir Sz. Peter zu Rom 286),

felben bis zu feinem Tode (1564), »damit nicht durch feinen Riicktritt einigen
Schurken ein Gefallen gefchehe, ja der Bau véllig liegen bleibe«. Nicht nur fein

286) Fakf.-Repr. nach: HAUSER, a. a. O., S. 43 U. 44.
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Ruhm, mehr noch die Einficht, der Kunftfinn und die hohe Bildung feiner Bau-
herren {chiitzten tiber fein Leben hinaus den Plan, bis endlich Sixzus V. 13590 die
Kuppel vollendete, leider unter Weglaffung des f{chonen Figurenfchmuckes am
Hauptgefimfe, den das Modell in fo prichtiger Weife zeigt. Die Michtigen der
Erde konnen auch einem Stiimper den Vorzug vor dem guten Manne geben und
ihn aus perfonlichen Griinden verlaffen; die Bauherren von St Peter waren grofs
genug, um frei von folchen Moglichkeiten zu fein.

Fig. 490.

St. Peterskirche zu Rom.

Brunellesco und Michelangelo wurde auch von den {pitergeborenen Fachgenoffen
die Arbeit, dem einen an feinem Palasso Fitti, dem anderen an feiner Kuppel von
Sz. Peter nicht verdorben. Sie waren noch frei von dem modernen Beftreben, »im
Geifte der erften Meifter etwas Neues zu {chaffen<, und Dinge zu Tage f{Grdern,
welche die urfpriinglichen Meifter nie gebilligt haben wiirden und woriiber fie von
den Verftindigen der Nachwelt getadelt und verlacht worden wiren.

Wie die Eingangsfaffade werden follte, mit der freien Saulenftellung, ift aut
den Kupferftichen des Jubildumsjahres von 1600 zu fehen; was aus ihr geworden ift,
zeigt Fig. 491 nach der Abbildung bei Fontana?3"); was an ihr durch Berzzni und
Maderna mit Glockentirmen u. dergl. verfucht wurde, kann im unten genannten
Werke 288) nachgefehen und nachgelefen werden.

287) In: 7/ tempio Vaticano e fua origine. Rom 1694.
288) GuruitT, C. Gefchichte des Barocco, Rokoko und des Klaffizismus. Stuttgart 1887. S. 337, 351—353.
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Mag manches am Aeufseren nicht in allen Teilen gliicklich fein, die alles

uberragende Kuppel lifst es vergeffen; fie ift wohl Mickelangelo's grofstes Werk,
mit dem er »die Sehnfucht der ganzen Renaiffance erfiilltec.

Fig. 491.
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St. Peterskirche zu Rom.
(Nach Zontana 289).

Der Vergleich mit anderen grofs dimenfionierten Bauten lifst uns am beften

den Mafsftab fiir die Grofse Sz Peter’s erkennen. Joche des fiinfichiffigen Ulmer
Miinfters mit ihrem Strebepfeilerfyftem konnen in den Kuppelraum von Stz Peter

289) Fakf.-Repr. nach dem in Fufsnote 287 angefiihriten Werke, S. 417.
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eingeftellt werden, die dann noch nicht die &ufseren Grenzen der Gurtbogen der
Vierung erreichen (Fig. 492); diefes Miinfters Hohe bis zum Firft doppelt gemeffen,
geht nur bis zum Fufs der Laterne. Und das Bronzetabernakel unter der Kuppel,

Fig. 492.
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rund 30,00 ™ hoch bis zur Spitze des Kreuzes, kommt der Hohe des Palazzo Farnefe
in Rom, bis zur Dachtraufe gemeffen, gleich (Fig. 493 u. 494).

Machen wir weiter einen Querfchnitt durch die fiinffchiffige Kathedrale von
Bourges und legen ihn auf einen folchen durch die Peterskuppel (Fig. 495), fo
deckt er den letzteren nicht vollftindig. Welcher Aufwand von Stiitzen, Strebe-
bogen, Strebepfeilern ift bei diefem mittelalterlichen Chef d’ocuvre notwendig

Handbuch der Architektur. IL 5. 32
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geworden, um die gleiche Weite zu iiberfpannen, was in S/ Pefer mit einer ein-
zigen Wolbung geloft ift; von der Hohe fei dabei ganz abgefehen. Welche Um-
ftinde, welche Materialvergeudung auf der einen Seite, welche Einfachheit und
Klarheit in der Konftruktion auf der anderen!

Noch einen Blick auf die Innendekoration gegeniiber von dem, was in Florenz
geleiftet ift. In Rom heitere vornehme Pracht, weifser Marmor, Stukk und Gold,

Fig. 493. Fig. 494.
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Tabernakel in St. Pefer-. “R_oM Palazzo Farnese_ .

die Polychromie fiir die Kuppel aufgefpart, dort aber in mufivifcher Arbeit von-
glanzender Wirkung bei weifsem, nicht farbig gebrochenem Tageslicht und, was
die Hauptfache: die architektonifch richtig empfundene Einteilung der Walbflaichen
(Fig. 496). Stolzer fchwingt fich durch fie die Kuppelwdlbung; fie erhalt Leben
und Bewegung; das Laftende wird aufgehoben. Und in Florenz? Auf fchlecht be-
leuchtetem Grunde ein Menfchengewirre in feiner ganzen Oede, ohne Rahmen und
ohne Faffung, und dazu im Mafsftab verfehlt!

Schliefslich noch etwas iiber die Platzgeftaltung vor dem Bau nach den
Mitteilungen Fontana’s. Ueber diefelbe ift {chon manches Wort des Lobes und des
Tadels gefallen; manches ift hinter den Anordnungen gefucht worden, was dort
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nicht fteckt, und am Ende waren es einfache Griinde, welche zu der heute da-
ftehenden Form zwangen. Dabei darf nicht vergeffen werden, dafs der Fufsboden
der Kirche fehr viel hoher liegt als die Zufahrtsftrafse, d. h. dafs ein ziemliches
Gefille von der Tirfchwelle bis zur Tiberbricke (Ponte Sant’ Angelo) zu iberwinden
war. Die Hohenlage beider war gegeben; auch die Form des Platzes war zum
Teil durch den vatikanifchen Palaft, zum Teil durch die beftehenden Haufer auf
der anderen Seite bedingt; auch

i A war mit der Moglichkeit einer

L Bmrb M. rafchen Abfithrung der Tagwaffer
7//‘ S PrtrDurchmeser-= ] auf einem f{o gewaltigen Platze
Zp > BP0 bei Gewitter- und Dauerregen zu

rechnen.

Die Terrainunter{chiede fiihr-
ten zur Anlage der grofsen Trep-
penterraffe 4 (Fig.497), das Heraus-
treten von Taufenden nach dem
Schluffe eines Feftgottesdienftes
auf diefe, zur Grofse derfelben.
Mit der Halbrundform der Hallen
EF wich Bermini gefchickt den
Nachbarbauten aus und erhielt
doch noch ein grofses Atrium, das
in der Bodenfliche die Abmeffungen
des Koloffeums hat. Die Breite
der Faffade mit den Durchfahrten
gab die Anfallspunkte fiir die Ver-
bindungskorridore D E nach den
l Hallen, deren Lage durch das fal-
== 7" ; ¥ 7 lende Gelinde wieder fo gut wie
% = = : 2 gegeben war. Sollte die Rugndform

, ¢ der Hallen eine wirkungsvolle blei-
: i  ben, fo durfte der Ausfchnitt fiir
. den Blick auf Sz. Peter nicht zu

1

i
! +

|

I .
breit genommen werden, wodurch

" wieder der Anfallspunkt der Korri-
X?%&% 1 dore nach diefer Seite feftgelegt

war. So entftand wohl bei der
Lage der Korridore die fchiefe Linie. Durch fie gelangt man nach dem Palaft,
nach der Scala Regia und zum Gotteshaus. Um den Zugang fiir das Volk zu
erleichtern, fo fithrt Fontana?°% aus, gab man ihnen eine fanfte Steigung, weil
die Kirche hoher liegt als der Beginn der Potici. Die Frage konnte nur durch
die Anlage zahlreicher Trittftufen oder einer {chiefen Ebene geloft werden. Um
nicht in den grofseren Fehler zu verfallen, entfchied man fich fiir die letztere. Die
Gliederungen der Korridore mufsten dann parallel zur Neigung des Platzes gemacht
werden (g ornamenti di quefti corridori dispofti per neceffita in pendio, paralleli alle
declinazione della piazza), wihrend felbftverftindlich die Pilafter und Fenftergeftelle

Pifwﬂhtdrah von, Bovrges in_&rimppvlwéibung

290) A. a. O., Lib. IV, Cap. V, S. 19s.
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lotrecht blieben. So erklirt fich bei den Verbin-
dungskorridoren die Eigentiimlichkeit der fchiefen
Architektur. Nirgends ift dabei in den Befchrei-
bungen der alten Meifter auf ein per{pektivifches
Mitzchen hingewiefen; alles ift durch das prak-
tifche Bedurfnis erklart.

Bei 7 in Fig. 497 follten einft die Hallen
einen Abfchlufs finden mit zwei grofsen Durch-
fahrten rechts und links, was aber unterblieb.
Dagegen {chlug Fontana vor, bei B, im gleichen
Abftand wie vom Obelisken zur Kirche, einen
Glockenturm oder eine Prachtarchitektur zu er-
richten, als Erfatz fiir den abgetragenen Turm des
Berninz, dahinter bei IV eine grofse Walfferkunft,
wobei aber weitere Verbindungshallen #/VR bis
dahin anzulegen wiren, die bei R durch Spring-
brunnen zu beleben feien. Mit Riickficht auf den
Lauf des Tiber wiren dann, um keinen Verluft an
Baupladtzen zu haben, die Strafsen konvergierend
bis @4 zu fithren. Will aber aus der Anlage ein
perfpektivifches Kunfiftiick herausgelefen werden,
dann durfte diefes nur fir den auf der Loggia
fegenfpendenden Papft von Wirkung gewefen
fein; diefer allein konnte durch die in Fig. 497
dargeftellten Anlagen vor der Kirche zu Illufionen
iiber die Ausdehnung des Platzes und der Linge
der Zugangsfirafse, fowie iiber die Zahl der da-
felbft gldubig harrenden Menge verfithrt werden.

Mit der gleichen Nichternheit der An-
fchauung der Dinge erklidrt uns auch Fontana die
vielbewunderte Anlage der Scala Regia, bei der
eine perfpektivifche Tdufchung auch nicht beab-
fichtigt war. Er fuhrt aus: Wenn der Papft vom
Palafte nach der Kirche gehen wollte, fo war
der (damals) beftehende Gang dunkel und gefdhr-
lich; er liels daher durch Bernini einen anderen
machen, lichtreich und priachtig, mit vornehmen
Ornamenten. Die Aufgabe. wird als ungemein
{chwierig auszufiihren gefchildert; denn er hatte
mit folgendem zu rechnen:

a) mit den Mauerfluchten der Sixtinifchen

Kapelle;
b) mit der Flucht der oben angefiihrten
Verbindungskorridore ;

c) der Zugang am Repiano Reale verlangte die
gleiche Kdmpferhohe wie am Korridorbogen;

291) Fakf.-Repr. nach: LETAROUILLY & Sivir, a.a. O., Bd.II, Pl 30.
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d) ein Uebergang zum fchmalen Laufe bei der Sixtinawand mufste gefunden
werden ;

e) die Verminderung in der Hohe der Gewolbe war geboten durch die Boden-
lage der Sala Regia.

Alfo auch hier nichts von einer beabfichtigten perfpektivifchen Wirkung!

Fig. 498.

Superga bei Turin.

Wie Bernini unter diefen erfchwerenden Verhiltniffen die Aufgabe gelsft hat,

bleibt bewundernswert.
e Zum wiirdigen Schluffe der Kuppelbauten und Zentralkirchen fei noch die
" weltbekannte, glinzendfte Kirche Venedigs, die Maria della Salute genannt, be-
gonnen 1631 und 1656 der Geiftlichkeit ubergeben, vom Architekten B. Longhena
erbaut. Hervorzuheben ift der intereffante Grundplan, der f{chéne Innenraum und
die nicht allerfeits gebilligten Doppelvoluten an den Ecken der Achteckfeiten.
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Die innere achtfeitige Kuppel ift maffiv gewdlbt, die dufsere Schutzkuppel mit ihrer
zierlichen Laterne aus Holz und mit Blei abgedeckt hergeftellt.

‘Als letzter Ausklang foll hier die grofsartige Gruftkirche der Konige von
Sardinien, die Swperga bei Turin, von Victor Amadeo II. gelobt, von 1717—31
durch Fuwvara erbaut und 1749 eingeweiht (Fig: 498), gelten 292).

34. Kapitel.
Kirchliche Einrichtungsgegenftinde; Kirchenmobiliar.

Die inneren Einrichtungsgegenftinde der Kirchen erfreuten fich in befonderem
Mafse der Gunft des neuen Stils, »was um fo erkldrlicher ift, als das Dekorative
gerade die fchwichfte und am meiften mit Willkiir behaftete Seite der bisher

) herrfchenden italienifchen Gotik gewefen
Fig. 499.

warg.

vw‘};'_‘-"r;@:i"g': o Beim Eingang in das Gotteshaus ift

in der Nihe der Tiiren zur {ymbolifchen
Reinigung des Eintretenden eine Schale
mit geweihtem Waffer aufgeftellt, mit
dem der Gldubige, fich zur Andacht
vorbereitend, fich befprengt (Fig. 499).

Die Weihwalfferbecken wurden aus
Stein und Metall hergeftellt und traten
entweder in einfachfter Weife konfolen-
artig aus der Wand vor, oder es waren
kleinere Schalen, von kandelaberartigen
Stiitzen getragen — freiftehende kunft-
gewerbliche Schopfungen, an welche die
bildende Kunft mit den hochften Mitteln
herantrat.

Aus Metall in einfacher Form ift in
e . der Kirche Fontegiufta zu Siena das

Weihwafferbecken in der Kirche Santa Maria Becken hergeftellt, das ein aus der Wand

novella zu Florenz. hervorragender Arm hidlt (Fig. 500);

: aus Marmor das {chone Becken in Sanfa

Maria novella in Florenz, welches zur Hilfte in die Mauer eingelaffen ift und in

der Wandhohlung mit einer fein gefurchten Mufchel iiberfpannt ift — in feiner
einfachen Schonheit ein klaffifches Vorbild diefer Art (Fig. 499).

Von den freiftehenden Marmorbecken find als die reichften die von Federighi
(1462 und 1463) angefertigten im Dome zu Siena zu verzeichnen, wo bei der Stiitze
die antike Dreifufsform neu belebt und mit dem gldnzendften Bildwerk verfehen ift.
Die innerhalb der Schale angebrachten Fifchchen in Flachrelief mufs man der iiber-
grofsen Verzierungsluft des Kiinftlers wohl zu gute halten. Die Unterfitze wurden
friher fiir antik gehalten, das grofste Kompliment, das einem Renaiffancekiinftler
damals zu teil werden konnte (Fig. 502 u. 503).

202) Vergl. auch: GURLITT, a. a. O., Kap. XXII — und fiir Longkena und feine Schule: Kap. VII des gleichen Werkes.
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Acehnlich wie diefe, aber etwas einfacher, find die Weihwafferbecken im Dom
zu Orvieto ausgefiihrt, fehr edel gehalten das im rechten Querfchiff des Domes in
Pifa von Roffimino (1518). In Form eines Schiffchens auf reicher Kandelaberftiitze
ift dasjenige in Santa Trinite zu Florenz hergeftellt (Fig. 501). Eigenartig mit einem
Baldachin iiber reicher Riickwanddekoration ift das Becken im Dom zu Palermo
(Fig. 504) aufgebaut. Im Sanfo zu Padua find die zwei Becken mit der Statue
Johannes des Taufers und der Figur des Heilandes gefchmiickt. An einem Becken

Fig. 500.

Weihwafferbecken und Ciborium in der Kirche Fomteginfa zu Siena.

des Aleffi in der Certofa bei Pavia fteht ein Obelisk in der Schale an Stelle der
Figuren — uberall waltet die grofste Mannigfaltigkeit in der dufseren Erfcheinung
des gleichen Bedarfsgegenftandes. Als Kunfiwerke find noch erwdhnenswert die
Weihbecken in der Cerfo/a bei Florenz, im Dome zu Lucca, in der Sakriftei des
Domes zu Empoli, diejenigen von Sz Peter zu Rom u. a. mehr. )
Hunderte von anderen in den verfchiedenen Kirchen Italiens verdienen das
gleiche Lob; fie aber auch nur anndhernd anfithren zu wollen, ginge zu weit!
Weihbrunnen (Zavabo), zum Walchen der Hande fiir den Priefter, befonders
vor der Mefle, fowie zum Reinigen der heiligen Gefifse beftimmt, oft von der
Form eines Weihwalfferbeckens oder Tauffteines, ftets aber mit Wafferhihnen und
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Sammelbecken verfehen, waren in der Nihe des Altars und in den Sakrifteien
oder deren Vorraumen aufgeftellt. Sie wurden aus Stein ausgefuhrt und von reichen,
zuweilen in bunter Majolika hergeftellten Architekturen umgeben.

»Ein Werk von einfach genialer Erfindung« ift der Sakrifteibrunnen in Sazn
Lorenzo zu Florenz, von Miintz dem Antonio Roffellino zugefchrieben, aus weifsem
Marmor mit einer Umrahmung und einem kreisrunden Riickwandftiick von rotem
Porphyr hergeftellt. Er befteht aus einer Kufe, die von F rauenfiguren mit Fleder-

Fig. so1.
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Weihwafferbecken in der Kirche Santa 77inita zu Florenz.

mausfliigeln und Fifchleibern getragen wird. Ein Léwenkopf fchmiickt die Vorder-
fliche des Troges, aus dem ein Kandelaber hervorragt, an den fich zwei Drachen
anfchmiegen, die Waffer in die Schale werfen. Die Riickwandfiillung ift von einem
Eichenkranz umzogen, und iiber diefer fteht im Halbrund ein Adler mit aus-
gefpreizten Fliigeln.

Neben diefer mehr im bildhauerifchen Sinne aufgefafsten Kompofition fei eine
andere gebundene erwihnt: der fchone Weihbrunnen aus Terracotta (Majolika) in
der Sakriftei von Maria novella zu Florenz, ein Werk der Robbia, in Form einer
Aedikula mit korinthifchen Pilaftern ausgefiihrt, iiber der fich ein halbrundes Tym-
panon mit priachtigen, bunten Fruchtf{chniiren und Putten erhebt. An den Pilafter-
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kapitellen waren friiher (1866) noch Spuren von Vergoldungen zu fehen, wodurch
an den bunten Majoliken ein reicheres Farbenkonzert erzielt wurde (Fig. 506).

Als einfachftes Beifpiel ift das marmorne Lavabo aus Loreto, mit zwei Engeln
von einem breiten Rofenfries umrahmt (Fig. 505), anzufiihren. In der Badia bei
Florenz, im Vorraum des Refektoriums, ift der fchéne Wandbrunnen des Francesco

’

Fig. 502.

Weihwafferbecken im Dom zu Siena.

di Simona (1456—64), aus Sandftein angefertigt, zu erwihnen; dann in der Certofa
bei Pavia das Zawvabo in der erften linken Seitenkapelle in Form einer Aedikula
mit Pilaftern; weiter das grofse Zawabo mit langem Trog in der mit einem kaffet-
tierten Tonnengewdlbe iiberfpannten und von Pilaftern eingefafsten Nifche und
noch viele andere.

Die Taufbrunnen (ZPiscinae) waren Baffins mit lebendigem Waffer, befonders
in den Baptifterien (Taufkirchen) der alten Zeit, an deren Stelle die »fons baptis-
malis<, aus dichtem Stein oder Metall hergeftellt, trat. Diefe fanden in den Kirchen
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des Mittelalters Aufitellung beim Eingang und waren als zylindrifche oder achteckige
Kufen oder als runde und polygonale Schalen oder Becken gebildet. Ein Beifpiel
einfacher und kleiner Art, mit einem Giovanni Battifla auf dem Deckel, ift in Todi

Fig. 503.
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“Domin Siena.
Weihwafferbecken im Dom zu Siena.

vorhanden (Fig. 507) und ein anderes einfaches aus Marmor und Bronze angefertigtes
in der Markuskirche zu Venedig (Fig. 508).

Eine reichere Kompofition mit achteckigem Behilter, aus dem fich ciborium-
artig ein achtfeitiger, nifchen- und figurengefchmiickter Kuppelbau erhebt, ift der Fonze
del Battefimo in der Kapelle San Giovamz im Dome zu Siena, von verfchiedenen
Meiftern in der Zeit nach 1480 ausgefiihrt (Fig. 509) und als eine Arbeit ganz in
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Bronze hergeftellt, finden wir links am Eingang der grofsen Wallfahrtskirche in
Loreto — das iiberreich ornamentierte, von Ziburzio Vercelli und Giambattifta Vitale

Fig. 504.
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Weihwafferbecken im Dom zu Palermo.

angefertigte Becken mit den vier Statuetten von Glaube, Liebe, Hoffnung und Stand-

haftigkeit, mit der Figurengruppe, die Taufe des Fokannes, bekront (Fig. 510).
K::ih Die Kanzel (Suggeflus) wurde in Italien im XIIL Jahrhundert fchon an
im Inneren.  €ine€n  Pfeiler der Nord- oder Siidfeite des Mittelfchiffes verlegt und als ein auf
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Saulen ruhendes kleines Podium mit gefchloffener Briiftung und Treppenaufgang,
gewohnlich aus Stein hergeftellt. Die Renaiffance gab diefe Bildung auf und fetzte
den Kanzelfarg auf eine einzige Stiitze, oder fie hing ihn an einen Pfeiler oder an
eine Wandflaiche der Kirche auf und ging in der Ausbildung vom Einfachen bis
zur Prachterfcheinung héchften Ranges.

Die Ausfithrung in Stein blieb in der guten Zeit die bevorzugtere; die in Holz
mit oder ohne Schalldeckel gehort der Barockzeit an.

Fig. 50;35.

Sakrifteibrunnen in der Bafilika della Santa Cafa zu Loreto.

An die alte Geftaltung erinnern noch die ehernen Kanzeln des Donatello in
San Lorenzo zu Florenz, die auf Siulen ruhen und wohl nur um der Reliefs willen
fo gemacht wurden.

Als Beifpiel einer einfach fchénen hingenden Kanzel fei die Lefekanzel
Brunellesco's im Refektorium der Badia bei Fiefole erwihnt (Fig. 511), und als
hochfte Leiftung fei die wunderbare Marmorkanzel des Benedetto da Majano in Santa
Croce zu Florenz (Fig. 512), aus weifsem Marmor mit Vergoldung, eingefetzten Glas-
paften und Einlagen von rotem Porphyr ausgefiihrt, bezeichnet.

Als gleichwertiges Stick und als Beifpiel einer auf einem Pfeiler ruhenden
Marmorkanzel fei die von Mino da Fiefole und Antonio Roffellino im Dome zu Prato
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ausgefiihrte genannt (Fig. 513). Von ihnlichem Gedanken ift bei der weifsen
Marmorkanzel Awtonio Gagini im Dom zu Meffina ausgegangen, die aber der Zeit
entfprechend am Untergeftelle fchon bizarre Formen zeigt und ftatt des runden

Fig. 506.
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Sakrifteibrunnen in der Kirche Santa Maria novella zu Florenz.

einen achteckigen Sarg hat. Auch diefe Steinkanzel ift ohne Schalldeckel, wie bei-
nahe alle aus diefer Zeit der Renaiffance in Italien. Ausgefpannte Stoffe iiber
denfelben (Vel/a), die oft ein oder mehrere Joche der Kirche umfaffen, mufsten
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hier gegen Nachhall fchiitzen. Die neueren Kanzeln, z. B. in Genua, haben alle
Riickwinde mit einer Springtiir, welche drei Seiten des Polygons des Kanzelfarges
umfaffen und den Schalldeckel tragen. Wir finden eine ihnliche Anordnung in der
Kirche San Spirifo in Rom; nur ift dort die Riickwand mit der Tiiréffnung gerade
abgefchloffen.

Fig. 507. Eine Stehkanzel von einfachfter
- Form befitzt Santi Nereo ed Achilleo in
Rom, zu der 6 gewundene Stufen hinan-
fiihren, die alfo nur wenig iiber dem
Kirchenboden erhoben ift, dhnlich wie
bei der vorgenannten in San Spirito, die
aber barocke Formen tragt 29%). Mit der
Tiefftellung der Kanzel find fiir den
Sprechenden und fiir die Horenden
Vorziige verbunden, je nach der Be-
deckung und Hohe des Raumes. Der
Sockel der einfachen Kanzel befteht
aus einem bafenartig gegliederten Zy-
linder, auf dem fich der achteckige
Kanzelfarg erhebt, deffen Briiftung ein-
fache, fchmucklofe Fiillungen zeigt;
dabei lehnt fich die Kanzel an einen
Achteckpfeiler des Mittelfchiffes an.

Von gotifchem Detail durchfetzt
ift die Hangekanzel im Dome in Peru-
gia, im Aufbau an diejenige in Santa
Croce zu Florenz erinnernd, und als
weiteres {chones Beifpiel einer Hinge-
kanzel mag auf die aus Holz ge-
fchnitzte, dem Barockitil angehorende
in Maria Jopra Minerva zu Rom hin-
gewiefen fein; an den Ecken des acht-
eckigen Sarges find, bei reichem figiir-
lichem Schmuck der Briiftungsfiillungen,

Taufftein in der Kirche zu Todi. hier Karyatiden angeordnet.

Als Beifpiel fiir Predigtkanzeln
am Aeufseren der Kirchen feien die beiden kleinen an der {chénen Vorhalle
des Domes in Spoleto erwihnt und die mit einem Schattendach verfehene des
Donatello am Dom in Prato, mit ihren koftlichen Puttenreliefs an der Briiftung
(Fig. 514).

Die Tabernakel fiir heilige Oele (7abernacolo del’ Olio Santo) find in der Regel
auf der Epiftelfeite fchrankartig in die Mauer eingelaffen und meift in Form einer
kleinen Aedikula ausgefiithrt. Eine folche ift in der Badia bei Arezzo vorhanden,
die von korinthifchen Kleinpilaftern eingefafst und mit einem flachbogigen Tym-
panon iiberfpannt ift, das in der Mitte ein fegnendes Bambino und rechts und links
desfelben zwei betende Engel enthidlt. Das Feld zwifchen den Pilaftern ift als

293) Siehe: LETAROUILLY, a. a. O., Bd. IIl, Taf. 258 u. 266.
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perfpektivifch verjiingte Bogenhalle entworfen, deren Riickwand mit einem kleinen
Tiirchen verfehen ift. Eine Wandkonfole, mit einem Adler gefchmiickt, tragt den
Aufbau 294),

Ein noch reizvolleres Beifpiel haben wir am Ende des linken Seitenfchiffes
von Santi Apofioli in Florenz, ein kleines, aber fehenswertes Werk des Andrea della
Robbia — ahnlich in der Kompofition —, an dem neben den eingebrannten Farben
noch Spuren von Vergoldung vorhanden find.

Anfchliefsend hieran find die Sakramenthiuschen (Tabernakel, Ciborium) zu
nennen, bald in Nifchen einge-
ftellt, bald freiftehend, in Erz
und Marmor ausgefiihrt. Als
kleiner korinthifcher Peripteros
mit einer Kuppel gedeckt, das
Ganze auf einer antikifchen
Schale ruhend, ift das eherne
Ciborium in Fontegiufta in Siena
(fiehe Fig. 500, S. 504) ent-
worfen. Als originelle Schop-
fung von energifcher Bildung
kann das gleichfalls eherne
Ciborium auf dem Hochaltar
des Domes in Siena gelten
(Fig. 515), mit feinem reizvollen
Schmuck von kleinen Figiirchen
und kerzentragenden Engel-
geftalten.

Dem fchonften Stil der
Bliitezeit gehoért das Marmor-
ciborium im Chor von Sax
Domenico zu Siena an, ein
Werk des Benedetto da Majano.
Auf einem mit Feftons ge-
{chmiickten Unterfatz erhebt
fich ein mit Lowentatzen und
Akanthosblittern verziertes Sok- Taufftein in der Markuskirche zu Venedig.
kelftick, das in Rundmedaillons
die reliefierten Bildniffe der vier Evangeliften trigt, und dariiber auf reich verziertem
Kandelaberftiick einen achteckigen Zempictto mit der Chriftusftatuette auf der Spitze
der Kuppel.

Neben diefem darf ein anderes, marmornes Prunkftiick der frithen Zeit, das
jetzt im Battiflero zu Volterra aufgeftelite Ciborium, ein Werk des Mino da Fiefole,
nicht vergeffen werden, das zwar nicht fo fliiffig in der Form, aber in feiner archi-
tektonifchen Strenge und der Reinheit der Einzelformen die grofste Wertfchiatzung
verdient. Ein Viereckbau mit Pilaftern an den Ecken, auf einem mit Flachnifchen
verzierten Zylinder.

Schon, aber weniger bedeutend, ift auch das Marmortabernakel am alten

294) Veroffentlicht in: GEYMULLER V., a. a. O., [Zuftrazione Sforica, Bl 3.
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Hauptaltar des Ferruccio im Dome zu Fiefole, ein achteckiger 7empictto, auf einem
antikifchen Vafenunterfatz in einer Flachnifche des Altars ftehend.

Hauptaltar (Altare principale, Altare majus) und Seitenaltire (Votiv- und Mefs-
altire) find zu unterfcheiden. Der erftere findet feine Aufftellung im Hauptchor

Fig. 5009.

Taufftein in der Kapelle San Giovanni des Domes zu Siena.

die anderen find in den Nebenchoren und Kapellen untergebracht. In altchriftlicher

Zeit frei vor der Apfis aufgeftellt, trat im Mittelalter der Hauptaltar in die Chor-

nifche zuriick, was auch die Renaiffance beobachtete, wo es fich nicht um Befonder-

heiten handelte, wie z. B. in San Spirito zu Florenz u. a. O., oder wo ein zahlreicher

Klerus im hohen Chor hinter dem Hochaltar feinen Platz einzunehmen hatte.
Handbuch der Architektur. I 5. 33

342.
Altare.
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Seit dem VI. Jahrhundert war fir den Altar die gefetzliche Form der farko-
phagihnliche fteinerne Tifch: die Men/a. Der auf Siulen ruhende Altartifch der
morgenlindifchen Kirche, wie auch der gleichfalls fchon friihe ausgebildete Baldachin-

Fig. sro.

Bronzener Taufbrunnen in der Wallfahrtskirche zu Loreto.

altar (Ciborium) wurden im XI. und XIL Jahrhundert vom Abendland tibernommen.
Die altchriftlichen, romifchen Kirchen Sanz Clemente und San Giorgio in Velabro
zeigen beifpielsweife iiber dem Altartifche die auf Siulen ruhende Schirmdecke.
Die letztgenannte Art — freiftehende Altire mit Tabernakel auf Sdulen — kommt



Fig. 511,
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Marmorkanzel in der Kirche Santa Croce zu Florenz.

Lefekanzel im Refektorium der Aadia bei Fiefole.
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Fig. 513.
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Kanzel im Dom zu Prato.

zwar fortwiahrend, doch minder haufig in der Renaiffance vor, wogegen der fkulpierte
Wandaltar die grofsere Verbreitung gewann, dem dann der Altar mit gemalten
Bildern in reichen, hochgefiihrten architektonifchen Rahmen, als Riickwand hinter
dem Altartifch, und fchliefslich die fteinerne Altarwand folgte.
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Von der erften Gattung dirften als muftergiiltige Arbeiten aus Marmor der
Ciboriumaltar de/ Crucififfo in San Miniato bei Florenz, ein Werk des Michelozzo
(1448), zu nennen fein, der aus einem einfachen Altartifch mit zwei freiftehenden
und zwei Halbfdulen befteht, die ein antikifierendes Gebilke und iiber diefem ein
Tonnengewdlbe tragen, bei gefchloffener Riickwand, die mit Bildern verfchiedener
Grofse bedeckt ift 223). Dann vom gleichen Kiinftler entworfen, kapellenartig erweitert,
auf vier Saulen ruhend, das Tabernakel in Saen#/fima Annunziata zu Florenz, von Pagno

Kanzel am Dom zu Prato.

di Lapo Portigiani (1448—52) mit farbigem Fries und Kaffettenwerk ausgefiihrt —
ohne den barocken Auffatz eine fein detaillierte Leiftung 29%).

Ein ungemein intereffantes Stiick, in der ganzen Anlage und in der Einzel-
bildung, ift der Ciboriumaltar in Saz Francesco zu Pescia von Lassaro Cavalcants;
die Decke in Form eines Tonnengewdlbes ift auf Pfeilern mit zwifchengeftellten Sidulen
und der Altartifch durch kandelaberartige Fiifse abgeftiitzt; hinter letzterem er-
fcheint ein grofses Kruzifix 295).

In der Kirche der Madonna del Saffo bei Bibiena ift das Ciborium als kleines,
mit Saulen gefchmiicktes Tempelchen gedacht. Vier Saulen tragen ein antikifierendes

295) Abgebildet in: GEYMULLER, v., a.a. O., MicHELozzo, Taf. XL, XIII, L.
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Gebilke und vier Flachgiebel, iiber denen fich ein Kuppeldach mit Laterne erhebt;
iiber dem Altartifch befindet fich eine gefchloffene Oberwand mit einem Madonnenbild.

Wieder von nur zwei Saulen getragen und mit einem Tonnengewdlbe iiber-
{pannt ift der Altarumbau in der Madonnenkirche de/ Calcinaio aufserhalb Cortonas,
ein fchones Werk Giorgio Martini’s. Vollftdndig frei unter der Kuppelvierung von
San Spirito in Florenz ftehend ift der Baldachinaltar mit feinen Statuen von Caccini

Ciborium im Dom zu Siena.

(16007), und als machtigftes und zugleich luftigftes Beifpiel fei fchliefslich das in
Bronze ausgefithrte Tabernakel in St Peter zu Rom von Bernini genannt.

Bei den fkulpierten Wandaltdren wird die Vorderfeite des Tifches mit Reliefs
bedeckt; iiber dem Tifch erheben fich Statuen und Reliefs in reicher architektonifcher
Einfaffung, oder aber die ganze Riickwand wird als grofse Prachtnifche mit Bildwerk
und Ornamenten ausgebildet.

Unvergleichlich {chén in den Verzierungen, mit Figuren von hochftem Werte,
ift der Altar der Fomtegiufla in Siena (1517), von Marina, mit beinahe frei ge-
arbeiteten, reichften Ornamenten ausgefiihrt. Engelkinder und Greife gehoren mit
zu den vollendetften und {chonften Detailarbeiten diefer Prachtleiftung der deko-
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rativen Kunft der Renaiffance (Fig. 516). Eine gleichfalls grofse Leiftung ift der
Piccolomim-Altar im Dom zu Siena, bei dem ein voller Triumphbogen die Altarnifche
umgibt, der bis zum Bogenfcheitel des Gewolbes reicht. Als weiteres fchones Bei-
fpiel fei der fkulpierte Wandaltar mit feiner koftbaren Umrahmung in Sanza Cita zu
Palermo genannt, bei dem die Pilafterflichen aus iibereinandergeftellten Rahmen
mit Figurenreliefs beftehen (Fig. 517).

Fig. 516.
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Wandaltar in der Kirche Fontegiufla zu Siena.

Der fkulpierte Altar mit Statuen und Reliefs in einer Wandarchitektur bildete
fich befonders in Neapel heraus, wo oft alles innerhalb einer Nifche mit dem reichften
Luxus angeordnet ift.

Als fein detailiert ift noch der Altar Alexander VI. auf dem Gang nach der
Sakriftei in Maria del Popolo zu Rom anzufiihren, ein Werk des Andrea Bregno
(147329%); gute Verhiltniffe, graziofe Arabesken, Skulpturen von ausgezeichnetem
Stil; befonders fchon der Chriftuskopf im Halbrund iiber dem Hauptgefimfe. Die

296) Verdffentlicht in: LETAROUILLY, a. a. O., S. 567 u. Taf. 278.
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Wandaltar in der Kirche Santa Cita zu Palermo.

flachen, durch Pilafter getrennten Mufchelnifchen enthalten die Statuetten der heil.
Maria, der heil. Katharina und des heil. Auguftin. Ein weiterer {choner Marmor-
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altar ift in der vierten Seitenkapelle rechts der gleichen Kirche mit den Heiligen
Vincenz, Katharina und Antonius (MCCCCLXXXXVII) zu finden.
Als intime Arbeit, von der ganzen liebenswiirdigen Art der Robbia-Schule

Fig. 518.

Hauptaltar in der Cerfo/a bei Pavia.

durchdrungen, erfcheint der Hauptaltar der Santa Maria delle Grasie bei Arezzo
mit den Engelskopfchen, Putten, Medaillons, der Madonna mit den betenden Engeln
im Tympanon, fowie dem Kleinfigurenfchmuck im Bogen und in der Vorderwand des
Altartifches, wobei die bekannten koftlichen, bunten Fruchtgewinde und das Ma-
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donnenbild nicht ver-
geffen werden follen.
Ein ewig jugendlicher
Reiz liegt in diefen
Schopfungen.

Grofse, reiche Al-
tarumrahmungen in far-
biger Terrakotta vom
Ende des Quattrocento
find in Padua (ZErem:-
tani) von Giovanni Mi-
nello zu nennen, be-
fonders reiche, grofse
und prachtige Einrah-
mungen von Altarbil-
dern in Marmor oder
Terrakotta in Vicenza
(San Lorenzo, Santa Co-
rona), wo der fiinfte
Altar links »eines der
prachtvollften Phanta-
fiewerke diefer Gattung«
ift. Auch Verona hat
eine Reihe grofser und
reicher Stiicke aufzu-
weifen, und die zier-
lichften und im Aufbau
befonders gliicklichen
find die ganz aus wei-
{sem Marmor ausgefiihr-
ten Altire des Pietro
Lombardi im Quer{chiff
von San  Marco zu
Venedig.

Bei Bilderaltiren
find folche zu verzeich-
nen, bei denen in monu-
mentaler Faffung iiber
dem einfachen Altar-
tifch ein Wandgemalde,
die ganze Nifchenwand
ausfiillend, angeordnet
ift. Dann andere, bei
denen das auf einem
Sockel (einer Staffel)
aufftehende Bild in
einen architektonifchen,

Silbernes Altarkreuz aus Florenz.
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aus Pilaftern und antikifierendem Gebilke beftehenden Rahmen gefafst ift; der letztere
ift aus Holz gefchnitzt und mit Farbe, gewohnlich Blau und Gold, iiberzogen; die
Pilafterflachen find dabei mit goldenen Ornamenten auf blauem Grunde bedeckt und
die Kapitelle, wie auch der Architrav und das Hauptgefims ganz vergoldet; der

Fries zwifchen beiden zeigt dagegen wieder goldenes, reliefiertes Rankenornament
auf blauem Grunde.

Fig. 520.

Leuchter auf dem Altar der Kirche Maria della Salute zu Venedig.

Venedig und Florenz befitzen den grofsten Schatz diefer Art von Rahmen, Florenz
befonders in Santa Maddalena de’ Pazz und im Quer{chiff und Hinterbau von Sazx
Spirito. »>Hier allein kann man innewerden, weshalb ein Saendro, ein Filippino in
glatten oder vergoldeten, wenig verzierten Hohlrahmen keinen ganz vollftindigen
Eindruck macht, indem nur diefe Prachteinfaffung das uberreiche Leben des Bildes
fchon ausklingen lafst.«

Das Bedeutendfte in diefer Beziehung, im Zufammenklingen von Bild und
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Bronzeleuchter
Marmorleuchter im Bargello-Mufeum
in San Lorenzo zu Florenz. zu Florenz.

Hererz.

Bronzeleuchter im Bargello-Mufeum zu Florenz.

Rahmen, hat uns Mantegna (1459) in feiner thronenden Maria, mit mufizierenden
Engeln und Heiligen in heiter pridchtiger Umgebung mit Staffelbildern darunter,
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Fig. 524.
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hinterlaffen; das Werk ift gegenwirtig an einer Chorwand in Saz Zeno zu Verona
aufgehdngt und von feffelnder Wirkung.

" Als Beifpiele fiir die oben genannten Altire mit feften Wandbildern diirften bei
einfachem Tifch derjenige in der ChigiKapelle in Maria del Popolo und einzelne



Ofterkerzenleuchter in der Kirche Santa Maria in Organo zu Verona.

Seitenaltdre in St. Peter zu Rom zu nennen fein; bei letzteren find die Wandbilder
vielfach mufivifch ausgefiihrt.

Die Barockzeit ergeht fich am liebften in diefen architektonifch machtig und
iberreich entwickelten Wandaltdren mit Umrahmungen von geraden und gewundenen,
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einfachen und gekuppelten Siulen, gefchwungenen und gebrochenen Giebeln, wobei
an Stelle der gemalten Bilder auch plaftifche Werke treten, wie dies im Gefit zu Rom,
beim Altar des heil. Ignazio, von Andrea Poszo ausgefihrt, der Fall ift.

Eine Kombination von Tifchaltar mit Staffel und hohem Tabernakelaufbau
vornehmfter Art, von Marmor, Bronze und edlen Gefteinsforten ftrotzend, mit ftatua-

Fig. 526.

Holzerner Leuchter in der
Kirche Santa Maria in Organo
zu Verona,

rifchem Schmucke, koftbaren Reliefs an der Vorderwand
des Altartifches, zeigt der Hauptaltar der unvergleich-
lichen Certo/a bei Pavia, die auch hier an Reichtum alles
iiberbieten wollte (Fig. 518). Es ift eine Arbeit des
XVL Jahrhunderts, an der fich Bramébilla, Marini, Orfo-
/ini, von denen der letztere die beiden Engel auf der
Menfa anfertigte, dann befonders Awnibale Fontana, der
beruhmte Erzgiefser, der die Kandelaber und die Obe-
lisken ausfiihrte, beteiligten.

Die 12 Marmoraltire im Dome zu Pifa mogen wegen
des Umftandes, dafs ihre Entwurfzeichnungen dem Mic/el-
angelo und ihre Ausfilhrung dem Stagi da Pictra Santa zu-
gefchrieben werden, hier noch als weitere Beifpiele von
Wandaltiren reichen und bedeutenden Stils erwihnt werden.

Zur liturgifchen Zurichtung des Altars gehort feit
den dlteften Zeiten das Kreuz. Aus Edelmetall ange-
fertigt, bildete es den architektonifchen Abfchlufs des
Ciboriums (Santi Nereo ed Achilleo u. a. in Rom), oder
es hing iiber dem Altar {chwebend vor diefem herab.
Spiter wurde es auf dem Refabulum aufgeftellt und end-
lich auf der AMen/a felbft zwifchen den Leuchtern als
Altarkruzifix — ein Standort, den es heute noch inne-
hat. Wie in alter Zeit, wurde auch die ornamentale Aus-
zeichnung und Verzierung der Enden der Kreuzarme
von der Renaiffance beibehalten und ausgebildet.

Hergeftellt wurden diefe Kreuze von den ilteften
Zeiten bis auf unfere Tage aus Holz, Holz mit Goldblech
iiberzogen, maffiv oder hohl in Gold und Silber, aus Elfen-
bein, Bernftein, Bronze und Stein. Ein bekanntes, aber
fchones Beifpiel eines filbernen Altarkreuzes, eine Floren-
tiner Arbeit, gibt Fig. 519. Schéne Stiicke find auch in
der Argenteria des Palazzo Pitti in Florenz zu finden, von
denen befonders das Bronzekruzifix des Giovann: da
Bologna und dann das vom Kardinal Farnefe geftiftete
Silberkreuz (1582) fiir St Peter in Rom2°7) zu nennen
waren.

Seit dem XII. Jahrhundert und feit dem XIII. allgemein, bilden die Leuchter
einen Beftandteil des Altarfchmuckes. In Marmor ausgefiihrt, nach dem Entwurfe
Michelangelo's, find fie auf dem kleinen Altar in der Mediceerkapelle (Saz Lorenzo)
zu Florenz (Fig. 521) zu treffen, aus Bronze in reizender Weife von Aleflandro
Bresciano hergeftellt, auf dem Altar von Maria della Salute in Venedig (Fig. 520).

297) Abgebildet in: Simir, a. a. O., Bd. II, Pl. 35.

346.
Altarkreuze.
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Aus diefem Metalle find auch die fchénen Leuchter des Hauptaltars der Certofa bei
Pavia von Awnibale Fontana angefertigt. Schon barock entworfen, find die filbérnen
Leuchter im Chor von San Stefano (1557—1617) in Venedig aus Silber hergeftellt
und diejenigen der Antonius-Kapelle im Sanfo zu Padua u. a. O. Andere reiche
Stiicke werden in Mufeen; z. B. im Mufeo civico zu Bologna, im Mufeo naszionale
(Bargello) zu Florenz u. {. w. auf- :

bewahrt. Fig. say:

Neben den Altarleuchtern find
die grofsen Kandelaber und Ofterker-
zenleuchter ganz befonders ein Gegen-
ftand kiinftlerifcher Durchbildung; die-
felben wurden in Holz, in Bronze, in
Edelmetallen oder auch in Marmor aus-
gefihrt.

Ein fehr altes Stiick diefer Gat-
tung aus der Cosmatenzeit, durch
fchwungvolle Ornamentik hervorragend,
ift der Ofterkerzenleuchter in Saz Ce/a-
7eo in Rom. Aus Bronze angefertigt
find: der Leuchter neben dem Haupt-
altar der Maria della Salute in Venedig
von Andrea d Aleffandro Bresciano, we-
niger bedeutend derjenige in San Petro-
nio von Agoflino de Marchis (1468);
dann einige im Bargello-Mufeum in
Florenz befindliche. Von 'den in
Fig. 522 u. 523 dargeftellten Leuch-
tern ift der grofsere von [Valerio Cioli
(1520—99); ‘der kleinere wird als die
Arbeit - eines unbekannten Toskaners
aus dem XVI. Jahrhundert bezeichnet.

Ein Prunkftick erften Ranges,
»welches das ganze ornamentale Wiffen

i

%
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und Konnen der damaligen Paduaner
refimiert«, ift und bleibt der grofse
eherne Kandelaber des Andrea Riccio
(1507—16) mit einer Marmorbafis von
Francesco da Cola (1515) im Santo zu
Padua (Fig. 524). Eine Fiille von geift-
voll durchgearbeiteten Ornamenten; Reliquienbehilter zu Perugia.

aber des Guten zu viel!

Aus maffivem Gold angefertigt find zwei Kandelaber in Sz. Peter zu Rom
(1518), die Sinz/2%%) bekannt gibt unter der Beifchrift: Nach Zeichnungen Mickel-
angelo's und Raffael's von Benvenuto Cellini ausgefiihrt!

Von den grofseren holzernen Kirchenleuchtern find zwei befonders hervorzu-
heben: der eine von Fra Giocondo fir Monte Oliveto bei Buonconvento (Siena) und

298) A, 2. O, Bd. II, Pl 38.
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ein weiterer, von fchonftem Detailgefchmack, aber bei weniger guter Entwickelung
des Aufbaues, in der Kirche Santa Maria in Organo in Verona (Fig. 525 u. 526),
von Fra Giovanni da Verona gefchnitzt.

Die Oelbeleuchtung in den Kirchen, im Mittelalter noch felten, fand fpiter, 34
befonders durch die fog. ewigen H;:ﬁi:::;
Lampen, ausgiebigere Verwen- und
dung; diefelben wurden als O
Hiangelampen (Ampeln) geftaltet.

Eine grofse Anzahl folcher
Hingelampen, in Edelmetall aus-
gefiihrt, aus dlterer und neuerer
Zeit, find in Santa Annunsiata
zu Florenz an der von Mice-
lozzo eingebauten Kapelle links
vom Eingang zu finden.

Als ein monumentales Bei-
{piel kann die im Hauptfchiff
des Domes zu Pifa hiangende
Bronzelampe, nach dem Ent-
wurfe des Battifta Lorenzi (1587)
ausgefiihrt, gelten, an der Galilei
feine Pendelbeobachtungen ge-
macht haben foll. Zwei Ringe,
unter fich durch vier Andreas-
kreuze verbunden, zwifchen wel-
che tragende Putten eingeftellt
find, nehmen eine Volutenbekro-
nung und unten einen Voluten-
anfatz auf; die Ringe find mit
Kerzenhaltern und mit an Ketten
hingenden Tellerchen befetzt,
ein durchfichtiges Ganze bildend.

Kronleuchter mit Glas- oder
Kriftallbehang wurden bei Kir-
chenfeften in ganz Italien be-
liebte Dekorationsftiicke.

Als Arbeiten aus Stein find
die vier Marmorkandelaber des
Matteo Civitali aus Lucca auf
o A S den Chorfchranken im Dome zu
Pifa zu erwdhnen.

Wandarme aus Bronze, als
fchalentragende und kerzenhaltende Engel gebildet, find am Hauptaltar des Domes
in Siena zu finden, wo fiir weitere Seitenbeleuchtung von den Pfeilern aus grofsere
bronzene, auf Konfolen ftehende Engelfiguren angebracht find. Die wenig bekleideten
Statuetten halten in etwas theatralifcher Stellung den Arm ausgereckt und in der
Hand eine kleine Schale mit dem Kerzenftift.

Handbuch der Architektur. I 5. 34

Fig. 528.

Stuhlwerk im Chor des Domes zu Pifa.
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Bei beftimmten Kirchenfeften wurden neben den zur Konfekration der Altire
erforderlichen Reliquien noch andere aufgeftellt, die in kunftvoll gearbeiteten, koftbaren
Behiltern mannigfacher Art und Form gefafst waren und deren Schauftellung auf
dem Altar von Leo /V. (847—55) ausdriicklich genehmigt worden war. Sie find in
Form von Elfenbeinkiftchen, Elfenbeinbiichfen, Kiftchen aus feinem Holz, mit Seiden-
ftoff iiberzogen, aus Gold
und Silber getrieben, aus
edlen Gefteinen oder Kri-
ftall gefchnitten, aus ver-
goldetem Kupfer und Mef-
fing angefertigt und durf-

Fig. 529.

zeigt werden; fie wurden
entweder in den Altarauf-
fatzen oder in den Sakri-
fteifchrinken aufbewahrt
und erweifen fich als Be-
halter fiir ganze Korper
oder als kleine Kiftchen
zur Aufnahme von Parti-
keln. Auch in Form von
Bruftbildern zur Aufnahme
des Schadels des Heiligen
oder des Mirtyrers, in
Armform zur Bergung von
Réhrenknochen der Arme,
als Finger, Fiifse oder
andere grofsere Korper-
teile, als Bilder (/magines),
d. h. als Statuetten der-
jenigen Heiligen, deren
Reliquien darin enthalten
find, wurden fie herge-
ftellt; in diefem Falle find
fie aus Metall getrieben
oder hohl gegoffen 299),
Sie wurden aber auch als
Schaugefifse (Monftranzen)
angefertigt, bei denen fich ;
das Heiligtum in einem zylindrifchen Gefifs von Kriftall oder Glas befindet, fo dafs
es von aufsen gefehen werden konnte. Ein fchones Beifpiel diefer Art, eine be-
glaubigte italienifche Arbeit aus Perugia, gibt Fig. 527.

Zum Altar gehéren weiter noch alle fog. heiligen Gefifse, die zur Liturgie
gebraucht werden: Kelche famt Zubehor, Patenen, Hoftienbiichfen, Ciborien und
Monftranzen, Mefskinnchen und Giefsgefifse, Weihrauchbecken und Schiffchen, Ge-
fafse fiir die heiligen Oele, Mefsglockchen, Weihwafferkeffel u. f. w. — Arbeiten der

299) Siehe: OTTE, a. a. O., Bd. I, S. 183 ff.

Verfchiedene Stuhlwerke (Prato, Florenz).
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Kunft und des Kunfthandwerkes, die im einzelnen zu behandeln in einem Buche
iiber Baukunft zu weit filhren miifste.

Der Technik nach laufen zwei Arten der Behandlung des Schnitz- und Schrein-
werkes nebeneinander her: die glatte eingelegte Arbeit (Intarfia, Marketerie) und
das ausgefchnitzte, flach bis ftark erhaben gearbeitete, auch unterhohlte Relief
bei ftellenweifer Vergoldung, die je fpiter defto hiufiger auftritt. Beide Arten

' werden fiir fich getrennt oder auch am gleichen

B sd0. Stiick nebeneinander ausgefiihrt; bei figiirlichen
Darftellungen gab man der Intarfia den Vorzug,
In vereinzelten Fillen tritt auch eine Nachahmung
der Intarfia durch Malerei auf.

Bis gegen die Mitte des XVI. Jahrhunderts
erhielt fich das Schreinwerk in ziemlich reinen
Formen; dann aber teilte es das Schickfal der
Architektur: es ging im #ufserlichen Effekt unter
und wurde fchliefslich drmlich. Das Rokoko hauchte
eine Zeitlang dem Stuhlwerk neues Leban ein; aber
diefer Friihling hielt nicht lange vor.

Ein allgemeines Bild der Anordnung und
Geftaltung eines Stuhlwerkes gibt uns Fig. 528 aus
dem Chor von Santa Maria in Organo zu Verona.
Im einzelnen mogen die folgenden Werke, als die
bedeutenderen, niher bezeichnet und in das Auge
gefafst werden:

1) Aus der friiheften Zeit mit noch goti-

; | fierendem Detail it das von D. da Gajuolo und
T .'Bamd m;;;gf F. Manciotto angefertigte Chorgeftiihl im Chor von
e San Miniato bei Florenz uns erhalten geblieben.

An diefe Arbeit reiht fich das

2) Getifel der Sakriftei von Santa Croce
(1440—50) von Giovanni di Micheli mit feiner fein
abgeftuften Intarfia, und den Schlufs der Arbeiten
des XV. Jahrhunderts in Florenz bildet der Riicken
der Chorftiihle in Santa Maria novella von Baccio
& Agnolo.

3) In Siena ift aus der Zeit von 1415—29 ein gleichfalls noch ftark goti-
fierendes Stuhlwerk in der oberen Kapelle des Palazso publico erhalten.

4) In Modena ift ein Geftiihl von 1465 und ein Getifel vorhanden, fowie

5) ein Schrankwerk in der Sakriftei von San Marco (1450) zu Venedig, von Fra
Sebaftiono Schiavone begonnen, von B. Ferrante aus Bergamo fortgefiihrt und von
anderen vollendet; es zeigt gut gefchnitzte Einfaffungen und grofse Intarfien.

6) »Zu den feinften Intarfien Italiens« gehort das herrliche Stuhlwerk im Chor
der Certofa bei Pavia (1486), von B. de’ Polli nach Borgognone’s Entwurf ausgefiihrt.

7) Das Stuhlwerk im unteren Teil des Chores im Dome zu Pifa, von Domenico
di Mariotto und feinen Genoffen gearbeitet (1478—151 5), nach dem Brande von
1506 aus den urfpriinglichen Beftandteilen zufammengeflickt, zeigt vortrefflich ge-
{chnitzte Unterfitze und Schlufslehnen mit reizend entwickelten Ranken und {chonem

e

Stuhlwerke der Badia zu Florenz.

351,
Stuhlwerk
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Akanthos (Fig. 528). Diefem verwandt, aber noch feiner empfunden und durch-
gefiihrt, ift .

8) die Lehne in der Kirche Santa Maria delle Carceri zu Prato (Fig. 529) und
die in der Badia zu Florenz (Fig. 530).

9) Das beriihmte Stuhlwerk des Chores von Saz Domenico zu Bologna mit feinen

figiirlichen Intarfien, von Zra
Damiano Zambelli da Bergamo Fig. 531.
(1490—1549) unter Beihilfe fei- ;
nes Bruders und einiger Gehilfen
1528—50 ausgefiihrt, fucht feines-
gleichen auf der Welt. Ein uner-
mefslicher Reichtum bei der tiich-
tigften Ausfiihrung des Malerifchen.
Unter Zuhilfenahme von Metall-
einlagen bei Waffen und mit den
Abftufungen der Holzténe, ift hier
das Hochfle erreicht, was die In-
tarfiatechnik je gefchaffen.

10) Als eine gute Arbeit des
Riccio (1560) darf das Chorgeftiihl
der Unterkirche in Monte Caffino
genannt werden und

11) in Palermo das von
G. Gigli (1534) in San Francesco.

12) Neapel ift befonders reich
an Ausfihrungen aus der Barock-
zeit, zu der die koftbaren Sakriftei-
fchranke in der Awnunziata von
Giovanni da  Nola (1540) den
Uebergang bilden.

13) Eine fehr bedeutende Ar-
beit, befonders in dekorativer Be-
ziehung und im figurierten Ranken-
werk, ift das Stuhlwerk des Dom-
chors in Genua, von A. de For- .
narz mit einer vollendeten Meifter- 3
{chaft gefchnitten (1514—46). ;

14) Als vorziigliche Leiftung
und an das Genuefer Geftiihl fich
wiirdig anlehnend, ift das Chor-
geftiihl von San Giovanni in Parma
zu nennen, als deffen Verfertiger Zuccki und Te¢fta genannt werden (1512—38).

15) Im Chor der Santa Giuftina zu Padua ift ein reiches Stuhlwerk aus der
beginnenden Barockzeit von Riccardo Taurino aus Rouen, und

16) (1557) ein gleichfalls der Barockzeit angehériges ift in Venedig im Chor
von San Giorgio maggiore von Alberto di Brule zu verzeichnen.

17) In Perugia verdient das beriihmte Stuhlwerk im Chor von Sax Pietro, eine

S

\ o Siis "“ M‘ ]
J(“gq&:xpfrﬁni ¥ @2“‘\’;,

Stuhlwerk in der Kirche Santa Maria in Organo
zu Verona.
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Arbeit des Stefano de’ Zambelli da Bergamo (1535), wegen feiner edlen Pracht und
feines vollendeten Gefchmackes die hochfte Anerkennung, an das fich dann

18) »das prachtvoll heitere« Stuhlwerk im Chor von Maria maggiore in Ber-
gamo wiirdig anreiht mit den reizenden Intarfien des Francesco Capodiferro aus Lovere
(1522—32), bei dem fein Bruder und fein Sohn Zinnino Beihilfe leifteten (1547— 54).

Das vordere Stuhlwerk ziert

eine leichte, holzerne Bogen-

?15 3 B " halle mit gefchnitzten Akro-

~ ——— %  terien (Meerwundern und Kan-

: delabern) und ift ein Werk des

Giovanni Belli und feiner Sohne

(1540—74). Eine Leiftung des

italienifchen Kunftgewerbes aller-

erften Ranges ift in diefer Schop-
fung niedergelegt.

19) Alles aber tritt zuriick
gegen die Arbeiten des Fra Gio-
vanni da Verona (1457—1525)
in der Kirche feines Klofters in
Verona, Santa Maria in Organo
— ein Werk, ebenfo {chon
wie gediegen (Fig. 525 u. 531).
Das Getifel der linken Sakriftei-
wand ift etwas fpater und reicher
und in den Einzelheiten fchon
etwas iiberladen, aber von ftu-
pender Ausfihrung. Wie reizend
und ficher ift das Schnitzwerk
gemacht und trotz der viel-
fachen Wiederholungen der
nimlichen Gliederungen nicht
ermiidend fiir den Befchauer,
weil vom Verfertiger alles mit
gleicher Liebe behandelt ift.

20) In der Sakriftei von
Maria delle Grazie zu Mailand
liegt uns ein Beifpiel der Nach-
ahmung von Intarfia durch Holz-
malerei vor.

21) Ein Beifpiel aus dem
XVIL Jahrhundert bietet das
Chorgeftiihl von Sz Peter in Rom3°%), von Simil auf 1626 datiert.

Des weiteren find die Lefepulte und Chorpulte zu befprechen. Im Chor des
Domes in Pifa ift ein Lefepult (Fig. 532) von Matteo Civitali aus Lucca ausgefiihrt,
das aus einem antikifierenden Kandelaber und einem Adler mit ausgebreiteten Fliigeln
befteht, ein Motiv, welches die vorhergehenden Kunftepochen bereits verwertet

Fig. 532.

Lefepult im Chor des Domes zu Pifa.

300) Verdffentlicht in: Simi, a. a. O., Bd. IL.

352.
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haben. Ein weiteres Pult, der fpateren Zeit (1626) angehorig, bei dem das Pultbrett
an Stelle des Adlers von Putten getragen wird, befindet fich im Coro dei Canonici
in Sz. Peter3oy),

Ein fchoneres Chorpult hat Fra Giovanni da Verona fir den Chor feiner
Kirche Santa Maria in Organo in Verona angefertigt.

Auch im Bargello-Mufeum in Florenz ift ein folches mit eingelegter Arbeit
und gutem Schnitzwerk (von ;
1498), das noch im Jahre 1866 Fig. 533.
im Klofter von Monteoliveto o T
bei Florenz geftanden hat; dort
wurde wenigftens von mir das
gleiche Stiick aufgenommen.

Als ein dekoratives »Pracht-
ftiick der durch die Antike
vereinfachten Intarfia« ift der
Bifchofsftuhl im Dom zu Pifa,
1536 von  Giovanni PBattifta
Cervelliera gearbeitet. Aus der
Mitte des XVI. Jahrhunderts
ftammen die beiden Throne
iiber den Chorftufen dafelbft
(Fig. 533).

Als Beifpiele fiir Beicht-
ftihle und als tiichtige ernfte
Arbeit des XVIIL. Jahrhunderts
feien angefiihrt ein folcher in
Santi  Mickele ¢ Gaetano zu
Florenz und in San Michele in
Bosco bei Bologna von Fra
Raffaello mit der merkwiir-
digen Darftellung der nackten
Luffuria.

Als eine der vornehmften
und den grofsten Luxus im | oossanais :
beften Sinne des Wortes zur ?{sa.%‘-cc‘-lis&e&ﬁuﬁ:?.A"
Schau tragende Singertribiine
ift die aus weifsem Marmor mit
Vergoldung einzelner Ornamente gearbeitete in der Sixtinifchen Kapelle zu Rom 302,

Von Orgelbalkonen find zunichft die beiden aus Marmor ausgefiihrten von
Santiffima Annunsiata in Florenz zu nennen; als reiche Baluftraden auf Konfolen
iber -einer Triumphbogenarchitektur ftammt der eine aus dem XVI. Jahrhundert,
der andere aus dem XVII. (Fig. 534).

Ein aus Sandftein mit vorziiglichen Einzelheiten gearbeiteter Orgelbalkon in
Santa Maddalena de’ Paszi zu Florenz, bei dem eine gefchloffene Briiftung mit Nifchen-

Bifchofsftuhl im Dom zu Pifa,

301) Abgebildet in: SimiL, a. a. O.
302) Von Simil dem Baccio Pintelli (1474) zugefchrieben. — Burckhardt erkennt in den szhnlich dekorierten Marmor-
fchranken« diefer Kapelle die beiden Werkftitten des Mino da Fiefole und des Giovanni Dalmnata.
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pfeilerchen zur Ausfilhrung gebracht ift (Fig. 535), fowie ein marmorner Orgellettner
in San Stefano zu Genua von B. da Rovezzano (1499) diirfen nicht unerwahnt bleiben.

In San Giacomo degli Spagnoli zu Rom ift eine Orgeltribiine befonders intereffant
durch die gute Erhaltung der Bemalung und Vergoldung. Als »herrliche grofse
Orgelbaluftrade« bezeichnet Burckhardt diejenige des Vincenso Vicentino in Maria
maggiore zu Trient (1534). Als fchone Holzarbeit, bei der in der Ausfiihrung die

Fig. 534.

: "1?5

Pavesiafi

Orgelbalkon in der Kirche Santiffima Annunsiata zu Florenz.

~

Holzfarbe mit Blau und Goldfaffung abwechfelt, ift der Orgellettner im Dom zu
Lucca (1481) anzufiihren und der gleichfalls hélzerne Orgellettner iiber der Sakriftei-
tiir des Domes in Siena, von den beiden Barili 1511 angefertigt.

sDas vollendetfte Meifterwerk feiner Artc, eine Arbeit des Giovanni di Fietro,
detto » Caftelnuovoc, ift und bleibt die prichtige Orgel in der Spitalkirche della Scala
zu Siena (Fig. 536), dem ein anderes Orgelwerk im Dom zu Arezzo von Vafar:i an
die Seite geftellt fei3°%). Ein fteinerner Unterbau mit Konfolen nimmt die Sanger-
tribiine mit ihrer fteinernen Briiftung auf. Der Orgelprofpekt ift von vortretenden

303) Abgebildet in: GEYMULLER V., a. a. O., Va/ar7, Bl 11
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korinthifchen Siulen mit ornamentierten Schiften flankiert, die ein antikes Gebilke
mit fegmentférmigem, hohem Tympanon, das fich bis unter das Deckengewdilbe {chiebt,
tragen. Die Orgelpfeifen find in viereckigen Rahmen gruppiert, in fieben fchmale
Felder eingeteilt, von denen drei die kleinen Pfeifen, vier die grofsen enthalten — ein
fchoner, biifettartiger Aufbau im ganzen. Zwifchen den grofsen Konfolen des Unter-
baues find Nifchen mit Figiirchen eingefetzt; im Mittelfeld fteht ein kleiner Altar.

Freier im Entwurfe find die Orgeln in Maria del Popolo und die beiden in
Maria fopra Minerva zu Rom. Die letzteren befinden fich im Querfchiff und find in

Fig. 535.

Orgelbalkon in der Kirche Santa Maddalena de Pazzi zu Florenz.

gelchickter Weife iiber zwei Rundbogengewélben von zwei Kapellen neben dem Chor
angeordnet. Aus den Zwickeln der beiden auf dem Trennungspfeiler zufammen-
treffenden Bogen erheben fich Figuren, die mit den als Konfolen gebildeten Bogen-
{chlufsfteinen die Orgelbaluftrade tragen. Der Orgelprofpekt zeigt das Triumph-
bogenmotiv, in der Art der Prilatengriber im Chor von Maria del Popolo. Die
Figuren haben einen beinahe weifsen Elfenbeinton, die Pfeifen die Zinn- oder
Silberfarbe; alles iibrige ift vergoldet. ;

Rom diirfte auch beziiglich der Kapellen- und Chorfchranken den Vortritt mit
den Marmorfchranken in der Sixtinifchen Kapelle haben, die, wie angenommen, ein
Werk des Mino da Fiefole und des Giovanni Dalmata find. Ueber dem Boden erhebt
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Orgel in der Spitalkirche della Scala zu Siena.
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fich zundchft eine (24 1%2m=)21tm hohe gefchloffene, mit Wappen, Putten und
Fruchtgehingen gefchmiickte, weifse Marmorbriiftung, auf der im Querfchnitt qua-
dratifche Marmorpfeilerchen ftehen, die auf korinthifchen Kapitellen ein Marmorgebiilke
tragen, welche Teile zufammen etwas iiber 2,00m hoch find, fo dafs die Schranken
etwa 3'pm in die Hohe ragen. Den Pfeilerchen entfprechen fiir Kerzenbeleuchtung
eingerichtete Marmorkandelaber, die auf dem Gebilke ftehen. Alle Flichen und
Gliederungen find mit Ornamenten bedeckt; der Raum zwifchen den Pfeilern ift mit
einem einfachen Metallgitter ausgefpannt304).

Altarfchranken einfacherer Art, aber mit edelfter Ornamentierung, gleichfalls
aus weifsem Marmor, find in Maria dei Miracoli zu Venedig, 1480—86 unter der
Leitung Pietro Lombards’'s ausgefiihrt (Fig. 537). Die Fiillplatten mit dem Porphyr-
rundftiick, den Palmetten und den
Delphinen zdhlen fchon mit zur
reizvollften venezianifchen Deko- i T :;f;yﬁar;a‘{.;}qga;d;:%ml;g;
rationsarbeit. / ’ S

Marmor{chranken mit Gittern
und mit eingeftellten Sdulen zum
Verf{chluffe der Kapellen find in
vorziiglicher Arbeit in San Petronio
zu Bologna zu finden. Schranken :
aus dem XV. und XVL Jahrhun-
dert in den Kirchen Maria mag-
Gtore, San Giovanni in Laterano,
Battiftero San Giovanni, St. Peter
zu Rom, ferner folche in Mailand
und Lodi find in der unten ge-
nannten Quelle 3°%) verdoffentlicht.

Als Marmorbaluftrade in rei-
ner Formgebung find die Schran-
ken in der Capella Carafa in
Maria fopra Mimerva (Fig. 538)
zu Rom ausgefiihrt, andere {chone
in Maria del Popolo ebendafelbft.

Beim Hochaltar in Santa Maria delle Grazie zu Mailand find die Schranken
in intereffanter Weife, aber der Barockzeit angehérig, aus verfchiedenartigem Ma-
terial hergeftellt; die Poftamente, der durchlaufende Sockel und die Handleiften
beftehen aus rotem Veronefer Marmor, die von diefen umfchloffenen Rahmen aus
fchwarzem, die Rofetten und Agraffen aus weifsem Marmor, die eingefpannten Fiil-
lungen aus Bronze. Ganz eherne Gitter aus der Zeit von 1444 treffen wir an der
Capella della Cintola in Prato von Bruno di Ser Lapo Maggei.

Die prichtigften Gitter aus Eifen und Bronze als Kapellen-, Querhaus- und Chor-
abfchliiffe nach dem Langhaus zu wurden von den Mailinder Kiinftlern Francesco
Villa, Pietro Paolo Ripa, Ambrogio Scagno (1660) in der Certofa bei Pavia aus-
gefuhrt 306),

Fig. 537.

Marmor(chranke in der Kirche Santa Maria dei Miracoli
zu Venedig.

304) Abgebildet in: Simir, a. a. O.
303) GRUNER, a. a. O., Taf. 62.
306) Siehe zwei Beifpiele in: BELTRAMI, L. La Cerfo/a di Pavia. Mailand 1895. S. 130 u. 131.
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~ Die Verbindung des dunklen Eifens mit der blanken Bronze wird bei ver-
wandten Arbeiten in der genannten Zeit (zweite Halfte des XVII. Jahrhunderts)
gern bevorzugt.

Die Sitte, die Verftorbenen geiftlichen und adeligen Standes in Kirchen zu
begraben und die Stitte durch Denkmiler zu bezeichnen, geht durch das ganze
chriftliche. Mittelalter 307); fie reicht bis in die fpitefte Zeit der Renaiffance herein.
Bald alfo ift es eine hohe Priefter{chaft, wie in Rom, bald eine kriegerifche Arifto-
kratie, wie in Neapel und Venedig, dann find es Heroen der Wiffenfchaft und der
Kunft oder hervorragende Staatsminner (Sanza Croce in Florenz), fir welche folche
kiinftlerifch zu geftaltende Erinnerungszeichen zu befchaffen waren.

Fig. 538.

Schranken in der Capella Carafa der Kirche Maria fopra Minerva zu Rom.

Der Form nach haben wir es mit liegenden oder ftehenden Denkmilern zu
tun, von denen die letzteren mehr der fpiteren Zeit angehéren. Die Begribnis-
ftellen werden bei erfteren gekennzeichnet durch Stein- oder Bronzeplatten, die mit
dem Fufsboden in der gleichen Hohe liegen, denen die fog. Tumben ( 7uméba) folgen.
Dies find aufgemauerte, mit einem Stein oder einer Metallplatte bedeckte oder
ganz aus Metallplatten zufammengeftellte, iiber dem Fufsboden erhobene Grabmaler;
dabei kann die Tumba freiftehend oder mit einer Seite an die Wand geriickt, auch
nach Art der Arkofolien der Katakomben nifchenartig iiberbaut fein. Hierzu find
auch die »bahrenartigenc, auf Siulen oder Tiergeftalten ruhenden Stein- oder Metall-
grabmiler zu rechnen, die noch dem Ausgang des Mittelalters angehoren.

Epitaphien und Kenotaphien, die zum Gedichtnis an die Verftorbenen an den

307) Siehe: OTTE, a a. O., Bd. I, S. 334.

356.
Grabmiiler,
Epitaphien

und

Kenotaphien.
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Wiinden und Pfeilern der Kirchen und Kreuzginge aufgerichtet wurden, gehdren zur
Gattung der ftehenden Grabmiiler.

Was die Gotik auf diefem Gebiete in Italien gefchaffen, ift meift maniriert,
gegeniiber von dem, was die Renaiffance hervorbrachte. Die erftere fand fich mit
dem Sarkophag auf Siulen oder Tragfiguren
mit oft kaum mehr fichtbaren, hoch angebrach-
ten, liegenden Statuen ab, oder fie ftellte ein
Tabernakel auf Siulen mit einem Gemilde in
tiefem Schatten her. Wo fie Statuetten ver-
wendete, kamen fie wegen allzuhoher Auf-
ftellung nirgends recht zur Geltung; auch die
einen fteinernen Vorhang ziehenden Engel
waren nicht die gliicklichfte Beigabe.

Mit diefem Vermichtnis rechnete die
Renaiffance; fie geftaltete aber das Vorherge-
gangene »{chén, finnvoll und in verniinftigen
Verhiltniffen« um. Neben diefer Erbfchaft
kam auch noch die fehr viel iltere der Antike
in Betracht, die nicht ohne Einflufs auf diefe
beinahe reichfte und wundervollfte Kunftleiftung
der italienifchen Renaiffance geblieben ift.

Architektur und Skulptur teilen fich gleich-
mifsig in die Arbeit, wobei die verfchiedenften
Gefteinsarten, vom {fchlichten Sandftein und
einfarbigen hellen Marmor bis zu den buntge-
farbten koftbaren Sorten und harten Graniten
oder Porphyren, zur Verwendung kamen.

Neben jenen it es die Bronze allein oder
diefe in Verbindung mit koftbarem Geftein,
welche noch Verwendung gefunden hat, wie
z. B. am Sarkophag des Giovanni ¢ Piero de
Medici in San Lorenzo zu Florenz von Andrea
Verrochio®09).

In der frithen Zeit {pielt bei den Denk-
madlern fowohl die vergingliche, als auch die

Fig. 539.

A || ENSOGERSND FRATRL DONAIO EQ,
monumentale Polychromie eine Rolle, indem CLARISS. SIBLQ_ DUNATT POSTERT

INSTAVRARVNT ANNO SAL.

neben dem weifsen Marmor dunkelrote Por-
phyre, namentlich in Form von Fiillplatten
(Grabmadler in der Badia und in Santa Croce
zu Florenz), zur Anwendung kommen, oder es Grabmal des Angelo Accigjoli in der
werden heraldifche Farben auf den Marmor Ceregfe bel Hstenn 0
aufgetragen, befonders Blau, Rot und Gold, wobei noch die Wappenfchilde in den
Hausfarben prangen (Grabmiler in Arace/i und San Praffede [1474] in Rom) und
die Wandflachen hinter den Sarkophagen braunrot gefirbt find. Die Bahrtiicher
auf den Paradebetten zeigen vielfach goldene Stoffmufter auf blauem Grund (Florenz).

303) Vergl.: Gozzini, V. Monumenti fepolcrali della Toscana. Florenz 1819. Taf. 13.
309) Fakf.-Repr. nach ebendaf.
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Das herrfchende Motiv, welches bei den Grabmilern der Renaiffance durch-
geht, ift in der Regel eine nicht zu tiefe Nifche, in der unten der Sarkophag fteht,
auf diefem unmittelbar oder auf einem zierlichen Paradebett iiber demfelben die
liegende Statue des Verblichenen, im Halbrund der Nifche eine Madonna mit Engeln
oder Schutzheiligen in Hochrelief; die Nifchenpfeiler, die Sarkophagenden, die
Kampfer und die Bogenfcheitel find mit Statuetten und Kinderengeln befetzt. Die
Nifchenpfeiler find in Florenz beinahe durchweg als korinthifche Pilafter gebildet;
in Rom find fie mehr durch kleine Nifchen belebt; in Siulenftellungen mit Statuen
umgewandelt, treffen wir fie in Venedig und Verona als Beftandteile grofser, aus-
gedehnter, felbft triumphbogenartiger Wanddekorationen.

Als Tumba aus Marmor ift das fchéne Grabmal des Angelo Acciajoli in der
Certofa bei Florenz gemeifselt, ein Werk von 1550, angeblich von Donatello und
Giuliano da Sangallo (Fig. 539), dem als Hochftes die von Antonio Pollajuolo 1493

Fig. 540.
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Sarkophag des Giovanni de’ Medici in der Kirche San Lorenzo zu Florenz 3°9).

in Erz gegoffene Tumba des Sixtus IV. in St. Peter zu Rom gegeniiberfteht. Auf
einem Paradebett die liegende Statue des Papftes im grofsen Ornat mit der Tiara
auf dem Haupte, vier Wappen an den Ecken und fechs allegorifchen Figuren auf
der wagrechten Fliche des Bettes. An den Seitenwandungen find, durch liegende,
zum Teile in Lowentatzen endigende Konfolen getrennt, je drei Reliefs figiirlichen
Inhaltes an den Langfeiten und je zwei an den Schmalfeiten angebracht — das
Ganze ein ernftes, grofsartiges Werk von ergreifender Schonheit!

Den antiken Sarkophag verwertet Donatello in feinem Grabmal des Giovanni
de’ Medici zu San Lorenzo zu Florenz (Fig. 540), und Francesco da Sangallo erinnert
in feinem fiir Angelo Marsi in der Annunsiata zu Florenz (1546) gelieferten Denkmal,
mit der auf den rechten Arm geftiitzten, ausgeftreckten Figur des Verftorbenen auf
einfach gegliedertem Sarkophag, an etruskifche Vorbilder, allerdings in einer fehr
verfeinerten Auffaffung (Fig. 541), und der gleiche Meifter nimmt die romifche Aedi-
kula mit der fitzenden Figur fiir fein Bifchofsgrabmal (1560) in Anfpruch (Fig. 542).

Auch Lucca della Robbia bleibt in {einem einfach {chonen Denkmal fiir Benoszo
Federighi (1450) in San Francesco di Paola zu Florenz am antiken Sarkophag haften.
Auf den Sarkophagdeckel ift die Statue des Verftorbenen gebettet, im Ornat mit der
Mitra auf dem Haupte, im Hintergrund der Nifche reliefierte Halbfiguren des Erlofers,
der Maria und eines Heiligen; Blumengewinde umziehen die Nifche an vier Seiten



542

auf flachem Rahmen, den ein etwas diirftiges Gefims abfchliefst. Hier liegt eine
grofsere Weihe, ein tieferer Ernft in diefer frilhen Schopfung als in allen {pateren
Prunkftiicken (Fig. 543). Mit einem gefchloffenen, auf Konfolen ruhenden Sarkophag
und der Aufftellung einer Biifte des Verftorbenen begniigt fich Mino da Ficfole bei

Fig. 541.
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Grabdenkmal des Angelo Marzi in der Annunziata zu Florenz 808),

feinem Bifchofsgrabmal im Dome feines Heimatsortes (Fig. 544); das Ornament ift
dabei von grofster Feinheit, zart und fchoén entworfen und ausgefiihrt.

~ In den Fehler der Gotik verfillt Donatello bei feinem Grabmal fiir Papft
Fohann XXIII. im Battiftero zu Florenz. Er fchafft fich einen von Nifchen mit
Figuren und Pilaftern belebten, echten Renaiffancebau, iiber dem auf Konfolen der
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Fig. 542.
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Grabdenkmal des Paolo Giovio in San Lorenzo zu Florenz3°9).

einfache Sarkophag mit dem
antikifierenden Paradebett
und der liegenden Geftalt
des Papftes ruht, die aber
an zu hoher Aufftellung im
Verhaltnis zum Ganzen lei-
det. Das Madonnenbild in
der Mufchel ift fchon, aber
das Detail der Mufchel
felbft zu grofs und der ftei-
nerne Vorhang keine gliick-
liche Beigabe (Fig. 3545).
An diefer leidet auch das
Grabmal des Kardinals von
Portugal (1459) in San M-
niato bei Florenz (Fig. 546),
bei dem aber die tiefere
Stellung des Sarkophags
mit dem Paradebett zu
loben ift.

Ernft und gut im Auf-
bau und in den Einzelheiten
bleibt wieder Mino da Fie-
Jole im Grabmal fiir den
Marchefe Ugo in der Badia
zu Florenz, bei dem die
Seitenfelder der Nifchen-
wand und die Zwickel beim
Rundmedaillon mit der Ma-
donna aus rotem Porphyr
ausgefiihrt find, wahrend
alles tbrige aus weifsem
Marmor hergeftellt ift (Fig.
547)-

Diefem verwandt ift
das Denkmal der Floren-
tiner Briider Bon/i im At-
rium von Sar Gregorio in
Rom, nach Burckhardt »ei-
nes der {chonft geordneten
der ganzen Renaiffancec.
Die Biiften der beiden
Briider find in Rundnifchen
des Unterbaues aufgeftellt,

auf dem ein truhenartig gebildeter Sarg fteht und iiber diefem, als Wandreliefs aus-
gefithrt, die Madonna mit dem Kinde, rechts und links davon ein ftehender betender
Engel. Das ftrenge, halbrunde Tympanon weicht hier einer auch an anderen
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Monumenten wiederkehrenden Mufchel mit dem Florentiner Wappen; die Ecken

find durch Balufter ausgezeichnet (Fig. 548); die Arabesken find von befonderer
Feinheit.

Fig. 543.
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Sarkophag des Benozzo Federighi in der Kirche San Francesco di Paola bei Florenz 309),

Den hochften dekorativen Schwung und Stil, »der durch griechifche, nicht
blofs romifche Mufter geldutert iftc, erfcheint in dem von Defiderio da Settignano
ausgefihrten Grabmal des Marzuppini in Santa Croce zu Florenz (1450). »Hier ift
alle Willkiir verfchwunden; die gliicklichfte Unter- und Ueberordnung macht auch
den vollften Reichtum geniefsbar. Was fpiter vielleicht nicht wieder in diefer Rein-
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heit und Pracht erreicht wurde, ift vorziiglich das Rankenwerk am Sarkophag«310).

(Siehe Fig. 121 [S. 118] und im Vergleich das Ornamentenwerk an der Biga des
Vatikan.)

Fig. 544.

Bifchofsgrabmal im Dom zu Fiefole 309).

Die bedeutendfte und letzte Form, welche das architektonifch angelegte Wand-
grab erreichen konnte, wo der Triumphbogen wie nirgends anders mit diefer leichten
Majeftdt behandelt ift, erkennt Burckiardt den Prilatengribern im Chor von JMaria
del Popolo in Rom zu, vom grofsen Andrea Sanfovino (1505) entworfen und aus-
gefiihrt; die Arabesken gehoren zu dem Allerfchonften der ganzen Renaiffance3!?).

310) Vergl.: BurckHARDT, J. Der Cicerone etc. Bafel 1860. S. 234.
311) Veroffentlicht in: LETAROUILLY, a. a. O.

Handbuch der Architektur. IL 5. 3
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Aufser diefen Kunftwerken find in Rom noch das plaftifch und dekorativ aus-
gezeichnete Grabmal Savelli’s (1498) in Araceli, dann dasjenige des Petrus Fervix
im erften Klofterhof von Maria fopra Minerva, ferner jenes des Pietro Riario (1474)
im Chor von Santi Apoftoli und im Kreuzgang von Maria della Pace das Grabmal
des Bifchofs Bocciaccio (1497) zu

nennen und mit diefen noch hun-

dert andere von gleichem kiinftleri- |
fchem Wert, die hier nicht alle na-
mentlich angefuhrt werden konnen.

In der Certofa bei Pavia ift
es die Tumba unter einem zwei-
gefchoffigen Sacellum des Gio-
vanni Galeasso Visconti, von Gia-
como  Chriftoforo  Romano und
Benedetto Briosco begonnen (beide
haben ihre Namensinfchrift am
Denkmal hinterlaffen, der eine
am Hauptgefimfe, der andere
am Sockel der Madonnenftatue)
und unter Mitwirkung des Galeazzo
Aleffe und des Bernardino da
Novate (1492—1569) vollendet
(Fig. 549%1%), welche uns noch
ganz befonders feffelt.

Von rémifchen und griechi-
{chen Einfliffen ftark angehaucht
ift das Denkmal des S#oszza in
Sant' Andrea in Mantua (1529),
bei dem der Sarkophag mit der
ausgeftreckt liegenden Statue des
Verftorbenen auf einer mit Ge-
fimfen umf{iumten Platte ruht, die
von vier Karyatiden getragen
wird. Sie erinnern in Geftalt und
Haltung an ein bekanntes griechi-
fches Marmorwerk im Mufeo na-
zionale zu Neapel oder an diejenige
des Erechtheion in Athen. Auf
einer ornamentierten, gemeinfamen
Plinthe ftehend, geben fie dem
Werk ein eigenartiges Ausfehen
von befonderem Reize (Fig. 550).

Man wird dabei an eine verwandte Schopfung erinnert, an das Grabmal des
Caraciolo in San Giovanni zu Carbonaro, das dem Andrea di Ciccione zugefchrieben
wird. An Stelle der weiblichen Figuren treten aber hier drei an vierkantige Pfeiler

Fig. 545.

Toxxi's QYODAM PAPA
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Grabmal des Papftes Foiann XXI/I. im Battiftero
zu Florenz 309),

312) Nach Angabe von Beltrami (a. a. O., S. 103 ff.).
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Grabmal des Kardinals von Portugal in der Kirche San Miniato bei Florenz 309),

fich lehnende Gewappnete, die mit den Stiitzen, wie bei der /ucantada zu Salonichi,
aus einem Stiick gearbeitet find und mit diefen zufammen die Triger bilden,
auf denen der mit Nifchenfigiirchen gefchmiickte Sarkophag ruht; die Vorderflichen
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des letzteren find mit den f{piatromifchen, einen Kranz haltenden, {chwebenden

Figuren verziert.

Auch das 1793 nach Ifola Bella iiberfiihrte Denkmal des Giovanni Borromeo,
eine glinzende Leiftung des Uebergangsftils, zeigt das #hnliche Motiv bei An-

wendung von je drei figurier-
ten Pfeilerftitzen an den
Langfeiten, die den reich
{kulpierten Sarkophag tra-
gen313). Diefer Teil der Ar-
beiten wird dem Owmodeo
zugefchrieben; nach urkund-
lichen Ueberlieferungen arbei-
tete an diefem Monument
Antonio Patti 1475—7q.

Unter Hinweglaffung der
Figuren bei den viereckigen
korinthifchen Freiftiitzen, aber
mit einer Bogennifche iiber
dem Sarkophag, in der f{ich
die Reiterfigur des Helden
befindet, it das Grabmal des
Colleoni von Omiodeo in Ber-
gamo entworfen.

An diefe Gruppe {chliefst
fich noch das Grab des Do-
gen Mocenigo in Giovanni ¢
Paolo in Venedig an, bei dem
in einer Nifche ftatt der Fi-
gurenpfeiler Freifiguren den
Sarkophag tragen, wihrend
mit Riickficht auf den er-
hohten Standort die Statue
des Dogen auf dem getrage-
nen Sarge ftehend gebildet ift.

Als Reprafentant der
grofsen Venezianer Grab-
miler, als faulengefchmiickte
Triumphbogen mit Figuren-
nifchen, darf dasjenige des
Dogen A. Vendramin in Gio-
vanni ¢ Paolo genannt werden.
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Grabdenkmal fiir den Marchefe Ugo in der Badia zu Florenz 309),

Alfo liegende und ftehende Figuren auf dem Sarkophag und fogar den Reiters-
mann hoch zu Roffe (feines Gewichtes wegen z. B. in Bergamo aus vergoldetem
Holz ausgefiihrt) iiber demfelben!

Das Grabmal vom Ende der erften Hilfte des XVI. Jahrhunderts bis in die
Barockzeit zeigt als typifche Form einen grofsen Sarkophag mit allegorifchen

313) Abgebildet in: MEYER, a. a. O., Bd. 1I, Taf X.
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Grabdenkmal der Briider Bonf im Atrium der Kirche Saz Gregorio zu Rom.
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Figuren nebft einer Wandarchitektur mit der Portriatftatue des Verblichenen. Als
genialfte Leiftung diefer Art gelten die Wunderwerke des Michelangelo in der
Sakriftei von San Lorenzo, die fog. Mediceergriber in Florenz (Fig. 551 u. 532).

Fig. 549.

Tumba in der Cerfo/a bei Pavia.

»Architektur und Skulptur find fo zufammengedacht, als hitte der Meifter aus
ein und demfelben Tone Sarkophage, Statuen, Pilafter, Simfe, Nifchen, Tiiren
und Fenfter vormodelliert. Hochfte Einheit von Raum, Licht und Formen< — ein
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Urteil, das jeder gerne unterfchreiben wird. Nach dem gleichen Grundgedanken {ind
die Papftgriber innerhalb der genannten Zeit in St. Peter ausgefiihrt 314), wobei
dasjenige Paul IIl. (1549) mit den wunderbar fchonen halbliegenden Figuren der

Fig. 5350.

Grabdenkmal des Strozza in der Kirche Sans Andrea zu Mantua.

Klugheit und der Gerechtigkeit von Giacomo della Porta als das gediegenfte be-
zeichnet werden mufs. <
Die Griber in der Capella dei Principi, der Grabftitte der Grofsherzoge aus

314) Veroffentlicht in: Smmir, a. a. O.



Grabdenkmal des Zorenso de Aledici in der Kirche San Lorenzo zu Florenz3°9).

dem Haufe Medici in Florenz (1604 erbaut) zeigen in 6 Nifchen die prichtigen und
in koloffalem Mafsftab ausgefiihrten Granitfarkophage der Fiirften von Co/imo 1. bis
Cofimo I11. (1575—1723) und dariiber Nifchen mit zum Teil vergoldeten Erzftatuen
— ein in der Form {chwaches, aber in der Koftbarkeit der Materialien und der
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Grabdenkmal des Giuliano de Medici in der Kirche San Lorenzo zu Florenz 309).

Grofse des Mafsftabes alles iiberbietendes Ausklingen des michelangelesken Ge-
dankens. 22 Millionen Lire follen fiir diefen Zweck aus den Privatmitteln des Ge-
{chlechtes, nicht durch Steuern, aufgewendet worden fein!

Aufser aller Linie fteht, was das Lebenswerk Mickelangelo’'s werden follte, das
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Glocken.

554

Grabmal Fulius 1., von dem nur Skizzen und Einzelfiguren (in San Pietro in vincoli
zu Rom) auf uns gekommen find 315).

» Vivos voco, Mortuos plango, Fulgura frangol<

Die Glocken find als offentliches Verfammlungszeichen, zum Weckruf als
Klingeln fchon im alten Rom im Gebrauch gewefen und werden in der chriftlichen
Zeit fiir Zwecke der Kirche weiter ausgebildet worden fein. Die ilteften waren wohl

Fig. 553.

Grofse Glocke in der Peterskirche zu Rom 316),

klein und aus Blech zufammengenietet, obgleich auch friiher fchon gegoffene Glocken
erwahnt werden.

Das IX. Jahrhundert ift die Zeit der allgemeinen Verbreitung des kirchlichen
Glockengebrauches. Der bildnerifche Schmuck war im Mittelalter ein fehr be-
{cheidener; er befchrankte fich meift auf wenige Leiftenprofile und Infchriften. In der
Halle des Obergefchoffes des Bargel/o-Mufeums in Florenz find 7 Stiicke aufgeftellt,
die alle eine langgeftreckte Tulpenform mit den iiblich gewordenen Randprofilie-
rungen zeigen, deren dlteftes Stiick die Jahreszahl MCLIII trigt, wihrend andere

315) Vergl.: Album Michelangiolesco dei Difegni Originali reprodotia in Fotolitografia. Florerz 187s.
318) Fakf.-Repr. nach: HiTTORFF & v. ZANTH, a. a. O.
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die Jahreszahlen MCCCLXXXIIII und MCCCCXXXX haben. Bei einigen find die
Kliipfelhalter durch Splintbolzen am Boden, nach aufsen fichtbar, feftgemacht, bei
anderen mittels Schrauben. '

Eine reicher gefchmiickte Glocke ift am oberen Rande mit Feftons, weiter
unten mit einem Puttenfries verziert; als Giefser ift der Florentiner Meifter Giovanni
M. Cenni angegeben mit der Jahreszahl MDCLXXV. Auf dem fchiefen Turme in
Pifa zeigen einige Glocken das Mediceerwappen, und eine davon trigt die Infchrift:
Fufum . Hoc . Oles . Deoque . addictum . Nicolas . Caftello . Aedituo. A. D. MDCVL

Die Léutevorrichtungen der Glocken find etwas umftiindlicher Art. Unter
dem Jochholz, das mit eifernen Zapfen befetzt ift, die in eifernen Pfannen gehen,
ift ein dreieckiger fchlittenartiger Holzrahmen befeftigt, deffen Spitze nach innen
gekehrt ift und beim Liuten in Bewegung gefetzt wird. Ganz primitiv ift die Vor-
richtung an den 5 Glocken des Campanile im Hofe der Amnunsiata zu Florenz;
an das Joch ift ein abwirts gerichtetes Brettftiick genagelt, in das winkelrecht
ein Stab gefteckt ift, an deffen Ende das Liutefeil hingt. Dabei darf nicht ver-
geffen werden, dafs in vielen Kirchen Italiens nicht alle Glocken gefchwungen,
fondern vielfach nur gefchlagen werden.

Ein Prachtftiick an Form und Verzierung ift die grofse Glocke von St. Peter
in Rom (Fig. 553), die 1785 umgegoffen wurde 317).

35. Kapitel.
Klofter- und Bruderfchaftsgebdude.

Diesfeits der Alpen hatten im Mittelalter die Klofterbauten in der Anlage und
Ausdehnung {chon einen hohen Grad von Vollkommenheit erfahren und meift einen
hoheren als in Italien, wo aus dem XII. bis XIV. Jahrhundert kaum mehr ein Klofter-
bau von Bedeutung nachzuweifen ift. Dagegen nahm im XV. Jahrhundert die Re-
naiffance diefe Gattung von Bauten wieder auf und fiihrte fie meift grofser, ficher
aber viel prichtiger aus, als dies dem Norden vergénnt war. Was die Klofterbauten
begiinftigte und ihnen eine hohe Bedeutung zukommen liefs, das” war »die treff-
liche, rationelle Anlage, die Schonheit und die Vielgeftaltigkeit des Hallenbauesc,
mit dem die Renaiffance fo vortrefflich zu wirtfchaften verftand. In der vielfeitigen
architektonifchen Geftaltung und Durchbildung der mit Hallen umzogenen Héfe liegt
das baukiinftlerifche Schwergewicht diefer Gebaudegattung.

Dann ift es aber die Klofterkirche felbft, deren Sakriftei und fonftige Neben-
raume, das Refektorium, der Kapitelfaal, das Dormitorium, auch die Wohnung des
Priors, die Bibliothek, welche die Anlage mit ihren notwendigen Wirt{chaftsgebiuden
(Scheunen und Stallungen), Krankenrdumen und Gaftwohnungen u. {. w. zu einer
ausgedehnten und hochft bemerkenswerten machen. )

Die Grofse der Bauten und ihre Ausftattung hingt von den Satzungen und
dem Reichtum des Ordens ab, dem f{ie zu dienen hatten. Die Bettelordenklofter
waren anders eingerichtet als diejenigen der reichen und vornehmen Benediktiner,
und jene, welche ihren Briidern ein ewiges Schweigen auferlegten, mufsten andere
Wohnungsverhiltniffe fchaffen als wie die, welche den Verkehr mit der Aufsenwelt

817) Siehe Pl. 39. An. 1785 in: Simir, a. a. O. — Der untere Durchmeffer der Glocke wird zu 2,93m angegeben.

358.
Klofter.
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aufrecht hielten. So find z. B. im Klofter Saz Marco zu Florenz kleine Schlafzellen,
kaum fo grofs als eine moderne Gefangenenzelle, eine neben der anderen auf einen
gemeinfamen Korridor miindend, angeordnet, welche den Briidern zum Wohnen
dienten. In den grofsen Kartiuferklsftern (Cerzo/a bei Pavia und bei Florenz) bilden
kleine Héuschen, beftehend aus zwei Zimmern, einer Loggietta, Treppe zum Boden-
raum, mit Gértchen, ein fir fich abgegrenztes kleines Befitztum zu befchaulichem
Aufenthalt, eines neben dem anderen angelegt und zufammen um einen grofsen
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Benediktinerklofter zu Catania 316),

fonnigen Hof gruppiert (fiehe den Grundrifs der Certofa bei Pavia®18) und
Fig. 554: Grundplan der Cerfo/a bei Florenz319%), im einzelnen nicht vollkommen
zuverlaffig). Vorziiglich in allen Teilen erhalten, geben beide Klofteranlagen
heute noch ein zuverliffiges Bild deffen, was die Erbauer vor Jahrhunderten gewollt
haben. Auch die dritte Cerfo/a in Oberitalien, jene bei Pifa, mit den barocken
Gartenanlagen und Fontinen, mit ihrem reizenden Renaiffance-Doppelhof mit Schopf-
brunnen aus der guten Zeit, ift vorziiglich erhalten, unverfehrt und vermoge ihrer
prachtigen landfchaftlichen Umgebung doppelt und dreifach eines Befuches wert.
Zur Zeit ift dafelbft ein konigl. Madchenpenfionat untergebracht; doch find die Bauten
ohne weitere Formalititen mit einem Fiihrer zuginglich geblieben. Der kleine
Renaiffancehof mit der querdurchgefiihrten, einftéckigen Sdulenhalle bildet ein archi-
tektonifches Kleinod.

318) In: BELTRAMI, a. a. O., Taf. VIIL
319) Nach: Famin & GRANDJEAN, a. a. O.



558

Zu den grofsen Anlagen find San Severino in Neapel, Sant Amérogio in Mai-
land, Monte Caffino und San Martino bei Neapel mit feiner prachtigen Ausftattung
zu rechnen.

Waurde fchon bei den Dormitorien der Unterfchied als ein bedeutender anerkannt,
fo fteigert fich diefer in erhShtem Mafse, wenn man das kleine Kirchlein eines
meift malerifch gelegenen, friedlichen, fchmucklofen Kapuzinerklofterchens auf wal-
diger Bergeshohe mit der Prunkkirche der Kartiufer in der weiten Ebene vergleicht.
Armut und wenig Kunft auf der einen, Reichtum und das verfeinertte Kunft-
bediirfnis auf der anderen Seite; dort weifs getiinchte Winde mit Holzbalkendecken,
Backfteinfliefen auf dem Boden, einfacher Tifchaltar mit Holzleuchtern; hier von
Marmor, Gold und Edelfteinen fchimmernde Wandflichen und reich bemalte, hohe
Gewdlbe, Mofaik- und Marmorbdden, koftbare, gemeifselte Wandaltire mit prachtigen
Gemilden, Tabernakeln aus Bronze, Leuchter und Kruzifixe aus maffivem Gold und
Silber, mit Edelfteinen befetzte Reliquien, Ofterkerzenleuchter von der vollendetften
Kunftform, reich getafelte Sakrifteien, Chorftithle mit den prichtigften Schnitzereien
und Intarfien, alles Reichtum und hohe Kunft atmend. (Vergl. Certo/a bei Pavia,
wohl die reichfte und fchonfte Klofterkirche der Welt.)

Alfo auch hier arme Teufel und reiche Herren, die im gleichen Glauben und
der gleichen Begeifterung ihrem Herrgott dienen!

Wie anmutig ift oft das von Reblaub umfponnene, von Siulenhallen um-
gebene Hofchen mit bunten Blumen, einem Ziehbrunnen oder einem fpringenden
Walfferftrahl in der Mitte, dazu blaue Luft mit Sonnenfchein und — Gottesfriede!
Anders die glanzend gefchmiickten weiten Hallen mit Gemilden oder Marmormonu-
menten edelfter Art an den Winden, die Sdulen der Hallen aus koftbarem Geftein,
die Architektur, die fie tragen, in verzierter Terrakotta ausgefiihrt (Pavia) oder
mit buntglafierten Majoliken (Cerfg/a bei Florenz) gefchmiickt — oft die reifften
Leiftungen bewihrter Meifter bietend.

In Rom entziickt der einfache »Hundertfiulenhofc des Mickelangelo in Maria
degli Angeli mit dem Ziehbrunnen und den mehrhundertjihrigen Zypreffen, ebenfo-
fehr wie derjenige des Bramante in Santa Maria della Pace mit feinen reicheren
Architekturmotiven, die in ihrer originellen Faffung eines der wiirdigften Werke
des grofsen Baumeifters der Hochrenaiffance abgeben. Intereffant wirken der Hof
von Santa Maria della Quercia bei Bagnaja in den Formen des Uebergangsftils
(iehe Fig. 7, S. 9), dann die verfchiedenen Siulenhdfe des Brunellesco zu Florenz,
von denen der {chonfte in Santa Croce; oder die mit den weitgefprengten Bogen
und den auf gemauerten Briiftungen ftehenden {chlanken Siulen von Saez Lorenzo
und in der Badia bei Fiefole. Auch die kleinen Hofe in der Certofa bei Florenz,
befonders der im Grundplan fchmale mit den verdreht geftellten jonifchen Siulchen
im Obergefchofs, diirfen nicht unerwihnt bleiben.

Auf fizilianifchem Boden bietet das Benediktinerklofter in Catania eine mehr
akademifche Lofung des Grundriffes. Domartig ift die Kirche in den Mittelpunkt
des Planes gelegt, um die fich bei fymmetrifcher Anordnung der Héfe die Baulich-
keiten der Klofterbriider gruppieren (Fig. 555). Diefes Klofter wire nach feiner Voll-
endung eines der gewaltigften feiner Art geworden. Angefangen, liegen gelaffen,
wieder aufgenommen und geindert, dann unvollendet gelaffen, hat es alle Wande-
lungen im guten und fchlechten Gefchmack der Kiinftler aufzuweifen, die nacheinander
beinahe durch 3 Jahrhunderte hier titig waren. Den Grundftein legte am 28. No-
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vember 1558 der Vizekonig < Giovanni de la Cerda; die erften Pline machte
P. Valeriano de Franchis, ein gelehrter Benediktiner von Catania. Was 1578 voll-
endet war, wurde bezogen; 1603 wurden die 104 Saulen aus Carraramarmor auf-
geftellt; 1669 richtete eine Eruption des Aetna grofse Verwiiftungen an; ein neues
Erdbeben zerftérte den fchénen Siulenhof und die Kirche — das Klofter wurde
verlaffen. Doch 1730 ging man wieder an den Aufbau, und die folgenden Archi-

Fig. 556.

Vom Benediktinerklofter zu Catania 316),

tekten zerftérten die Einheit von de Franchis Entwurf, den wir in Fig. 555
wiedergeben. Entziickt it AHittorff, der in feinem unten genannten Werke %20) fagt:
»On ne peut [empécher &admirer la puiffance des inflitutions qui créent tant de mer-
veilles<, und iiber das von ihm gezeichnete Treppenhaus (Fig. 556) fagt er: »FElle
donné un afpect fidele de cette magnifique montéec, was als zutreffend bezeichnet
werden kann.

Die Bauten der geiftlichen Briiderfchaften (Konfraternititen oder Scxole) find
zur Pflege der Landsmannfchaft am fremden Orte, fiir gemeinfame menfchenfreund-

320) HrTTorRFF & v. ZANTH, a. a. O., S. 40 u. 41.

359.
Scuole.
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liche Titigkeiten oder fiir Zwecke der Andacht errichtet worden. Sie zeigen fich
meift als »Vereinshdufer« in monumentaler Faffung bei oft reichfter Geftaltung der
Faffaden. Fiir das Bauprogramm bildeten ein grofser Verfammlungs- oder Beratungs-
faal, Garderoben fiir Gewinder und Fahnen, mitunter Kaffenzimmer und Schreib-
ftuben, eine angebaute kleine Kapelle oder eine Altarwand im Saale die Unterlagen.

Fig. 5573%1).
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Auch als zweigefchoffige Oratorien (Siena) und mit einem kleinen oder mittel-
grofsen Hallenhofchen verbunden, von denen eines der reizvollften der Briiderfchaft
dello Scalzo in Florenz mit den grau in grau gemalten Fresken des Andrea del
Sarto gehort (fiehe Fig. 282, S. 301), find diefe Scuolen zu finden.

In Venedig wachfen fie zum gefchloffenen Palaft heraus, der, abgefehen von
Nebenrdumen und einer grofsen Treppe, aus einer michtigen unteren Halle und
einem ebenfo grofsen oberen Saale mit Altar befteht. Die zwei glinzendften Bei-
{piele in der Lagunenftadt find die Scxola di San Rocco und die Scuola di San Marco.

321) Nach: CICOGNARA, a. a. O., Taf. 19s.
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Beide zeigen prichtige Faffaden mit reichem Bildwerk und koftbarer Marmor-
inkruftation; fie find zweigefchoffig mit dreiteiligem Faffaden{yftem ausgefiihrt.

San Marco weift eines der koftbarften Marmorportale auf und ift mit feinen
inkruftierten Scheinarchitekturen rechts und links des Portals, mit feinen drei Halb-
rundgiebeln ein dekoratives Prunkftiick erften Ranges, das den Platz vor Sans
Giovanni ¢ Paolo mit dem Reiterftandbild des Colleori, mit feinem Stufenbau nach
dem Kanal zu einem der intereffanteften Architekturbilder der Welt geftaltet. Hinter
der »heiteren Aufsenfeite« ift zur Zeit »ein trauriger Zwecke verborgen: der Bau,
1435 nach den Zeichnungen Martino Lombards's errichtet, dient als Spital; im
Inneren find die dreifchiffige Siulenhalle mit einer Holzdecke, die fchon gefchnitzten
Sattelholzer mit den reichen Volutenkonfolen auf den edel gebildeten Marmorfiulen
und dann noch die reichen Decken im Obergefchofs 322) beachtenswert.

Der Grundplan von Saz Rocco (Fig. 557) weift im Untergefchofs gleichfalls
eine dreifchiffige Halle mit einer Altarwand auf, daneben einige Verwaltungsriume,
dann aber noch eine fchon entworfene, dreiliufige Treppe, die nach dem Ober-
gelchofs fithrt. Als Architekt wird Awtonio Scarpagnino genannt. Die Prachttreppe
wurde 1517 errichtet, das Eingangstor del Albergo 1347.

Die Faffade zeigt einen wagrechten Gefimsabfchlufs. Die Flichen derfelben
find durch 4 vortretende Siulen mit verkropften Gebilken und Gefimfen in drei
Felder geteilt, die durch Doppelfenfter belebt find; diejenigen des Obergefchoffes
find mit giebeltragenden Siulen eingefafst, wodurch lebhafter Licht- und Schatten-
wechfel auf der Faffade erzeugt wird. Ein iiberreiches Prachtftiick in feiner
Art 328),

Als kleine Kapellen, die mit reichen Faffaden verfehen wurden und zugleich
als Verfammlungsort dienen mufsten, find die fchénen Bauten der Mzfericordia in
Arezzo ®2%) und von San Bernardino zu Perugia (vergl. Fig. 425, S. 431) zu nennen.

32%) Verbffentlicht in: CicoGNara, a. a. O., S. 109 u. Taf. 156—1509.
323) Veroffentlicht ebendaf., S. 199 u. Taf. 1go—195.
32) Verbffentlicht in: GEVMULLER v., a. a. O.

Fig. 558.
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