II. Teil, 3. Abteilung:
DIE BAUKUNST DER RENAISSANCE.

1. Abf{chnitt.

Die Baukunft der Renaiffance in Italien.

Von Dr. Joser Durwm.

A. Einleitung.

1. Kapitel
Allgemeines und Gefchichtliches.

». ... Daher werden wir ftets uns ebenfoweit vom guten
Gefchmack und der Schonheit entfernt haben, als wir uns von den
Griechen entfernen; zu allermeift in Skulptur und Baukunft; und
nie werden die Alten veralten. Sie find und bleiben der Polarftern
fiir alle unfere Beftrebungen, fei es in der Literatur, oder in der
bildenden Kunft, den wir nie aus den Augen verlieren diirfen.
Schande wartet des Zeitalters, welches fich vermeffen méchte, die
Alten beifeite zu fetzen. Wenn daher irgend eine verdorbene, er-
birmliche und rein materiell gefinnte »Jetztzeit« ihrer Schule entlaufen
follte, um im eigenen Diinkel fich behaglicher zu fiihlen, fo fiet fie
Schande und Schmach.«

SCHOPENHAUER, A. Parerga und Paralipomena.
Bd. IL 4 Aufl. Leipzig 1878. S. 436.

Kaum hatten fich die Stirme der Vilkerwanderung, welche die italienifche
Halbinfel durchtobten und die antike Kultur wegzufegen drohten, gelegt, fo meldete
fich mit dem Aufhoren der Barbarei bei dem noch halb antiken Volke die Erkennt-
nis feiner grofsen Vergangenheit; es feierte fie und wiinfchte an fie wieder an-
zukniipfen 1). _

Das Vorfpiel bei diefem gewaltigen Vorgange iibernahmen Gelehrte und Dichter
(Petrarca, Muffato) ; die bildenden Kiinftler traten erft nach diefen in die Schranken,
dafiir aber mit einem um fo glinzenderen Erfolge, wobei Architekten und Bildhauer
leichter dem Einfluffe der Antike unterlagen, indem die Maler weniger Nutzen von
ihr hatten, da beinahe alle grofsen Vorbilder verfchwunden waren.

Oberitalien fchlofs fich zundchft noch bei feinen architektonifchen Aufgaben dem
mitteleuropdifchen romanifchen Bauftil an, wihrend Venedig mehr der byzantinifchen
Weife huldigte und mit ihm faft ganz Unteritalien. Die friiheften Verfuche zur

1) Vergl.: BURCKHARDT, J. Cultur der Renaiffance. 4. Aufl. Leipzig 1885. Bd. I, S. 197.
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Kirche Senz Lorenzo fuori le mura zu Rom.

»Wiederbelebung« der Bauformen des alten Rom wurden in der ewigen Stadt felbft
und in Toskana gemacht.

Schon bei der dreifchiffigen Bafilika von Maria in T3 raflevere (1140—98) mufste
im Inneren bei der Ueberfpannung der Freiftiitzen der Bogen dem Architrav weichen;

Fig. 2.

Kirche S.S. Giovanni ¢ Paolo 2u Rom.



am Aecufseren der Vorhalle von San Lorenzo fuori le mura (1216—27) und bei
Giovanni ¢ Paolo, das im XII. Jahrhundert nach der Plinderung durch Robert Guis-
card wiederhergeftellt wurde, erhielt der antike Architrav wieder fein altes gutes
Recht (Fig. 1 u. 2).

Die Kiinftlerfamilie der Cosmaten fchafft um 1200 in den beiden reizvollen
Klofterhdfen des Lateran (Fig. 5) und von St. Paul Werke, die, von antikem Geifte
durchweht, an feiner Empfindung und Schénheit der Einzelformen den Schopfungen
der Alten nicht nachftehen, wobei ihre Meifter aber doch ihre Eigenart zu wahren

Fig. 3.

Kirche Maria della Catena zu Palermo 2).

wiffen. Es ift kein fklavifches Nachfingen alter Melodieen, Note fiir Note. Nicht an
Grofse und Michtigkeit oder an Wucht in der Ausfithrung reichen die Werke der Cos-
maten an jene heran, wohl aber in den gut abgewogenen Verhiltniffen, in der geift-
vollen Zufammenftellung der Baufteine mit ihrer koftlichen farbigen Ornamentation.
Kein Befucher diefer Hofchen (Fig. 5) wird fich dem Zauber ihrer Wirkung entziehen
konnen; heiterer Friede, nicht dumpfe nordifche Klofterluft herrfcht in diefen Hallen!

Michtiger tritt die toskanifche Hauptftadt Florenz auf, die auch berufen war,
beim fpiteren Wandel der Dinge die Fiihrerfchaft zu iibernehmen. Sie bietet uns

2) Fakf.-Repr. nach: Hrrrorer, J. J. & L. ZANTH. Architecture moderne de la Sicile. Paris 1835.
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das Battiflero in der Tiefftadt, den ruhig und vornehm wirkenden Achteckbau
(1150 nach Chr.) mit feinen mit Verde di Prafo umf{iumten weifsen Marmorfeldern,
Portalfdulen, feinen mit Blendbogen iiberfpannten Polygonpfeilern und den zierlichen

Fig. 6.

Inneres der Kirche Maria d:lla Catena zu Palermo.

korinthifchen Wandpilaftern. Die vollftindig antik gedachte Wandgliedérung des
Inneren mit Flachnifchen und Freifdulen, ihren vergoldeten korinthifchen Kapitellen,
dem antiken Gebilke dariiber (vergl. die Anordnung im Pantheon), iiber diefem die
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Wandpilafter mit den zwifchengeftellten Doppelbogen auf Siulchen und dem die
Kuppel aufnehmenden, durchlaufenden Hauptgefimfe — find Leiftungen, die wohl
kein antiker Meifter hitte beffer machen kinnen (Fig. 4).

Und auf der Hohe jenfeits des Arno der wunderbare Kirchenbau von Sax
Minzato (1207) mit feiner originellen, dem Battiftero ebenbiirtigen Faffade!

Aber auch die ftreng romanifchen Bauten Toskanas (Pifa, Lucca) zeigen oft
die fchonften antiken oder antikifierenden Einzelformen und die Architekturen auf
den Bildern Gioztos und feiner Schiiler rein antike Bildungen. Mit folchen Leiftungen
begehrte die »Protorenaiffance« Einlafs, der ihr aber durch den neuen, im XIIIL Jahr-
hundert in Frankreich entftandenen »gotifchen Stil« noch verwehrt wurde.

Deutfche Meifter brachten die franzofifche Weife nach Italien, und fie fiegte nicht
durch die Vorziige ihrer dekorativen Erfcheinung, vielmehr »als gewaltigfte Form des
gewolbten Hochbaues mit méglichft wenig Materiale. (Vergl. unter D: Sakralbauten.)
Beim Kirchenbau iibertraf die Gotik Italiens in der Folge, was Raumwirkung anbelangt,
ihre Lehrmeifterin; denn kein Dom jenfeits der Alpen kann ein Inneres wie San
Petronio zu Bologna aufweifen, trotzdem es nur halbfertig und ohne Farbenfchmuck
dafteht; aber dem Profanbau des Stils fehlt in Italien das lieblich phantaftifche Formen-
fpiel unferer nieder- und norddeutfchen Bauten mit ihren Dachzieraten, Erkern,
Treppentirmchen u. {. w., das hohe, die wirkungsvolle Umrifslinie des Baues be-
dingende Dach, das auch der franzéfifchen Gotik eigen ift und welches die Renaiffance-
meifter diefes Landes bei ihren Schopfungen beibehalten und diefen fo einen weiteren
eigenartigen Reiz verleihen. Trotzig und burgartig im Ausfehen erweifen fich in
den Stidten Italiens die Palifte des Adels und des emporgekommenen reichen Biirger-
ftandes; regelmifsig und fymmetrifch find ihre Faffaden angeordnet, die Fenfter
auf einer durchgehenden Gurt ruhend, in regelmifsigen Abftinden das Mauerwerk
durchbrechend, das Erdgeschofs meift gefchloffen oder mitunter durch kleine Fenfter
belebt, zur Sicherheit der Bewohner und zur Verteidigung eingerichtet. Das Wohn-
gefchofs liegt nicht mehr, wie im antiken Haufe, zu ebener Erde; es wird in das
L. Obergefchofs gelegt; der »Piano nobile« verindert feinen Platz; die Treppen und
Zugange zu ihm verlangen entfprechend bedeutendere Ausbildung. Zinnen zur Ver-
teidigung bekronen die Faffadenmauern oder erheben fich iiber den nur mafsig
ausladenden Bogengefimfen.

Vielfach treffen wir auch die aus dem Holzbau abgeleitete Ueberkragung der
Stockwerke in Stein iiberfetzt, die Faffadenmauern auf Steinkonfolen oder Stein-
bogen ruhend, um bei der durch den gefteigerten Verkehr auf den Strafsen be-
dingten, grofseren Strafsenbreite die dafiir abgegebene Bodenfliche in den Ober-
gefchoffen wieder einzubringen.

Im XV. Jahrhundert hatte die grofse Kunft des XIIL u. XIV. Jahrhunderts ihre
Kraft aufgebraucht; die Gotik hérte auf; fie hatte die Grenzen ihres Syftems er-
reicht, und eine Riickkehr zu einfacheren Formen war das einzige Mittel, die Kunft
zu verjiingen. Man griff auf die antiken Ordnungen zuriick.

Der Rundbogen trat wieder an Stelle des Spitzbogens, und wo jener am goti-
fchen Baue vorkommt, ift er das erfte fichere Anzeichen des Abfterbens diefer Stil-
richtung.

Der gotifche Stil arbeitete eine Zeitlang in gewiffen Gegenden noch neben
der Renaiffance freiwillig weiter, aber miide und ohne die heitere dekorative Aus.
artung in den nordifchen Liandern, wie in Frankreich, Deutfchland und England.



Klofterhof der Kirche Maria della Quercia bei Viterbo.
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Hierzu gefellte fich oft der unfreiwillige Weiterbau im alten Stil bei unvollendeten
Bauten, befonders bei Kirchen. Noch (1514) wollte man die Faffade von San Petronio
in Bologna gotifch ausbauen, und fogar der grofse Renaiffancemeifter Baldaffare
Peruzzi lieferte hierfur zwei Entwiirfe in gotifchem Stil.

Schon Nzcolo Pifano und Arnolfo arbeiteten nach Belieben im alten und neuen
Stil und trugen dadurch nicht wenig zur Unficherheit im Urteil der Bauherren und
des Publikums bei?). Der Bolognefer ’
Architekt Ariguzzi klagte in diefem
Sinne noch um 1514%): »Leute jeder
Art, Priefter, Monche, Handwerker,
Bauherren, Schulmeifter, Weibel, Ge-
fchirrmacher, Spindelmacher, Fac-
chine und felbft Waffertrager tun fich
als Baukiinftler auf und fagen ihre
Meinung — aber keiner tritt mit Mo-
dellen oder Zeichnungen aufl«

Die frihe Renaiffance ift meift
duldfamer als der entwickelte Stil;
fie achtet noch die Leiftungen ihrer
Vorganger; fie befeitigt nichts, und
{o entftehen eine Anzahl von Bauten,
bei denen der malerifche Reiz und
die Naivetdt in der Mifchung und im
friedlichen Beifammenwohnen von
Altem und Neuem miteinander wett-
eifern und noch herzerfreuende Bliten
treiben. Der Malerei und der Plaftik
wird {chon bei diefen eine freiere und
grofsere Mitwirkung — die hochfte in
der Bliitezeit des Stils — zugeftanden
bei bedeutenderer Raumentfaltung
nach dem Satze, dafs man gewdlbte
Gelaffe nicht hoch und gerdumig
genug machen konne; »denn eines
der herrlichften Dinge im Bauwefen
it die Hohe der Stockwerke«.

Und wenn Filarete (1460) uber
die Gotik fagt: »Verflucht, wer diefe
Pfufcherei erfand; ich glaube, nur
Barbarenvolk konnte fie nach Italien
bringen« — fo war er, wie mancher
andere aus der erften Zeit, doch wieder fo gutmiitig, den Spitzbogen in feine Faffaden-
architektur aufzunehmen, und gab feiner Unzufriedenheit den beften, eines Kiinftlers
wiirdigen Ausdruck nur dadurch, dafs er die ihm widerlichen Konftruktionsformen
mit den reizvollften Einzelheiten umkleidete, welche die Renaiffance gefchaffen.

Fig. 8.

Vom Spedale maggiore za Mailand.

(Spiatere Ausfithrung.)

3) Vergl.: BURCKHARDT, J. Gefchichte der Renaiffance in Italien. 2. Aufl. Stuttgart 1878. S. 24 u. 30.
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Zu diefen Schopfungen des Uebergangsftils rechne ich von kirchlichen Bauten
ohne weiteres auch das Innere von Saen Francesco in Rimini (1445) und die Maria
della Catena in Palermo (Fig. 3 u. 6), im XV. Jahrhundert auf Grund einer alten
Kirche neu erbaut. An der Vorhalle und im Inneren find die flachen Bogen, die
fich bei den Bauten des Ueberganges von der Gotik zur Renaiffance ofter finden,
befonders originell profiliert und an die lotrechten Flichen eigenartig anfallend aus-
gefiihrt. Ferner find einzelne Teile der Dome in Como und in Sebenico hierher-
zufetzen; ebenfo der Klofterhof von Maria della Quercia bei Viterbo, mit dem
gotifchen Untergefchofs und der Rundbogenftellung auf jonifchen Siulen im Ober-
gefchofs (Fig. 7). Auch die in Gold und Schmelz einft ftrahlenden Tiiren des
Filarete fur St. Peter in Rom (1445) diirften auf dem Gebiete der Kleinkunft hier
als Erzeugniffe von Ruf genannt werden.

Von Profanbauten find anzufihren: Teile des Spedale maggiore in Mailand
(Fig. 8), fowie die Faffade der einftigen Mediceerbank dafelbft, beide von Filarete
(14575 Fig. 9 u. 10); dann der Palazzo Bolognini, friiher [folani, in Bologna (1454)

Fig. 9.

Mediceerbank zu Mailand *).

mit Rundbogenhallen, dariiber Spitzbogenfenfter und Konfolengefimfe mit Mufcheln;
der leider im Jahre 1782 zerftorte Palazso Marliani, nach einem alten Kupferftich
im untengenannten Werk ) veroffentlicht, mit Spitzbogenfenftern zwifchen Pilaftern
und fonftigem Beiwerk, welches alles die Grazie und die ganze Phantafie der Renaiffance
atmet; ferner die Ca/a Trovatelli in Pifa (1450), der Palazzo Vitelle/chi in Corneto
mit feinen zwei maichtigen gotifchen Mafswerkfenftern und feinen antiken Einzel-
formen an Tiren und Fenftern, dem Konfolengefimfe (Fig. 11, 12, 13, 14 u. 15); der
Hof des Palazzo del Commune in Ancona (1470) mit Spitzbogenarkaden und Eckfiulen
an den machtigen Pfeilern, mit Palmettenkapitellen an den Pilaftern, welche in diefer
Detailbildung die Friithrenaiffancearbeit erkennen laffen; dabei find auch die Archivolte
der Spitzbogen antik gegliedert — das Ganze ein Werk des Francesco di Giorgio.
Auch die Loggia dei Lanzi des Orcagna (1380; Fig. 16 bis 18), die wieder den Rund-
bogen in grofsen Abmeffungen zu feinem Rechte kommen lifst, méchte ich mit als
Vorlduferin der Renaiffancebewegung bezeichnen, ebenfo den Hof des Dogenpalaftes
(1505), wo Rund- und Spitzbogen iiber- und nebeneinander vorkommen, dabei Rund-
bogen im Erdgefchofs und Spitzbogen dariiber im Obergefchofs und iiber diefen

4) Nach: OeTTINGEN, W. v. Traktat iiber die Bavkunft des Antonio Averlino Filarete. Wien 18go. S. 68:.
5) Miintz, E. La renaiffance en Italie. Paris 188s.

4.
Beifpiele.
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Von der Mediceerbank zu Mailand 9,

wieder Rundbogen. Schliefslich fei noch der von Za Cava begonnene und

von

Orfini vollendete Palazzo rettorale in Ragufa (1435—65) als hochintereffantes Bei-

fpiel erwihnt.

€) Fakf.-Repr. nach: CassiNa, F. Le fadbriche piie cofpicue di Milano. Mailand 1840.
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Die vorftehend genannten Bauten mogen als bedeutfame Reprifentanten des
Uebergangsftils angefehen werden; abgefchloffen ift felbftverftindlich mit diefen die
Reihe der Beifpiele nicht. Sie kann aber genligen, um fich eine Vorftellung im
Bilde von dem zu machen, was der Uebergangsftil zu fchaffen vermochte.

Nach diefen Vorftufen bedurfte es nur noch der Anregung eines Mannes von o R
Genie, einer grofsen Tat desfelben, um der Neuerung dauernd Geltung zu verfchaffen '
und fie zur tonangebenden iiberall zu machen. Diefe vollfihrte Filippo Brunellesco
mit feinem Entwurfe und der Ausfiihrung der Domkuppel zu Florenz.

Fig. 11.

Palazzo Vitellefchi zu Corneto 7).

Die Wirkung diefer Tat wird am leichteften charakterifiert durch den Brief
des beften Mannes in jener hochbegnadigten Zeit, des grofsen Leon Battifta Alberti
an Filippo di Ser Brunellesco, den er feinem Traktate iiber die Malerei als Vorwort
und Widmung fiir Brunellesco vorfetzte 8). Er lautet:

»Verwunderung und Betriibnis zugleich pflegte es in mir hervorzurufen, dafs fo viele
treffliche und erlauchte Kiinfte und Wiffenfchaften, die nach dem Zeugnis der Gefchichte
und der noch fichtbaren Werke bei den von der Natur fo hochbegabten Alten in folcher
Bliite flanden, gegenwirtig fo felten getibt, ja faft ginzlich verloren gegangen find. Maler,
Bildhauer, Architekten, Mufiker, Geometer, Rhetoren, Auguren und ihnliche edle und be-
wundernswerte Genien trifft man heute nur fehr felten und (dann) nur wenig zu loben.

7) Fakf.-Repr. nach: Borrr, L. 1l palazzo Vitellefchi in Corneto-Tarquinia. Mailand 1886.

8) Vergl. die Ueberfetzung und das italienifche Original in: Janitscuek, H. Quellenfchriften fiir Kunftgefchichte.
Wien 1877. S. 46—49.



Fig. 14.

Vom ZPalazzo Vitellefchi zu Corneto.
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So dachte ich denn — und viele beftitigten mich in diefem Gedanken — die Natur, die
Meifterin aller Dinge, fchon alt und miide geworden, bringe nur ebenfowenig mehr Giganten

g : TN
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Vom Portal des Palazzo Vitellefchi zu Corneto.

als grofse Geifter hervor, wie fie dies in ihren (gleichfam) jugendlichen und ruhmreicheren
Zeiten in bewundernswerter Fiille getan.

Dann aber, als ich nach langer Verbannung, in der wir 4/%er#i gealtert find, in unfer
vor allen anderen ausgezeichnetes Vaterland zuriickgekehrt war, erfuhr ich es, dafs in vielen,



Seitenanficht.

Fig, 17.
r:{Lng.Jw Lanzi — € Flornz)

Grundrifs.

Loggia dei Lanzi zu Florenz.
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Fig. 18.

Querfchnitt der Zoggia dei Lanzi zu Florenz.

befonders aber in dir, o Zi/ippo, und in dem uns fo eng befreundeten Donato, dem Bild-
hauer, und in jenen (anderen) Nencio und Luca und Mafaccio ein Geift lebt, der zu jeder
rihmlichen Sache fihig ift, und der durchaus keinem der Alten, wie berihmt er auch in
diefen Kiinften gewefen fein mag, nachzufetzen it. Nun aber fah ich ftets, dafs es nicht
minder Sache unferes Fleifses und unferer Sorgfalt, als Gabe der Natur und der Zeiten fei,
fich in irgend welchem Dinge den Ruhm der Tichtigkeit zu erwerben. So bekenne ich
dir denn, wenn es jenen Alten bei dem tatfichlichen Reichtum deffen, wovon fie lernen
und was fie nachahmen konnten, minder fchwer war zur Kenntnis jener hochften Kiinfte,
deren Ausiibung uns heute fo mihfam wird, zu gelangen, fo mufs deshalb auch unfer Ruhm
grofser fein, wenn wir ohne Lehrer und ohne Vorbilder Kiinfte und Wiffenfchaften, von
welchen man frither nichts gefehen und nichts gehort, auffinden. Wer vermochte je fo
Handbuch der Architektur. 1. 5. 2
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hochmiitig oder fo neidifch zu fein, dafs er nicht den Architekten Pippo rihmte, wenn er
deffen Bau hier fieht, fo gewaltig, himmelragend, grofs genug, um mit feinem Schatten
alle Volker Toskanas decken zu konnen, und aufgerichtet ohne jede Hilfe von Holzfiitz-
werk; ein Kunftwerk meinem Dafiirhalten nach, das vielleicht von den Alten ebenfowenig
gewufst und gekannt war, als deffen Ausfihrung der Gegenwart unglaublich erfchien. Doch
es wird anderen Ortes [ein, iber deine Vorziige und zugleich die Tiichtigkeit unferes Donato
und der anderen, die mir durch ihren Charakter fo teuer find, zu fprechen. Du aber fahre
fo fort, wie du es tuft, Tag um Tag Dinge auszufinnen, durch welche dein bewunderns-
werter Genius fich ewigen Ruhm und Namen erwirbt, und wenn dir einmal Mufse zufillt,
fo wird es mich freuen, falls du diefes mein Werkchen iber die Malere; durchlefen wiirdeft,
das ich in toskanifcher Sprache deinem Namen widme . . .. . u. f. w.«

Er schliefst den Brief mit dem befcheidenen Satze:

»Niemals war ein Schriftteller fo gelehrt, dafs ihm gebildete Freunde nicht von
grofstem Vorteile gewefen wirenc
und bittet um etwaige Verbefferungen.

In der erften Halfte des XV. Jahrhunderts fetzt der grofse Brunellesco unter
Cofimo I. an Stelle des gotifchen Pfeilers wieder die romifche Saule (vergl. Pazzi-
kapelle, 1430); er macht Toskana zum Mittelpunkt der Renaiffancebewegung. Er
weckt das Gefiihl fiir fchone Verhiltniffe der Stockwerke und leitet mit Michelozzo
eine gefetzmafsige Abftufung der Ruftika, der Fenfter und der Gefimsgliederungen
ein, welchen Fortfchritten die Sienefen weitere hinzufiigten, namentlich in der
Bildung der Gefimfe und in ihrem Verhiltnis zum Ganzen; in der Bildung der
Kapitelle iibertreffen fie fogar die Florentiner.

So beruht die Entwickelung der Architektur der Renaiffance vor allem auf
dem Wirken einiger Meifter allererften Ranges ?). Diefe find in der Zeit des Suchens,
in der erften Periode von 1420—1500 (Frithrenaiffance): Brunellesco, Michelozzo und
Alberti; in der zweiten von 1500—40, der goldenen Zeit der Renaiffance (Hoch-
renaiffance), der Zeit der Harmonie zwifchen Haupt- und Einzelformen und der in ihre
Grenzen zuriickgewiefenen Dekoration, der grofse Urbinate Bramante und {eine
Schiiler.

Um die Mitte des XVIL Jahrhunderts iibernimmt der grofste der Florentiner,
gleich grofs als Maler, Bildhauer und Architekt, Mickel Angelo Buonaroti, die Fiihrer-
fchaft; mit ihm erreicht der Subjektivismus in der Kunft feinen Gfpfelpunkt. Es
folgt das akademifche Zeitalter mit den Hauptvertretern Palladio, Vignola, Serlio,
und mit Domenico Fontana, einem Nachtreter der Genannten, fchliefst die Kunft das
XVI. Jahrhundert ab.

In der Folge gewinnt die Art Michelangelo's die Oberhand, und die Meifter
des nun beginnenden Barockftils, Bernini und Borromini, treten an die Spitze, auf
welche im XVIIL Jahrhundert die beiden michtigften Architekten diefer Zeiten
Fuvara (1685—1735) und Vanvitelli (1700—73), folgen.

Man mag iiber Bernini urteilen wie man will, feine Saulenhallen um den
St. Peters-Platz in Rom (1617) bleiben immer eine ftolze Leiftung von grandiofer
Wirkung, und vollends wird niemand der nach feinem Entwurfe von Nicoli Salvi
(1735—062) ausgefithrten Fontana Trevi, mag das Ganze auch etwas theatralifch
gedacht fein, eine gewiffe Grofsartigkeit in der Erfcheinung bei verhiltnismafsig
guten Einzelformen abfprechen wollen.

Die gebrochenen, aufgebiumten, nach allen Richtungen fchwingenden Giebel,

9) Vergl. auch: BurcknarpT, J. Der Cicerone. 7. Aufl, Leipzig 1898. S. 300 ff.
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die gewundenen Siulen, das ftarke Relief und die daraus fich ergebenden lebhafteren
Schattenwirkungen werden zur Charakteriftik des Stils, wie auch der Umftand, dafs
man von der Dekoration den Ausdruck von Kraft und Leidenfchaft verlangt, die
man durch Vervielfiltigung und Derbheit zu erreichen fucht, wodurch aber dann
das Auge fiir alle feineren Formgebungen abgeftumpft wurde.

Doch vergeffe man bei all dem Tadel die Worte Burckhardfs nicht: »Die
Barockbaukunft fpricht diefelbe Sprache wie die Renaiffance, aber einen verwilderten
Dialekt davon« — und a. a. O.: »Bei gebildeten Architekten wird man eine Ver-
achtung auch diefes Stils nicht bemerken. Sie wiffen recht wohl Intention von Aus-
druck zu unterfcheiden und beneiden die Kiinftler des Barockftils von ganzem Herzen
ob der Freiheit, welche fie genoffen und in welcher fie bisweilen grofsartig fein
konnten. «

2. Kapitel
Meifter der Renaiffance.

Was im vorliegenden Kapitel geboten werden foll, ift nicht die Gefchichte des
Wirkens und der Werke der einzelnen Baumeifter der Renaiffance — diefe kann ja bei
Va/ari und anderen nachgelefen werden — es foll keine Baugefchichte nach Meiftern
geordnet vorgefiihrt und follen ihre Taten gepriefen, vielmehr dasjenige zufammen-
gefafst werden, was fie uns im ganzen gegeben, wobei Mufeen und Archive mit
ihren Schitzen etwas in den Hintergrund treten mogen; nur der Stein gewordene
Baugedanke erfcheint in erfter Linie fir uns fruchtbringend und beachtenswert. Saza

loquuntur — die Ausfithrungen follen fprechen.
Dafs nicht ftets das hochft Gedachte, das Ideal verkorpert wurde — es wire
ja fonft keines mehr —, dafs fo vieles an der Hartkopfigkeit der Bauherren fcheiterte,

anderes aus Mifsgunft, fchlechter Zeiten und mifslicher Umftinde oder des leidigen
Geldes wegen nicht gebaut oder nur verkiimmert ausgefithrt wurde, wiffen wir alle,
wie auch, dafs oft die heiligften Eingebungen nur auf dem Papier das Licht der
Welt erblickten, um dann als fchitzbares Material in Mappen zu verfchwinden oder
um dereinft Zeugnis zu geben von dem, was eine von Gott begnadete Kiinftlerfeele
wollte, aber nicht vollbringen konnte oder durfte.

So war es damals, fo ift es heute noch, und kaum war es einem Architekten
je vergonnt, im Steingebilde der Welt zu zeigen, wie hoch der Fliigelfchlag
feiner Phantafie und fein Kénnen ging bei der Lofung einer ihm geftellten grofsen
Aufgabe!

In iiberfichtlicher Weife aber doch die Namen derjenigen voranzuftellen, welche
das gefchaffen, von dem erzihlt werden foll, darf nicht verfagt werden, wobei indes
von einer abfchliefsenden Vollftindigkeit abgefehen ift.

Mufs die Vielfeitigkeit und Schaffenskraft der Renaiffancekinttler, die bei guter
allgemeiner Bildung beinahe durchweg Maler, Bildhauer und Architekten zugleich
waren, manche von ihnen noch Schriftfteller, Mathematiker und Feftungsbaumeifter
gewefen find, als eine grofse bezeichnet werden, fo darf wohl die Frage aufgeworfen
werden, welche Lebensdauer ihnen von der Vorfehung vergonnt war. Die Antwort
gibt die nachftehende Tabelle, wobei wir tibrigens als bekannt vorausfetzen, dafs

8.
Ueberficht.

9.
Lebensdauer
der
Meifter.
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a) Frihrenaiffance.

Filippo di Ser Brunellesco
1379 —1446.
Domkuppel, Pazzikapelle
S. Lorenzo, S. Spirito
Florenz.

Michelozzo-Michelozzi
1396—1472.
Palazzo Riccardi Florenz,

Kapelle bei S. Euftorgio
Mailand

Leorn Battifla Alberti
1404 —1472.
S. Francesco Rimini,
Palazzo Rucellai Florenz.

Roffellino, Bernd.
1409 —1464.
Badia-Florenz,

Bauten in Pienza.

Fra Giocondo
1433 —1519.
Vitruvausgabe, Plinius-
briefe, Loggia del Con-
figlio Verona.

Tomafe Rodari
1485.
Am Dom in Como.
An der Certofa bei Pavia.

Simone detto il Cronaca ‘ Giuliano da San Gallo

1457—1508.

Hauptgef. Palazzo Strozzi,
Palazzo Guadagni Florenz.

1445—1516.

Maria delle Carceri-Prato,
Palazzo Gondi Florenz,
Halle gegeniiber dem
Findelhaus.

Giuliano da Majano
1432—1490

Porta Capuana in Neapel.

Benedetto da Majano
1442—1497.
Vorhalle von Maria delle
Grazie bei Arezzo.

Antonio Averlino
gen. Filarete
1410—1479°?

Spedale maggiore

Mailand,Mediceerbank daf.

Gio. Antonio Omedeo
1447—1522.

An der Certofa bei Pavia.
Colleonikapelle Bergamo.

Francesco di Giorgio
1439—1502.

Palazzo del Commune
Ancona.

Baccio Pintelli
1450—1402.
Herzogspalaft Urbino.

Ventura Vitioni
1442—1522.

Madonna dell’ Umilta
Piftoja.

Antonio da San Gallo
1455—1534.
S. Biagio Monte-
pulciano.

Die Zombardi in Venedig: Martino L. 1480; Pietro L. 1481—89; Sante L. 1504—16 von ihnen:
Scuola S. Marco, San Zaccaria, Maria dei Miracoli, Palazzi Vendramin Calergi, Correr Spinelli, S. Giuftina

in Padua.

b) Hochrenaiffance.

Donato d’ Angelo,
Bramante 1444—1514.

Maria delleGrazie Mailand,
Maria della Pace Rom,
St. Peter Rom.
Cancelleria Rom.

Raffael Sanzio
1483—1520.
Rom Vatikan, Dombau-
meifter S. Peter, Chigi-
kapelle, Villa
Pandolfini Florenz,

Madama,

Giulio Romano
1498—1546.
Villa Madama in Rom,

Palazzo del Te in Mantua,
Palazzo Cicciaporci Rom.

Girolamo Genga
1476 —1551.
Kirche u. Palaft in Pefaro,
Bifchéfl. Palaft

gaglia.

in Sini-

Baldaffare Peru:zi
1446—1523.
Farnefina Rom (3), Palazzo

Linotta, Palazzi Pietro ed
Angelo Maffimi Rom.

San Sovino, Facopo Tatti
1486—1570.
Palazzo Corner, C4 grande,
Venedig. Bibliothek an

d. Piazetta. Scala d’oro
Dogenpalaft.

San Gallo, Antonio Giovane
1482—1546.
Palazzo Farnefe Rom

(ohne Gefimfe), S. Cafa
Loretto.

Baccio d’ Agnolo
1460—1543.
Palazzo Bartolini (Hoétel

du Nord) Florenz, Palazzo
Torrigiani daf.

Falconetto, Giov. Mar.
1458—1534.
Palazzo Giuftiniani Padua,
Porta S. Giovanni daf.

Giovanni Dofio
1533.
Palazzo Larderel Florenz,
Cap. Gaddi in Maria
novella Florenz.

Duichele San Micheli
1484—1559.

Dom in Montefiascone,
Palazzo Canoffa, Bevilac-
qua, Capella Pellegrini in
Verona, Porta in Verona,
Zara, Sebenico.

Mickel Angelo Buonaroti
1475—1564
Arch. von St. Peter,
Sakriftei und Bibliothek
S. Lorenzo Florenz, Um-
bau des Kapitols Rom.



¢) Theoretiker (Architektur von 1540—1580).

Vignola, Giac. Barozsi
1507—1573.
Vigna di Papa Giulio
Rom, Hallen bei Araceli,

Ligorio, Pirro
1491—1580.
Maria fopra Minerva Rom,
Villa Pia, Vatikan und

Vajfari, Giorgio
I511—1574.
Umilta-Kuppel Piftoja,
Uffizien Florenz, Bauten

Ammanati, Bartolomeo
1511 —1592.

Palazzo Pitti Hofanlage,
Neptunbrunnen Florenz,

Palazzo Farnefe St. Peter. in Arezzo. Palazzo Pucci, Vitali u. a.
Piacenza.
Tibaldi, MMontorfoli, Fra Giovanni Aleffi, Galeazzo Falladio, Andrea
Pellegrino Pellegrini 1506—1563. 1512—1572. 1518—1580.
1522—1592.

Municipio Mailand,
L Univerfitit Bologna,
Hof des Arcivescovado,

Palazzo Doria Genua,
Meffina-Marmorbrunnen.

S. Maria di Carignano Bafilika Vicenza, Palazzo
Porto, Villa Rotonda,

Redentore Venedig.

Genua, Palazzo Imperiali,
Palazzo Magnani. Brignole, Spinola,

Pallavicini u. a.

d) Barock (til.

Borromini, Francesco
1509—1667.
Palazzo Spada Rom,

Maderna, Carlo
1556—16309.
Langfchiff von S. Peter
Rom, Palazzo Barberini,
Palazzo Mattei.

Fontana, Domenico
1543—1607.

Portal der Cancelleria
Rom, Acqua Paolina, Obe-

Bernini, Giovanni

1598—1680.

S. Peter Rom, Taber-
nakel, Palazzo S. Apoftoli,
Palazzo Barberini,

Tirme von S. Agnefe, die
Sapienza, Andrea delle
Fratte.

Fon- | lisk auf dem Petersplatz

taine Piazza Navona, Rom.

Kolonnaden vor S. Peter.

Giacomo della Porta Fuvara, Filippo Vanvitelli, Luigi Salvi, Nicola

1541—1604. 1685—1735. 1700—1773. 1735.
Villa Aldobrandini Domkuppel Como, Schlofs in Caferta bei Fontana Trevi Rom.
Frascati, S. Annunziata La Superga Turin. Neapel.

Genua, Luigi dei Francefi
Faffade.

keiner der Genannten die letzten Jahre feines Lebens in befchaulichem Penfionsftande
zugebracht hat. Sie ftarben alle, um mit Bismarck zu reden, wie ein gutes Pferd in den
Striangen. lhre Bauherren haben fie auch nicht vorzeitig zum alten Eifen geworfen;
man liefs fie ausreifen und ihre Erfahrungen im langen Leben der Kunft verwerten.

Die kiirzefte Lebensdauer weifen Raffae/ und Giulio Romano mit 37 und
48 Jahren, die lingfte Fra Giocondo, Sanfovino und Michelangelo mit bezw. 99, 91
und 89 Jahren auf. Die mittlere Lebensdauer der Renaiffancearchitekten ift zwifchen
69 und 70 Jahren, ein Alter, das auch die Spezialkiinftler unferer Tage bei ein-
gegrenzterer Fachtitigkeit, bei viel geringerem Umfang ihres Konnens und wenn
fie rechtzeitig zur Ruhe kommen, zu erreichen pflegen.

1) Ein vollftindiges, fehr fleifsig zufammengetragenes Regifter der Architekten der Renaiffance in Italien, unter Auf-
fihrung ihrer Werke it in dem Lehr- und Handbuch: »REDTENBACHER, R. Die Architektur der italienifchen Renaiffance.«
(Frankfurt a. M. 1886), S. 383—451 enthalten. Diefem ift weiter noch ein chronologifches Regifter (S. 452—508), ein Namens-
regifter (S. 509—538), ein Sachregifter (S. 539 —540) und endlich ein Ortsregifter (S. 541—568) beigegeben; diefe bilden zu-
fammen wohl die wichtigfte Hilfte des Inhaltes des genannten Werkes. Mit vielem Eifer und Bienenfleifs ift hier ein Material
zufammengetragen, das eine rafche Orientierung ermdaglicht.

In diefem Umfange von 185 Druckfeiten durfte und konnte im vorliegenden Bande bei der Aufzihlung der Meifter
nicht verfahren, und bei der Nennung ihrer Werke konnte nur auf diejenigen in der Kiirze Bezug genommen werden, welche

dem Meifter den Namen gemacht haben. Umfo lieber verweife ich auf die Arbeit Redtenbacker’s, weil fie einft dem »Hand-
buch der Architekture zugedacht war.
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3. Kapitel
Bauftoffe und technifche Vorginge.

>Nur fuche man dem Stil zuerft feinen Ernft und dann erft
feine fpielende Zierlichkeit abzugewinnen. Man ergriinde vorziiglich
auch fein Verhiltnis zum Material. Der gewdhnliche Bauftein fpricht
fich eigentiimlich kriftig aus; einen beftimmten Ausdruck des Reich-
tumes wird man dem Marmor, einen beftimmten dem Erz, einen
anderen dem Holz und wiederum einen verfchiedenen dem Stuck zu-
gemutet finden.« BURCKHARDT.

Um in erfter Linie ein Urteil gewinnen zu konnen iiber die Befchaffenheit der

bemerkungen. T€IN technifchen Leiftungen der Renaiffance, unabhingig von der formalen Seite, diirfen

I1.

Bautfteine.

I2.

Bauholzer

13.
Metalle
und andere
Bauftoffe.

wir nicht vergeffen, dafs wir es mit einer abgeleiteten und nicht einer friihen Phafe
der Kunft zu tun haben, der in Europa f{chon 2000 Jahre frither hochentwickelte
Kultur- und Kunftbewegungen vorangingen. Die griechifche, etruskifche, romifche,
die altchriftlich-byzantinifche, die romanifche und gotifche Baukunft hatten fchon ihr
Penfum aufgefagt, ehe die Renaiffance in Italien ihre erften Worte zu ftammeln be-
gann. Wir miffen fehen und erwidgen, was und unter welchen Verhiltniffen die
Vorfahren gearbeitet haben, und danach die Leiftungen der neuen Kunft bemeffen
und bewerten, unterfuchen was neu, felbftindig und eigenartig oder was von den Alten
tibernommen worden ift, ob neue Errungenfchaften oder Riickfchritte oder kritiklofes
Hangen am Alten zu verzeichnen f{ind.

Nur fo werden wir zu Lob oder Tadel berechtigt fein; nur fo werden wir einen
Nutzen aus dem Gebotenen auch fiir unfer Schaffen ziehen konnen und die Grundlagen
fiir die Weiterentwickelung eines Stils {chaffen, der nun feit 600 Jahren alle Staaten
der gebildeten Welt beherrfcht und noch lange nicht fein letztes Wort gefprochen
hat, wie die grofsen Monumentalbauten aller Hauptftidte Europas, Amerikas und
Auftraliens noch zur Geniige beweifen. Ein giitiges Gefchick hat uns in den Landen
deuticher Zunge einen Got#tfried Semper, einen Hafenauer und viele andere gegeben,
deren Werke im Stil der Renaiffance noch lange Strahlen, Wirme und Leben ver-
breiten werden, wenn man auch in der Zeit von 1790—1830 glauben mufste, wie
einft Leon Battifia Alberti, dafs die Natur alt und miide geworden fei und keine
grofsen Baukiinftler mehr hervorbringen konne!

Und nun die erfte Frage: welcher Baumaterialien bedienten fich die Alten?
Sie verwandten naturliche und kiinftliche Steine: Granite, Porphyre, bunte und ein-
farbige Marmore und gewchnliche Kalkfteine, vulkanifche Gefteine (Tuff und Peperin),
Sandfteine in Form von Quadern und Bruchfteinen, von michtigen Monolithen und
Kleingefchldgen, Lehmziegel in gebrannter und ungebrannter, auch glafierter Ware.

Als Verbindungsmaterialien waren zu verfchiedenen Zeiten in Uebung: Afphalt,
Luft- und hydraulifche Mortel (aus Kalk, Sand und Puzzolane), Eifen und Holz.

Zu Gebilken, Dachkonftruktionen, zu Arbeiten des inneren Ausbaues wurden
Hart- und Weichholzer gebraucht, die verfchiedenen Arten der Eichen, die Buche,
Pappel, Erle, Ulme, Efche, Zeder, Wacholder, Zypreffe, Kiefer, Lirche, Tanne,
Weide, Linde, Nufsbaum, Olive u. {. w. diesfeits und jenfeits der Alpen. Platanen
und Kaftanien treten dagegen in Italien frither auf als bei uns.

Von Metallen kamen zur Verwendung: im nérdlichen und fiidlichen Europa Blei,
Eifen, Kupfer, Zinn, Bronze, Gold und Silber. Fiir Innen- und Aufsendekorationen
die verfchiedenartigften Farben, und fiir erftere noch Gewebe, Leder, Elfenbein, Perl-
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mutter, Edelfteine aller Gattungen, helle grofse Planglifer, kleine gegoffene Glifer
von allen Farben, fowie verfchiedene Arten von Schmelzen.

Ueber anderes verfiigten auch die Renaiffancemeifter nicht. Wohl machten fie
fich noch fiir dekorative Zwecke die eine oder die andere feine Holz- oder Gefteins-
art dienftbar; aber zu den Hauptbaumaterialien gefellten fich keine weiteren. Von
Surrogaten, mit denen unfere Zeit, dank der fortfchreitenden Wiffenfchaft, iiber-
{chwemmt wird, blieben fie verfchont.

Von Arten der Dachdeckung waren uberliefert: diejenige mit Schilf, Holz,
Stroh und Lehmpatzen, mit Steinplatten, gebrannten Ziegeln, Tonfchiefern und
Metall (Blei, Kupfer und Bronze).

Das Steinplattendach (Dom in Sebenico), das Ziegeldach (Florentiner Dom,
Kuppel der Umilta in Piftoja, faft alle Palifte Toskanas) und das Metalldach (Sz. Peter
in Rom, Kirchen und Palifte Venedigs) blieben in der Renaiffance in Uebung. Das
graue rheinifche Schieferdach hat uber die Alpen feinen Weg nicht gefunden; es
drang kaum bis zum Fufse diesfeits der Alpen vor; das Genuefer Schieferplatten-
dach hat mit ihm nichts gemein.

Von den Metallen wurde in der Renaiffance zu Konftruktionszwecken nur das
Eifen in grofserem Umfang verwendet, aber mehr als unterftiitzendes oder Hilfs-
material bei Holz- und Steinkonftruktionen; eine felbftindige Rolle im Sinne der
heutigen Baukonftruktionen hat es nicht erfahren.

Die Verwendung der Bronze zu Grofskonftruktionen (Dachgebinden) war dem
Altertum nicht fremd, wofiir vor wenigen Jahrhunderten noch die aus Bronze ange-
fertigten Binder des Vorhallendaches am Pantheon in Rom Zeugnis ablegen konnten.
Ein kirchenfirftlicher Renaiffancebauherr und fein gefiigiger Baumeifter haben fie ver-

nichtet und fir ihre Bauzwecke umgeformt und verwertet. »Quod non fecerunt
Barbari, [ecerunt Barberinic — dichtete zu diefer Tat der ftets {chlagfertige
Pasquino.

Ein Verfuch, jene Konftruktionsweife der von ihnen fo glilhend verehrten
antiken Kunft und Technik, die gewifs in der Kaiferzeit ausgedehntere Verwendung
gefunden hat (bei Bafiliken und Foren?), weiter auszubilden und zu verfolgen, wurde
nicht gemacht.

Von allen angefiihrten Bauftoffen und ihren Verwendungsarten hat die Re-
naiffance in Italien Nutzen gezogen, nur von letzterer nicht, und hier erwichft ihr
der Vorwurf, dafs fie zur Bereicherung auf dem Gebiete der Metallverwertung zu
Bauzwecken und der Metallkonftruktionen nichts beigetragen hat, wie auch die
zwifchenliegenden Kunftperioden dies nicht vermochten.

Eine Verarmung in den konftruktiven Ausdrucksmitteln gegeniiber den Alten
ift hiermit feftgeftellt.

Der Rolle des Eifens als Hilfsmaterial bei Grofskonftruktionen aus Holz fei
hier nur des Zufammenhanges wegen gedacht; fie geht in gleicher Weife durch
alle Zeiten und war auch in der Renaiffance die gleiche. Wichtiger fiir uns ift
feine Mitwirkung bei der monumentalen Ueberdeckung weit gefprengter Riume und
auch bei kleinen gewolbten Bauten, bei denen fefte Umfaffungsmauern oder ent-
fprechende Widerlager nicht gewihrt werden konnten.

Die antike Kunft vermied alles am Baue, was zu Betrachtungen iiber feine
Standfahigkeit Veranlaffung geben konnte oder herausforderte; fie legte daher ihre
Grundriffe derart an, dafs die notigen Widerlager fiir die Gewdlbe in den Mauerziigen

14.
Eifen
als
Konftruktions-
material.
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verfchwanden, und erft bei den Bauten der Spitzeit traten fie, aber auch nur
fchichtern, in die Erfcheinung (Minerva Medica in Rom). Auch ein unmittelbares
Aufheben des Seitenfchubes bei Gewdlben durch Einlegen von Holz- oder Eifen-
ankern, namentlich von fichtbar auftretenden (Fig. 19 u. 20, bei 20 verdeckt liegend),
vermieden fie.

Die byzantinifchen und arabifchen Baumeifter machten dagegen kein Hehl
daraus, wie die Eifenanker in der Ag7e Sofia zu Konftantinopel zeigen und Fig. 21 ¢,
aus einer arabifchen Mofchee in Kairo herrithrend, wo das Einlegen eines voll-
ftandigen Holzroftes mit durchgehenden Holzankern zwifchen Kapitell und Bogen-
anfanger ausgefiihrt ift.  Ausfiihrlicheres
dariiber kann in dem unten genannten
Werk 1) nachgefehen werden.

Thnen folgten die Meifter der roma-
nifchen und gotifchen Baukunf{t, welche
fogar die Anker noch zum Gegenftand
einer farbigen Dekoration machten, wie die
romanifche Kirche von Schwarzach in Ba-
den 12), die Kirchenbauten Grovanni ¢ Paolo
in Venedig, de: Frari dafelbft und Sanza
Anaftafia in Verona zeigen (Fig. 21 a u. 8)
und verfchiedene andere.

Bei Grofskonftruktionen, foweit von
folchen iiberhaupt die Rede fein kann,
griff das Mittelalter bei feinen Veranke-
rungen zum Eifen, wobei die Eifenftibe oft
noch gegen das Einfchlagen durch Auf-
hangen an Eifendrihten gefichert find. Eine
Zierde find diefe notwendigen Uebel gerade nicht; in den venezianifchen Kirchen ver-
wirren fie bei ihren doppelten Anlagen in der Hohe des Kampfers der Seitenfchiffe
und des Mittelfchiffes, ftéren die Raumwirkung und bleiben immer Fragezeichen fiir
das Konnen der Konftrukteure.

Diefem Vorgange bei alleiniger Anwendung des Eifens folgten auch die
Meifter der Renaiffance in unbedenklicher Weife. Kaum einer der gewdlbten, einer-
feits auf diinnen Steinfaulen ruhenden Bogenginge in den Klofterhdfen ift ohne
diefe zweifelhafte Zugabe von eifernen Zugftangen ausgefiihrt, und fie kehren auch
in den grofsen Hallen und den Kirchen wieder, z. B. am Mercato nuovo, an der
grofsen Halle der /unocent;, in den Palafthéfen von Florenz, Mailand, Bologna,
Genua, in den Klofterhofen von San Lorenzo, der Certgfa bei Florenz, bei Pavia,
Pifa und Bologna, wie auch in den Kirchen von Saz Siro in Genua, von Maria
nuova in Cortona, Maria delle Grazie in Piftoja und hundert anderen, wozu
iibrigens bemerkt fei, dafs fich die Frithrenaiffance bei ihren Kirchen von diefer
konftruktiven Beigabe frei zu halten fuchte (z. B. San Lorenzo und San Spirtto in
Florenz).

Beim Zufammenfiigen von Eifenftiben zu Ankern bediente man fich der
Schliefsen, Oefen und Bolzen, und zum Nachtreiben der Keile bei beftimmten

Verankerung der Wolbbogen.

1) Cuoisy, A. L'art de batir chez les Byzantins. Paris 1883. S. 117, 122 u. Pl. XXV.
12) Siche: Durwm, J. Die Abteikirche in Schwarzach. Deutfche Bauz. 1899, S. 453.



Fig. 21 a bis g.

Holzerne und eiferne Verankerungen.

vorher-
Hier ift

genau wie in der

Splintbolzen (Fig. 21 d, ¢, fu. 2),

anderen Verbindungen der

gegangenen Zeit, welche die Schraube aus Eifen ebenfowenig anwendete.

alfo auch kein Fort{chritt zu verzeichnen

und nur die Mobelinduftrie kann mit einem

’
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folchen dienen, indem fie die Holzfchraube erftmals zur Verwendung bringt. Damit
darf die »hélzerne Schraube« nicht verwechfelt werden, welche die Alten bei den
Oel-, Wein- und Stoffpreffen (vergl. Pompeji, Fullonica) bereits angewendet haben 13).

4. Kapitel.

Mauerwerk aus natiirlichen Steinen; Geriifte und
Aufzugsvorrichtungen.

185.
Steingemiuer.

»Das organifche Gefetz, das in der Mauer fich betitigt, wird
- durch eine kiinftlerifche Verwertung deffen, was ftruktive Notwendig-
keit und lokale Verhiltniffe an und fiir fich vorfchreiben, dem Schén-
heitsfinn entfprechend zur Schau gelegt. Die Schwerkraft und die
Refiftenz der Materie gegen diefelbe find die nichften und vor-
nehmften hier wirkfamen Potenzen; es ift klar, dafs diefe letzteren
an Tatigkeit wachfen, je mehr die Laft zunimmt, alfo von oben nach
unten. Die ftufenweife Verminderung der Michtigkeit der Struktur-
elemente von unten nach oben, die an den befleren im Quaderftile
ausgefiihrten Kunftftrukturen iiberall wahrgenommen wird, entfpricht
daher zugleich dem Schonheitsgefetze und dem dynamifchen. Hieran
fchliefst fich ein anderes, zugleich ftruktives und Zfthetifches Gefetz,
das der Gleichheit der Elemente, die gleich und gleicherweife titig

find. Alfo bei ftufenweifer Verwendung der Dimenfionen in Abfitzen
mufs jeder Abfatz aus mdglichft gleichen und ihnlichen Elementen
beftehen. ... Aber als Aufrechtes ift die Mauer dennoch dem all.
gemeinen Gefetz der proportionellen Entwickelung infofern unter-
worfzn, als fie aus drei Teilen befteht, der Bafis, dem Rumpf
und der Kronung (Plnthus, truncus, corona) ... In jedem Stil,
heifse er agyptifch, griechifch, rémifch, gotifch oder fonft wie, gilt
die abfolut wahre Regel, dafs Unterbau und krénender Teil bei
Stockwerksgebiuden in ihren Verhiltniffen zunichft vom Ganzen
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abhangen, als wire der Gefamtbau ein nur dreigegliederter, beftehend
aus 1) jenem Unterbau, 2) aus der ihm und dem Ganzen ent-
fprechenden Bekrénung, 3) aus dem Dazwifchenliegenden, das durch
jene begriindet und krdnend abgefchloffen ift. Dabei ift aber zu-
gleich die Harmonie der Untereinheiten (der Stockwerke und ihrer
Gliederungen) unter fich und mit jener Hauptdreiteilung zu be-
werkftelligen .. .«

//];;

W

SEMPER, G. Der Stil in den technifchen und tektonifchen Kiinften.
Miinchen u. Frankfurt a. M. 1863. S. 368, 383, 388.

10, Die Aegypter ftellten ihre Mauern vollftindig maffiv durch und durch aus
G::f}ff“m:’n ¢ Quadern her; Fillgemauer mit Steinbekleidung lehnte das fiir die Ewigkeit bauende
Romer. Volk ab. Auch die Griechen folgten im allgemeinen diefem Prinzip, wobei fie aber
okonomifcher zu Werke gingen, indem fie auf eine Beriihrung und forgfiltige Be-
arbeitung der Quadern im Inneren der Mauern verzichteten, eine Hohlkonftruktion

in gewiffem Sinne gebend, die durch eine fachgemifse Verbandfchichtung, gepaart mit
forgfaltigfter Bearbeitung von Lager- und Stofsflichen bei Verbindung der einzelnen

Steine der Hohe, Breite und Tiefe nach mittels Eifendollen in Bleivergufs und Z-,
I-formiger oder fchwalbenfchwanzformiger Klammern, unter Anwendung von Durch-
bindern (Diatonoi) einen hoheren Grad von Feftigkeit erhielten. Mbrtellos wurden

diefe Quader bei vollendetftem Fugenfchlufs gefchichtet, und kein Volk der Erde

und keine Zeit hat bis zur Stunde die Griechenwerke an Schénheit und Giite der

13) In den » Comptes de la chambre de Louis XIs (1478) werden squinze wife et quatre mormes de fer< erwihnt. Ein

aligemeiner Gebrauch der »visc ift erft im XVI und XVIL Jahrhundert zu verzeichnen. — Im »/nventaire de Mazarine ift

(1653) cin Bett aufgenommen: Le bois d'un lict complet avec les viffes pour le monter. — Im Bargello zu Florenz ift eine

Glocke mit der Jahreszahl 1384, die zur Befeftigung. der Kliipfelhaken noch eiferne Splintbolzen hat; eine andere mit der
Zahl 1440 hat dagegen eiferne Schraubenbolzen mit Muttern,
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Ausfihrung tbertroffen; alles andere dagegen ift eitel Stiimperwerk! Etrusker und
Romer fuchten in diefer Richtung mit ihren Vorgingern vielfach noch gleichen
Schritt zu halten, was ihnen auch zeitweilig gelang.

Obgleich auch von ihnen und befonders wieder in der {piten Zeit die maffiven
Quaderkonftruktionen in dufserft machtigen Abmeffungen der Steine geiibt wurden
(Baalbeck, einzelne Teile der Amphitheater in Verona, Nimes, Arles, Pola und Rom),
fo zeigen die Werke der romifchen Techniker der Kaiferzeit doch zumeift die grofste
Oekonomie in der Verwendung von Werkfteinen, indem fie dem aus Kleingefchligen
und Mortel hergeftellten Fiillmauerwerk mit Backftein-, Quader- oder Steinplatten-
blendung (Emplecton, Opus reticulatum, Opus incertum) den Vorzug gaben, einer
Ausfithrung, iber die {chon Vitruv den Stab brach, indem er auf Abfpaltungen durch
ungleiches Setzen der verfchiedenen Beftandteile und mdoglichen Einfturz des Aus-
gefiihrten hinwies, was zutreffen kann, wenn das Fiillgemauer nicht im richtigen Ver-
hiltnis zur Bekleidung genommen und bei ftarkem Gufs- oder Fiillmauerwerk und
diinner Bekleidung beide Teile gleichzeitig ausgefiihrt wurden. (Man vergleiche in
diefer Beziehung die Abfpaltungen bei den Mauern der Mamelucken- und Kalifen-
graber bei Kairo und diejenigen einer grofsen Menge von mit Backfteinen bekleideten
Feftungsmauern italienifcher Stidte.)

So baute auch das italienifche und deutfche Mittelalter im Gegenfatz zum
franzofifchen mit kleinen Steinen, mit diirftigem Quaderwerk an den Aufsenfeiten
und kleine Steinftiicke im Inneren. »Entvolkerung, Armut und Verfall der Wege
und Walfferftrafsen, Verluft der alten Bautradition und der mechanifchen Kiinfte fiihrte
das frihe Mittelalter zu dem niedrigen Quaderwerk mit ftarken Kalkfugen, was
wieder ein wichtiger Schliffel zum Verftindnis der mittelalterlichen Bauweife ift,
fo wie es die Zeiten charakterifiert.«

Ein anderes gemeinfames Moment bei allen Quaderwerken der genannten
Volker ift das Prinzip der pyramidalen Verjingung, angewendet zur wirklichen Ver-
mehrung der Feftigkeit der Mauern oder auch aus rein optifchen Griinden. Aegypter,
Griechen, Romer und die Baumeifter des Mittelalters machten Gebrauch davon, und
diejenigen der Renaiffance fchloffen fich nicht aus. In feiner Abftufung bertrafen
fie aber die Alten.

Und noch ein weiteres, das frithe fchon auftritt (z. B. am Poftament des Ag7ippa
bei den Propylden in Athen, Fig. 22), ift das pfeudifodome Gemiauer (mit ungleich
hohen Schichten), welches im frithen Mittelalter in Byzanz ein Lieblingsmotiv bei
der Dekoration der Quaderwerke wurde und fich von da, von Oft nach Weft, weiter
verbreitete (Venedig, Meffina, Florenz, Pifa, Ferrara, Bergamo, Como u. {. w., wo
weifse, rote und dunkelgriine bis {chwarze Schichten miteinander abwechfeln, wobei
die dunkeln in der Regel die niedrigeren find) und das von der Renaiffance gleich-
falls aufgenommen wurde. .

Wie das italienifche Mittelalter zuerft baute und dann dekorierte im Gegenfatz
zum franzofifchen (vergl. viele unfertige Kirchen- und offentliche Bauten, z. B. die
Badia und die Domfaffade in Florenz vor ihrer Wiederaufrichtung und Fig. 23 u.
24 a, b, c u. /1), fo verfuhr auch die Renaiffance. Die meiften Florentiner und Sienefer
Palifte und folche an anderen Orten, wie auch manche Kirchen zeigen fich von aufsen
als michtige Quaderbauten, wihrend ihr Mauerkorper aus Bruch- oder Backfteinen
hergeftellt ift und die Quader nur die »Placage«, die eingelegte Arbeit, bilden. So
die wegen ihrer grandiofen Ruftizitit bewunderten Sandfteinquader-Palifte von Fiti

17.
Mittelalter.

18.
Quader-
verblendung
der
Renaiffance.
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und S#rozzz in Florenz, {o auch die Cancellexia in Rom mit ihren Mauerflichen aus
Travertingeftein und eingefetzten Fenftergeftellen aus weifsem Marmor!

Der unvollendete Farnefe-Palaft in Piacenza, Bauten in Bologna und Florenz
(Fig. 24 a, b, c u. /) geben ein lehrreiches Bild, wie beim Bauen vorgegangen wurde.
Rinnen fiir Gefimsgurten und Architrave blieben ausgefpart, durch Backfteinfitze
unter(liitzt, die nach Bedarf beim Einfetzen der Werkfteine wieder weggenommen
wurden; der Platz fiir die Fenftergeftelle wurde ausgefpart und nur die Lichtéffnung

Fig. 23.

" @ |5
D || B

Dom zu Florenz.

umgrenzt. Anderwirts {ind die Ziegel im Kernmauerwerk zackenférmig vorgemauert
(Fig. 24 @, c u. %), oder es find auch wieder Rinnen ausgefpart zum Verfetzen der
Architekturftiicke, wie dies an der Badia bei Fiefole, am Dom in Florenz und an
Santa Croce vor deren Inkruftation mit Marmor (Fig. 23 u. 24 a bis /%) zu fehen war.

Die Befchaffenheit der Ausfilhrungen zu den verfchiedenen Zeiten, aber befonders
die der mittelalterlichen Bauten (bei denen jeder Stein an feinem rechten Platze
fitzen foll), wird hdufig auf Koften der anderen gepriefen, verdienter und unver-
dienter Weife, weil man friilher und f{pater, damals wie noch heute, verfchieden
baute, gut und fchlecht, und namentlich fehlt es aus iltefter und ilterer Zeit keines-
wegs an Beifpielen von Einftiirzen neuer, kaum fertiger oder noch im Baue begriffener



Fig. 24 a bis 7.
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Gebaude. Diefe Anficht, der O# %) mit weiteren Ausfiihrungen und Belegen Aus-

~druck verliehen hat, gilt fiir das Bauen zu allen Zeiten und in allen Landern; fie

19.
Quader-
bearbeitung
und
-Schichtung.

20.
Buckelquader

8 45
Glatte Quader
und mit
befonderen
Steinhieben
verfehene
Quaderflichen.

gilt fir die antike Baukunft fo gut, wie fiir diejenige des Mittelalters und der
Renaiffance bis zur allerneueften Zeit. Wir haben fomit in der Ausfiihrung weder
Fort- noch Riickfchritte zu verzeichnen, nur Gutes und Schlechtes nebeneinander,
aber nichts auf der Hohe der Griechenwerke.

Die krankhafte Sucht, welche die Renaiffancezeit ftark beherrfchte, das Er-
fonnene fo fchnell als mdglich auch ausgefiihrt zu fehen, das Drangen der Bau-
herren ldfst nur wenige Ausfilhrungen der Renaiffance auf bedeutender Hohe ftehen.
Man vergleiche in diefem Sinne die Ausfihrung im Hofe der Cancelleria in Rom
mit dem unglaublichen Fugenfchnitt und der Aufkleifterung der Marmorarchivolte
bei der Siulenftellung zu ebener Erde (Fig. 24 ¢ u. /).

Ift fo bei den Mauerherftellungen in konftruktiver Beziehung und bei der prak-

tifchen Ausfilhrung nicht viel Neues geleiftet worden — iiber die Verwendung von
Eifen im Inneren der Mauern (Dollen, Diibel, Klammern, Stichanker wu. dergl.) lafst
fich bei dem Zuftande der Monumente nichts berichten —, fo werden aber nach

der formalen Seite Errungenfchaften zu verzeichnen fein und befonders in der Be-
handlung und Abftufung des Quaderwerkes.

Die Art der Bearbeitung und der Verzierung der Quader, ihre Form und
Grofse und der Fugen(chnitt find immer Gegenftand befonderer Erwidgung gewefen,
wobei die Spiegel und ihre Umrinderung neben der Art der Fiigung in Betracht
kamen.

Die Verfuche find fo alt wie die Baugefchichte; fie werden unabhingig von-
einander zu allen Zeiten und in aller Herren Linder gemacht — in Afien, Griechen-
land, Italien, Frankreich und Deutfchland — und zeigen trotzdem verwandte Er-
fcheinungen und Praktiken. Schon der biblifche Salomio liefs die Quader der Mauern
feiner Refidenz Jerufalem aus gewaltigen Kalkfteinblocken herfiellen und dabei die
Steine mit einem 15c¢m breiten Saumfchlag umziehen, den Spiegel fein fpitzen und
ein wenig vortreten — mit eines der ilteften Beifpiele des umrinderten und boffierten
Quaders!

Im koniglichen Rom, an der fervianifchen Mauer auf dem Aventin und auf
dem Forum Romanum, am Dipylon in Athen, an den Mauern der Stoa des Hadrian
in Athen, an den etruskifchen Mauerziigen bei Fiefole, an den mittelalterlichen
Burgen in Badenweiler und Rétteln, an den Neckarburgen bei Heidelberg (Schadeck)
und vielen anderen Bauwerken (Fig. 25 @ bis 0) — iiberall das gleiche Vorkommen:
der Saumfchlag mit dem gebuckelten Spiegel, letzterer bald mehr bald weniger aus-
ladend, bei der Schadeck am Neckar bis zu 3(cm,

Neben den Buckelquadern mit Saumfchlag treten die glatten Steine mit und
ohne Kantenfchlag gleichfalls zu allen Zeiten und in allen Kulturftaaten auf und
mit ihnen die boffierten Quader ohne Saumfchlag %), und in Italien, Frankreich
und Deutfchland noch folche mit befonderen Meifselhieben auf der Schaufeite, alle
vor dem Beginn der Renaiffancezeit.

Am fog. Grabmal der Horatier und Curiatier bei Albano, auch Grab des
Arin genannt (etwa um Chrifti Geburt errichtet), it wohl die altefte Art diefer

14) Siehe: OtTeE, H. Handbuch der kirchlichen Kunftarchiologie des deutfchen Mittelalters. Leipzig 1883. Bd. I,
S. 40 ff.
18) Vergl. Teil I, Bd. I (Fig. 35 [S. so] u. 45 [S. 64]), fowie Bd. 2 (Fig. 30 [S. 35] u. 97 [S. 129]) diefes »Handbuchese.
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dekorativen Meifselhiebe zu fehen, dann {pitere Ab-
arten bei den Bauten aus karolingifcher Zeit, an der
Kirche zu St. Georgen in Baden, am Miinfter in
Mittelzell auf der Infel Reichenau, am Bergfried der
Rottler Burg in Baden, an den romanifchen Bauten
Aquitaniens (Siidfrankreich), an der Kirche zu Lim-
burg in der Pfalz, an der Krypta des Strafsburger
Miinfters, einfachere Hiebe an den Domen in Mainz,
Worms, Speier u. a. O., die alle ziemlich genau da-
tiert find. Diefe Kunftftickchen liegen zeitlich und
ortlich ziemlich weit auseinander, fo dafs man nicht
auf einen Zufammenhang {chliefsen kann, aber auf
eine Spielerei, die wiederkehrt, fobald man nichts mehr
Gefcheites zu machen wufste.

Hiervon konnte auch eine Kunft, die ihrer hohen
Ziele fich bewufst war, wie die Renaiffance, weder
etwas entlehnen, noch lernen. Aus den Aufnahmen
in Fig. 25 2 bis 0 find die mit wenig tiefen Schligen
hervorgebrachten Zeichnungen, die in {chwichlicher
Weife die Spiegel {chmiucken, zu erfehen.

In der romifchen Kunft treten noch die Quader
mit profiliertem Saum !%) hinzu, ferner die mit ein-
gefenkten Falzen (Caecilia Metella in Rom) und mit
nach beftimmter Schablone abgeglitteten Boffen, an
die fich die Renaiffance gern bei ihren Neufchépfungen
anlehnte, als fie die b&uerifche Art (Ruftika) der
Quaderbearbeitung des italienifchen Mittelalters mit
hohen und niedrigen und beliebig langen Steinen
verlaffen hatte 17).

Wie trotzig und ungefchlacht eine folche Ruftika,
durch mehrere Stockwerke einer Faffade durchgehend,
bei kriftigen und gleichmifsig ftarken Boffen wirkt,
zeigt das Gemduer des gotifchen Palaftes Ricciarelli
in Volterra (Fig. 26).

Neben diefem Anlehnen der Quaderbehandlung
an die Antike und das Mittelalter, neben der Fort-
bildung der dort gegebenen Anregung treten aber
auch Neubildungen in den fog. »Diamantquadernc
auf. Bald quadratifch, bald linglich in den Anfichts-
flichen geftaltet, zeigen fie ihre kriftallinifchen Spitzen
entweder nur ganz flach, oder fie treten energifch
heraus, unmittelbar aus dem Spiegel oder beim Aus-
treten nochmals von einer Gliederung umfiumt. Bei-
{piele in Verona (Palazzo Bellini), Venedig, Bologna

16) Vergl. Teil II, Bd. 2 (Fig. 111 [S. 144]) diefes sHandbuchess:
17) Eine hiibfche Zufammenftellung von Quaderbildungen der Renaiffance
gibt Auer in: Die Quaderboffierung der italienifchen Renaiffance. Wien 1887.
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Vom Palazzo Ricciarelli zu Volterra.
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(Palazzo Bevilacqua, Fig. 27 u. 28), Cremona (ganz flache quadratifche Facetten),
Ferrara (Palazzo de Diamanti). Aus- und einfpringende Facetten, eine Abfon-
derlichkeit und gegen die Gefetze einer gefunden Steintechnik verftofsend, finden
fich am Quaderwerk bei der Wafferpforte unterhalb des Ponte dei So/piri am Dogen-
palaft in Venedig und geriffelte
Polfterquader am Quaderwerk
der Sapienza und des Quirinals
in Rom (Fig. 297).

Die Lage der Stofs- und o W

Lagerfugen ift bei Boffen mit ragerfugen.
eingefenkten Falzen im Altertum
bald in der Mitte der Saum-
ftreifen (Veftatempel zu Rom),
bald mit der Falzkante zufam-
menfallend (Caecilia Metella zu
Rom), welchen Anordnungen auch
die Renaiffancemeifter folgten,
wie dies am Palazzo Strozzi in
der Mitte des Falzes, Palazzo
Guadagn: mit der Boflenkante
laufend und in gleicher Weife
beim Palazzo Gondi zu {ehen ift.
Bei letzterem wird auch ein
Teil der Stofsfugen durch das
Uebergreifen der Boffen verdeckt
(Fig. 292).

Beim mittelalterlichen Ge- 25.
méiuer des Palazzo vecchio in' ool UE
Florenz liegen gleichfalls die Fu-
gen in der Mitte des Falzes, und
beim Palazzo Linotta in Rom
find »falfche« Lagerfugen ausge-
fihrt (falfche Stofsfugen waren
auch im Altertum ublich), indem
dort aus einem Blocke f{cheinbar
zwei Schichten hergeftellt f{ind
(Fig. 29mn).

Die Behandlung des Kan- 6.

Vom Palazzo Bevilacqua zu Bologna. tenfChlages (Oder Kantenbefchla- Fnenieise:
ges) ging nun nicht aus formalen
Griinden allein hervor; das Material und die Art des Verfetzens hatten auch ein
Wort mitzureden.

Im VI Jahrhundert (vor Chr.) war es bei-den Griechen und Romern Uebung,
die Lagerflichen der Quader auf die ganze Ausdehnung abzuarbeiten und fie
mortellos aufeinander zu {chichten; im V. Jahrhundert (vor Chr.) begniigte man
fich damit, nur die Rinder abzugleichen, wobei man die Beriihrungsflichen geniigend
grofs machte, um die Laft tragen zu konnen (Fig. 29a bis d).

Handbuch der Architektur. IL 5. 3

Fig. 27.
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Fig. 30 a bis o.
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Von der in Fig. 29 bei & gezeichneten Art machte die Renaiffance keinen Ge-
brauch, aber von der unter a, 6 und ¢ dargefteliten, wobei ubrigens ftéts feiner Mortel
(vielleicht auch nur Kalkbrei) zu Hilfe genommen wurde, um die Unebenheiten der
Berithrungsflichen auszugleichen und um das »Aufbrennen« der Kanten zu ver-
hiiten, da die Bearbeitung der Lager- und Stofsflichen der Quader im Sinne der
Alten, als viel zu umftandlich und teuer, nicht in Betracht kam.

Einlagen von Metall- oder Pappftreifen, wie wir es heutzutage beim Verfetzen
der Quader zu machen pflegen, find mir nicht bekannt geworden. Bei arabifchen
Bauten und bei mittelalterlichen waren Bleiverftemmungen in den Lagerflichen in
Uebung.

Noch einen technifchen Vorgang miiffen wir bei der Kantenbearbeitung er-
wahnen, der zeigen wird, dafs fich die frithe Renaiffance nicht an die antiken, wohl
aber an die mittelalterlichen Handwerkspraktiken hielt. Das ganze Mittelalter zeigt
diesfeits und jenfeits der Alpen bei der profilierten Arbeit, wozu ich auch Siulen und
Achteckpfeiler rechne, eine eigenartige Behandlung der Kanten. Sie find durchweg
fir fich befchlagen, wahrend die anliegenden Flichen wieder eine andere Bearbeitung
zeigen. Als Beifpiele dafir konnen die Blendfdaulen am Aeufseren des Domes in
Speier, die profilierten Arbeiten am Aeufseren und im Inneren der Abteikirche im
badifchen Schwarzach, die Eckfaulchen in Or San Mickele, die Pfeiler im Klofterhof
von Santa Croce, die Saulenfchifte und Siulenbafen in Marza novella in Florenz,
neben vielen anderen, dienen (Fig. 30a, &, ¢, & u. f).

Nun zeigen aber auch die profilierten Arbeiten am Palazzo Strozzi in Florenz,
die grofsen Pilafter am Aeufseren von Maria di Carignano in Genua, fogar noch
die im Sockel der Hauptfaffade von Sz Peter die gleiche Art, bei welch letzterer
iibrigens die Scharrierftreiche an den Kanten tberfchliffen find, auch die gefpitzten
Quader des Palazzo Giraud weifen mit noch anderen den Kantenfchliff auf, bei Prefs-
fugen unter Anwendung feinfter weifser Mortelbander (Fig. 30¢, g, %, /, m, n u. o).

Gefchliffene Oberflichen zeigen die Siulen und Profile der Frithrenaiffance im
Inneren der Kirchen von San Spizrito und San Lorenzo nach antikem und Proto-
renaiffance-Vorbild, die fpiteren Sandfteinarchitekturen der Mediceerkapelle und der
Uffizien in Florenz, bei Prefsfugen von kaum 2mm Stirke. Feinftbearbeitete Anfichts-
flichen der Quader find aber auch fchon am Dom in Como (Fig. 31) zu finden.

Zu dem vielen Alten brachte die Renaiffance nur die Diamantquader als neues
Ausdrucksmittel fur die Belebung der Quaderoberflichen hinzu, das bei gleichmifsiger
Verteilung auf eine Faffadenfliche, wie bei den beiden genannten Paliften in Bo-
logna und Ferrara, fir mein Gefithl nicht gerade die gliicklichfte Gabe im Formen-
fchatz der neuen Kunft ift, befonders nicht gegeniiber einer anderen gewichtigen
Neuerung, der fchon angedeuteten Abftufung der Quader im Ausdruck bei Stock-
werkbauten, die als eine Tat bezeichnet werden mufs!

Die Antike fucht bei ihren Stockwerkbauten eine Abftufung im Ausdruck
derart herbeizufiihren, dafs fie das unterfte Gefchofs mit dorifchen, das zweite
mit jonifchen und das dritte mit korinthifchen Halbfaulen belebte und fo einen
Uebergang vom Derben durch das Elegante zum Priachtigen zu {chaffen fuchte,
den auch die Renaiffance ohne weiteres annahm. Aber der Aufwand fiir die
Erzielung diefer Wirkung war ein umftindlicher und grofser, weshalb wohl die
fruhe Periode dies bei ihren Palaftbauten auf einfacherem Wege zu I6fen f{uchte.
Ein bewufster oder wahrfcheinlicher unbewufster Verfuch in letzterem Sinne ift am
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mittelalterlichen Bargello in Florenz (Fig. 32) gemacht, wo man im unteren Ge-
fchofs mit hochfchichtigen glatten Quadern, im dariiberliegenden mit folchen von

Fig. 31. Fig. 32.

Vom Dom zu Como. Vom Bargello zu Florenz.

geringerer Hohe und im oberften mit kleinen Bruchfteinen arbeitete, bei ziemlicher
Gleichheit der Schichten untereinander in den einzelnen Stockwerken, wihrend beim
benachbarten mittelalterlichen Palazzo wvecchio der Verfuch unterlaffen ift (Fig. 33).



30.
Abgeftufte
Ruftika

Am PFalazzo Fiti it infofern ein erfter Verfuch mit der Abftufung gemacht,
als die Ruftikaquader im Erdgefchofs etwas, aber mehr zufillig, derber genommen
find, indem einzelne Boffen vor den anderen ftarker, aber ganz unregelmifsig auf-

tretend, hervorragen, wiahrend in den
Obergelchoffen eine grofsere Gleich-
mafsigkeit bei geringerer Ausladung
gewahrt ift (Fig. 33). Ein beftimmter,
regelmifsig wiederkehrender Verband
und auf ein beftimmtes Verhalten der
Linge zur Hohe ift bei den Quadern
im Erdgefchofs nicht abgehoben, da-
gegen bei den Fenfterpfeilern der
Obergefchoffe ein regelmafsiger Fugen-
wechfel verfucht. Die Steine find in der
Anfichtsfliche bald quadratifch (1:1);
bald geht ihr Verhiltnis der Hohe zur
Lange wie 1:5 %2, wihrend in der an-
tiken Zeit das Normalverhaltnis dufser-
ftenfalls 1:212 betrdgt. Im Unter-
gefchofs fitzt auch der grofste Quader
der Renaiffance in Toskana mit bei-
nahe 9m Linge!

Das Verdienft, die Neuerung zu-
erft in monumentaler und vollendeter
Weife in ein Syftem gebracht zu ha-
ben, gebiihrt dem Erbauer des Palazzo
Riccard:, dem Altmeifter Mickelozzo.
Die kraftige Ruftika tiber dem Sockel
wird im Erdgefchofs durch die Fenfter-
bankgurt abgefchloffen; dariiber er-
hebt fich eine glatt gearbeitete Qua-
derf{chichtung mit eingefenkten Falzen
und daruber flaches Schichtengemauer
(Fig. 35). Die gleiche Art ift auch
bei Giuliano da San Gallo's Palazzo
Gondi (Fig. 36) durchgefiihrt, nur mit
dem Unterfchiede, dafs im Erdgefchofs
ftatt der Prellquader nach der Schab-
lone abgewdlbte angeordnet find.

Bei beiden ift aber o wenig, wie
bei Pt/ und deffen mittelalterlichem
Vorganger, auf gleiche Schichtenhohe
auch bei den Quadern eines Stock-
werkes unter fich abgehoben, auch

Fig. 33.

Vom PFalazzo wvecchio zu Florenz.

auf eine regelmafsige Verbandfchichtung keine Riickficht genommen, aber das er-
reicht, was die alte Kunft nur mit dem Aufwand ihrer reichften Mittel vermochte:
im Untergefchofs fortifikatorifche Derbheit, dariiber folide, fefte Eleganz und zuletzt



Fig. 35.

Vom Palazzo Pitti zu Florenz. Vom Pualazzo Riccardi zu Florenz.
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mit der ganz glatten Aufsenfeite und dem reichen
abfchliefsenden Hauptgefimfe eine leichte Pracht
— alles in den Fliachen, ohne weitere architek-
tonifche Elemente.

Das Verhalten der Steinabmeffungen, d. i
das Verhiltnis der Hohe zur Liange der Anfichts-
feiten, ift bei den angefiihrten Bauten, wie auch
bei dem noch zu nennenden Palazzo Sirozzi, bei
dem die nach gleicher Schablone in allen Stock-
werken gebildeten Boffenquader nur eine leife,
feine Abftufung im Ausdruck zeigen, kein gleich-
mifsiges. Es geht von 1:1, 1:1%, 1:2,
1:2%, 1:3, 1:4 bis zu 1:8%, ein Umftand,
der dem Ganzen mehr Leben und Individualitat
verleiht und dem bei f{o manchen modernen

Nachbildungen zu wenig Rechnung getragen ift.”

Bei den Boffenfteinen im Erdgefchofs des
Palazzo Riccardi find noch Steinmetzzeichen ift-
mitten des rauhen Spiegels zu verzeichnen in
der einfachen Form eines Kreifes (O) und eines
Pluszeichens (4-), die bei keinem der anderen
Palifte wiederkehren (Fig. 30 /£ u. 7). Fir die
Michtigkeit der Boffen bei diefem Gemduer mag
die Angabe fprechen, dafs fie an den Terraffen-
mauern des Palazzo FPittri 1m ausladen!

Was an Werkzeugen zur Bearbeitung diefer
Steine und zum Mauern gebraucht wurde, geben
Fig. 37 u. 38, nach den Angaben und Zeich-
nungen des Meifters Nicola Zabaglia aus {feinem
1743 veroffentlichten Werke und des L. B. Albertr.

Das Handwerk ift konfervativ; man be-
diente f{ich damals derfelben Inftrumente wie in
den vorangegangenen Jahrhunderten. Die Arbeits-
mafchine hatte noch nicht eingegriffen.

Die Maffen fiir den Bau mufsten bewegt
werden; fie mufsten im Bruche gewonnen, auf
die Bauftelle gefchafft und bei den vielgefchof-
figen Bauten gehoben werden; Einriiftungen
waren fir das Hochheben und Verfetzen der
Steine und den Stand der Arbeiter notwendig.
Die Renaiffancemeifter wurden vor Probleme ge-
ftellt, indem fie es mit Werken zu tun bekamen,
die mit zu den grofsten aller Zeiten gehorten.
Doch konnten fie mit durch Jahrhunderte er-
probten Einrichtungen rechnen, iiber welche
auch fie nicht hinauskamen.

An michtigen Baufteinen hatten die alten

Vom Palazzo Gondi zu Florenz.



Francerce Roseas:

Werkzeuge 18).

Volker zu liefern und autzurichten: bis iiber 32 m hohe Granitmqnolithe, die Obelisken
in Aegypten; Mauerquader von 6,00 >< 1,20 Anfichtsfliche (Stadtmauern in Jerufalem);
Tiirftirze von 9m Linge, 3m Breite und 1m Dicke (Kénigsgrab in Mykenai); in

18) Fakf.-Repr. nach: Contignationes ac pontes, Nicolai Zabaglia, una cuni quibusdam ingeniofis praxibus etc. Rom 1743.
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der perikleifchen Zeit mufsten iiber 6m lange Marmorbalken und Architrave gehoben
werden; die grofsten Baufteine der Welt wurden bei der Tempelterraffe zu Bdalbek
grofser Tempel von Awutoninus Pius
133—161 nach Chr.) mit 191> m Linge,
4m Hohe und Dicke, die aufserdem Tm
zu heben waren, verlangt.

Befonders ift es die Zeit Kon/tantin
des Grofsen, welche fich in der Verwen-
dung grofser Monolithe gefillt, und vor
diefer liefs Diocletian fiir feine Thermen
die ungeheueren Granitfdulen von 41 m
Umfang aus dem Orient holen. Diefen
»kubifchen Mafsftab« legte das III. und
IV. Jahrhundert chriftlicher Zeitrechnung
fogar an die Schépfungen der Plaftik
an! Das Grabmal des Zhkeodorich in

Wi
n

s IR R~ |\ =g
Ravenna verlangte zu feiner eber- Ain _ g W=
° Uebe @as'ello inMailand (1450

deckung einen einzigen, kreisrunden,
allfeitig bearbeiteten Steinklotz von iiber
11m Durchmeffer, der von Dalmatien herbeigeholt und aur die Umfaffungsmauern
gehoben werden mufste.

Die Karolinger und befonders auch die Machthaber in Italien zur Zeit der
Fruhrenaiffance gefielen fich darin, fir ihre Bauten grofsfteiniges Material zu ver-

Schere.

Fig. 39.
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Affyrifches Relief 19).

wenden, wovon die Granitfdulen in den Briichen an der Bergftrafse und die Boffen-
quader am Palaszo Pitti in Florenz mit nahezu 9m Lange, die Boffenausladungen

19) Fakf.-Repr. nach: LAvarD, A. H. Discoveries in the ruins of Niniveh and Babvion. London 18s3.
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an den Steinen der Terraffe des genannten Palaftes mit 1m Ausladung (das Terraffen-
gemiuer gehort zwar der neuen Zeit an) Zeugnis geben.

Wir fehen Aegypter, Griechen, Syrer, Romer, Franken und Italiener in diefen
Beftrebungen- auf dem gleichen Wege, nur zu fehr verfchiedenen Zeiten. Diefe

Gerite und Mafchinen 29).

‘Beftrebungen haben aber und brauchen auch keinen gemeinfamen Mittel- oder Aus-
gangspunkt zu haben,

Das Mittelalter hilt fich diesfeits der Alpen und auch jenfeits in etwas
befchrinkterem Mafse aus den frither angegebenen Griinden frei von diefer Manie
und befonders in feinem fpiteren Entwickelungsgang.

20) Fakf.-Repr. nach: FonTana, C. I Tempio Vaticano e fua origine. Rom 1694.
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Fig. 42.
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Mit der Einfihrung des Kalkmoértels in grofsem Mafsftab in die Baukunft
nimmt die Verwendung des durchweg mortellos verfetzten grofsfteinigen Materials
bei den Mauern und Gewdlben — nicht aber bei den Freiftitzen und Decken-
balken — an vielen Orten ab, wobei die Mauern felbft an Dicke zunehmen.

e
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Die grofsen Verfetzarbeiten wurden mit Hilfe einfacher Hebemafchinen aus-
gefiihrt, iiber die Vizruv?!) berichtet. Die Rolle und der Flafchenzug, der Hafpel
und das Tretrad 22) waren den Alten fchon in der friiheften Zeit bekannt. Menfchen

21) Siehe: Lib. X, Kap. 2 ff.
22) Siehe Teil II, Bd. 2 (Fig. 211, S. 235) diefes >Handbuches< — fowie : MerkEL, C. Die Ingenieurtechnik im Altertum.
Berlin 1899. S. 24.

Geriifte und Aufzugsvorrichtungen 2°).
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und Tiere mufsten fie in Bewegung fetzen, wie dgyptifche und, affyrifche Reliefdar-
ftellungen beweifen und wovon wir in Fig. 39 eine Abbildung geben, die den
Steinkolofs auf einem Holzfchlitten mit unterlegten Walzen bei Fortbewegung an
Seilen durch Menfchenhdnde und Unterftutzung durch Hebebiaume zeigt.

Zum Hochziehen kleinerer Werkfteine bedienten fich die Alten f{chon des
»Wolfes« und der »Schere« — Gerdte, die wir heute noch im Gebrauch haben
(Fig. 37 u. 38).

Wie die Remnaiffancemeifter ihre Rollen, Flafchen, Hafpel u. dergl. geftalteten,
dariiber unterrichtet uns Maoéfiro Zabaglia und Cavaliere Fontana, aus deffen Werk

Lehrgeriift 2°).

wir die Abbildungen in Fig. 40 geben. Sie wurden auch vor die gleiche Aufgabe
geftellt, wie weiland die Aegypter — einen der grofsten Obelisken hoch zu ziehen
und aufzuftellen. Wie fie diefe 16ften, davon geben das beziigliche Werk Fontana's
und die daraus entnommenen Zeichnungen (Fig. 41 u. 42) Auflchlufs.

Aegypter und Affyrer verwendeten zu diefem Gefchifte Taufende von Sklaven-
handen; die Renaiffance ftellte dafir Pferde ein und l6fte ohne Unfall die Frage
und vollzog das Gefchaft ohne Vorbild, das auch bei unferer vorgefchritteneren
Technik unter Beihilfe von Dampfmafchinen und Elektrizitit eine Aufgabe fiir Ge-
iibtere wire.

Noch hoher ftellten fich die Anforderungen an das Ingenium, an die Begabung
auf dem Gebiete der Mechanik bei der Forderung fchwerer Baufteine an Bauten
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von grofser Hohe und bei der Herftellung der Geriifte fir Wolbungen der Riefen-
kuppeln von Saenta Maria dei Fior: in Florenz und San Pietro in Rom 23). Was bei
diefen beiden Bauwerken und auch bei verwandten anderen (der fehr viel kleineren
Kuppel von Maria di Carignano in Genua, nach den Handfkizzen des Alg//i in
den Bauakten) als befonders zu erreichen angeftrebt wurde, war, die Abftiitzung
des Lehrgeriiftes der Kuppeln vom Boden aus zu vermeiden und dies von den Ge-
fimfungen oder den Tambourmauern aus auszufihren. Den erften Verfuch im
grofsen machte zu feinem ewigen Ruhme Fizppo di Ser Brunellesco, dem die
romifchen und Genuefer Meifter u. a. nachfolgten.

Wefentlich leichter geftaltete fich die Aufgabe bei der Pantheonkuppel, die
auf nicht fehr hohen, dicken Umfaffungsmauern ruhte, wihrend die Kuppeln in Flo-
renz, Rom und Genua iber dem lichtbringenden Tambour aufzufithren waren.

Wie bei der Ausfiihrung der Tonnengewélbe im Mittelfchiffe von Sz Prier
verfahren wurde, davon gibt Fig. 43 nach der Angabe Fontana’s Zeugnis.

5. Kapitel.
Backfteinbau.

An die Mauern aus natiirlichen Steinen reihen fich diejenigen mit f{ichtbar
gelaffenen Backfteinen, wobei die Werke, welche in allen Teilen, auch in ihren
Kunftformen, aus Backfteinen hergeftellt wurden, von denjenigen auseinander zu
halten find, die nur die dufseren Anfichtsflichen aus Backfteinen zwifchen fteinernen
Sockeln, Gurten, Gefimfen und Tiir- und Fenfterumfaffungen als dauernde Art der
Ausfihrung zeigen, auch nicht einem anderen Schmuck als Unterlage zu dienen
haben.

Das Mauern mit lufttrockenen Ziegeln kannte {chon das dgyptifche Altertum;
es verwendete 25 >< 12 >< 61 cm meffende Stiicke und bediente fich dabei des Nil-
fchlammes als Bindemittel. Trotz des regenlofen Klimas verfah man die Aufsen-
feite mit fchiitzendem Putz (Mauerftiick bei der grofsen Sphinx unweit Kairo). Die
Affyrer fiigten ihre Luftfteine mit Erdpech zufammen und {chiitzten fie vor den
Witterungseinfliiffen mit farbigen glafierten Platten.

Das Mauern mit gebrannter Ware tritt in Griechenland und Italien im IV. Jahr-
hundert vor Chr. zu gleicher Zeit auf. In Rom wurden hellgelbe und rote Ziegel
gebrannt und beide Sorten oft nebeneinander verwendet, wie dies ein Grabmal vor
Porta San Sebaftiano in Rom (gewohnlich Tempel des Deus rediculus genannt) auf-
weift, wo der Sockel, die Pilafter, die Architrave, das Haupt- und Giebelgefims, die
Fenftergeftelle rotes Material, die von jenen eingefchloffenen Felder helle Steine
-zeigen. Diefe polychrome Behandlung und das dadurch bewirkte Hervorheben ein-
zelner Strukturelemente des Baues lifst zweifellos auf eine beabfichtigte monumen-
tale Polychromie {chliefsen.

Die Ausfiihrung diefer Graberbauten an der V7a Appia ift eine eigenartige,
indem auch alle dekorativen Teile des Baues, wie Bafen und Kapitelle der Pilafter

23) Vergl.: Durm, J. Zwei Grofsconftructionen der Renaiffance. Berlin 1887.

35.
Backftein-
bauten.
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oder Saulen, Eierftableiften, Gefimfungen und Architravgliederungen, aus aufeinander
gefchichteten Normalziegeln angefertigt find, eine Technik, die auch die Aufsenmauern
des Amphitheatrum Cafirenfe in Rom zeigen?!). Das Ornamentenwerk macht den
Eindruck, als wire es nach dem Verfetzen mit fcharfem Schlagzeug aus den
Normalziegeln herausgehauen. Stz//er®®) dagegen glaubt, dafs jene Stiicke zuerft
als Ganzes modelliert, dann zerfchnitten und gebrannt worden feien, weil die an-
gehauenen Backfteine im Freien keinen Beftand haben. .

Ich neige mich mehr der erften Auffaffung zu. An-die guten romifchen Back-
fteine kann man andere Anforderungen ftellen als an unfere heutige Ware! = Die
Ziegel der Wandflachen find, wo fie mit den profilierten Stiicken zufammentreffen,
auch angehauen und haben fo gut gehalten wie die iibrigen am Baue. Jene find
0,2+ bis 0,25 bis 0,30 m lang, haben eine Stirke von nur 3em bei Mortelfugen von 3
bis 5mm Dicke. Ein gleichfalls an der lVia Appia gelegenes Grabmal zeigt hinter
diefem feingefugten Ziegelgemduer das charakteriftifche Gufsmauerwerk der Kaiferzeit.

Die genannten Werke durfen alle als Ziegelrohbauten angefehen werden,
bei denen aber, entgegengefetzt der mittelalterlich nordifchen Weife, die.Fugen
nicht in befonderer oder auffallender Weife ausgezeichnet find.

Das Mittelalter in Italien bediente fich, befonders in Oberitalien, bei feinen
Bauten gleichfalls an den Faffadenflichen der fichtbar gelaffenen Backfteine, wie
die Kirchen in Pavia, Chiaravalle, Mailand, Crema, Cremona, Caravaggio, Monza,
Brescia, Bologna u. {. w. zeigen %) und die durchweg rotes Ziegelwerk mit weifsen
Fugen haben. - ,

An der Certof/a in Pavia (fiehe die nebenftehende Tafel) find die Ziegel (Back-
fteine) blutrot tberftrichen und die Fugen weifs aufgemalt, wohl hervorgerufen
durch die Ungleichheit des Materials in Form und Farbe und durch die weniger
forgfaltige Art der Ausfilhrung. Auch hier fteht die Antike wieder hoher als das
Mittelalter ! »

Die Ziegelmafse am mittelalterlichen Baptifterium in Cremona f{ind: Backftein-
langen 23 bis 25em, die Dicke 6,5cm bel 5 bis 10 mm dicken Mortelfugen.

Zur reicheren dekorativen Wirkung des Aeufseren treten neben den Backfteinen
in diefer Zeit noch kleinere, bunt (mit Vorliebe griin) bemalte Putzflichen hinzu
(Chiaravalle, San Gottardo in Mailand), auch Netzmufter, die der Verband bei Ver-
wendung von roten und gelben Steinen ergab (San Francesco in Pavia).

In Marmor iiberfetzt, finden wir diefe Dekorationsweife auf den Mauer-
flachen des Dogenpalaftes in Venedig und des hochgefithrten Teiles der Mauern der
Bafilika in Vicenza, wo rétliche und weifse Marmortafeln zu einem regelmafsig
wiederkehrenden Flachenmufter zufammengefetzt find, eine Verzierungsweife, die bei
den grofsen ungegliederten Wandflichen wohl ihre Berechtigung hat.

Rankenornamente in Bogenzwickeln mit rétlichem Ornament auf grinem Grunde
oder umgekehrt finden fich, dekorativ gut wirkend, am Palafte der VZsconzi in Pavia,
ein Wechfel von verfchiedenfarbigen Steinen bei den Bogen, griin gefirbte Konfolen,
gelbe und griine Blattwerkgefimfe, weifse Eierftabe, von roten und griinen Blittern
eingefafst, an den Apfiden der Cerfo/a bei Pavia (fiehe die nebenftehende Tafel).

24) Siehe Teil II, Bd. 2 (Fig. 131, S. 159) diefes »Handbuches«.

25) Siehe: Zeitfchr. f. bild. Kunft, Bd. 13 (1878), S. 114.

26) Vergl. Abbildungen folcher Kirchen in: GRUNER, L. TVe terracotta architecture of North-Italy XIV.—XV. cen-
turies. London 1867.
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Von der CERTOSA bei Pavia.
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Wihrend im alten Rom die ornamentierten Stiicke aus den diinnen Normalfteinen
zufammengefetzt wurden, werden in Italien wahrend des Mittelalters bei ornamentierten
Architekturen grofsere, befonders hergeftellte Formftiicke verwendet. Die meift fehr
reich entwickelten, breiten Umrahmungen der Spitzbogenfenfter mit gewundenen
Stiben, auffteigendem Blattwerk, Ranken mit emporkletternden Figiirchen u. dergl.
(vergl. die Kathedrale in Monza) verlangten eine andere Technik. Diefer {chloffen
fich die Renaiffancemeifter an, wie z. B. Filarete mit feinen koftlich verzierten Um-
rahmungen der Spitzbogenfenfter am Spedale maggiore in Mailand (fiehe Fig. 8, S. 10).
In befonders fchoner Weife und im Stil der edelften Friihrenaiffance, frei von allen
Reminifzenzen an andere Bauweifen, find die Terrakotten am Eingangsportal der
Kirche della Santa di Sperandio da Mantova (1478—80) in Bologna und an dem
kleinen, reizend komponierten Oratorium dello Spirito fanto (1481—97), gleich-
falls in Bologna, uns erhalten geblieben. (Vergl. die betreffende Abbildung im
Kap. 30.) Von erfteren fagt Francesco Malaguzsi Valer: in feinem unten genannten
Buche 27):

,Tutta quefa grande decorasione fu efeguita dall artifta a colpi di flecca e di dita
Jull argilia ancor fresca che, tagliata in pezzi,- e poscia cotta al forno, moftra tuttora le

tracce della tinta roffa che la ricopriva in origine ¢ ne accresceva la tonalitd in quel fempo
abituato a tanta feflofita di colore.”

Das Verfahren, welches Hiller fiir die romifchen Kapitelle der Grabmadler an
der Via Appia in Anfpruch nimmt, fcheint hier wirklich durchgefiihrt worden zu
fein, was bei den flachen Stiicken unzweifelhaft fein wird.

Eine Flichendekoration mit verfchiedenfarbigen Steihen und mit beftimmten
Verbandmuftern hat die Renaiffance nicht verfucht, da fie mit folch ausgefprochenen
Verbinden fo wenig wie die Antike arbeitete.

Im Sinne der gemufterten Wandflichen des Dogenpalaftes in Venedig mit
bunten Marmorplittchen it meines Wiffens nur ein Verfuch gemacht worden an
der Colleoni-Kapelle in Bergamo — der abfchreckend genug ausfiel. Schwarz-weifs-
rote Marmorplittchen bilden Wiirfel, die aus der Fliche hervorzutreten fcheinen,
ein Motiv, das fiir eine Wandbekleidung ebenfo abfurd ift wie fiir einen Fufs-
bodenbelag.

Der zweiten Gattung, bei der die Backfteine nur als Flichenbekleidung zwifchen
Gurten, Gefimfen und Fenftern angeordnet worden find, gehoren als midchtige Bei-
fpiele der Palaszo Riccardi-Manelli in Florenz, der Palazzo Farnefz in Rom, wie
auch die Hoffaffade der Cancellerig dafelbft an und noch viele der Bolognefer
Palifte u. a. m. Von der Strafsengleiche bis zum Dachgefims in Backfteinen aus-
gefiihrte Bauten find u. a. die Cafa dei Carracci und der Palazzo Alberghati (1520
begonnen), beide in Bologna.

Filarete will in feinem Traktat (Lib. IV) fiir die Backfteine folgende Ab-

meffungen: 6 Oncie?®) Linge, 3 Oncie Breite und 1% Oncze Dicke und verlangt an
Geld fiir das Stiick 1 Denajo.
) An Maria delle Grazie in Mailand meffen bei keineswegs regelmifsiger Ver-
bandfchichtung die Steine in der Linge 28cm, 11 bis 12cm in der Breite und 6 bis
7em in der Dicke bei 2cm ftarken Mortelfugen (fiehe Fig. 24¢ u. 7, S. 29).

Neuerungen demgegeniiber, was das Altertum und das Mittelalter geleiftet,

21) L’architettura di Bologna nel rinascimento. Bologna 18g99. S. 78.
28) Oncia fiir ein Poilice = 1 Zoll.

Handbuch der Architektur. II. s. 4
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find auf diefem Gebiete fiir die Renaiffance nach dem Vorgetragenen nicht zu ver-
zeichnen. Nicht beriickfichtigt wurde von ihr die dekorative Ausgeftaltung einer

der bekannten nordi-
fchen Verband{chich-
tungen (Kreuzverband,
Blockverband u. f. w.)
und der Fugen durch
befondere Geftaltung
der Maortelbander, wie
dies beifpielsweife in
Niederdeutfchland in
Uebung war.

In einem aber,
wenn wir von den fla-
chen affyrifchen und
anderen orientalifchen
Tonplatten  abfehen,
fchuf fie doch Neues,
in der Einfuhrung bun-
ter Terrakotten (Majo-
liken) figtirlichen In-
haltes in die Faffaden-
dekoration, wodurch
fich die Familie derRoé-
bia unfterblich machte.

Weifs emaillierte
Figiirchen auf matt-
blauem Grunde in Me-
daillonform wurden in
{chematifcher Weife in
den Zwickeln der Bo-
genftellungen angeord-
net, wie es die /nnocents
an der Faffade des
Findelhaufes in Flo-
renz in reizvollfter
Weife zeigen. Ueber
Turen und Fenftern
von Wohnhiaufern, Pa-
liften und Kirchen
fehen wir in den glei-
chen Farben Madon-
nenbilder oder klei-
nere biblifche Bege-

\
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Von der Vorhalle Paszzi-Kapelle zu Florenz.

benheiten dargeftellt, oft noch umfaumt von realiftifch dargeftellten, bunt gefarbten
Friichtegehingen, im grinen Laube violette und gelbe Friichte, Puttenkopfe aut
blauem Grunde, in Friefen Frucht- und Blumenfchniire zwifchen Kandelabern auf-
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gehingt (Maria delle Carceri in Prato), kachelartig auf Gewdlbefeldern angebrachte
Mufcheln (Vorhalle der PazziKapelle in Florenz, Villa Poggio a Cajano [Fig. 44)).
An gefchiitzten Orten trat bei diefen bunten Majoliken noch die Vergoldung be-
reichernd hinzu, fo am Weihbrunnen in der Sakriftei von Santa Maria novella und
am kleinen Ciborium in S.S. Apoftoli in Florenz, wo trotz des Reinigens mit Walffer
und Biirfte noch nicht alle Spuren des Goldes verwifcht worden find. Manches
Werk wird man in diefer Goldfaffung erft richtig beurteilen und verftehen lernen.

Fig. 45.

Vom Spedale del Ceppo zu Piftoja.

Am wunderbarften aber wirken die friesartig unter den Fenfterbankgurten fich
hinziehenden Figurenkompofitionen, fir welche die am Spedale del Ceppo in Piftoja
ausgefiihrten, die fieben Barmherzigkeiten und einige allegorifche Figiirchen, den
hochften Ruhm fiir fich beanfpruchen diirfen. Echt monumental und vorziiglich in
der Kompofition wirken fie in der begrenzten Farbengebung ergreifend fchon. Es
treten dann noch die in Medaillonform gefafsten Wappenfchilde, die gleicherweife
mit Fruchtgewinden reich umfiumte Darftellung des englifchen Grufses hinzu. Die
nur zweigefchoffig ausgefiihrte fchlichte Faffade mit ihrer tiefen, auf {chlanken
Siulen ruhenden Bogenhalle, den kleinen Rechteckfenftern iiber dem Friefe, das
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weit ausladende, Schatten fpendende Dachgefims, die ernfte Farbe des Gefteines,
die hellen Putzflichen des Obergefchoffes wirken zufammen, um den Farbenzauber
zu erhéhen und ein Schmuckftiick, nicht iiberladen, zu fchaffen, wie die gefamte
monumentale Kunft aller Zeiten in diefem Umfange und in diefer Auffaffung kein
zweites gefehen. Diefe einzige Leiftung auf dem Gebiete der Faffadengeftaltung
geniigt, um der neuen Kunft Ehre und ewigen Nachruhm zu fichern (Fig. 45)!

Ein f{chiitzender Ueberzug aus Kalkmortel bei Gemduer aus minderwertigem
Material oder bei folchem von zweifelhaftem Ausfehen und aus unregelmafsigen
kleinen Stiicken des verfchiedenartigften Gefteines hergeftellt war von alters her
im Gebrauch. Was zu allen Zeiten, an allen Orten aus Zweckmifsigkeitsgriinden
geboten war, konnte fich auch die Renaiffancekunft nicht verfagen; denn auch fie
wufste, fo wenig wie die allerneuefte Zeit, ein Erfatzmittel fiir den Putz zu {chaffen
oder diefen zu verdringen. Oft fehlten in alter wie in neuer Zeit die Mittel, auch
bei fonft grofs gedachten Arbeiten, zur Verwendung monumentaler Materialien an
der Aufsenfeite eines Baues.

Aus der Not wufsten aber die Meifter der {pdten mittelalterlichen Kunft und
der frithen Renaiffance eine Tugend zu machen, indem fie die unfcheinbaren Putz-
flachen zur Unterlage einer kiinftlerifchen Schmuckweife machten, die infofern als
unverwiiftlich gelten konnte, als ihr eine ebenfo lange Dauer gewihrleiftet war
als dem Putze felbft.

Diefe Dekoration befchrinkte fich zunachft auf die Ausfilhrung von ornamen-
talen Friefen, Umrahmungen von Fenfteroffnungen, auf Quaderfchichteinteilungen,
an deren Stelle fpiter figurliche Darftellungen traten, oder auch die {amtlichen ver-
fiigbaren Mauerflichen wurden mit Ornamenten, Grottesken, Medaillons und Figuren-
kompofitionen bedeckt. Wie ein Teppich fpannen fich die feinen Zeichnungen
zwifchen die Strukturteile der Faffaden und beleben die fonft kalten Mauerflichen
in ftimmungsvoller Weife.

Die Dekorationsweife — Sgraffito, auf deutfch Kratzmalerei genannt — bliihte
vorzugsweife in der Heimat der Renaiffance, in Florenz, und ift eine Art von Aus-
fiihrung en camaien, eine dunkle Zeichnung auf hellem Grunde, bei der zuerft die
dunkle Unterlage, in der Regel fchwarz, aber auch andersfarbig (braun, griin, blay,
rot), aufgetragen wird, dem ein weifser oder gelblicher Ueberzug folgt, auf welchen
noch im feuchten Zuftand die Zeichnungen aufgebauft, mit eifernen Werkzeugen
die Umrifslinien ausgekratzt und mit den gleichen Werkzeugen {chattiert werden.
»Ein Zeichnen a/ fresco,« von dem Vafar:i (1512—74) das dltefte Rezept ausgab.
Die Franzofen nahmen es 1770 wieder auf; es hielt fich aber nicht lange, bis es
um die Mitte des verfloffenen Jahrhunderts Semper bei uns wieder einfithrte. Es
fand wohl begeifterte Aufnahme, die aber in unferer fchnelllebigen Zeit bald wieder
verrauchte 2?).

In Florenz find als glinzende Zeugen diefer Dekorationsweife die Sgraffitz am
Palazzo Guadagni zu verzeichnen, die in einfacher Weife das Grundfatzliche derfelben
dartun: Friefe unter den Fenfterbankgurten, Quadrierung der Mauerpfeiler zwifchen
den Fenfteroffnungen, Medaillons in den Bogenzwickeln; dann die befterhaltenen
Sgraffiti an dem von Baccio d’Agnolo erbauten Palazzo Torrigiani mit Fries unter
der zweiten Fenfterbankgurt, Figurenkompofitionen in reichen Umrahmungen auf den

29) Neuere Rezepte fiir die Ausfiihrung von Sgraffiti fiehe: RoMBERG's Zeitlchr. f. prakt. Bauk. 1875—76. — Siche
auch Teil 111, Bd. 2, Heft 1 (Abt. III, Abfchn. 1, Kap. 4, uster a) diefes »Handbuches«.
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Sgraffito-Schmuck am

Palazzo Montalvi zu Florenz.

Mauerpfeilern, und fchliefslich am
reichften entfaltet an dem mit
dem Mediceerwappen gefchmiick-
ten Haufe (Nr. 24) im JBorgo
degli Albizs: (Palazso Montalvi),
die Mauerflichen vom Dachge-
fims bis zum Strafsenpflafter be-
deckend. Naturaliftifche Frucht-
gehidnge, ganze Figuren Putten
in phantaftifch gebildeten Nifchen
und Rahmwerken, ftilifierte Orna-
mente wechfeln in reichfter Fiille
miteinander ab (Fig. 46). Auch
in den toskanifchen Nachbar-
ftadten finden fich mit Sgraffizi
gefchmiickte Hausfaffaden, und
ebenfo machte das papftliche Rom
in ausgedehnter und hervorragend
kiinftlerifcher Weife in grofsem
Stil Gebrauch von diefer Tech-
nik, wie die Sgraffitz auf den
Strafsen- und Hoffaffaden der
ver{chiedenften Wohnhaufer und
Palifte zeigen; fo ein Haus im
Vicolo Calabraga mit {chén aus-
gefuhrtem Friefe und Fenfter-
pfeilern, dann ein Gebdude im
Vicolo Sugarelli mit einem Fries
iiber der Quadrierung, weiter ein
folches in der Via dei Coronari
und {chliefslich die Hoffaffaden
eines Baues in der Strafse
Scoffa Cavalli — eine vollftan-
dige Scheinarchitektur mit Sadu-
len und Bogen 3°).

Eine andere weichere Deko-
rationsweife, bei welcher der
Pinfel ftatt des Eifenftiftes wieder
zu feinem Recht gelangt, ift die-
jenige in Chiaro-fcuro, aus dem
Ton herausgemalte figiirliche und
ornamentale Darftellung, bei dem
der gleiche dekorative Grund-

30) Die Beifpicle find zu finden im grofsen
Tafelwerk: Maccart, E. Roma, GraChffiti ¢ iaro-
Jeuri. Secolo XV, XVI. Taf. 8, 11, 13 u. 22 —

wobei die Richtigkeit der Strafsennamen heute
nicht mehr verbiirgt werden kann.

39
Chiaro-feuro.
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dekoration.

gedanke waltet wie beim
Sgraffito, nur mit dem Unter-
{chiede, dafs dabei die figiir-
liche Kompofition tiberwiegt,
wie das Beifpiel vom Haufe
in der Via della Maschera
d'oro zu Rom, eine Arbeit
von  Maturino  Frorentino
und Polidoro da Caravaggio
(Fig. 47) beweift: ein tiber-
reicher Figurenfries im Erd-
gefchofs, ganze Figuren an
den Fenfterpfeilern des I. und
Figurengruppen im II. Ober-
gefchofs mit Kartufchenwerk
und Trophden iiber den Fen-
ftern bei der grofsten archi-
tektonifchen Schlichtheit der
Faffade. Mit den einfach-
ften rechteckigen Fenfterum-
rahmungen ohne Profile, Ver-
dachungen oder fonftige pla-
ftifche Zutaten haben fich
die Kinftler begniigt, um
ihre Verzierungsweife zur
Geltung ‘zu bringen — der
einzig  richtige  Grundge-
danke, nach dem bei der
gewiahlten Dekorationsweife
verfahren werden konnte.
War das Sgraffito ein
Zeichnen auf den naffen
Putzgrund, fo ift das Clzaro-
Jcuro ein Malen auf diefen
mit nur einer Farbe in ver-
fchiedenen Schattierungen.
Mit der Hell-dunkel-
Malerei gab man fich aber
beim Faffadenfchmuck nicht
zufrieden; fie erfuhr eine
Steigerung in der Wirkung
durch  Zuhilfenahme ver-
{chiedener Farben; man griff
an der Aufsenfeite zum
Freskobilde, das aber auch
bei dem gefegneten Klima
Italiens nicht lange ftand-

Chiaro-fcurc-Malerei zu Rom.
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hielt, und die Freude an diefem Schmucke war meift von verhiltnismifsig kurzer
Dauer.

Anfangs befolgte man auch bei diefer Art den gleichen Grundgedanken der
Flichendekoration, der beim Sgraffito und beim Chiaro-fcuro mafsgebend war; man

Fig. 48.

Gemalte Faffade des Palazzo del Configlio zu Verona.

geriet aber auf Irrwege, als man anfing, jenen zu umgehen und Steinarchitekturen
darzuftellen und nachzuahmen. Verfuche diefer Art find in Oberitalien, befonders
in und bei Genua, fowie in Bergamo noch in verblafsten Reften zu erkennen. Auf-
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Stukkfafladen.

gemalte kannelierte Grofspilafter oder Sidulen, durch ein oder mehrere Stockwerke
gehend, mit vergoldeten Bafen und Kapitellen oder marmorierten Schiften, mit
Schlagfchatten, die je nach dem Stande der Sonne famtlich falfch find, in Wirkung
gefetzte Halbrundnifchen mit gemalten Bronzefiguren in diefen und dergl. mehr find
und bleiben Mifsgriffe. Die Malerei kann unterftiitzend wirken; fie foll aber keine
Architekturen geben, die man
wegen Geldmangel nicht pla-
ftifch ausfiihren konnte.

Im Sinne diefer Unter-
ftitzung hat die frithe Renaif-
fance Sachgemaifses und Vol-
lendetes geleiftet, wie z. B. am
Palazzo del Configlio, am Gar-
tenpalafte Bocca-Trezze, an
Haufern und Palaften der Piazza
delle Erbe in Verona, an Bauten
in Bergamo, Venedig, Man-
tua u. {. w. Bei vielen diefer
Falle befchrankte man fich le-
diglich auf das Ornamentale
oder erhohte nur durch Farben-
gebung die Wirkung plaftifch
ausgefihrter Teile, indem man
Marmorkapitelle vergoldete, die
plaftifch gearbeiteten Fiillungen
von Pilaftern mit Gold uberzog
und den Grund blau oder {chie-
ferfarben malte, bei Friefen den
Grund farbte und dergl. mehr
(Fig. 48).

Trotz einiger Mifsgriffe —
und bei welchen Kunftentwicke-
lungen oder bei welchem Stil
waren diefe nicht zu verzeich-
nen — kann 'der Renaiffance
das hochfte Verdienft um die
Ausbildung und die Weiterent-
wicklung der Faffadendeko-
ration nicht . ftrittig gemacht
werden.

Aber bei dem ein- oder vielfarbigen Schmucke der Mauerflichen blieb diefe
erfindungsreichfte aller Kunftepochen nicht ftehen; fie verlangte einen erhohten Licht-
und Schattenwechfel, befonders bei heller Farbe des Baumaterials, durch Reliefs
unter Anwendung des Stukkes. Vorwiegend machte die Hochrenaiffance von diefem
wirkungsvollen Dekorationsmittel Gebrauch, von dem Fig. 49 ein fchénes Beifpiel |
am Palazzo Spada in Rom gibt. Hier fchuf die Renaiffance wieder aus eigenen
Mitteln.  Der verfithrerifche Reiz diefer Dekorationsweife zeitigte auch diesfeits der

Fig. 49.

Vom' Palazzo Spada zu’ Rom. °

s
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Alpen gute Friichte, wie viele Faffaden des XVIIL. Jahrhunderts in {fiilddeutfchen
Stadten (Afamhaus in Minchen) zeigen.

Die Herftellung farbiger Faffadendekorationen in unverwiiftlichem Material fuhrte
zur Anwendung des Mofaik, angefertigt aus kleinen farbigen Marmor-, Terrakotta-,
Pafta- oder Glaswiirfelchen. Als Fufsboden, an Winden und Decken finden wir die
mufivifche Arbeit fchon bei Rémerwerken; an byzantinifchen erreichte fie eine hohe
Vollendung (Konftantinopel und Ravenna); die mittelalterliche Kunft in Italien machte
wie die frithchriftliche ausgiebigen Gebrauch von derfelben — der Dom in Orvieto
als glinzendftes Beifpiel —; dltere Kirchenbauten in Rom, Venedig und Florenz
legen Zeugnis von ihr ab (Maria maggiore, San Lorenzo Suori le mura in Rom,
San Miniato in Florenz, Markuskirche in Venedig u. {. w.).

Als Aufsendekoration fpielt das Mofaik in der Renaiffance keine Rolle; als
innerer Wand- und Deckenfchmuck erweift es fich in St. Peters Dom fo tatkriftig,
frei und gefund und ftellenweife beffer als in der beften Zeit feiner Bliite im byzan-
tinifchen Reich, wo es durch die Gebundenheit der Zeichnung leidet, dafiir aber
in der Farbenpracht und Harmonie uniibertroffen dafteht.

In der Nachahmung von beriihmten Oelbildern mit den allerkleinften und
in den Farben feinft abgeftuften Steinchen, die an den Wanden von Sz. Peter prangen,
geht diefe Kunft beinahe zu weit, ift aber auch hier nicht ohne Vorbild, wie das
beriihmte antike Mofaik der kapitolinifchen Tauben beweift.

Eine letzte Stufe monumentaler Faffadenflichendekoration ift in der »Inkru-
{tation¢ mit verfchiedenfarbigen Steinplatten edlerer Art zu fuchen, hinter der fich
das maffive, minderwertige Baumaterial verbirgt. Die Protorenaiffance in Florenz
(San Miniato, Badia, Battiftero) brachte fie {chon, fich auf antike Vorbilder ftitzend,
zur Ausfihrung. Allein erft die venetianifchen Architekten follten hier das Befte
und Prichtigfte leiften, aber auch das Mafsvollfte in der Farbengebung und Aus-
wahl fchén gedderter Marmorplatten, die fie gefchickt gegeneinander zu ftellen
wufsten, wie die nordliche Hoffaffade und die Wangen der Riefentreppe im Dogen-
palaft, die dufsere Anficht der Vorhoffaffade der Scwola San Giovanni ¢ Paola, die
Hauptfaffade der Scuola di San Marco (1485) in Venedig, mit ihren eigenartigen
perfpektivifchen Darftellungen durch Marmoreinlagen zeigen. Diefe Art, mit billigen
Mitteln ein koftbares Aeufsere zu fchaffen, das einen vornehmen und wahrhaft {fchonen
Eindruck hervorruft und das jetzt 400 Jahre gut gehalten hat, ift wiederum ein
Verdienft der italienifchen Renaiffance. ’

6. Kapitel.
Holzarchitektur.

>Von einer eigentlichen italienifchen Aufseren Holzarchitektur,
in dem Sinne der nordifchen Strukturen aus Holz, kann nicht die
Rede fein, obfchon fich in Italien einzelne Kombinationen des Holzes,
zumeift in Verbindung mit Strukturen, vorfinden, in denen fich an-
tike Ueberlieferungen wieder erkennen laffen.«
. SEMEPER, a. a. O, S. 347 ff.

Die Bauernhaufer Welfchtirols, am Abhange der Alpen, haben meift nur im
Giebel des Dachgefchoffes ein verziertes Holzgefchrinke, wihrend die darunter
liegenden Wohngefchoffe maffiv aus Steinen hergeftellt find, die aber gerade in

42.
Mufivifche
Dekorationen
an Faffaden
und im
Inneren.

43
Inkruftation.

44.
Holz-

architektur.
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diefen Gefchrinken und mit ihren Galerien Reminifzenzen einer vorhergegangenen
antikifierenden Holzarchitektur tragen; fie zeigen uns den Verzicht auf eine Fach-
werkkonftruktion von Grund aus, in fehr beftimmt ausgefprochener Weife. Moglich
und wahrfcheinlich, dafs dem fteinernen Unterbau zur Zeit, als noch gréfsere Holz-
beftinde in den Alpengebieten verfigbar waren, ein folcher mit ausgemauerten
Holzgefchrinken vorausging; fein Vorhandenfein aber im letzten Jahrtaufend konnen
wir kaum mehr nachweifen (Anhaltspunkte in Bergamo; fiehe Fig. 127).

Neben dem Holze dringt fich den Erdenbewohnern ja auch der Stein als
Baumaterial auf; in den Gerollen und Gefchieben der Bergabhinge bot er fich den
Leuten in gewiffem Sinne bereits bearbeitet dar, fo dafs man fich wohl f{chon in
frither Zeit der gemifchten Bauweife
hier bediente. Dabei war man ge-
zwungen, das nicht immer mufter-
giiltig hergeftellte Steingemiuer, das
aber trotzdem gegen Wind und
Wetter grofseren Widerftand leiftete,
durch vorfpringende Holzddcher zu
{chiitzen, durch welche man auch
rings um das Haus gegen Regen und
Schnee geficherte Umgidnge und La-
gerpldtze gewann.

Wo anderwdrts dhnliche Vor-
bedingungen von der Natur gefchaf-
fen {ind, fehen wir beim Bauen ver-
wandte Vorgiange. In den Bocche di
Cattaro und in ganz Montenegro
bietet das baumlofe Karftgebirge faft
nur Steine; Holzbeftande und Frucht-
felder find dinn gefat, weshalb auch
dort die Einwohner bei ihren Hiitten
zum Steinbau greifen und das koft-
bare Holz und Stroh nur als Deck-
material verwenden. Steinhaufer mit
Holz- und Strohdichern find alfo
keine baulichen Abfonderlichkeiten.
Das alte Kulturland Italien, nie entvilkert, aber um fo mehr den Stiirmen des Krieges
und den Einfillen der Barbaren ausgefetzt, welche mit feinen Holzbeftinden auf-
raumten, deren fachgemifse Erneuerung bei den unruhigen Zeiten ausgefchloffen
war, wird wohl {chon frither gezwungen gewefen fein, haushilterifch mit den noch
vorhandenen umzugehen, wodurch fchon aus diefem einen Grunde die Ausbildung
einer Holzarchitektur, wie fie der holzreiche Norden (Deutfchland, Frankreich, Eng-
land, Skandinavien, Rufsland) aufzuweifen hat, ausgefchloffen erfcheint.

Bitten wir die Archive um Auffchlufs, wo die Wirklichkeit keine gibt, fo
antworten uns wenigftens diefe durch Zeichnungen. Solche aus dem italienifchen
Staatsarchiv (Difegno dell’ Archivio di Stato) zeigen uns, welches Ausfehen die Bauern-

Kolonnenhiufer zu Bologna 3!).

31) Fakf.-Repr. nach: Mavaguzzt VaLert, F. L'architettura di Bologna nel rimascimento. Bologna 1899. S. 149
u. Fig. 532, s53.
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haufer (Ca/a colonica) bei Bologna im Quattro- und Cinquecento (XV. und XVL. Jahr-
hundert) hatten. Wir fehen auch in diefer friitheften Zeit der Renaiffance nur Stein-

Fig. s52.

Bauernhaus zu San Gimignano.

Fig. 53.

Bauernhaus zu Parreno.

bauten mit Holzdachftiihlen
und Ziegelddchern, aber
keine kunftreich gefiigten
Riegelfache am Aeufseren
(Fig. 50 u. 5131, Man
vergleiche in diefem Sinne
auch die beiden Bauern-
hiufer in Fig. 52 u. 53
von San Gimignano und
Parreno aus alterer Zeit.
In den Stadten bilden
bei mittelalterlichen und
Friihrenaiffancebauten Kon-
folengefimfe und Mauerzin-
nen den Abfchlufs der Ge-
biude nach oben, und erft
als diefe fielen, trat das
weitausladende antike Pfet-
tendach mit iiberhdngenden
Sparren wieder in feine al-
ten Rechte. Nur diefer Teil
der Holzkonftruktion konnte
Gegenftand einer kinftleri-
{chen Behandlung fein und
werden, und auf diefen be-
fchrankte fich auch die ita-
lienifche Renaiffance, da fie
mit niedrigen, iiberfetzten
Fachwerkwinden aus hol-
zernen Stiandern, Schwellen
und Pfetten, fowie einem
Spiel von Andreaskreuzen,
geraden und gebogenen
Riegeln zwifchen diefen,
mit dinnem Fillmauer-
werk ausgefetzt, baukiinft-
lerifch nicht rechnen konnte
und wohl auch nicht wollte.
Es ift und bleibt dies eine
bauerifche Weife, auch wenn
in ihr unbeftrittene Reize
liegen, die heute noch fo
aufregend wirken, dafs fie

den modernften Architekten zu 1hrer Uebertragung aut den ftadtifchen, monumental

fein follenden Wohnhausbau verfiihren.

46.
Holzfparren-
gefimfe.
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Den Abfchlufs der Faffadenmauern mit einem durch die Dachkonftruktion her-
vorgerufenen Holzgefimfe weift der frithchriftliche Stil, die Protorenaiffance und
dann der Uebergangsftil auf, wovon das Dachwerk des fog. Bigallo in Florenz (von
Orcagna, 1380?) das reizvolifte Beifpiel abgibt (Fig. 54) und zuletzt bis in die

Fig. 56.
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Vom Hof der Kirche Santa Croce Florenz.

Hochrenaiffance hineinreichend, zeugen dafiir die Palifte der Pifaner und Florentiner.
Wie diefe bis zu 2m ausladenden Prachtgefimfe konftruktiv und kiinftlerifch behandelt
wurden, davon gibt eine Zeichnung Sandro Boticelli's (1437—1515) Auffchlufs, die
im unten genannten Werk 33%) veroffentlicht ift.

In f{chéner und charakteriftifcher Weife ift eine reine Holzkonftruktion,

32) Nach: GrapsacH, E. Vorlegeblitter zur Bauconftructionslehre, Ziirich 1868.
33) Mintz, E. La renaiffance en Italic et en France. Paris 1885. S. 388.
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ein Vordach iiber einer Eingangs-
Dom in Pifa ausgefiihrt,
welches ganz befonders zeigt, wie
die gute Zeit der Renaiffance auch
bei diefen Holzarbeiten, was ge-
funde Konftruktion und Formen-
gebung anbelangt, guten Gefchmack
und  Schoénheitsfinn  walten  liefs
(Fig. 55). Als weitere Beifpiele,
wo mit dem gleichen konftruktiven
Gefchick bei fchonen, charakterifti-

tur am
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Schutzdacher iiber Einfahrten in Ein- o e
friedigungsmauern half, davon gibt Q\\,! S~
ein in der Nihe der Certofa bei V —ﬁ*
o }
Florenz ausgefiihrter Torweg in feiner SRR S
Anordnung. an .das antike Vordach ~TFloreny.
von Puteoli erinnernd, deffen Aus- |
fuhrungsvorfchriften uns erhalten ge- e -
blieben find, ein Beifpiel #4). Von der Kirche Santa Croce zu Florenz.
7. Kapitel
Gewdlbe und Holzdecken.
47. Horizontal lagernde {chlichte Holz- und Steinbalkendecken, oder durch winkel-

recht fich kreuzende Holzer entftandene oder auch aus Steinplatten gemeifselte

fog. Kaffettendecken, mifsig und weit gefprengte, gewdlbte Decken iiber allen méog-
lichen Grundrifsformen, in allen mdoglichen Hohen und in der verfchiedenften Ge-

34) Vergl. Teil II, Bd. 2 (Fig. 180, S. 20s5) diefes »Handbuches«.
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ftaltung, aus Quadern mit und ohne Mortel hergeftellt, aus Backiteinen, aus Gufs-
mauerwerk oder aus einer Kombination der genannten Materialien ausgefiihrt,
Maffivdecken aus Eifen und Tonplatten (Vitruv), {cheinbar gewolbte Decken aus
Zypreffenlatten mit Stukk iiberzogen (Vizruv) kannten das Altertum und das
Mittelalter, wobei aber das letztere nicht eine Art von konftruktiv neu gedachten
Gewolben gebar, deren Gefetze Romer und Byzantiner nicht fchon erkannt oder
tatfachlich zur Ausfiihrung gebracht hitten. Ausgenommen bleibt dabei nur das
{patgotifche Netzgewolbe, bei dem die Rippen unter die durchgehenden Gewdlbe-
flichen gekleiftert find, die oft 20 bis 30cm unter diefen hingen (Miinfter auf der
Reichenau in Mittelzell u. a. O.33%), je nach der Befchaffenheit der Ausfiihrung.

Von allem nahm
die Renaiffance etwas
auf; die beften Lehren
zog fie aber aus den
Schopfungen des oft-
romifchen Reiches, den
Kuppeln auf Penden-
tifs, die weittragendfte
Errungenfchaft diefer
grofsten Techniker der
alten Welt! Sie fetzte
jene Kuppeln mit an-
deren Gewolbeformen
zu neuen Gebilden zu-
fammen (Santa Giu-
Jtina in Padua, Fig.
60), erhob den licht-
bringenden, fiulenge-
fchmiickten  zylindri-
fchen Tambour auf die Pendentifs und fetzte darauf erft die hochgefiihrte Halb-
kuppel oder iiberhohte Kuppel, die fie mit einer Laterne kronte — Anordnungen,
welche die Byzantiner, foviel man aus den iiberkommenen Monumenten erfehen
kann, nur im kleinen l6ften (Fig. 61: Andrea della Valle in Rom).

Die durch profilierte Rippen geteilten Facher-, Schirm- oder Melonengewélbe
(Pazzi-Kapelle in Fig. 62, Sakriftei von San Spirito iber einem Achteckraum in
Fig. 63, Maria delle Carceri in Prato, Sakriftei von San Lorenzo zu Florenz in
Fig. 64) find ebenfalls auf byzantinifche Einfliffe zuriickzufiihren.

Bei den antiken Kuppeln waren Gewolbe und Dach eines; was im Inneren
angenommen war, ift auch fiir das Aeufsere mafsgebend gewefen; an der einmal
angenommenen Form konnte nichts mehr geindert werden, es fei denn, dafs das
Gewolbe aus ftatifchen Griinden von aufsen zum Teil unfichtbar gemacht, d. h.
-durch lotrecht auffteigendes Mauerwerk verdeckt wurde. Ankniipfend an diefe Aus-
nahme von der Regel verfuhr die Protorenaiffance beim Florentiner Ba#/z/tcro, und
die oberitalienifchen Baumeifter verfolgten {pater den gleichen Grundgedanken,

Fig. 39.

2% Ausladuns
=D

Cocaianaid

Untersicht -
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Sparrengefimfe an den Uffizien zu Florenz.

3%) Weiteres hieriiber unter D, Kap. 31, ferner in hiftorifcher und technifcher Beziehung die vortrefflichen Werke von
A. Croisvy: L'art de bitir chez les Romains und L'art de batir chez les Byzantins (Paris 1883) — wie auch vom gleichen
Autor: Hifloire de l'archifecture (Bd. I u. II, Paris 188g) mit ihren eigenartigen, intereffant dargeftellten Zeichnungen —
endlich Teil II, Bd. 2 (S. 161—203) diefes »Handbuches«.

48.
Ficher-
gewdlbe.
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gingen aber infofern noch weiter, als fie
Zelt- oder Kegeldach verfchwinden liefsen

das Gewolbe von aufsen unter einem
(Fig. 65: Schnitt durch das Battiftero

in Florenz). Diefer Lofung fteht eine andere gegeniiber, bei der die hochgefiihrte
Mauer in eine Bogenftellung aufgeloft wird, von der aus fich Gewdlbchen auf die

Fig. 62.

Von der Pazzi-Kapelle zu Florenz.

fichtbar  hervortretende
dufsere Kuppelfliche, den
Bogenoffnungen entfpre-
chend, auffetzen und fo
ein reizend {chones Motiv
abgeben (vergl. die Tafel

bei S. 48: Apfidenkup- -

pel der Certo/a beiPavia).
Die grofste Tat der
Renaiffance in konftruk-
tiver Beziehung, geftiitzt
auf die genannte Vorftufe
— das Battiftero — war
die . erftmalige Ausfuh-
rung einer Doppelkuppel
oder zweifchaligen Kup-
pel, bei der zunichft die
Form der dufseren Kup-
pelfchale von der inneren
noch nicht viel in der
Umrifslinie abwich.
sFacciafi un altra
cupola di  fuori fopra
quefta, per confervaria
dallo umido, e perché la
torni pin magnifica ¢ gon-
flata . . .« — dann mache
man iiber diefer eine an-
dere Kuppel, um die
innere vor Feuchtigkeit
zu {chiitzen, und weil fie
{o viel préachtiger und auf-
gebldhter, d. h. fchwel-
lender in der Form er-
{cheint 36) — fiithrt Meifter
Filippo in feinem Baube-
fehl aus. Ein praktifcher

und ein ifthetifcher Zweck, um die innere Kuppel vor Néffe zu bewahren und um
ihr von aufsen ein bedeutenderes Ausfehen zu geben, war es, was zur Ausfithrung
diefer Art von Kuppelwolbung trieb — wohl aber auch die Unméglichkeit, eine
maffive Kuppel in der gegebenen Stirke des Unterbaues ohne Zuriicktreppung der
Aufsenmauern auszufiihren. Eine Anordnung wie am Pantheon unter Durchfiihrung

36) Vergl.: DurM, J. Zwei Grofsconftructionen der italienifchen Renaiffance. Berlin 1887.

Handbuch der Architektur. IL. s.

5

49-
Doppel-
kuppeln.
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einer Gewolbftarke, die geringer ift als diejenige der tragenden Mauern, mit einer
nach aufsen ausgleichenden Abtreppung am Fufse der Kuppel hatte ficher ein gliick-

liches Bild nicht gegeben.

Neu und ingenis ift und bleibt der Gedanke, feine technifche Ausfiihrung

diirfte aber weniger ori-
ginell mit Bezug auf die
vorausgegangene Ausfith-
rung der Kuppel des Bar-
tiftero erfcheinen, befon-
ders wenn man erwagt,
dafs dort {chon die Schei-
telbelaftung durch eine
Laterne ausgefihrt ift
(Fig. 65). Antik bleibt
aber die Abficht, die
Kuppel felbft wieder als
Dachform f{prechen zu
laffen.

Die beiden Gewdlbe-
fchalen find ungleich dick,
die aufsere Schutzkuppel
nur !5 fo ftark als die
innere Raumkuppel und
durch acht Eckfporen
(Fig. 66, fowie 67a, &
u. &), deren Kimme nach
aufsefi fichtbar hervortre-
ten, fowie durch zwei
Zwifchenfporen in jedem
der acht Felder des Klo-
ftergewdlbes miteinander
verbunden, wodurch die
Schalen beffer verfteift und
ftabiler werden. Der Hohe
nach find die Sporen durch
9 Bogen verfpannt (Fig.
66), wihrend die Eck-
fporen unter fich noch-
mals durch einen fchweren,
an den Verbindungsftellen
mit Eifenbindern zufam-
mengehaltenen Holzring
umfafst find, der wohl eine

e Sakristri . S Spirito.
R  Flormz. 44t Durds.

Vom Inneren der Sakriftei der Kirche Saz Spirito zu Florenz.

Deformation der Kuppel verhindern follte. Ein dhnlicher Holzring ift auch {chon
am Battiftero eingelegt worden, nur ift er dort hoher hinauf gelegt worden; auch
find bei jenem die Gewolbe aus Bruchfteinen und nicht, wie bei der Domkuppel,

aus Backfteinen ausgefiihrt.
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Eine weitere Ver{pannung der beiden Kuppeln bilden die zwei maffiven Um-
ginge, von denen der obere aus Steinbalken mit iibergelegten Steinplatten aus-
gefithrt ift. Ob bei der inneren iiber 2m dicken Raumkuppel eine befondere Ver-
bandfchichtung eingehalten wurde, ift bei den Putzlagen auf der Aufsen- und Innen-
feite derfelben im ganzen {chwer zu fagen; doch zeigen die in der Domfabrik noch
erhaltenen Holzformen fiir die Backfteine, dafs neben den Normalfteinen verfchiedene
Arten und Groéfsen zur
Anwendung kamen, und
hiernach darf wohl ange-
nommen werden, dafs
bei den Wiederkehren
(Graten) Binder verwen-
det wurden, die zwei
gegeneinander ftofsende
Wolbeflichen  zugleich
fafsten. Dann mufs noch
gefagt werden, dafs das
Backfteingemduer, be-
fonders bei den Zungen
und Sporen, vielfach von
Macignoquadern (Sand-
fteinquadern) durchfchof-
fen ift.

In dem unten ge-
nannten grofsen Werke 37)
ift das »Schema der Stich-
bogen (d. i. der Verfpan-
nungsbogen der Eck{po-
ren nach den zunichft
liegenden Mittel{poren)
beim Scheitel« und das
»Schema der treppenfor-
migen Verzahnunge« an-
(a Mg",‘,,,,., : gegeben und dabei er-
Sacrist S Lormzo - Horena . ;,, ; 24 e liuternd gefagt, dafs
die beiden Abbildungen,

Fig. 64.

Vom Inneren der Sakriftei der Kirche San Lorenzo zu Florenz,

von denen die eine in .

Fig. 676 wiedergegeben ift, das Schema der Mauerung der Stichbogen und der
Wolbefliche des iufseren und inneren Kuppelgewolbes zeigen. Dazu wird weiter
gefagt: Die Lagerfugen der Gewdlbe liefen nach dem Mittelpunkte des entfprechen-
den Bogens; aber die einzelnen Mauerfchichten feien nicht horizontal, fondern in
" einer treppenformigen Verzahnung, oder, wie man fonft zu fagen pflegt, fchwalben-
fchwanz- oder dhrenformig gefchichtet (Opus fpicatum), oder wie Fontana fich bei
der Befchreibung der Wolbung von Sz Peter ausdriickt sa guifa di [pinapesce«
(fifchgritenformig) gemauert. Zu diefem Vorgange feien zweierlei Formate der
Steine verwendet worden, und mit den zuletzt angefiihrten feien wohl jene gemeint,

37) STEGMANN, C. v. Die Architektur der Renaiffance in Toscana etc. Miinchen 1896. (S. 44 des Textes, Fig. 7 u. 8.)



welche  Brunellesco
in feinen Bauvor-
{chriften angibt —
eine Anficht, die
nicht gerade geteilt
zu werden braucht.
Ich verftehe darunter
die hakenformigen
Steine, fiir welche
das Modell noch vor-
handen ift. Fir an-
deres, was in dem
genannten ~ Werke
noch entwickelt ift,
fehlt mir das Ver-
ftandnis, und ange-
fichts des Umftan-
des, dafs die beiden
Kuppelfchalen noch
intakt, verputzt, be-
malt und mit Zie-
geln abgedeckt find,
mochte ich {iber-
haupt die Moglich-
keit beftreiten, ein
abfchliefsendes Ur-
teil iiber die Lage
der Steine im gan-
zen zu fallen.

An Stelle diefer
fehr  zweifelhaften
Angaben, nach wel-
chen fifchgratenfor-
miges  Mauerwerk
mit gerade gefiihr-
tem in wenig ver-
{prechender Weife
wechfelt und wo
zwifchen beide noch
Steinbinder  einge-
{choben f{ind, macht
Chot/y in feiner »Ge-
fchichte der Archi-
tektur« 38) eine an-
dere Angabe, indem
er ausfiihrt: Die Kup-

38%) Bd. II, S. 616—617.
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pel fei verhaltnismifsig leicht; vermoge

Fig. 66. der Art der Verbindung der beiden Scha-
len gewidnne fie aber beinahe die Feftig-
keit einer maffiven; ihre Materie fei da
angehduft, wo fie arbeitet; die gewihlte
Form begiinftige in vermehrter Weife eine

——— Ausfithrung ohne Schalung. Man bemerke
eine ungewohnliche Schichtung der Wolb-
4 , fteine, welche die Ausfithrung ohne Scha-
Y/ <5 \ lung erleichtere, indem die fonft konifch

S e 5] : : s S 2
// ’ y liegenden Steine von {piralférmig gefiihrten
79 \\ durchfetzt feien (Fig. 67a u. &), welche
2 \ die beiden Schalen und die Sporen durch-
; R \\ dringen. Wie fich Choi/y die Sache aus-
\ gefiihrt denkt, zeigen die nach ihm ge-
\\ gebenen Abbildungen. Fifchgraten- und
Spiralfchichtung der Walbfteine wollen hier

b4o. _erkannt und feftgeftellt werden!

y : Y » ‘@‘# Die Inftruktion Brunellesco's fiir die

1 (. o Ausfiihrung der Domkuppel hat in den
1‘ @j V{\f\ letzten Jahren einige redaktionelle Aende-
il < rungen erfahren, die iibrigens auf das, was
1 | 5 - technifch fiir uns wertvoll ift, keine ver-
; { 1 dnderten Gefichtspunkte ergeben. Ich laffe
i S S | v fie hier folgen. Die redigierten Stellen find

W ow dabei unterftrichen:
| 9% 1. Imprima la cupola da lato dentro
Lotrechter Schnitt durch die Kuppel der Kirche e 20_11_(1 a mifura del gquinto acuto,
Santa Maria dei Fiori zu Florenz, neglangoli  (negl’a.). Ed e grofa

nella  moffa da pié braccia tre e
quarti tre. E piramidalmente jfegue fiché nella fine congiunta nell’ occhio di jopra
rimane grofja br. 2.

. Faffi una altra cupula die fuori jopra quefta per confervalla dal umido, e perche

torni piu magnifica ¢ gonfiante. Ed e grofla nella jua mofla da pie braccia uno
¢ quarti uno; ¢ piramidalmente fegue in fino al’ occhio di fopra rimane braccia *s.

. Il wano, che rimane tra luna cupula ¢ Ualtra fi e dappie br. 2 nel quale

vano Ji mectono le fmle—;er potere cerchare tucto tra l'una cupola ¢ laltra; et
Jfinifee il decto vano al’ occhio di fopra braccia 2's.

4. Sono facti 24 Jproni, cioe 8 neglangoli e 16 nelle faccie; ciafcuno jprone de-

glangoli (degl’a.) e groffo da pie braccia 7 dalla parte di fuori; e nel mezzo di
decti angoli in ciafeuna faccia fi ¢ due fproni, ciafcuno grofjo dappie braccia 4,
¢ legano infieme le decte due wolte, e piramidalmente murati infino alla fomita
dell’ occhio per iguale proporzioni(e).

. 1 decti ventiquattro fproni, colle decte cupule fono cinti intorno di fei cerchi di

Sforti macigni ¢ lu(n)ghi e bene jprangati die ferro flagnato; e di jopra a decti
macigni fono catene di ferro, che cerchiano intorno le decte wolte con loro Jproni.
Afi a murare di fodo nel principio braccia 5'|s per altera, e poi feguire I
Jproni.

. 11 primo e fecondo cerchio e alto braccia 2, el terzo el quarto cerchio fi e alto



Fig. 67a bis g.
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braccia 1's, el quinto el fexto cerchio alto braccia 1; mal primo cerchio dappie Ji
¢ oltraccio aforzato con macigni lunghi per lo traverfo, fiche l'una cupola et l'altra
Ji pofi in fu decti macigni.

7. E al alteza dogni dodici braccia o circa delle decte volte jono volticciule a botti
tra Uuno fprone ¢ laltro per andito intorno alle decte cupole e fotto le dette
volticciule tra Uuno fprone el Ualtro jfono catene di quercia groffe, che legano i
decti fproni el in fu decti legni una catena di ferro.

‘8. Gli fproni fono murati tucti di macignio e pictra forte € mantegli overo le faccie
delle cupole tutte die pietra forte, legate cogli jproni per infino al’ altezsa di
braccia 24, ¢ da indi in fu, Ji murera di mactoni o di fpugna, Jecondo deliberra’
per chi allora U'ara a fare, ma piu legicre materia che pietra.

9. Faraffi uno andito di fuori fopra gli otto occhi di jotto imbecchatellato con para-
pecti trasforati, e d’altesza di braccia 2 o circa al’ avenante delle trebunecte di
Jotto; o veramente due anditi, U'uno jfopra laltro, in fu una cornice bene ornata,
e Uandito di fopra fia jcoperto.

10. L'acque della cupola termino in fu una racta di marmo, larga uno terzo di braccio
e gitti Pacqua in certe doccie di pietra forte murate fotto la racta.

11. Farannofi 8 cresfte die marmo Jopra glangoli (el’a.) nella fuperficie della cupola
di fuori, groffe come fi ricchiede ¢ alte braccia I Jopra la cupola, feorniciate e a
tecto, larglmccz'a 2 di fopra ficche braccia 1 fia dal colmo alla gronda d’ogni
parte ¢ murifi pirramidali dalla mofja infino alla fine.

12. Murifi le cupole nel modo jfopra decto janza alcuna armadura, magimamente infino
a braccia trenta; ma con ponti in quel modo fara configliato e deliberato per quegli
mae_/lri che Daranno a murare; ¢ da braccia trenta in fu Jecondo jard allora con-
figliato, perché nel murare la praticha infegnera quello che fara a feguire*).

Fig. 68. Riffe in der Gewdlbefliche find auch
hier mit der Zeit -aufgetreten, wobei man
iibrigens als Urfache - die verfchiedenen Erd-
beben in Florenz mit in Betracht ziehen wolle.

Zeigen fich hier Befonderheiten in der Kup::i &
Auffaffung und hauptfichlich in den Einzel- s petr
heiten der Konftruktion, die ibrigens nicht, i Rem
wie die Ausfiilhrung den Bauinftruktionen ge-
geniiber es zeigt, fertig mit einem Schlage dem
Gehirne Brunellesco's entfprungen find und
ohne Beifpiel daftehen, fo fehen wir bei der
zweiten Grofskonftruktion, der St. Peters-Kuppel
in Rom, nur einen Fort{chritt in formaler, nicht
aber in technifcher Beziehung, trotz ihres um
iiber 100 Jahre fpiteren Auftretens.

Die Kuppel erhebt fich iiber achteckigem
Unterbau von ungleich grofsen Seiten, durch
welche Anlage ein Teil der Pendentifs noch
durch aufgehendes Mauerwerk unterftiitzt wird;
letztere find zwifchen vier michtigen Pfeilern,
die durch Rundbogen untereinander verbun-

Kuppel mit Pendentifs. den find, eingefpannt und bereiten die Auf-

39) Auszug aus: Repertorium der Kunftwiffenfchaft, Bd. XXI (18¢8), Heft 4, S. 259—261. — Die deutfche Ueber-
fetzung findet fich in: Durm, J. Zwei Grofsconftructionen der italienifchen Renaiffance. Berlin 1887.
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nahme des kreisrunden Tambours vor, auf dem die gleichfalls kreisrunde Kuppel
ruht (Fig. 68). Die Bogen find dabei vollftandig frei und nicht, wie bei Agia Sofia,
auf zwei Seiten durch Bogenftellungen und Mauern ausgefiillt; die Pendentifs bilden
reine f{phdrifche Dreiecke. Wie bei der Sophienkirche in Konftantinopel ift die
Kuppel in tragende Rippen und dazwifchen gefpannte Felder zerlegt nach echt
romifchem Prinzip; aber fie ift nach
dem Vorgange in Florenz zweifchalig
ausgefiihrt.
Urfpriinglich im Inneren genau o
halbkugelformig geplant, wurde diefe ‘
Form bei der Ausfilhrung verlaffen :
und aus konftruktiven Griinden {pitz- A
bogenformig wie aufsen ausgefiihrt, ;
wobei aber die beiden Schalen nicht
parallel miteinander laufende Kurven
zeigen, indem die dufsere fteiler als
die innere gefiihrt ift. Die ftatifchen
Griinde fiir die Form der Kurve waren 5 = C.
durch die Anordnung der Laterne :
und die Belaftung des Gewolbes im
Scheitel die gleichen wie in Florenz.
Im grofsen Holzmodell Mickel-
angelo’'s sind die verfchiedenen Wol-
bungen iibereinander angegeben; die
innerfte wurde bei der Ausfihrung
unterdriickt. (Siehe Fig. 69 und die
ausfiihrlichen Angaben tber die Ge-
fchichte und die Art der Ausfih-
rung in der in Fufsnote 31 [S. 65] an- = .“
gezogenen Schrift des Verf) - '{n" U
Die durch beide Schalen hin- ‘ ‘
durchgehenden, tragenden Rippen e e
ftehen innen und aufsen iiber jene vor; g
fie nehmen die Laft des »a guifa = =y W i
di [pinapesce« ausgefithrten, zwifchen- B EAT AL e
gefpannten Cewdlbemanerwerkes =il Lotrechter Schnitt .clurch die Kuppel der
(Fig. 67¢). Michelangelo gab {chon =, s e e S
in feinem Modell fowohl im Tambour eine Eifenverankerung an, als auch in
der Kuppel felbft ftarke Eifenringe?). Die Ringe erhielten in f{paterer Zeit, da
die urfpriinglichen zerriffen waren, eine Vermehrung, f{o dafs jetzt im ganzen
5 Eifenringe zu zdhlen f{ind, die in den Jahren 1743, 1744 und 1748 umgelegt
wurden. Die Aufsenflichen der Schutzkuppel find mit Blei abgedeckt; die Innen-
feite der Raumkuppel {chmiicken koftbare Mofaiken. Beide Kuppeln find im Mauer-
werk vom Kimpfer aus auf ein Drittel ihrer Hohe als ein Ganzes hergeftellt und
trennen fich ert von da ab in eine dufsere diinnere und eine innere dicke Schale.

Fig. 69.

=
=0

40) Vergl. die angezogene Schrift des Verf. (Taf. IV), wo auch die nach der Ausfiihrung entftandenen Abtrennungen
verzeichnet find.



73

Eine Nachbildung im kleineren Mafsftabe hat diefes Werk des grofsen Floren- 5
tiners in der Kirche Santa Maria di Carignano in Genua durch den Peruginer ::mé:,‘::,z,::,,
Gian Galeazzo Aleffi erfahren, wobei iibrigens die Halbkugel im Inneren feftgehalten i Genua.
wurde, wihrend die Schutzkuppel etwas iberhoht ausgefihrt ift. Beide Kuppeln
beginnen vom Kampfer an getrennt und find jede fiir fich aus Backfteinen gemauert;

fie tragen iiber einer grofsen Schei-

Fig. 70. teloffnung eine entfprechend grofse
’ Laterne.
E Die Art ihrer Ausfihrung ift
Jj\ eine andere. Die innere ift eine

romifche Kaffettenkuppel, die dufsere
vollftandig rippenlos und in keiner
Verbindung mit der erfteren durch-
gefihrt, wenn man nicht die iiber-
wolbten Doppelfchneckentreppen, die
zwifchen den beiden Schalen einmal
nach der Laterne empor und dann
wieder herab nach dem inneren Haupt-
gefimfe fihren, als Verfteifung beider
Schalen anfehen will (vergl. Fig. 70
und die grofsere Veroffentlichung
diefer Kuppelkonftruktion in der un-
ten genannten Zeitf{chrift *1). Regellos
angeordnet find im Raume zwifchen
den beiden Kuppeln hie und da Ver-
{pannungsbogen; von einer Umgiir-
tung mit Eifen ift dagegen nichts zu
fehen. Von nachteiligen Folgen ift
nur ein grofserer durchgehender Rifs
vom Scheitel nach einem der Stiitz-
pfeiler hin zu verzeichnen. Die dufsere
Schutzkuppel ift mit halbkreisfor-
migen Schieferplatten, in Mortel ge-
driickt, gedeckt, die innere kaffettierte
Raumkuppel verputzt und weifs ge-
e+ P f L @™ tiincht,

*a
o

Lotrechter Schnitt durch die Kuppel der Kirche Ein weiteres BelfPlel e_lner gros S,,,,,::{a,,'a
Santa Maria di Carignano zu Genua, {seren Doppelkuppel im Sinne der dell’ Unmilta

Florentiner ift die von Vittorio Viltoni in Pitoja.

begonnene und von Vafari vollendete der Santa Maria dell’ Umilta in Piftoja.
Hier ift die Halbkugelform im Inneren und Aeufseren durchgefiihrt; die Sporen
an den acht Ecken kehren wieder; auch die Zungen treten in etwas verkiimmerter
Weife auf; die Scheitelbelaftung der Backfteingewélbe durch eine Laterne ift zu
fchauen; die acht iufseren Kimme find aus profilierten Werkftiicken hergeftellt,
die Wolbeflichen im Aeufseren mit roten Plattenziegeln, genau wie in Florenz, ab-
gedeckt.

41) Zeitfchr. f. Bauw. 1902, S. 162 bis 172 u. Taf. V, VI,
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Ein Unftern aber waltete tiber diefem Bau, den der erfte Baumeifter ohne Ge-

wolbe hinterlaffen mufste und den Va/ari szur Ehre Gottes und zu feinem eigenen
Ruhme« mit der Kuppel verfehen follte und auch wirklich verfah. Die fteinerne
Laterne ift ohne Frage hiib{ch, fogar fehr hiibfch in der Gréfse und Form erfonnen und
auch ausgefiihrt, aber fur die gewahlte Form der Wolbung eine zu fchwere Scheitel-
laft, die fich auch in nachtei-
liger Weife ufserte, fo dafs der Figeiit:
Piftojefer Stadtarchitekt Laf77
das Abtragen derfelben einleiten
wollte. Man begniigte fich aber
mit einer Umgiirtung von Eifen-
ftiben, die auf den Dachflichen
der Kuppel in fiinf Reihen
iibereinander fichtbar aufgelegt
find, und — einige Riffe ausge.
nommen — f{teht fie heute nach
Ablauf von bald 400 Jahren im-
mer noch, die Stadtfilhouette be-
herrfchend, da. (Vergl. Fig. 71
und die in Fufsnote 41 angezo-
gene Abhandlung des Verf)

Man hat aus diefen Vor-
kommniffen die Renaiffancemei-
fter fiir fchlechte Konftrukteure
erkliren wollen. Alsdann find es
die Architekten anderer Bau-
weifen auch; denn ich kenne
keine grofsere und auch kleinere
Gewolbekonftruktion in der Bau-
kunft, die folche Mingel nicht
triige. Die mittelalterlichen Dome
in Italien, diejenigen in Deutfch-
land von Bafel bis zum Nieder-
rhein {ind nicht frei davon. Die
Griinde fur diefe Erfcheinungen
laffen fich feftftellen, aber nicht
immer aus der Welt {chaffen, be-

) Lotrechter Schnitt durch die Kuppel der Kirche
fonders wenn man erwagt, dafs Santa Maria dell Umilta u Piftoja.

die Gewolbe einerfeits auf Mortel-

mauerwerk, anderfeits auf Monolithen oder Quaderfchichtungen mit wenigen Fugen
ruhen. De Saulcy fihrt in feinem Buche iiber Jerufalem ein arabifches Sprichwort
an: »La wvoute ne dort jamais!< —

Eigenartig find wieder die verfchiedenen Arten der Ausbildung und Auszierung
der Pendentifs und der anftofsenden Bogen bei folchen Kuppelgewolben, die auf
einen Tambour gehoben oder unmittelbar auf die Pendentifs aufgefetzt find.

Das Motiv von Sz. Peter in das Kleine iibertragen finden wir in reizender Weife
in der Chigi-Kapelle in Maria del Popolo in Rom (Fig. 72) und in der gleichen Kirche
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eine einfachfte Lofung, wo das fphdrifche Dreieck mit bunten Marmorplatten aus-
gelegt ift (Fig. 73), eine andere einfache in der Kapelle des P. Clemens im Lateran,
wo Stuckfiguren den Zwickel ausfillen (Fig. 74), und wieder zwei andere, prachtig
den Verhiltniffen angepafste in Maria maggiore in Rom, mit Hermen, welche
Medaillons tragen, oder mit freiftehenden Engelfiguren, welche auf dem Kampfer-
gefimfe vor dem Ausgangspunkt der Pendentifs ftehen (Fig. 75 u. 76). Und wieder
itt in Maria del Popolo, wo die Vierungskuppel achteckig ausgefiihrt it und die Penden-
tifs durch Vorkragung gebildet und oben horizontal abgeglichen find, eine weitere
Lofung gegeben (Fig. 77).
Nirgends ift diefe reiche Kunft
in Verlegenheit, und das Neue,
Eigenartige f{prudelt nur fo
heraus, und wo der konftruk-
tive Grundgedanke ein gefun-
der ift, da ift auch die Deko-
ration als eine ebenbiirtige zu
verzeichnen!

Bei Anwendung von Kreuz-
gewdlben nimmt die Renaiffance
meift das romifche, rippenlofe
auf und mit befonderer Vor-
liebe dasjenige, bei welchem
die Grate nach dem Scheitel
zu ganz verfchwinden. Mit
ganz wenigen Ausnahmen lehnt
fie das Gewdlbe mit vortre-
tenden profilierten Rippen,
Schlufsfteinen und ftarken Bu-
fungen der Felder entfchieden
ab, um bei feiner Ausfchmiik-
kung moglichft frei verfahren
zu konnen.

Wo die Renaiffance das
Kreuzgewolbe mit Rippen ver-
wendet, verfiahrt fie bei feiner
Ausfchmiickung in der gleichen Weife wie die Gotik. Bandornamente begleiten die
Rippen; die Dreiecksfelder erhalten Medaillons mit Figuren, die Zwickel Grottesk-
ornamente.

Bei den rippenlofen Kreuzgewdlben treten als Dekorationsmittel Stuckierung
und Malerei oder beide miteinander verbunden auf. Reizende Ausfithrungen diefer
Art — in antikem Sinne mit Stuck und Malerei — finden fich in einer der linken
Seitenkapellen von Maria fopra Minerva, fowie in der Loggia des Palazzo Doria in
Genua, und als fchonfte Beifpiele freier Dekorationen mogen die Decken in Form
von Kreuzgewdlben in der Villa Madama bei Rom, von Giovanni da Udine, gelten.

Tonnengewdlbe finden wir in antiker Weife und in allen jener Zeit eigenen
Muftern eingeteilt, kaffettiert oder durch Gurten gegliedert, dann mit Stuck und
Malerei bedeckt (Scala d’oro im Dogenpalaft, Vorhalle von St. Peter in Rom u. {. w.),

L 4

Fig. 78.

Vom Tonnengewdlbe der Verbindungshalle zwifchen Sakriftei
und Kirche San Spirito zu Florenz.

54-
Kreuzgewdlbe.

55-
Tonnen-
gewdlbe.
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meift unter Zuhilfenahme reicher Vergoldung. Eine der reizvollften Dekorationen
diefer Art ift am Tonnengewdlbe der Verbindungshalle zwifchen Sakriftei und
Kirche San Spirito in Florenz (Fig. 78) ausgefiihrt.

Das Tonnengewdlbe mit Stichkappen ift aber diejenige Gewdlbeform, von
der die Renaiffance mit Vorliebe Gebrauch macht. Einmal find diefe Kappen an-
geordnet, um einen Lichteinfall zu ermdglichen, das andere Mal, um den Schub
des Gewdlbes auf einzelne Punkte zu verteilen (Saz Stefano in Venedig, Fig. 79).

Dann ift es aber haupt-

fachlich das Mulden- und Spie- Fig. 79.
gelgewdlbe mit und ohne Stich- Safe AT
kappen, welches die Renaif- 2 oS e Cﬁé‘—f

fance in grofsem und kleinem
Mafsftab, in Korridoren (vergl.
die Loggien des Vatikans), Vefti-
biilen (vergl. Genuefer Palifte),
Wohnzimmern, Silen, Treppen-
haufern, Sakrifteien, Refektorien
u. {. w. bei ihren Deckenbildun-
gen als Lieblingsmotiv einfiihrt.
Hier bringt der Stil feine famt-
lichen Dekorationsmittel frei zur
Entfaltung; hier boten fich ge-
bogene Wolbeflachen, fchwach
abgewolbte grofse Deckenfelder
und lotrechte Wandfelder dem
fchmiickenden Meifter dar, die
er mit grofsen Figurenkompofi-
tionen, Medaillons und Grottesk-
ornamenten bedecken konnte;
hier konnte er mit Stuck und
Malerei wirken, feiner uberrei-

: ) Von den Kirchen San St¢fano zu Venedig und
chen Phantafie die Ziigel fchie- Palazzo Maffei, jetzt Trezza, zu Verona.

fsen laffen. Kein anderer Stil

der Welt kann etwas von grofserer Pracht, von ungebundenerem Schalten und
Walten in der Dekoration aufweifen, als es gerade hier die Renaiffance auf der
felbftgefchaffenen eigenartigen Grundlage getan hat. :

Schon die rein ftruktiven Formen allein wirken in der Mannigfaltigkeit ihrer
Bildungen und Durchdringungen anmutig und werden zu Gebilden hochften Glanzes
erhoben durch Zuhilfenahme der Malerei und Kleinbildhauerei. (Vergl. den Saal in
der Farnefina in Rom, den Saal im Palazzo Doria zu Genua, die Decke der Six-
tinifchen Kapelle und vor allem die kéftliche Lzbreria im Dome zu Siena.)

Auch bei mifsiger Hohenentwicklung der Riume konnten diefe Gewdlbeformen
angewendet werden; leicht wie freifchwebend erhében fie fich iiber denfelben; man
war nicht an eine beftimmte Hohenlage des Kiampfers gebunden, in jeder moglichen
Kurve konnte die Wolbungslinie gefiihrt werden.

Man ftellte diefe Gewolbe meift aus platt gelegten Ziegeln her und verliefs fich
dabei auf den guten Mortel, die gute Ziegelware und die Gefchicklichkeit der Ar-



79

beiter. So find z. B. die Zellen im Klofter von Sanz Marco in Florenz mit Tonnen
in Korbbogenform iiberwolbt, die bei einer Spannweite von 3,60 m eine durchweg
gleiche Wolbftarke von nur 6 cm aufweifen.

Bei grofseren Spannweiten wurde die maffive Ausfihrung meift unterlaffen;
man griff dann zu dem von Vitruv fchon erwihnten Mittel der Scheingewolbe aus
Holz, konftruierte die Gewdlbe aus Bohlenbogen und verfah diefe mit einer Bretter-
oder Lattenfchalung und einem Rohrputziiberzug.

Gerade und fteigende Ringgewdlbe werden von den Meiftern der Renaiffance
ebenfalls in den Kreis ihrer Ausfiihrungen gezogen, befonders an den Unterflichen
der grofsen gewendelten Treppenldufe verfchiedener Paldfte, z. B. in Caprarola Pa-
lazzo Barberini und im Vatikanifchen Palafte zu Rom.

Als Beifpiel einer unterwolbten und tiberwdlbten kleinen Schneckentreppe fei
diejenige in der Doppelkuppel von Maria di Carignano erwihnt, wo das fteigende
Ringgewolbe in rein zwecklicher Weife ausgefiihrt worden ift.

Eine eigenartige Wolbung wird durch die auf Gurtbogen ruhenden Stein-
platten, die, von Joch zu Joch reichend, durch Ueberfalzung in Bogenform zufammen-
gefiigt find, gebildet.

Dachplatten iber Gewdlben find bekannt — wir finden fie am Dom in Mai-
land, an der Loggia dei Lanzi in Florenz und diesfeits der Alpen bei den Miinftern
von Strafsburg und Freiburg — aber fie liegen dort, wie grofe Dachziegel fich iiber-

deckend, eine fchiefe Ebene bildend und haben nicht die Form von Gewdlbfteinen,
die Decke und Dach zu bilden beftimmt find.

Die einzige mir bekannte Ausfiihrung grofseren Stils diefer Art ift von Meifter
Giorgio Orfini am Dom in Sebenico geleiftet worden. Auf einem Syftem von halb-
kreisférmigen Gurtbogen, die eine Breite von 0,75 und eine Dicke von 0,60 m haben,
liegen je nach der Jochgrofse 2,90 bis 4,05 ™ lange Steinplatten, halbkreisformig ge-
{chichtet und ineinander gefiigt, aufsen abgetreppt, nach der Innenfeite eine glatte
Fliche zeigend und fo Decke und Dach zugleich bildend. Die Platten haben eine
durchfchnittliche Breite von 0,75 m und fchwanken bei den verfchiedenen Jochen zwi-
fchen 14 und 15 an der Zahl, wahrend die Gurtbogen aus 13 Keilfteinen hergeftellt
ind. Letztere find innen architravartig durch Abplattungen und Rundftabchen
profiliert, aufsen durch Wulfte mit zwifchenliegender tiefer Furche, deren Flache durch
Einkerbungen belebt find (Fig. 67 ), wobei erkldrend gefagt werden mufs, dafs das
Auflager der Platten auf den Gurten und deren Anfchlufs von mir bei dem guten
Zuftand des Daches nicht feftgeftellt werden konnte; der in Fig. 67 / gegebene Detail-
{chnitt ift problematifch, diirfte aber der Wirklichkeit ent{prechen.

57-
Ringgewdlbe.

58.
Platten-
gewdlbe.

Der Seitenfchub der Gurtbogen des Mittelfchiffgewdlbes wird unmittelbar durch -

eiferne Zugftangen aufgehoben, ohne welche bei den diinnen Umfaffungsmauern die
Konftruktion von vornherein nicht haltbar gewefen ware.

In zhnlicher Weife find auch die Seitenfchiffe ausgefiihrt, wobei das Gewolbe
_die Form eines gedriickten Viertelkreifes hat. Fiinf iiberfalzte Platten lagern auf
halbkreisférmigen Gurtbogen und bilden auch hier Decke und Dach. Gleichfalls mit
Platten auf Rippen ift in fchonfter Weife die fteil emporgefiihrte achteckige Vierungs-
kuppel konftruiert.

Ein weifser Kalkftein des Landes diente als Baumaterial, der heute noch hell-
glinzend in der Sonne leuchtet und nur im Inneren durch Kerzenrauch und Weih-
rauchdunft gefchwirzt erfcheint.
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Vorbildlich aus dem Altertum wiren hier nur die gewdlbten Bauten Zentral-
Syriens aus der Zeit Mark Aurel's und befonders die Steinplattendecke vom Pra-
torium in Musmiye, welche allein fich mit der Ausfiihrung in Sebenico der
Hauptfache nach deckt. In der unten genannten Zeitfchrift+?) nahm ich erftmals
Stellung zur Sache auf Anregung des gelehrten, fiir die Kunft der Renaiffance be-
geifterten Herausgebers Graws. Ein Studium an Ort und Stelle hat meine Meinung
iber den Bau gefeftigt+?).

Ob aber je Meifter Giorgio von den {yrifchen Bauwerken Kenntnis hatte, mufs
fehr bezweifelt werden; ich glaube an keinen Zufammenhang zwifchen den Kon-

Fig. 8o.

Dachftuhl der Kirche Santa Maria dei Miracoli zu Venedig.

ftruktionen im Hauran und denjenigen Dalmatiens, auch nicht an die Ableitung der
einen von der anderen. Die natiirlichen Verhiltniffe der beiden Liander (fteinreich
und holzarm) mogen zu den verwandten Ergebniffen gefithrt haben; beide Weifen
mogen daher als urfpriingliche gelten, und von dem Renaiffancemeifter wiffen wir,
dafs er es verftanden hat, eine Konftruktion auch in der Faffade formal gefchickt und
geiftreich zum Ausdruck zu bringen. (Weiteres dariiber fiehe unter D, Kap. 30.)
Dachform und innere Wolbung diefer {teinernen Dalmatiner Kirchendecken
wurden auch in der Hauptftadt der Republik Venedig, aber nicht in gleich monu-
mentaler Weife, dafiir aber in Holz konftruiert, nachgeahmt, wovon Sanfa Maria
dei Miracoli, das kleine reizvolle Juwel der Fruhrenaiffance, Zeugnis gibt. Das

42) Der Kirchenfchmuck. Blitter des chriftlichen Kunftvereins der Diccefe Seckau, Jahrg. XVII (1886), Nr. 1—s.
43) Vergl. weiter: De Vogiié. La Syrie centrale etc, Paris 1865—77. Bd. I, Pl. 7.
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innere flach kaffettierte
Tonnengewdolbe befteht
aus einer Bohlenkon-
{truktion, die zum Teil
an das Gefpdrre des
tiber ihr errichteten,
{chiffsrumpfartig  ge-
formten  Dachftuhles
aufgehingt ift (Fig. 80).
Decke und Dach find
dabei durch einen be-
gehbaren  Hohlraum
voneinander getrennt.
Wenn das unmit-
telbare Aufheben des
Seitenfchubes der Ge-
wolbe durch Einlegen
von eifernen Zug(tangen
(Ankern)nicht angédngig
war, fo ordnete man an
den Umfaffungsmauern
an denjenigen Stellen,
wo tragende Bogen oder
Gurten auf jene trafen,
entweder durch befon-
dere Dispofitionen im
Grundplan oder durch
gemauerte  Vorlagen,
nach innen oder nach
aufsen {pringende Stre-
bepfeiler an und be-
diente fich fomit der
gleichen Mittel wie die
romifche Antike und das
Mittelalter. Nur wurden
fie im Norden ftark vor-
ftehend gemacht, meift
weit tiber das Mafs des
Notwendigen  hinaus
(vergl. Colner Dom und
andere Bauwerke).
Diefes Uebermafs
wurde im Siiden als un-
berechtigt befeitigt. Die
abgetreppten  Strebe-
pfeiler find fchon beim
Mailinder Dom nicht
6

6o.
Strebepfeiler.
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aufgenommen worden, ebenfowenig an der Cerfg/a bei Pavia und am Dome in
Como. Sie bilden in der Renaiffance, wie dies das letztgenannte Bauwerk zeigt,
gleichmifsig vortretende Mauermaffen von mittlerer Stdrke, die auf einem kraftig
vorftehenden und profilierten Sockel fich lotrecht bis zum Hauptgefimfe erheben,
das um den Strebepfeiler herumgekropft ift. Die Ecken find durch flache Profilie-
rungen ausgezeichnet und der Hohe nach durch Querftreifen gleichen Profils geteilt.

Mittelalterlichem Vorbilde folgend, beleben im unteren Drittel der Hohe
Figuren auf Konfolen die Vorderflichen, an die Figurenbaldachine jener voran-
gegangenen Kunftperiode erinnernd, nur mit dem Unterfchiede, dafs der Bildhauer
nun wieder ein volles Wort f{pricht und nicht auf die Lieferung asketifcher, in Héus-
chen geftellter Geftalten angewiefen ift.

Ein Fialenwerk auf diefen Vorlagen bezeichnet im Mittelalter das »Ausatmen
der Maffen, die Erléfung der aufwirtsfirebenden, nach Entwickelung und Auflofung
dringenden Krifte«. Die Renaiffance fetzt diefes an fich kiinftlerifch gefunde Grund-
motiv in eine ruhige Kronung um, welche die unteren Maffen in fchonfter Weife
zum Abfchlufs bringt. Luftige, durchbrochene Tabernakelarchitekturen erheben fich
iiber dem Hauptgefims auf gefchloffenem, kriftigem Unterbau; fein gefchwungene
Kuppelchen mit Konfolen, Baluftern, Obelisken geben den ruhigen wirkungsvollen
Abfchlufs nach oben in abgewogenen und fchénen Umrifslinien.

Wie in Como, fo ift auch in gleich reizvoller Weife an der Cerfo/a bei Pavia
verfahren, namentlich an der Seitenfaffade nach dem kleinen Klofterhof della Fontana.

In diefen Bekronungen entwickelt die frithe Renaiffance den ganzen Zauber
ihrer Phantafie, den ganzen Reichtum ihres Formenfchatzes, ihren Sinn fiir {chéne
Unmrifslinien bei frei von der Luft fich abhebenden architektonifchen Gebilden (Fig. 31).
Kein Auffatz gleicht dem anderen, und doch bleiben fie in Harmonie miteinander.

Das Anfammeln der Meteorwaffer und ihre Ableitung von beftimmten Punkten
des Baues aus befchiftigte die antike Baukunft ebenfogut als diejenige des Mittel-
alters. Die ténernen und marmornen Traufrinnen treffen wir bei den antiken Tem-
peln, den Staats- und Privatgebduden, in den Stein gemeifselte Rinnen an den mittel-
alterlichen Domen.

Einfache Kanile, Trompetenmundftiicke, Lowenkopfe oder Kopfe anderen
Getiers (Eber, Panther) mit geoffnetem Rachen, Mascheroni {peien bei den antiken
Bauten das Dachwaffer weit vom Gebiude weg. Bei den mittelalterlichen {ind es
phantaftifche Geftalten und unreines Getier, durch welche das Waffer ausgeworfen
wird, nicht zum Vorteil des Baues, der durch diefe Wafferftrahlen oft mehr leidet,
als wenn man dem Meteorwaffer feinen freien natiirlichen Lauf gelaffen haben wiirde.
(Die Dachrinne hat nur in Verbindung mit bis zum Boden fihrenden Abfallrohren
einen Sinn und einen Wert) Die Renaiffance macht fich nun die gleiche Unvoll-
kommenheit zu eigen; fie bildet aber ihre Wafferfpeier unendlich viel edler und
fchoner aus. Nicht abenteuerliche Fratzen und fchnurrige, zuweilen wenig reinlich
gedachte Figuren zieren bei ihr die Gefimfe; fie fihrt dafiir einen vornehmen ftatuari-
fchen Schmuck ein: nackte weibliche und ménnliche Figuren, die auf den Schultern
Amphoren tragen, durch welche das Waffer fich ergiefst. Am Dom in Como ge-
horen fie mit zur reizvollften Zierde der Strebepfeiler, wo fie zwifchen Architrav
und Kranzgefims geftellt find, hart an die Wand gelehnt in fefter Haltung (Fig. 82).
Ebenfo fchén gearbeitete befinden fich am Palaszo del Comune in Brescia, uber
dem Hauptgefims vor der Attikabriiftung. Etwas roher find diejenigen an der

v
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Markuskirche in Venedig, zwifchen den efelsriickenférmigen Aufbauten der Haupt-
faffade. Ueberall Grazie und Anmut im Detail, fchon geformte Menfchenleiber
an Stelle der mittelalterlichen Spottgeburten! In Fallen, wo nicht fo weit gegangen
werden konnte oder wollte, griff man auf den antiken wafferfpeienden Lowen-
kopf zuriick.

Von der antiken und mittelalterlichen Art, die Steine — natiirliche oder kiinft-
liche — beim Waolben zu fchichten, ging man im grofsen und ganzen in der Re-
naiffance nicht ab; die Steine wurden beim Tonnen-, Kreuz-, Nifchen- und Kuppel-
gewdlbe, bei den Gewdlben mit Stichkappen ftets fo gelegt, dafs ihre Lagerfugen
nach dem Mittelpunkt oder nach der Mittellinie der Gewolbeform laufen. Bei
Stirnbogen, Tiir- oder Fenfterbogen bediente man fich auch der Hakenquader, die
bei den Romerbauten der Spitzeit nachgewiefen wurden**), befonders dann, wenn
die Bogenfteine mit den anftofsenden
Schichtquadern der Faffaden in beftimmter Fig. 83.

Form in Verbindung gebracht werden foll-
ten. Bei f{cheitrechten Bogen blieb man
lieber bei der einfach durchlaufenden Keil-
fuge und fah von der fpdten antiken Art
der verzahnten Bogenfteine ab (Orange,
Spalato, Syrakus), die in der Zeit des
Theodorichk zu Wunderlichkeiten fiihrte,
welche fich dann auch auf den Steinfchnitt
bei den Gewdlben iibertrugen (vergl. den
Fugenfchnitt am Grabmal des 7%eodoricl
in Ravenna). Eigenartige Schichtungen an

Kreuzgewslben bei Verwendung von Stein-
platten zwifchen Rippen finden fich in den Von einer Halle bei Porta Puflerla
Seitenfchiffen des Domes von Sebenico. zu Mantua.

Bei Rundbogenédffnungen kehren im
XVII. Jahrhundert diesfeits der Alpen doppelt verzahnte Quader an Deutfch-Re-
naiffancebauten (Schléfschen Stetten bei Lorrach u. f. w.) wieder, wie auch an mittel-
alterlichen Bauwerken (z. B. beim Chorbogen der Burgkapelle zu Krautheim in Baden,
wo der Schlufsftein, mit zwei halbrunden Anfitzen verfehen, von vorn eingefchoben
werden mufste). Ob fich nun diefe badifchen Baumeifter, 1000 Jahre {pdter, wohl in
Ravenna fiir folche Fugenfchnitte begeiftert haben?

Von der herkommlichen Lage der Steine ging man aber bei Backfteingewolben
bewufst ab, wie die Grofskonftruktionen von St. Peter und Maria dei Fiori gezeigt
haben, wo man fifchgritenartige Schichtung der Woélbfteine vornahm und an anderen
Orten bei Kreuz- und Tonnengewdlben das Wolben auf den Schwalbenfchwanz zur
Ausfiihrung brachte. An den Gewdlben der fchonen Doppelhalle einer Loggia bei
Porta Pufterla in Mantua (Fig. 83) konnte ich dies im Jahre 1871 feftftellen, wo ein
Teil des Putzes der Gewdolbefliche abgefallen war und 1892 bei dem Tonnen-
gewolbe mit Stichkappen im Refektorium von Maria delle Graszize in Mailand, wo-
felbft damals Reparaturen an der Decke vorgenommen wurden.

41) Siehe: Teil II, Bd. 2 (S. 154) diefes »Handbuches«.
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8. Kapitel.
Dachkonftruktionen.

Vom flachen Dach ging man in Italien zu keiner Zeit ab. Was die Alten
erfonnen, blieb vom frithen bis zum fpaten Mittelalter und auch in der ganzen Zeit
der Renaiffance bis auf unfere Tage in Ehren. Die deufchen Meifter der Gotik
mufsten es auf italienifchem Boden mit in den Kauf nehmen; das fteile Dach des
Nordens wurde als etwas Zweckwidriges abgelehnt. Unter folchen Verhiltniffen kann
es nicht wundernehmen, dafs der konfervative Siiden auf diefem Gebiete der Kon-
ftruktion wenig Neues bietet. Ueber das antike Pfettendach kam kein Baumeifter
hinaus, und nur darin machen die verfchiedenen Stilperioden einen Unter{chied, dafs
die einen bei ihren Hallen- oder Kirchendachern die Konftruktion des Dachftuhles
zeigen, die anderen fie durch eine horizontal eingefchobene Kaffettendecke dem
Befchauer verbergen.

Griechen und Romer diirften wohl kaum je an einem monumentalen Gebiude
die Konftruktion eines Dachftuhles fichtbar gelaffen haben; immer wird die gedachte
Kaffettendecke den Abfchlufs des Raumes gebildet haben. Auch bei den friithchrift-
lichen Bauten diirfte das Gleiche der Fall gewefen fein, und nur, wo man in den
Mitteln befchrankt blieb, wurde fie unterdriickt.

Von der gleichen Anfchauung waren wohl auch die Meifter des Mittelalters
durchdrungen, welche die Decken von San Zeno und San Fermo in Verona, von
San Stefano in Venedig u. {. w. anfertigten. Sie mochten wohl die antike Art der
Raumbegrenzung nach oben nicht, wollten aber auch das Holzgefparre des Daches
nicht zeigen (Fig. 84) und boten fo etwas Neues. Die Protorenaiffance konnte
nur den alten Dachftuhl bringen; aber, als fie ihn fichtbar werden liefs, machte
fie ihn auch zum Gegenftand einer kiunftlerifchen Ausgeftaltung; fie ornamentierte und
bemalte das Holzwerk und fiigte Schnitzereien (Konfolen und Zierleiften) hinzu, wie
dies der {chone offene Dachftuhl von San Miniazo bei Florenz mit feiner (allerdings
reftaurierten) Bemalung zeigt.

Aber auch diefe beiden Gaben lehnte die erwachte Renaiffance ab; fie liefs
entweder, und dies wohl nur in wenigen Fillen, wo es fich um einfache Bauten
handelte, den offenen Dachftuhl (San Francesco al monte — >la bella villanella«
des Cronaca [1504]), oder fie griff in der frihen Zeit fchon entfchieden zur einfachen
Kaffettendecke zuriick, deren {chonfte Beifpiele in bunter Faffung wohl in San Marco
zu Rom und in einer Ausfihrung von Weifs und Gold im Mittelfchiff von Maria mag-
gtore zu Rom zu fehen find. Dabei klammerte fie fich nicht &ngftlich an ein
Zimmermannsgerippe aus {chweren Hélzern im Sinne griechifcher Steindecken an; fie
benutzte vielmehr nur die durchgehenden Bundbalken ihrer Doppelbiinde als Kon-
ftruktionsholzer und fiigte zwifchen diefe in leichtem Brettgezimmer Kaffetten ein.
An diefe Bauweife {chlofs fich die Herftellung verf{chriankter freier Kaffetten-
bildungen an (Fig. 85 u. 86), wie fie an den Gewdlben der romifchen Thermen und
‘der Maxentius-Bafilika {chliefslich zur Losfagung von jeder aus der Konftruktion
hervorgegangenen Bildung gelangen liefs. Das Zufammenfetzen von kleinen und
grofsen Kaffetten jeder Form — die Rundform nicht ausgefchloffen — mit oft
reichem Schnitzwerk, wie an der Decke der Badia in Florenz u. a. m. war das
Schlufsergebnis. In Verbindung mit Vergoldung und Farbe, unter Einfiigung von
figiirlicher und ornamentaler Malerei, gehoren diefe Decken — und im Hinweis auf
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Deckenbildung in der Kirche San Fermo zu Verona.
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die Decken im Dogenpalaft zu Venedig fei dies gefagt — zum Glanzvollften, was
die Renaiffance gefchaffen, was iiberhaupt in diefem Sinne je auf der Welt geleiftet
wurde. Die hochfte Summe von Kénnen ift hier zur Schau geftellt, und welche
Pracht und welcher Schénheitsfinn offenbaren fich hier! Auch in diefem Punkte ift
die Renaiffance neu und fchafft ohne Vorbild!

Diefe Holzkonftruktionen find {amtlich aus genau behauenen und gefligten Holzern
hergeftellt. Die reiche Handelsftadt Genua machte bei verwandten Leiftungen eine
Ausnahme von der alten Regel und griff bei fonft hichfter Eleganz der Ausfithrung
in anderen Bauftoffen auf ein ziemlich primitives biuerifches Verfahren zuriick, das
wir fonft nur in holzreichen Gebirgsgegenden wiederfinden. An Stelle des behauenen

Fig. 87.
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Dachholzes trat hier das aus runden, nur gefchilten Stimmen gewonnene, wie es
der Wald liefert, auf, wobei man aber am alten Pfettendach dennoch fefthielt.

Gauthier hat in feinem unten genannten Werke 45) zuerft iiber diefe Konftruk-
tionen berichtet, und ich gebe in Fig. 87 eines der intereffanteren Beifpiele: die
Decken- und Dachkonftruktion der von Ale//i erbauten Borfenhalle wieder, die ich
an Ort und Stelle nachgepriift und deren Einzelmafse ich 1899 nochmals nach-
gemeffen habe.

Wo Bauholz {chwer zu erlangen war, blieb die Renaiffance auch beim alten
Verfahren ftehen: ftatt gezimmerter Biinde gemauerte Bogenkonftruktionen zur Auf-
nahme von liegenden Sparren oder von Pfetten zu nehmen, wobei die Sparren meift
gering dimenfioniert find und in der Legweite von der Grofse des Ziegelmaterials
abhidngen, fo dafs diefelbe z. B. bei den Dachftithlen iiber den Hallen der Klofterhofe
von San Lorenzo in Florenz und in der Badia bei Fiefole nur 35 bis 38 em betrigt.

Eine eigenartige Maffivkonf{truktion zeigen Decke und Dach iiber dem 36>< 16 m
meffenden grofsen Saale des Palazzo Ducale in Genua (Fig. 88), erftere als Mulden-
gewolbe gebildet, das letztere von der Form eines Schiffsrumpfes, die wir in Venedig

43) GAuTHIER, M. Les plus beaux édifices de la ville de Génes. Paris 1830.
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{chon kennen gelernt haben. Urfpriinglich wurde der Palaft vom lombardifchen
Architekten Andrea Vanona gebaut; derfelbe brannte aber 1777 faft vollftindig
nieder, worauf der Genuefer Architekt Simone Cantone 1778 unter der Bedingung
mit dem Wiederaufbau betraut wurde, dafs zum Dache kein Holz verwendet werden
diirfe. Er lofte die Aufgabe in intereffanter Weife. Fiinfzehn grofse Backfteinbogen
von etwa 0,75 m Stdrke find iiber dem Muldengewslbe der Decke in regelmifsigen
Abftinden angeordnet; diefe Bogen find im Scheitel durch Backfteinzungen mit-
einander verbunden, an denen, immer einen Bogen auslaffend, bis zum Deckengewélbe
herabreichende Hingeeifen befeftigt find, welche jenes tragen helfen. Die etwa 1,40 m
auseinander liegenden Bogen find noch weiter an jedem Schenkel durch drei grofse

Fig. 88.
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Schieferplatten miteinander verbunden, und aufserdem find noch an vier der Bogen,
unmittelbar iiber dem Muldengewdlbe, durchgehende Eifenanker angebracht. Gegen
die fo gebildete grofse Tonne ftemmen fich nun zwei Walme, deren Grate gleich-
falls als Baékﬁeinbogen hergeftellt find, an die fich kleinere Bogen ({chift{parren-
artig lehnen.

Das dem Anfallspunkt beim Firft zunichftliegende Bogenpaar ift durch ge-
mauerte Andreaskreuze verfpannt, wahrend bei den folgenden, niher beifammen-
liegenden die Verfpannung wieder durch Steinbalken (Schieferplatten) bewirkt ift.
Von Bogen zu Bogen reichend, find nun auf deren Aufsenfeiten, in der Art wie in
Sebenico, weitere fich iiberdeckende Schieferplatten aufgelegt, die ein Mortelbett
tragen, in welches die kleinen Deckfchiefer eingedriickt find, nach der Art wie bei
den Dichern der Kirche Santa Maria di Carignano.
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9. Kapitel.
Treppen und Treppenhiufer.

Mit der veranderten Art zu leben wurden auch in Paliften und Wohnhiufern
Einrichtungen notwendig, welche die friihere Zeit nicht gekannt hatte. Im Altertum
galt das Wohnen zu ebener Erde als das einzig vornehme und richtige bei Hoch-
geftellten und Reichen; das Wohnen in mehrgefchoffigen Miethdufern war im kaifer-
lichen Rom der mifera plebs contribuens iberlaffen, die den Zugang zu ihren Stock-
werken wohl nur auf einldufigen, fchmalen Holztreppen erreichen konnte.

Beim mittelalterlichen Stockwerksbau mit Erkern und Fenftern an der Strafsen-
front {pielt die Treppe fchon eine beffere Rolle; der vornehme Einzelbewohner zog
fich in ein hoheres Gefchofs zuriick und iiberliefs die Rdume im Erdgefchofs den
Dienftleuten, in den Stidten den Kridmern und Handwerkern; der wohlhabende
Biirger verfuhr geradefo.

In der Folge machte die weniger Bodenfliche beanfpruchende holzerne oder
fteinerne Wendeltreppe der geradliufigen den Rang ftreitig, wobei iibrigens gefagt
werden mufs, dafs das alte Rom jene ebenfowohl kannte, nach den heute noch
vorhandenen Spiraltreppen in der Columna cochlis des Trajan und des Mark Aurel
in Rom zu urteilen. Auch in den Kaiferpaliften zu Trier und Arles find gemauerte
Wendeltrepper in kreisrundem Raume zum Teil noch vorhanden. Wendeltreppen
wurden in den Landern diesfeits der Alpen fiir die ganze Stilperiode charakteriftifch ;
fie konnten leicht an jeder Stelle des Baues und von jedem Stockwerk aus angelegt
werden, was wohl mit ein Grund fiir ihre grofse Beliebtheit war.

In der Zeit der Renaiffance wurde das Wohnen im Obergefchofs zur Bedingung
fir die Vornehmen; den »ZPiano nobile« oder Piano reale bei Paliften finden wir in
Italien ftets als I. Obergefchofs. Machten haufige Unruhen und Parteikimpfe in den
Stddten diefe Verlegung fchon aus Sicherheitsgriinden notwendig, fo wurde es
aufserdem noch als eine Annehmlichkeit empfunden, dem Leben und Treiben auf
den Strafsen, bei Streit und Vergniigungen, von ficherem Standpunkt aus zufehen
zu konnen.

Was das antike Haus verbot, geftattete das mittelalterliche und noch mehr
dasjenige der Renaiffance.

Das vornehme Wohnen im Obergefchofs bedingte einen verbefferten Zugang zu
diefem, und fo treten an Stelle der Wendeltreppen die gréfseren, bequem zu er-
fteigenden, geradldufigen, zweiarmigen Treppen mit Ruheplitzen: das eigentliche
Treppenhaus grofseren Stils wurde in den Wohnbau aufgenommen und fo fiir
den Architekten ein neues Moment in der kiinftlerifchen Geftaltung des Haufes ein-
gefiilhrt. Und dies ift wieder ein Verdienft der Renaiffance, und hier fchuf fie
wiederum Neues ohne Vorbild. Dabei behielt fie aber fiir Bedienung und Tranfport
die Wendeltreppen mit und ohne Stufen, letztere fiir Maulefel gangbar, bei, oder
fie gab denfelben auch bei grofseren Dimenfionen €ine monumentale Geftaltung
und reichere Ausftattung, fo bei der Wendeltreppe im ovalen Raume des Bramante
im Vatikan, bei der in der Vigna di Papa Giulio, im Palazzo Borghefe, im Palazzo
Barberini zu Rom u. a. m. _

Die mittclalterlichen geraden Podefttreppen in offentlichen Gebiuden und
Paldften lagen meift offen im umbauten ungedeckten Hofe (Bargello in Florenz,
Palazzo della Ragione in Verona), diejenigen der Friihrenaiffance meift innerhalb
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der den Hof umziehenden Siulenhallen, nur halbgefchiitzt gegen Wind und Wetter
(Palazzo Arcivescovile und Palazzo Gondi in Florenz). In Toskana find dabei die
Treppenldufe meift mit Tonnengewdlben iiberfpannt, wihrend in Genua die Siulen-
treppen mit Kreuzgewdlben iiberwiegen 46).

Die erfte ganz bequeme und breite Treppe ift die vom jiingeren Antonio da
Sangallo im Palazzo Farnefe in Rom entworfene und ausgefiilhrte, nach der alle
friheren fteil erfcheinen. Der Aufftieg ift bei ihr bequem und am beften dem
Schritte eines Mannes von mittlerer Grofse angepafst.

Leon Battifta Alberti verlangt im I. Buche, Kap. XIII feiner Abhandlung iiber
Architektur in einem Laufe eine ungerade Anzahl von Tritten und Treppenabfitze
(Pranerottoli) bei Steigungen der Tritte nicht grofser als !i und nicht kleiner als
Y6 Braccie, den Auftritt nicht unter 112 Fufs und nicht mehr als eine Braccie.
In feiner beriihmten farnefifchen Treppe nimmt Sangallo eine Steigung von 0,146 ™
bei einem Auftritt von 0,536 m an und gibt der Trittfliche ein Gefille von 0,015 m
nach vorn, wobei die Trittftufen mit einem Wulitprofil, Plittchen und Ablauf ver-
fehen find. '

Von diefer Ausfiihrung an wurde keine tadelhafte Treppe mehr ausgefiihrt,
fobald man nur einigermafsen iiber Mittel verfiigte. Die Treppenhiufer und die
Zahl der Treppen wachfen aber bei den grofseren offentlichen und Privatbauten in
der Zeit nach der Hochrenaiffance und befonders im Barockftil zu architektonifchen
Leiftungen heraus, die vielfach nicht mehr im Verhiltnis zu den Nutzriumen im
Baue ftehen, aber immerhin die prichtigften Beftandteile desfelben, gefchmiickt mit
koftbaren Materialien, edeln Bildhauerarbeiten und reichen Malereien, bilden. Sie
werden zu Kunftwerken erften Ranges fiir fich, gleichgiiltig ob fie in grofsem Mafs-
ftab oder in befcheideneren Verhiltniffen ausgefiihrt find. Sie find der Stolz der
Barockpalifte in ihrer grofsen Breite, den niedrigen Gehftufen, den bequemen Ab-
fatzen und den fteinernen Baluftraden.

An Koftbarkeit und Farbenpracht der Marmore fteht das Treppenhaus des
Schloffes in Caferta einzig da; an Grofsartigkeit der Anlage bei guter Dimenfio-
nierung gebiihren demjenigen der Brera in Mailand und denjenigen beinahe fimt-
licher Genuefer Palifte, befonders dem in der dortigen Univerfitit, die Palme.

Auch die Scala regia im Vatikan darf, trotz der Einfachheit ihrer Anlage,
diefen noch zugezihlt werden.

Marmor, Travertin und andere Kalkfteine, Sandfteine, Schiefer und Backfteine
werden zur Ausfilhrung der Treppe verwendet; reiche aus Holz gefchnitzte, in der
Art der deutfchen und englifchen Renaiffancetreppen find mir in Italien nicht be-
kannt geworden. Die aus Stein hergeftellten find fowohl freitragend, als auch zwi-
{chen zwei fefte Mauern angefpannt oder durch Gewélbe unterftiitzt, konftruiert.

46) Eine ziemlich umfangreiche Zufammenftellung von Treppenanlagen, wenn auch nur in Form fliichtiger Skizzen,
aber charakteriftifch und gut ausgewihlt und gezeichnet, findet fich in: Myrws, C. J. Treppen-, Veftibul- und Hof-Anlagen
aus Italien. Leipzig 1867.
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10. Kapitel.

Sdulenordnungen und fonftige architektonifche Einzelheiten.

»Wer den Zwang der Siulenordnungen abwirft, mufs fich
dafiir einen anderen Kanon fchaffen, oder Charakteriftik und fubjek-
tiven Ausdruck in der Baukunft geradezu verleugnen, ihr nur das
Recht allgemein-typifchen Inhaltes zuerkennen. Wer keinerlei Feffeln
kennt, deffen Kunft zerfillt in form- und bedeutungslofer Willkiir.
Der vermeintliche Erfinder eines neuen Kanons hitte fich jedoch
beften Falles am Ende nur felber getiufcht und das Wefen des
alten nicht veriindert. Wire ihm letzteres dennoch gelungen, fo
hitte er dafiir den Alleinbefitz feiner Kunft zum Lohne gewonnen;
denn niemand aufser ihm wiirde fie fo bald verftehen. Hierin zeigt
fich die Baukunft ebenfo unbeugfam konfervativ wie die Mufik.«

Semrer, a. a. O., Bd. I, S. 372 (x).
Der Kreis der Bauformen, in dem fich die Renaiffance in Italien bewegte, die
architektonifche Sprache, in der fie zu uns redet, find nicht fo eng begrenzt, wie es
mancher Kunftdilettant und -Schreiber von heute fich und anderen gern glaubhaft
machen mochte und zu feiner Entfchuldigung noch anfiithrt, die Formenfprache fei
aufserdem eine »entlehnte« und nicht fo wichtig. Entlehnt ift fchliefslich alles, auch
wenn es von der hochgepriefenen Mutter Natur wire; einer ftellt fich in der Kunft
und in der Technik auf die Schultern des anderen; fpricht aber der allermodernfte
Mann von »ausgetretenen Pfaden« der Renaiffance, fo kann wohl gefagt werden, dafs
nur die wenigften derfelben zur Landftrafse geworden f{ind und andere nicht von
allen ohne weiteres begangen werden konnen. Wege, die ein Alberti, Brunellesco,
Bramante, Lionardo oder Michelangelo gewandelt find, Kiinftler, in denen wir das
Hochfte von Geiftesbliite und kiinftlerifcher Schaffenskraft verehren, was eine giitige
Vorfehung uns gegeben, find nicht fiir Kliquenkiinftler und ihre Barden, auch nicht
fir folche, welche die Kunft als Modeware und melkende Kuh betrachten oder fie,
um Auffehen zu erregen, oft gegen befferes Konnen mifshandeln. Und wenn eine
{pdtere Periode nach den Namen folcher himmelftiirmenden Helden fragt, welche jenen
Gewaltmenfchen des Cinguecents etwas am Zeuge flicken wollten, fo wird man wie
vRameawu's Neffe« fagen konnen: ». ... Hm! Grimm, Grimm! wer war Grimm?
wird man fragen. — Ah fo, der, der einmal auf Rowuffean gefchimpft hat??«47)
Wer fehen und begreifen kann und will, der wird fich wohl bald iiberzeugen,
dafs die Meifter der Renaiffance in ihren Werken keine gedankenlofen Nachbeter
der Antike in einer beftimmten Zeit waren, auch im Detail nicht, das fie ja anfing-
lich noch nicht einmal auf feinen Wert hin zu beurteilen verftanden. Auch find die
Einzelformen ihrer Bauten nicht einmal {amtlich antik; manches an ihnen ift vom
nordifchen Geifte der Gotik noch durchfetzt. Die Fenfterbankgurten der toskanifchen
Palafte find z. B. nichts weniger als ftreng antik profiliert; fogar das Detail des geiftvollen

-und kenntnisreichen Albertz an feinem Palazzo Rucellai ift es nicht. Erftere zeigen

auf der Hingeplatte noch die mittelalterlichen Zahnfchnittchen; am letzteren find
weder die Kapitelle, noch die Bafen der Pilafter im Erdgefchofs rein romifch ge-
bildet. Auch die Anordnung des Hauptgefimfes am Palazzo Strozzi ift nicht ftreng
romifch, da der Architrav unter dem Friefe fehlt und zu einem Aftragal zufammen-
{chrumpft und dergl. mehr.

Aber Zufallsleiftungen find dies nicht; fie waren nur moglich auf Grund eines
vorhergegangenen tiefen Studiums der Antike, ohne welches fie Neues zu fchaffen

47) Vergl. BRacuvoGEL, A. E. Narcifs. Ein Trauerfpiel. 7. Aufl. Jena. S. 1s.
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nicht im ftande gewefen wiren, was wieder nur moglich war, indem fie neben dem
Formalismus auch das konftruktive Wefen der romifchen Baukunft mit feinen grofs-
artigen Ausfihrungen auf dem Gebiete des Gewdlbebaues zu ergriinden fuchten.
Diefes letztere mufste ja vorzugsweife reizen, wie auch die grofse Tat des Bru-
nellesco beweift, und zu einer fo freien Auffaffung und neuen Formenbehandlung wire
Formigine bei feinen Prachtkapitellen in Bologna nie gekommen, wenn jener nicht
griindliche Studien bei den Alten vorausgegangen wairen.
Fig. 89. Diefes Studium wird uns bezeugt durch die uns iiberkom-
| : menen Aufnahmezeichnungen alter Baudenkmale und durch die
SehwillungdnSavlm = B : .
rach LB Albertio Syfteme, welche fie auf jene griindeten. Alle Meifter, vom Mit-
I begriinder der Renaiffance in Italien, dem gelehrten und hochge-
& bildeten Architekten Alberszi angefangen bis auf die Theoretiker
Vignola, Scamozz: u. {. w., gaben fich mit den fog. Sidulenord-
nungen ab und ftellten deren Kanon feft. Albert; befchiftigte fich
mit ihnen in feinem Werke »dell Architettura«, Lib. VI, Kap. 13
u. VI, Kap. 9 ff. und fpricht fich dort iiber die Schwellung
der Sdulenfchifte in eingehender Weife aus, fiir deren Ausfithrung
er auch das Rezept angab (Fig. 89%%). In umfaffenderer Weife
fpricht er fich iiber die Ordnungen im ganzen in feiner Schrift
iber die funf Siulenordnungen*9) aus.
; Ich laffe die Aufzeichnungen Albertr’s nach Fanstfclek's treff-
I licher Ueberfetzung im Wortlaut folgen und gebe denfelben Fak-
] fimilezeichnungen des Vignola bei, deren Originale ich einft in
g Rom beim Trédler erftanden. Mit Bezug auf das Blatt mit dem
5 Hauptgefimfe, wo im begleitenden Texte u. a. gefagt ift (Fig. 90):
»Con tutto che fia di mia invencione« . . . halte ich das 42 Seiten
zu 431 >< 27 cm Blattgrofse umfaffende Heft fiir echt und darum
die Wiedergabe der uns hier berithrenden Zeichnungen von Wert.

Die fiinf Sdulenordnungen.

(1 cinque Ordini Architettonici.)

i a) Die toskanifche Ordnung (Fig. 91). Obgleich Vitruv die
T toskanifche Siulenordnung im vierten Buche nach all den anderen be-
3 handelt, fo erfcheint es mir doch am Platze, wenn alle vier Ordnungen
A im Baue verwandt werden, jene, welche die feftefte ift und am meiften
24 Stiitzkraft befitzt, aus ihrer Zuriickfetzung hervorzuheben und tber fie

zuerft zu handeln.

1) Der Siulenftamm. Die toskanifche Siule foll fechs Dicken haben, wobei man
immer die Dicke vom unteren Ende des Schaftes nimmt.

2) Die Bafis wird man von einem Drittel der Siulendicke machen. Diefe (Hohe)
‘halbiere man; die eine Hilfte kommt auf die Plinthe; die andere Hilfte wird man wieder
in drei Teile teilen; davon kommen zwei Drittel auf den unteren Torus (Polfter), der Reft
auf das Band (Apophyfis) am unteren Ende des Stammes.

3) Das Kapitell. Die Hohe des Kapitells wird man gleich machen der halben Dicke

83) » Chiamefi ventre, perche é pare che in quell luogo la colonna gonfi alguanto.«
49) Leone Battifta Alberts's kleinere kunfthiftorifche Schriften im Originaltext herausgegeben, iiberfetzt, erldutert und
mit Exkurfen verfehen von H. JaniTscHEk. Wien 1877.

68.
Siulen-
ordnungen.
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des unteren Schaftendes; die Ausladung wird gleich fein der unteren Siulendicke. Man
teilt dann die ganze Kapitellhohe in drei Teile; der eine Teil gibt die Plinthe, der andere
den Echinus (Keffel) mit dem Ring — wobei wieder der Ring ein Sechftel diefes Teiles
einnehmen wird; — der Reft entfillt auf das Hypotrachelium; der Kranz (Stab, Aftragalus)
mit dem Bindchen (Quadra) wird die Hilfte des Hypotrachelium haben; geteilt in drei
Teile, entfallen zwei auf den Kranz (Rundleiften), der Reft auf das Bindchen. Das obere

Fig. go.
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Entwurf eines Hauptgelimfes nach einer Handzeichnung Vignola’s.

Ende des Siulenftammes ift in fechs Teile zu teilen; nimmt man nun nach rechts und links
hin je einen Teil weg, fo wird fich die Siule danach in der ihr zukémmlichen Weife
verjliingen.

4) Das Epiftyl. Die Hohe des Epiftyls wird gleich fein der Dicke des oberen
Schaftendes; die Taenia wird den fechften Teil des Epiftyls einnehmen.

5) Der Zophorus (Fries) wird fo grofs fein wie das Epiftyl.

6) Das Karnies wird gleichfalls in vier Teile geteilt; davon entfillt ein Teil auf
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Toskanifche Ordnung.



Q00000
000000
00000

|

A

./&..-/‘

’ r\Ql.

:’gé:w ofire eSS /pcclv R M
q .,. , Q %M awexo —{fﬁ/&“"‘

C 6‘,,;4/6 9/,4—,/

L7 ool i atiasy

DOl ey clo gl £
d’%ﬁ‘ < /AA"{ nww ‘zm/a.\ >

!oo C)zm%rae, QaJvQA/ O«MQ« %uzﬂ,* ﬂow Tty K
o/u wsdo o:y(\hﬁ“j* 9&“’ UM -~ _./aM r:ﬁgm %

Siulenordnungen nach
Dorifche



”,&oé'w-.:

el uUw a!?f‘/l[g A.(:.

‘gwyl ﬂ’ 'Mf‘g)( Q:ww < (M' O“q* jd»‘«" O . Mlc&(a&

tn?cxco /;‘/,:,M rlyclw

M ,(.a.&x o.wu
ngv&“—' '/z‘y

7. grbls Drnite>
A

0 .?ju..: =
e

2

SR s dadle 2 o
xels J.\@‘vaﬁwfaw@ /f{» /o %w /220

& e

Lpteraes

AR g 4*_"' - s Ve

Vignola’s Handzeichnungen.

Ordnung,

Handbuch der Architektur. II. s.



* v Y,..,::';m}s

' f
~e kY
=
X —

p /"

4 . X ‘ “
’/,..;JJQ ave ’y‘na/-mu - O
e

‘,u. np“a f'jf‘

% ,/. s g ct‘tnu.
e
:,'/’):..b As{ m.z.//nn— [
Qua N‘“‘& /"“"“‘ Lira D

‘ /

acios s a0 s agrate cont

a5
.-l.A“h n--d-uuls&‘l‘«\u&u

B e B o - LS Ay
e e i e it e e e i s T g

a
el

£Z%

Jonifche Ordnung,
Sdulenordnungen nach



99

den Echinus, ein anderer auf die Fascia, die beiden noch ibrigen Teile auf die Corona;
feine Ausladung wird gleich fein feiner Hohe,

7) Die Ausladung der Bafis wird in der Weife beftimmt werden, dafs, falls man
ein Viereck um das untere Ende des Siulenftammes legt und um die idufserften Kanten
derfelben einen Kreis zieht, diefes die Ausladung der Bafis gibt.

8) Der Sdulenftuhl wird an Hohe gleich fein der Ausladung der Bafis; dazu kommt
oben und unten eine Fascia, welche dann ein zweckmifsiges Verhiltnis haben, wenn fie
den vierten Teil der genannten Hohe befitzen.

b) Die dorifche Ordnung (Fig. 92 u. 93). Mit der dorifchen Ordnung ift es in
folgender Weife zu halten. Zuerft fei die Saule in vierzehn Moduli geteilt; ein Modulus
gibt die Bafis; ein anderer entfillt auf ihr Kapitell.

1) Die Bafis werde in drei Teile geteilt: ein Teil entfillt auf die Plinthe; die beiden
anderen Teile teile man in vier Teile; ein folcher Teil kommt auf den oberen Torus; die
drei reftierenden Teile werden halbiert; die eine Hilfte gibt die Hohlkehle (fzotiz) mit
ihren Leiften (guadra); die andere Hilfte gibt den unteren Torus. — Ihre Ausladung wird
diefelbe wie in der toskanifchen Ordnung fein.

2) Das Kapitell. Die Kapitellhohe teile man durch drei; der eine Teil gibt die
Plinthe mit dem Cymatium, wobei das Cymatium ein Drittel der Plinthe haben foll; der

zweite Teil ift fir den Echi-
Fig. 95. nus mit den Ringen beftimmt,
und zwar entfallen davon
zwei Drittel auf den Echi-
, das andere Drittel auf
die Ringe, deren es drei vol-
lig gleiche gibt; das letzte
Drittel des Kapitells wird
das  Hypotrachelium fein.
Der Stab mit den Leiftchen
wird ein Zwolftel der Siu-
lendicke haben, welch letz-
tere zwei Moduli betrigt.
Der Stab (Aftragalus) wird
in drei Teile geteilt; zwei
Drittel entfallen auf den
Aftragalus, der Reft auf das
Leiftchen. Die Ausladung
wird fo grofs fein als der
Stamm am unteren Ende
dick ift.
3) Die Verjingung
der Sdule. Die Siule mufs
fich auf ein Sechftel, alfo
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halb der Siule wird man
das Epiftyl in der Hohe eines

Konftruktion einer joniféhen Volute.
Vignola’s Handzeichnungen.
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Modulus machen; die Taenia desfelben wird den fechften Teil eines Modulus haben; die
Tropfen mit ihrem Leifichen werden ein Viertel des Epiftyls haben. Teilt man die (Hohe)
der Tropfen famt dem Leiftchen in vier Teile, fo entfallen drei Teile auf die Tropfen,
der vierte Teil auf das Leiftchen; dabei halte man in acht, dafs fechs Tropfen gefor-
dert find. Ueber dem Epiftyl werden die Triglyphen poftiert; fie haben eine Héhe von
17z Moduli; zwifchen je zwei Triglyphen findet fich ein Raum, der gleich der Hohe des
Triglyphen ift; in diefem Raume, welcher Metope genannt wird, werden Stierkopfe und
Rofetten gebildet fein. Der Kopf des Triglyphen wird den fechften Teil eines Modulus
betragen.

5) Das Karnies. Oberhalb der Triglyphen wird das Karnies poftiert, welches eine
Hohe von einem Modulus hat, in welche Hoéhe auch fchon der Kopf des Triglyphen filit.
Der Reft, welcher danach noch ibrig bleibt, wird in zwei Teile geteilt; der eine Teil
entfillt auf die Sima mit ihrem Leiftchen, der andere Teil auf die Corona mit dem unteren
Echinus, welcher genannte untere Echinus ein Drittel der Sima und der Corona haben
wird. Die Ausladung wird gleich fein der Hohe des Karniefes und dariiber noch fo viel,
als die obere Sima tber die Corona hervortritt,

6) Den Siulenftuhl wird man fo breit machen als die Bafis und 1'>mal fo hoch
als er breit ift ohne den oberen und unteren Sims.” Genannten Stylobat wird man in fiinf
Teile teilen, und man wird den oberen und den unteren Sims ebenfo grofs machen, als
einer der genannten Teile fein wird. Den oberen Sims teilt man dann in vier Teile: zwei
Teile davon dienen fiir das Cymatium, ein anderer Teil fir deffen Sima und der vierte
Teil fir den Aftragalus mit feinem Leifichen. Der untere Sims wird in drei Teile geteilt:
das eine Drittel entfillt auf den oberen Torus mit dem Leiftchen, die zwei anderen Drittel
auf den unteren Torus. Die Ausladung wird fo grofs fein, als das Cymatium hoch ift.
Die Plinthe unterhalb des Siulenftuhles kommt hierbei nicht in Rechnung, fondern fie fillt
dem Belieben des Architekten anheim.

Lib. VII, Kap. VIII des Alberti trigt die Ueberfchrift: Del/ Capitello Dorico, Fonico, Corinthico e
Zoschano. Auf Taf. 25 der Ausgabe des Cofimo Bartoli (Bologna 1782) ift das dorifche Kapitell in
zwei verfchiedenen Arten wiedergegeben, die von der Auffaffung des FP7gnol/a wefentlich abweichen, indem
fie beftimmte romifche Beifpiele zeigen. Es ift vor allen Dingen viel weniger ausladend gezeichnet als
bei den ausgefiihrten Stiicken des Vignola.

c) Die jonifche Ordnung (Fig. 94 u.95). 1) Der Sdulen{tamm. Der Stamm
der jonifchen Siule mufs acht untere Durchmeffer zihlen.

2) Die Bafis wird fo hoch fein, als dies in der dorifchen Ordnung der Fall ift. Auf
die Plinthe entfillt ein Drittel (diefer Hohe); den Reft teile man in fieben Teile: aus drei
Teilen davon macht man den oberen Torus, aus den ubrigen die Hohlkehlen (fzotia) mit
ithren Staben (a/fragali) und Leiftchen. Die Ausladung wird fein wie bei der toskanifchen
(Bafis). Der Stamm wird fich verjingen wie in der dorifchen Ordnung.

3) Das Kapitell mache man ein Drittel unterer Stammesdicke hoch; die Voluten
aber mogen fo weit herabhingen, als die Halfte des Durchmeffers betrigt.

4) Das Epiftyl. Die Hohe des Epiftyls hat ein Zwolftel der Hohe der Siule zu
betragen; davon entfillt ein Sechftel der genannten Hohe auf das Cymatium. Den Reft
teile man in zwolf Teile: davon entfallen drei Teile auf den erften Streifen, vier Teile auf
den zweiten und finf Teile auf den dritten.

5) Der Zophorus. Wenn der Zophorus (Bildertriger) mit Bildwerk verfehen ift,
fo mache man ihn um ein Viertel hoher als das Epiftyl ift; entbehrt er des Bildwerkes,
fo mache man ihn um den vierten Teil niedriger als das Epifiyl ift.

6) Das Karnies. Oberhalb des Zophorus wird man das Cymatium machen, und
zwar wird feine Hohe ein Sechftel der Héhe des Zophorus betragen; oberhalb des Cy-
matium macht man den Zahnfchnitt (demticuli, Kilberzihne), und zwar ebenfo hoch als
der mittlere Streifen des Epiftyls ift; oberhalb des Zahnfchnittes befindet fich die Sima mit
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ihrem Leiftchen von gleicher Hohe. Die Ausladung des ganzen Karniefes wird gleich fein
der Hohe desfelben.

7) Der Sidulenftuhl. Die Hohe des Siulenfiuhles macht man gleich der Diftanz
vom Grunde der Bafis bis zum Anfang der Verjiingung der Siule . . ... Genannter Siulen-
ftuhl wird in acht Teile geteilt; von diefen entfallt einer auf den unteren Sims, und einer
auf den oberen Sims.

8) Die Kanneluren. Wenn die Siulen mit Kanneluren (/Zriae) verfehen find,
fo werden fie folche in der Zahl von vierundzwanzig befitzen, und zwar ift die Kehle
dreimal fo breit als der Steg.

9) Die Volute mit dem Cymatium teilt man in zehnthalb Teile: davon entfillt
ein und ein halber Teil auf das Cymatium; von den acht iibrigen Teilen macht man die
Volute. Das Auge der Volute wird man in die Mitte diefer Hohe (alfo in die Vier) ver-
legen, und indem man hierauf den Zirkel zu den dufserfien Teilen nach oben und nach
unten hinfithrt, erhilt man den Vorlprung der genannten Volute.

Das jonifche Kapitell des A2erti deckt fich im wefentlichen mit demjenigen des Vignola;
nur hat das erfigenannte einen hoheren Abakus; auch ift die Aufrollung beim Volutenauge um einen
Gang reicher.  Vignola gibt noch eine Konftruktion der Volute, die wir in Fig. 95 hinzufiigen.

d) Die korinthifche Ordnung (Fig. 96). 1) Der Siulenftamm. Die korin-
thifche Sdule wird man neun Képfe hoch machen; davon wird eine Kopflinge auf das
Kapitell entfallen.

2) Die Bafis macht man von einer halben Kopflinge; der Reft wird auf den Stamm
entfallen, wie von der jonifchen Ordnung gefagt wurde. Die Plinthe der Bafis wird man
vom vierten Teil der Hohe der genannten Bafis machen; den Reft wird man (wieder) in
vier Teile teilen: einer derfelben wird fir den unteren Torus dienen; die drei iibrigen
Teile teilt man neuerdings in vier Teile, von welchen einer auf den oberen Torus entfillt;
die drei reftierenden Teile teilt man wiederum in gleicher Weife und macht daraus die
zwei Hohlkehlen (feotia) und die Aftragali (Stibe), wie dies in der jonifchen Ordnung
gefagt wurde.

3) Das Kapitell wird man in folgender Weife machen. Der Abakus wird den
fechften Teil der Hohe desfelben haben; das Cymatium habe ein Drittel der Hohe des
Abakus. Das Leifichen des Kelches betrage ein Neuntel des Reftes der Kapitellhohe. Den
Kelch wird man in drei Teile teilen: zwei davon werden' fir das Blattwerk dienen, der
dritte fiir die Voluten. Die Ausladung des Abakus mufs fo grofs fein, dafs fie lotrecht zur
Plinthe der Bafis fteht. Der obere Stab (Aftragalus) mit feinem Leiftchen wird fo grofs
fein, als die Ausladung der Siule ift (88).

4) Das Epiftyl wird fo wie das jonifche fein, ausgenommen die Aftragali oder
Stibchen, welche vom achten Teile des dazugehérigen Streifens ausgehen.

5) Der Zophorus wird fo befchaffen fein wie in der jonifchen Ordnung; doch
wird er des Bildwerkes entbehren, wenn er nicht noch ein Stick hoher ift.

6) Das Karnies wird hnlich dem jonifchen fein, ausgenommen den Echinus, und
zwar wird es um fo viel hoher fein (als das jonifche Karnies), als die Hohe des Echinus
betragt, fiir welch letzteren das Mafs des mittleren Streifens gefordert ift.

7) Der Siulenftuhl it ebenfo hoch, als die Diftanz vom Beginne der Bafis der
Siule bis zum Ende der Anfchwellung derfelben ausmacht, wie dies bei der jonifchen
Ordnung auseinandergefetzt wurde.

Das korinthifche Kapitell des 4/es#ti deckt fich vollkommen mit demjenigen des Vignola,
der aber auch hier eine Konftruktion desfelben zugibt (Fig. 97).

e) Die lateinifche Ordnung (Fig. 98). 1) Stamm und Bafis. Die lateinifche
Ordnung wurde von den alten Rémern zufammengeftellt und angeordnet. Indem diefe eine
Art von Siulen bilden wollten, welche fchlanker wiren als die korinthifchen, bildeten fie die
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Siule — Kapitell und Bafis eingefchloffen — zchn Kopflingen grofs. Die Bafis kann man
— nach Belieben der Architekten — der jonifchen oder korinthifchen Bafis gleich machen.

2) Das Kapitell wird in fol-
gender Weife eingeteilt. Sein Abakus
wird fein wie derjenige der korinthi-
fchen Ordnung; die Voluten find gleich
den jonifchen; das Blattwerk ift gleich
dem korinthifchen, und verjingen wird
fich die Siule fo wie die andere
Ordnung.

3) Das Epiftyl wird fo hoch
fein als der untere Stammdurchmeffer
grofs; es ift fo eingeteilt wie das
jonifche.

4) Der Zophorus. Wenn Krag-
fteine vorhanden {ind, fo wird man
den Zophorus von derfelben Hohe
machen, welche das Epiftyl hat.

5) Das Karnies. Das Cy-
matium des Kragfteines (mutulus) hat
den fechften Teil von deffen Hohe;
die Breite des Kragfteines wird gleich
grofs fein dem unteren Siulendurch-
meffer, d. h. wenn er in grofser Hohe
fteht; wenn feine Entfernung vom
Auge eine geringe wire, miifste {eine
Breite den vierten Teil weniger ent-
halten. Und zum mindeften mufs die
Entfernung zwifchen zwei Kragfteinen
gleich fein ein und einem halben Mo-
dulus, ja fogar noch mehr, da fie dann
dem Auge [chlanker erfcheinen wer-
den. Seine Corona mit dem Cymatium
mufs fo hoch fein als der untere
Stammesdurchmeffer grofs; wenn man
diefe Hohe in zwel gleiche Teile teilt,
fo entfillt ein Teil auf die Corona, der
andere Teil auf das Cymatium; die
Corona wird eine Ausladung haben,
die der Hohe eines Kragfteines gleich
ift, und das Cymatium eine gleich der
eigenen Hohe.

6) Der Siulenftuhl. Den
Siulenftuhl wird man fo machen, wie
es bei der jonifchen und korinthifchen
Ordnung  auseinandergefetzt  wurde,
d. h. feine Hohe ift gleich der Diftanz
vom Anfang der Bafis bis zum Beginn Jonifches Siulenkapitell.
der Verjingung der Siule.

Das Kompofita des A/erti, das er in feinen kleinen Schriften als »lateinifches« bezeichnet,
deckt fich ebenfalls mit demjenigen des F7ignola, der auch wieder die Konftruktion des Kapitells angibt
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Jonifches Siulenkapitell.

Fig. 103.

Jonifches Siulenkapitell nach Vignola. -

(Fig. 99). Eine Zeichnung des toskani-
fchen Kapitells ift nur von Fignola
wiedergegeben; fie fehlt bei Albert:.

Neben diefen ftrengen Bil-
dungen lieferte aber auch fchon
die antike Kunft Spielformen der
verfchiedenften Art, und gerade
die fog. Verfallsperiode weift
hier neue Gebilde oft der ori-
ginellften Art auf, wie Kapitelle
in Eleufis, Rom u. a. O.%%) zeigen
Wieviel auch die Meifter ge
meffen, ausgekligelt und theo-
retifch von den alten Monu-
menten abgezogen haben, fo
bleiben fie dabei doch nicht
ftehen, und kaum einer gibt un-
verkiirzt das wieder, was ihn die
Antike gelehrt hat. Als Leute
von Geift und Gefchmack konn-
ten fie das Empfangene nicht za/e
quale weiter geben; das Aufge-
nommene wurde vielmehr geiftig
verarbeitet und daraus diejenige
Nutzanwendung gezogen, die wir
an ihren Werken bewundern.

Keine Wiederbelebungsver-
fuche an alten, aus den Stiirmen
der Zeit geretteten Formen treten
uns hier entgegen; neues Leben
quillt aus dem Ueberkommenen,
aus dem auf eine kurze Spanne
Zeit getriibbten Borne des Ewig-
{chonen.

Mit dem ftreng geometrifch
entwickelten dorifchen Kapitell
der Griechen wufsten fchon die
Romer nichts mehr anzufangen;
die Toskaner modelten es zu
einem frifchen Gebilde um, die
Schwiachen in dem Uebergange
von dem quadratifchen Abakus
nach dem kreisrunden Echinos
noch beffer bemintelnd, als es
die romifche Kunft durch Auf-

50) Vergl. Teil II, Bd. 1 (S. 291) und
Bd. 2 (S. 24s, 259 u. 261) diefes »Handbuchese.

69g.
Dorifches
Kapitell.
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legen von Rofetten in den unteren Dreieckszwickeln des Abakus getan. Aus dem
Echinos quellen vier Ranken hervor, die fich nach dem verlingerten Halfe des Ka-
pitells  herunterbiegen

Fig. 104.
und dort zum Blatte {ich
entfalten. Diefe Weiter- { /‘\f\, !
bildung des dgyptifch- - st

griechifchen Verfuches,
einen f{chonen Ueber-
gang von der quadra-
tifchen Platte nach der
runden Freiftiitze zu
finden, der die Romer
reizte, der dem Mittel-
alter nur in roher
Weife gelingen wollte,
hat die Renaiffance in
geiftvoller Weife zum
Abfchlufs gebracht(Fig.
100). Dies ift Fort-
bildung und keine Auf-

i HEH LI it
erweckung von Toten! = e
o. e H = T % g
Jonifches Fur . das  Joni- = M&&A&hni tﬂe ?a}g_,:
Kapitell. {che Kapitell hatten [§=5 Sl Tl e e ==
die Griechen fchon ge- ’2; Z EIOF”[H%WC~I_> =

nug Wechfelformen ge- =
fchaffen in der attifch-
jonifchen und 4olifch-
jonifchen Weife, denen Fig. 105.
die romifche Kunft g
nicht viel zuzufetzen
wufste, indem fie eher
diefe Kunftform ver-
flacht hat, es fei denn
die eigenartige Bildung,
die wir in der Krypta
des Domes von Fiefole
finden (Fig. 101), wel-
che die Renaiffance im
Vorhofe der Maddalena -
de' Pazzz in Florenz un- r
befangen nachgebildet h
hat (Fig. 102) und die

wir nicht als eine Er-
rungenfchaft bezeich-
nen konnen.

Eher mochte ich die Kapitelle am Schloffe Poggio a Cajano, unweit Florenz,
gelten laffen, das die Voluten nach Art der Kompofitakapitelle aus dem mit Pfeifen

- -

Pilafterkapitell.

Pilafterkapitell von Prefo Celfo zu Mailand.
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bedeckten Kelche herauswachfen lafst. Eine Lofung des Vignola (Fig. 103), bei
der die Voluten etwas vorgebogen und ihre Augen durch einen Lorbeerfefton mit-
einander verbunden find, deffen iiberhohter Abakus ein Mafcherone deckt, ift wieder
eine lebensfrifchere Erfcheinung, und auch das jonifche Kapitell der Siulen im
Kreuzgange von San Lorenzo in Florenz (Fig. 56) mit dem von Konfolen befetzten
Sattelholz zeigt eine felbftindige Auffaffung und eine Weiterbildung des alten
Motivs.

Das hobelfpanartige Herausdrehen der
Voluten nach dem Vorbilde eines Kapitells aus
Pergamon (jetzt im Berliner Mufeum), das auch

3 NI .. die Kapitelle der deutfchen Renaiffance zeigen,
. : \;:‘\14‘\H\I'\""n'\‘\’l}’))].";'} i * wird in Italien in der guten Zeit nicht nach-
= i geahmt.

Und nun erft die Fiille von Variationen
iiber das Thema des altigyptifchen Glocken-
oder Kelchkapitells, an dem fich die Vélker aller
Zeiten mit mehr oder weniger Gefchick verfucht
haben und ebenfo an {einer Ueberfetzung in
das Flache als Pilafterkapitell! Das Mittelalter
zehrt hier geradefo gierig an diefem antiken
Motiv wie die Renaiffance; nur verfiigt die letz-
tere iiber eine grofsere Freiheit, eine grofsere
Mannigfaltigkeit ihrer Dekorationsmittel und be-
fonders iiber eine weit iiberlegenere Feinheit
in der Behandlung des Details. Im f{tilifierten
oder auch naturaliftifchen Blattwerk bewegen
fich menfchliche Figiirchen; mit diefen wechfeln
Kopfe, Tiergeftalten, Embleme ab; eine Luft
und ein Uebermut, eine iiberfprudelnde Phantafie
wetteifern bei der Auszierung diefer Kapitell-
form, und hier zeigt fich die Urf{priinglichkeit
. und die Meifterfchaft, die Grazie und der Schon-
heitsfinn der Renaiffancemeifter in hochfter Ent-
faltung (Fig. 104 u. 105).

: ( ; Was fiir die Kapitelle gilt, mufs fir die

§aultndvsﬂmmanajﬂ._ C}lﬂ‘;) Bafen und Schifte der Siulen, Pfeiler und Pi-

lafter gleichfalls in Anfpruch genommen werden,

wie auch fiir die dariiberliegenden Gebilke. In allen Teilen pulfiert frifches Leben,

zeigt fich das Beftreben, Neues im alten Geifte zu fchaffen; aber kein Aufputzen
eines Wiedererwachten mit verwelkten Blumen.

Alle von alters her bekannten Bildungen von Freiftiitzen werden von der
Renaiffance unbedenklich iibernommen: Pfeiler von quadratifchem, rechteckigem und
achteckigem Querfchnitt, Halb-, Dreiviertel- und Vollfdulen, die Pfeiler oft verjiingt
(Bologna), die Siulen mit Verjiingung unter Anwendung oder Wegfall der Aus-
{chwellung find zur Ausfilhrung gebracht worden, wobei die Schifte von Pfeilern,
Sdulen und Pilaftern glatt gelaffen oder in antikem Sinne, den Ordnungen ent-
{prechend, kanneliert, mit und ohne eingeftellte Pfeifen, die Flichen mit Laubwerk

ol

71.
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verziert (Palazso vecchio in Florenz) oder die Kanneluren fpiralformig gewunden find
(Palazzo Bevilacqua in Verona).

Bei anderen Siulen gehen die Spiralen nur durch die untere Hilfte des Steines,
wihrend der obere Teil mit naturaliftifchem Blattwerk und Kandelabern in Flachrelief
bedeckt ift (Hof des Palazzo Boncampagni in Bologna). Bei wieder anderen find die
unteren Drittel mit Figiirchen und Feftons gefchmiickt (Scuola di San Marco in
Venedig), oder die Schifte find mit Boffen- )
quadern der verfchiedenften Form und Be- Fig. 107.
arbeitung durchfchoffen (Fig. 106: Hof des
Palazzo Pitti) oder wie quadriertes Gemauer
behandelt (Fig. 107: Palazzo Fantuszi in Bo-
logna), oder die Sidulen tragen Schaftringe,
wie diejenigen des deutfchen Uebergangsftils
(Palazzo Bevilacqua, gia Zucchini in Bologna),
wo auch die Bafenplatten achteckig ge-
ftaltet find.

Noch andere Saulen befitzen Schaft-
binder, die fich in der Nihe des Kapitells
in gebundener Form wiederholen; andere
zeigen fie als naturaliftifche Laubgewinde auf
die Kanneluren frei aufgelegt (Portal von
Maria delle Grazie in Mailand, Scuola San
Rocco in Venedig).

"
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Als Baumftimme mit geftutzten Aeften
find einige Saulenfchifte im Hofe des Bene-
diktinerklofters in Mailand behandelt, an
das f{pitgotifche Aftwerk in den Fenfter-
umrahmungen des Palazzo Quarate/i in Flo-
renz erinnernd, iber deren Entftehung und
Bedeutung Meyer im unten genannten Buch?®?)
intereffanten Auffchlufs gibt.

Neben den hergebrachten konifchen
Sdulenfchiften treten noch als originelle
Bildung die kandelaberartigen Stiitzen, be-
fonders in Oberitalien, auf. Einfach gebildet
find fie in den Treppenhaufern Genuas, wo
fie oft ftark belaftet find; dann reich und in
reizvoller Weife im Seitenfchiff von Maria de: Miracoli in Brescia, wo fich aus

einem Kelch von Akanthos der Schaft entwickelt, der oben mit aufgehdngten
Feftons verziert ift.

Y
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Vom Palazzo Fantuzzi zu Bologna.

In allen Fillen f{ind diefe Kandelaberftiitzen mit Poftamenten in Verbindung
gebracht, um fie ftabiler erfcheinen zu laffen (Fig. 108).

An Portalen und Monumenten der Frihrenaiffance bleiben fie eine beliebte
Zugabe, wo ihre Form und ihr reicher Schmuck auch ertriglicher erfcheinen als
bei ihrer Verwertung an ftark in Anfpruch genommenen Freiftiitzen.

51) Mever, A. G. Oberitalienifche Friihrenaiffance. Bauten und Bildwerke der Lombardei.

Berlin 1500. Teil II,
S. 77, Fufsnote 1.
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Sandftein (Florenz), Travertin (Rom), Marmor (Venedig und Genua), Backftein 74:

. . N 5 : . Konftrukti
ohne Putz in Bologna und mit Putziiberzug (Vicenza) find die dabei zur Verwendung i Eomle

und formale
gebrachten Materialien. Einzelheiten.

Bei den Pilaftern wurden die Flidchen &fters umrahmt, der Grund des Rahmens

Fig. 108.

s

BT TR

Vom Inneren der Kirche Maria dei Miracoli zu Brescia.

mit Ranken oder Grotteskornament ausgefiillt (Veronefer Palaftportale, Palazzo del
Configlio in Verona, viele Bolognefer und venezianifche Bauten), Bildungen, die wohl
mehr zu den Charakteriftiken der Holzarbeiten im Inneren der Gebiude gehoren als

zu denjenigen einer dufseren Monumentalarchitektur (vergl. die Holzpilafter aus Siena
in Fig. 109 bis 111.)



Fig. 109. Fig. 110. Fig. 111.

Holzpilafter zu Siena.

Bei den Siulenichiften ift der Steinfchnitt der herkémmlich antike, wobei der
Aftragal des Kapitells und das Plittchen mit dem Anlauf an der Bafis mit dem
Schaft aus einem Stiicke gearbeitet {ind.

Die Renaiffance bevorzugt bei Siulen die Monolithe, wozu fie wohl auch der
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Fig. 112,

Atlanten als Balkontriger am Palazzo - Barzellini zn Bologna.

grofse Vorrat an folchen aus antiker Zeit reizte, wihrend die Protorenaiffance und

das Mittelalter, gleichwie einft das alte Griechenland, mehr die Schichtung aus

einzelnen Tambours zur Ausfiilhrung brachte. Uebrigens gibt es auch antik-romifche
Handbuch der Architektur. 1L, 5. .



Fig. 113, Fig. 114. Fig. 115. Fig. 116. Fig. 117.

Von den Stanzen des Vatikan zu Rom.
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Siulen, welche die mittelalterliche Praxis zeigen, wo die angearbeiteten Plittchen
fehlen, wie z. B. an den prichtigen, aus rotem Marmor angefertigten Siulenfchiften
in San Zeno in Verona.

Die Knollen bei den Uebergingen der kreisrunden Sdulenbafen nach den
viereckigen Plinthen kommen in der Bliitezeit der Renaiffance nicht mehr vor, ob-
gleich diefelben nichts weniger als eine mittelalterliche Erfindung find; fie find bei
den Siulenbafen des Diokletian-Palaftes in Spalato fchon nachzuweifen und eine
fpitrémifche Erfindung, die aber formal und technifch einen Fortfchritt be-
zeichnet.

Wir finden fie umgeformt bei den Mittelfchifffdulen in San Zaccaria zu Venedig,
wo der Uebergang der achteckigen Bafen zum viereckigen Unterfockel durch Kon-
folen mit Blattumfchlag vermittelt wird. In fchonfter Weife ift aber der Uebergang
vollzogen an den Siulen im Dome von Caftrogiovanni in Sizilien, wo an den Bafen
Chimiren mit Blumen- und Friichtegirlanden von der attifchen Bafis nach der
quadratifchen Plinthe den Uebergang vermitteln — infchriftlich eine Arbeit vom
Jahre 1507.

Lagern auf den fteinernen Freiftiitzen Holzgebilke, fo wird zwifchen die Trag-
balken und das Kapitell ein gefchnitztes Sattelholz eingefetzt nach altperfifchem
Vorgange (Perfepolis, Halle des Xerxes, fchon in Stein umgefetzt) (Fig. 110, S. 62).
"Sind dagegen Steinarchitrave aufgelegt, fo gefchieht dies nach antiker Art. Werden
Bogen aufgefetzt, fo bringt die Renaiffance hier nichts Neues; fie wendet die im
romifchen Altertum geiibten drei Arten des Auffetzens der Bogen an3?) und {chiebt
fomit entweder den ganzen Apparat eines romifchen Gebilkes mit Architrav, Fries
und Gefims ein (Santa Annunsiata in Florenz), oder fie begniigt fich mit einem ver-
kiimmerten Gebilke nach oftrémifchem Gebrauche, indem fie einen glatten oder
dekorierten Wiirfel mit kronenden Profilierungen vorfieht (Maddalena de Pazzi,
Innocenti u. {. w. in Florenz), oder fie fetzt die Archivolte unmittelbar auf den
Abakus der Kapitelle (Maria novella, verfchiedene Klofterhife in Florenz u. a. O.).

Atlanten und Karyatiden als Freiftiitzen weift die Antike auf. Sie kehren in
der Renaiffance wieder, erftere hauptfachlich als Balkontrager an den Haupteingangen
der Palifte (Bologna, Genua), als Vollfiguren und als Hermen (Fig. 112) gebildet.
Auch als reichfte Umrahmung bei Fenftern (Mailand, Verona) find fie zu finden,
und als leicht gefchiirzte Trigerinnen fehen wir die Karyatiden gemalt in den
Stanzen des Vatikan (Fig. 113 bis 117). Die antiken Karyatiden ftehen gefchloffen
wie Saulen da, zeigen eine gewiffe Gleichgiiltigkeit gegen die Zumutung, immer un-
beweglich daftehen zu miiffen mit einer Laft auf dem Kopfe und fiigen fich in das
Unvermeidliche. Anders diejenigen der Renaiffance, welche fich mit Wucht und
Leidenfchaftlichkeit gegen die ihnen zugemuteten Gewichte ftemmen. Sogar Raffael
hat feinen weiblichen Figuren noch eine andere Befchiftigung zugemutet, um fie
etwas freier erfcheinen zu laffen. Der Gedanke, die menfchliche Figur als Freiftiitze
zu verwenden, ift iiberall der gleiche; er kehrt zu allen Zeiten wieder. Aber die
Verwirklichung desfelben ift in der Renaiffance himmelweit von derjenigen verfchie-
den, welche die Antike uns zeigt. Alfo auch hier kein ftumpfes Nachbeten!

Bei den Gliederungen der Fenfter- und Tiirrahmen, wie auch bei den Ge-
fimfungen, bewegt man fich im antiken Fahrwaffer; in frither Zeit noch in etwas
unficherer, taftender Weife; die breiten mittelalterlichen Rahmen, welche die Back-

52) Vergl. Teil I, Bd. 2 (Fig. 241, S. 264) diefes »Handbuchese.
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fteinarchitekturen Oberitaliens aufweifen, {pielen vielfach herein, bewufst und beftimmt
in der Hoch- und Spétrenaiffance.

Die Renaiffance ift reich an pikant umgeinderten Einzelheiten der antiken
Bauglieder. Sie alle anzufiihren, wiirde ein Buch allein fiillen; auf einige aber mufs
ich hinweifen.

Bei den Gefimfungen finden wir die Waffernafe oft in fchoner Weife kiinft-
lerifch ausgebildet, und zwar als Wellenkarnies mit aufgelegten Blittern (Tiir in
der Badia bei Florenz); dann die Vorderfeite der Hingeplatten, mit Kerbfchnitt-
muftern verziert, an der genannten Tirumrahmung und an derjenigen des Palazzo
Vitelle/chi in Corneto; weiter einfache oder triglyphenartig gebildete Konfolen, mit
Einfchnitten und Tropfen zwifchen Architrav und Corona im Fries der grofsen
Hauptgefimfe, ein Motiv, das der grofse Bramante bei {einer Cancelleria, im reizenden
Klofterhofe von Maria della Pace in Rom im grofsen durchgefiihrt hat, das auch im
Hofe des Palazzo Venezia in Rom auftritt, bei den Faffadenentwiirfen des SerZo vor-
kommt, am Palazzo Faniuzzi in Bologna und an vielen Genuefer Paliften wieder-
kehrt. F7gnola gibt eine hiibfche Weiterentwickelung diefes Motivs in Fig. 9o, wo
die antike, horizontal vorwirtsftrebende Volutenkonfole des Hauptgefimfes mit der
ftehenden Konfole im Friefe zufammengefetzt ift.

Das Kampfergefims am Bogen des Sep#mius Severus in Rom fetzt fich aus
einer kronenden Sima, einer Zahnfchnittleifte und aus einigen tragenden oder iiber-"
fihrenden Gliedern zufammen; es zeigt alfo die gleichen Elemente in der gleichen
Reihenfolge wie die Fenfterbankgefimfe der Florentiner Ruftikapalifte; nur find dort
die Zahnfchnitte flach und {chiichtern angedeutet. Ich habe jene Bankgefimfe auf
mittelalterliche Einfliffe gedeutet; follten fie doch nicht wohl eine Reproduktion
diefes antiken Kampfergefimfes in verflachter Form fein und die mittelalterlichen
verwandten Formen nicht auch auf diefer fufsen?

Das Ornament tritt bald naturaliftifch, bald ftilifiert auf, desgleichen auch
das Figiirliche. Fiir die Zierleiften bleiben Eierftibe, Herzblitter, Perlfchniire, Flecht-
werke, Meereswogen, Mdander{chemata, fich mehr oder weniger ftreng an die Antike
anfchliefsend. Schlechtes und Gutes lauft nebeneinander her; den ftrengeren griechi-
fchen Formen wird meift aus dem Wege gegangen.

Das Blattwerk an den Kapitellen, die Rankenwerke, Blumen-, Blitter- und
Friichtegehdnge, die Fiillornamente und Friefe richten fich in der Ausfilhrung einmal
nach dem Material, das fiir fie auserfehen ift; dann find fie von ihrer Zeit, vom
Konnen und Empfinden des Meifters abhangig. Ein Blattwerk aus gebranntem Ton
wird mit Riickficht auf die Eigenart des Materials einen anderen Charakter tragen
miiffen als das in Bronze ausgefiithrte; das aus Holz herzuftellende einen anderen
wie dasjenige aus Marmor, und das aus letzterem wieder einen anderen, als wenn
es aus Sandftein anzufertigen ift. Man kann deswegen nur Gleiches mit Gleichem
vergleichen, d. h. nur Holzarbeiten mit Holzarbeiten, nur Steinornamente mit Stein-
ornamenten u. { w. Und vergleichen wir fo die Werke vergangener Zeiten mit
denjenigen der Renaiffance, fo wird fiir die letztgenannte Kunftperiode unfere Wert-
fchatzung die denkbar hochfte fein miiffen.

Die Flora, die fie ihren Ornamenten zu Grunde legte, war durchweg die hei-
mifche, die jedem erreichbar und verftindlich war. Sie wird, wie fie ift, wieder-
gegeben, oder fie wird dem Material angepafst, ftilifiert. Das Gleiche gilt vom
Menfchen und vom Getier, wenn diefe in den Bereich der Architektur einbezogen
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werden follen. Beim ftilifierten Ornament lehnt fich die Renaiffance meift an die
Antike an. Ich fage »meift«, weil dies nicht durchweg der Fall ift und fie auch

aus dem Eigenen fchafft.

Fig. 118 bis 120.

So hat z. B. das grofse Blattwerk am Kapitell im Hofe der /nnocenti in
Florenz mit der Antike nichts zu tun, und der fog. Akanthus hat, was Blatt{chnitt
und Flichenbehandlung, fowohl in der guten romifchen, als auch in der Bliitezeit
der Renaiffance, anbelangt, viel mehr Aehnlichkeit mit den Blattern einiger Eichen-
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arten (Fig. 118 bis 120) als mit dem bekannten Krautgewichs. Schon bei den
Bldttern auf der vatikanifchen Biga®%), diefer Glanzleiftung romifcher Ornamentik,
fallt dies auf, und der Kiinftler des Sarkophags des Marzuppini-Grabmales in Santa
Croce zu Florenz (Fig. 121), diefer ebenbiirtigen Arbeit aus dem gleichen Gefteine,
hat nicht mehr dem antiken Blattfchnitt des Akanthos Raum gegeben. Der Ver-

-
Fig. 121.
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Vom AMarzugpini-Grabmal in der Kirche Santa Croce zu Florenz.

gleich beider Leiftungen ift intereffant; fie bieten beide das Befte ihrer Zeit, und
mir erfcheint die Arbeit des Rémers fliffiger als diejenige des Toskaners. Beide
verfolgen den gleichen Grundgedanken: aus ftilifiertem, grofsem Blattwerk natura-

liftifche Blumen und Gefchlinge herauswachfen zu laffen — Stilifiertes und Natura-
liftifches miteinander zu verbinden!

53) Vergl. Teil II, Bd. 2 (Fig. 250, S. 241) diefes >Handbuches«.
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Fig. 122.

i Fig. 123:

Friichte- und Blumenbouquets an den Pilaftern der Zibreria zu Siena.

Wo es galt, ganz
naturaliftifch zu arbeiten,
ftehen die Alten den
Renaiffancemeiftern bei-
nahe ebenbiirtig gegen-
iiber. Der Kandelaber
mit den Rofenzweigen im
Lateran %) ift vollendet
naturaliftifch; die Natur
ift einfach abgefchrieben.
Dasfelbe ift bei verfchie-

_denen F eftons der Fall,

bei Laubzweigen auf
Marmorfriefen, die im
Mufeo nazionale in Rom
zu finden find, bei ver-
{chiedenen Frucht- und
Blumengehingen auf Sil-
bergefchirren und an
Bronzen in  Pompeji,
Neapel u. a. O.

Aber wann und wo
find {chonere Friichte-
und Blumenbouquets aus
Marmor gemeifselt wor-
den als auf den Pilaftern
der Libreria in Siena
(Fig. 122 u. 123)? Wo
find auffteigende Blu-
menkelche, Blitter und
Knofpen feiner dargeftellt
worden als in den Ran-
ken der Pilafter in der
Pellegrini-Kapelle in Ve-
rona? Wer hat es beffer
verftanden, Blumengir-
landen und Krinze fchon
anzuordnen und natur-
wahr zu geftalten als die
Robbia bei ibren Majo-
liken, wenigftens der
Form nach? Wer hat
je naturwahrere fingende
Knaben dargeftellt als
jene Kiinftler? Mit einer

54) Vergl. ebendaf. (Fig 251,
S. 272).
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uberlegenen Meifterfchaft ftehen die Renaiffancemeifter allem gegeniiber, was andere
in diefer Richtung je gefchaffen haben. Feine Naturbeobachtung und aufsergewdhn-
licher Schonheitsfinn bilden die Grundlage ihrer Kompofitionen bei aufserordentlicher
Gewandtheit im Stilifieren.

Ja, der Wunfch nach Umkehr und die Sehnfucht nach dem Mutterbufen der
Natur, der heute wieder vielbefungene Naturalismus (der bei uns aber fehr nach
Japan fchmeckt), hat zu allen Zeiten gebliiht und ift allenthalben virtuos gehand-
habt worden; aber vorgehalten hat er nirgends, da er in der Kunft nicht das Hochfte
bietet und bieten kann! Wir fehen ihn im Aegypterland fchon zur Zeit der
VI Dynaftie blilhen; denn wer wollte dem bekannten Figiirchen des hockenden
Schreibers (Original im Louvre), vom allermodernften Standpunkt aus betrachtet,
nicht den hochften Grad von Naturalismus zuerkennen? Wer will dem Verfertiger
des Weinlaubfriefes am fog. Alexander-

Sarkophag (Fig. 124) eine feine Natur- Fea s
beobachtung fireitig machen?

Die Rémer kannten und iibten den
Naturalismus, wie gezeigt, und im italie-
nifchen Mittelalter waren es die Pi/ani,
welche ihn wieder erweckten, von an-
tiken Reliefs begeiftert — Naturfinn er-
weckt durch die Formen der Antike!
Spater follte ohne eine Anlehnung an
die Antike »Lebenswahrheit und fee-
lifcher Ausdruck, felbft auf Koften der
Schonheit und Richtigkeit, ohne Kennt- Jh, B
nis der Anatomie« gewonnen werden! VomSarkophase ﬁ;a;&r—r.;{.@,.\_’

Auch diefe Anfchauungen kamen e
und gingen und machten anderen Platz; man arbeitete dann mit der Kenntnis der
Anatomie; man liefs den Subjektivismus unumfchrinkt walten, der mit feinem Schopfer
ftand und fiel, weil der Subjektivismus nur wieder Subjektivismus erzeugt, deflen
Ergebniffe auf dem Gebiete der Kunft wohl keine ubereinftimmenden, eher grund-
verfchiedene fein werden.

Es ift ein feltfam Ding um unfere Anfchauungen, nicht allein in der Kunft,
fondern ganz im allgemeinen, auch um unfere Einrichtungen auf Erden — wo das
Gute und Bewihrte in denfelben fallen mufs, um Neuem Platz zu machen, nur
weil die Abwechflung ergotzt! Einen anderen Kreislauf hat auch die Renaiffance
nicht machen koénnen, als den andere ihr {chon vorgemacht haben; vielleicht aber
dirfen wir in ihrem Kreife eine Spirale erblicken, die uns der Vollkommenheit um
einige Millimeter niher brachte.

Als pofitive Wahrheit diirfen wir aber aus diefen Erfcheinungen und dem Ge-
fagten abziehen, und jeder, der Zeichnen gelernt hat, wird es beftiatigen, »dafs es
leichter und bequemer ift, die Natur einfach fo wiederzugeben, wie man fie fieht,
als fie fiir beftimmte Zwecke und Materialien erft entfprechend zu ftilifieren«, und
wenn vor kurzem v. Keppler °%) die Frage ftellte, ob die heutige Kunft, ob die
religios-chriftliche von der altigyptifchen lernen konne, und fie wie folgt beant-
wortet: »Sicherlich; denn was ihr vielfach abhanden gekommen ift, bildet den Adel

55) Vergl.: KeppLER, P. W. v. Wanderfahrten und Wallfahrten im Orient. 3. Aufl. Freiburg 18g9. S. 84.
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und das Mark der dgyptifchen: das Bewufstfein, dafs die Kunft nicht dazu da ift,
nur durch ihr Spiel zu erg6tzen, fondern um hohe und hochfte Aufgaben zu er-
fillen, die Selbftbefchrinkung und das verniinftige Mafs in der Naturnachbildung,
Beugung unter die Gefetze der Vernunft, unter die Naturgefetze der Kunft, Einfalt
und Jungfraulichkeit, Sinn fir Wahrheit, Verftindnisklarheit gepaart mit Gemiits-
tiefe« — fo unterfchreibe ich dies gern.

Den Worten unferes Kaifers: »Volker Europas, fchiitzt eure heiliglten Giiter
vor der gelben Raffe« — gebe ich eine andere als rein politifche Bedeutung. Zu
den heiligften Giitern gehort auch unfere Kunft, d. h. die Kunft der europiifchen
Volker! Wenn nun allerneuefte Beftrebungen im Deutfchen Reiche mit Begeifterung
die fchliefslich doch primitive Kunft des abfterbenden Japanismus auf den Schild
erheben, fo begeht man wohl einen Fehler, den das »Rokoko« fchon einmal gemacht
hat und der folgenf{chwer fiir uns werden kann. Die fchonen, wohltuenden Formen
der Renaiffance und der Antike werden leichtfertic uber Bord geworfen und was
nehmen wir dafiir in Kauf? Zunadchft gewifs nichts Befferes! 3¢)

Schlufsbetrachtung.

It in dem in Kap. 1 bis 10 Vorgetragenen noch an der gewohnten Einteilung
von Protorenaiffance, Uebergangsftil, Frith- und Hochrenaiffance, die Zeit der Theo-
retiker, des Barocco und des Rokoko feftgehalten, (o wird fich doch aus der Art,
wie dies gefchehen, herauslefen laffen, dafs es fich nur um Erfcheinungen auf dem
Gebiete der Architektur handelt, die wohl zeitlich auseinander liegen oder vonein-
ander getrennt find, aber doch von einem Wellenfchlag getragen werden, der
bald hoch, bald tief geht, oder eine Zeitlang einen Widerftand findet, um denfelben
mit um fo grofserer Gewalt zu iiberfluten oder zu vernichten.

Ein Anftofs wird gegeben; die urfpringlich ruhige Oberfliche wird belebt; fie
erhebt fich zum michtigen Wogenfchlag, der ftolz und majeftitifch vor fich geht
und alle Wirbel und Gegenftromungen verfchlingt, der in harmonifcher, ebenmifsiger
Bewegung verbleibt — die antike Kultur und Kunft!

Ein Auf und Abwogen ift auch bei diefer feftzuftellen; dem Hochgang folgt
der Tiefgang der Woge. Aber fie verlauft nicht im Sande; fie erhebt fich immer
wieder mit neuer Kraft, bald ftarker, bald weniger ftark an die Oberfliche hervor-
tretend. Die Stirme der Volkerwanderung peitfchten die Wellen hoch; aber auch
fie legten fich wieder und machten einer ruhigeren Gangart Platz. Die Wellen-
kimme bringen uns erft f{chiichtern und dann ftarker die Perlen der alten Kunft
wieder; Gottheiten fiigen fie zu glitzernden Gebilden zufammen; die wiedererwachte,
auch durch die Sturmflut nicht zu Grunde gerichtete Menf{chenfeele erfreut fich der
Erfcheinung und gibt ihnen, fie feffelnd, wieder bleibende Geftalt.

So nimmt die karolingifche Zeit die Scherben der in jenen Stiirmen faft ver-
nichteten alten Kunft wieder auf, kittet fie zufammen, und wo dies nicht mehr
moglich ift, fchafft fie Erfatzftiicke oder bildet neue Gefifse im Geifte der Alten.
Ihr folgen mit den gleichen Beftrebungen weitere Zeitldufte; fie fchaffen, da das
neue Leben und die verdnderte Lebensweife andere Anforderungen und dem Kiinftler

56) Beherzigenswerte Worte in diefem Sinne hat neuerdings Profeffor C. Schick, Direktor der Kunftgewerbefchule in

Kaffel, veroffentlicht und auch OtTo KAEMMEL in Leipzig in feinem Auffatz: »Burfchen heraus.« (Grenzboten, 31. Mai 1900,
Nr. 22.)
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andere Aufgaben ftellt, neue Gebilde; aber das »Ewige«, was in der antiken Kunft
wurzelt, iibt den alten Zauber, der nie erléfchen wird, auch auf fie aus.

Die ganze friihchriftliche Kunft, die Kunft der Kosmaten, die fog. Proto-
renaiffance und mit ihr alles, was wir mit dem Sammelnamen der »romanifchen
Kunft« bezeichnen, find nichts als weitere Phafen der antiken Kunft, Hochginge
und Tiefginge derfelben Welle, die aber iiber durchwiihlten Grund getrieben wird
und daher oft eigenartige Spriinge macht! Den Urgrund bilden aber die ver-
inderten Lebensbedingungen und Bediirfniffe, mit denen jede Bewegung zu rechnen hat.

In diefem Sinne gibt es keine Renaiffance; auch fie ift weiter nichts als
eine ftirkere Woge, eine weitere Phafe der antiken Kunft, die eine Zeitlang zuriick-
gedimmt von einer Gegenwoge, die aus dem nordlichen Frankreich einherflutete,
die aber, wenn fie auch anfangs die Kraft hatte, bis nach dem fernen Often zu
fliefsen, doch von der alten, ftirkeren Woge erbarmungslos iiberftiirzt und zuriick-
geworfen wurde bis weit tiber den Ort ihrer Entftehung hinaus!

Und was brachte fie Italien? Die konftruktiv-technifche Errungenfchaft, bei
einem Bauwerke die Maffen da zu hiufen, wo fie einer beftimmten Kriftewirkung
Widerftand zu leiften haben, und fich zwifchen folchen Angriffspunkten mit fchwa-
cherem Mauerwerk zu begniigen; fie fetzte an Stelle der vollen Bogenform den
geknickten Bogen und fiihrte wieder einmal die naturaliftifche Ornamentik ein, was
Aegypter, Griechen und Romer fchon vordem ausprobiert hatten, wobei fie aber
iiber gewiffe Grundformen im architektonifchen Detail der Alten Welt doch nicht
hinauskam; diefe begleiten fie auf Schritt und Tritt.

Die fremden Architekten des Nordens waren der unverwiiftlichen Kraft der
Antike nicht gewachfen; fie wurden gezwungen, das Mitgebrachte nach den fid-
lichen Grundfitzen umzubilden — »>fie gaben das Lebensprinzip der nordifchen
Gotik preis — die Ausbildung der Kirche zu einem Geriifte von lauter aufwirts-
ftrebenden, nach Entwickelung und Aufléfung dringenden Kriften; dafiir taufchen
fie das Gefiihl des Siidens fiir Riume und Maffen ein, das die von ihnen gebildeten
Italiener noch in weiterem Sinne an den Tag legtenc.

Im Norden wird die Horizontale als iiberwunden angefehen; im Siiden bleibt
fie die Herrfchende, und mit ihr bleibt die Antike wieder bei ihrem alten Rechte;
fie erwies fich im Kampfe als die ftirkere feit der Zeit jenes Ringens im Quattro-
cento bis auf den heutigen Tag!

»Die Antike wollten fie wieder beleben«, wie fo mancher fchéne Sang iiber
die Renaiffance anhebt — das war wohl kaum nétig; jene war immer lebendig, und
dafs fie einer weiteren Entwicklung fahig war, dafir zeugen gerade die Proto-
renaiffance und die gefamte romanifche Baukunft, ihr Kampf und Sieg iiber die
nordifche Kunft zur Geniige, und in den Beftrebungen und Leiftungen des Quatfro-
und Cinguecento feiert fie nur einen hochften Triumph!

Die romanifch-mittelalterliche Weife ift weder eine Vorftufe der gotifchen, noch
bildet fie einen Uebergang zu diefer; vielmehr ift fie der architektonifche Ausdruck
des einen der grofsen Gegenfdtze jener Zeit, die fich in allen Verhiltniffen und Zu-
ftinden bekampften.

Ein nie unterdriicktes Fortleben der antiken Kunft, die auch den einzig ftarkften
Gegner — die Gotik —, wenigftens auf italienifchem Boden, durch ihr Wefen be-
fiegte und ihn zwang, fich ihren Prinzipien anzubequemen, die es verftanden hat,
auch den veridnderten Anforderungen im offentlichen und privaten Leben mit ihrem
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biegfamen Syftem und ihrer ewigen Formenfprache, die nicht in ftarrer Gebunden-
heit den Liebhaber anfroftelt, vielmehr die freiefte Interpretation zulafst, ge-
recht zu werden: das ift es, was unter »Renaiffance« verftanden werden mdochte.
Sie ift das Weiterklingen der Antike unter verinderten Verhiltniffen, aber nun und
nimmermehr ein Wiederbelebungsverfuch oder eine Wiedergeburt derfelben!

In diefem Bewufstfein hat fie ftets gearbeitet und hat fich daher auch nie in
oden, zwecklofen Rekonftruktionsverfuchen und Reftaurationsarbeiten bei den Werken
alter Kunft ergangen, nie Mittel und Kraft fiir folche vergeudet; fie zog jene eher
fir ihre Zwecke heran und fchreckte fogar vor deren Beraubung nicht zuriick, wo
es galt, mit Hilfe der alten Beftinde einer neuen Aufgabe Form und Ausdruck zu
verleihen.

Nichts verrit einen hypokratifchen Zug an ihr; iiberall felbftbewufstes Auf-
treten und Schaffen, das den hohen- Grad feiner Verantwortlichkeit kennt!

Und ich pflichte Kaemmel57) bei, wenn er ausfiihrt: »So wird den Fremden in
Rom oft die Beobachtung verftimmen, dafs hier das Mittelalter die antiken, die
Neuzeit die mittelalterlichen Bauwerke nach eigenem Bedirfnis und Gefchmack
riickfichtslos befeitigt oder umgeftaltet hat; aber gerade in diefem fozufagen naiven
Verfahren fpricht fich die Empfindung eines ununterbrochenen Zufammenhanges mit
der Vergangenheit aus, deren Denkmiler den Romern eben nicht als etwas Totes,
Abgetanes, daher auch nicht als Gegenftinde hiftorifcher Betrachtung und pietat-
voller Schonung erfcheinen. Was auch das Mittelalter und die Neuzeit in Rom
verwiiftet haben, fie haben doch immer die kiinftlerifche Ueberlieferung in ihrer Art
feftgehalten, und wie die romifche Kaiferzeit gebaut, wie fie namentlich die Innen-
riume geftaltet und ausgefchmiickt hat, das fehen wir aus den Kirchen und Paliften
vor allem der Renaiffance faft beffer als aus den gerade von ihr noch arg ver-
ftimmelten Reften des Altertums.«

5T) Vergl.: Antikes und Altchriftliches in Rom. Grenzboten, 27. Sept. 1900, Nr. 39, S. 620.




