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stellen, diesmal aber ein sehr viel reicheres, das er mit
solcher Sicherheit des Geschmacks anbrachte, dass der
Effekt fast einer Malerei gleichkommt. In der Mitte liegt
das Wappen Hagenreiners mit der sehr fein in der Fliche
verteilten Helmzier vor einem landschaftlichen Hintergrund,
rechts unten die Signatur »D. Z.c.

Bei dem dritten, die Apsis der Landsberger Jo-
hanneskirche einnehmenden Altarbau (7afe/ z5) ist die
Autorschaft Zimmermanns zwar nicht sicher zu beweisen;
doch spricht aus ihm so sehr das gleiche Formempfinden
wie in einigen Teilen der Wieskirche, dasser Zimmermanns
Ideenkreis entsprungen sein muss. Alle tektonische Glie-
derung des Aufbaus ist vollig in Dekoration und das alles
iiberwuchernde Muschelwerk aufgeldst, wie bei der Decken-
behandlung im Altarraum der genannten Kirche. Auch
in der Behandlung einzelner Teile des derben Muschelwerks
und den Volutenbildungen sind starke Ahnlichkeiten vor-
handen. Es sei z. B. verwiesen auf die muschelartige Fort-
setzung der dusseren Voluten oben am Landsberger Altar,
die in dessen Bekrinung iiberfiithren, und auf die Muschel-
umrinderung an Teilen der Hohlkehle in jenem Bau. Auch
die Firbung des Muschelwerks (blaulich-weiss mit gold)
ist die gleiche.

2. Eine gréssere Wichtigkeit kommt der ornamen-
talen Stuckaturtitigkeit Zimmermanns zu. Ein kur-
zer Uberblick iiber die Entwicklung des Ornaments') in
den vorausgehenden Dezennien wird zur besseren Orien-
tierung dienen.

Am Ende des 17.Jahrhunderts war der Formenschatz
der Wessobrunner Stuckatoren ganz durch die pomphatft
schwere Dekorationsweise des italienischen Barock, wie sie
als Hauptmuster die Miinchener Theatinerkirche bietet, be-
stimmt worden. Um die Wende zum 18. Jahrhundert tritt

1) Vgl. Hager, Die Bautiitigkeit und Kunstpflege im Kloster
Wessobrunn u. 8. w.; W. Jinecke, Beitriige zur Geschichte der Or-

namentik: I. Uber die Entwickelung der Akanthusranke im franzos.
Rokoko 1902.
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dann eine (Geschmackinderung in der Richtung leichterer
Bildungen, speziell der Akanthusranken ein, wie Hager sie
erschopfend darlegt. Bedeckten friiher die dickfleischigen
Blitter den Stengel der Ranke fast vollstindig, so beginnt
man nun diese spitzer und schmiler zu formen und vor
allem immer mehr Abstand zwischen ihnen zu lassen. Da-
durch wird der Rankenstengel mehr und mehr freigelegt.
Die ersten Antinge hierzu zeigen z. B. J. Schmuzers Stu-
ckaturen in der Kirche von Friedrichshafen (um 1700)
(Tafel 26, Fig. 1), die weitere Entwicklung die Stuckaturen
im ersten Stock des Landsberger Rathauses und in der
dortigen Pfarrkirche. Dadurch war fiir die Aufnahme der
Formen franzisischer Ornamentik, in der sich schon etwas
frither eine dhnliche Bewegung Bahn gebrochen hatte, ein
dusserst giinstiger Boden geschaffen. Augsburger Stecher,
wie Reuttimann, Bichel, Bodenehr, iibermitteln in ihren
Werken den Stuckatoren die Kenntnis des »neuen franzo-
sischen Lauberwerks¢«. Bald erscheint in den Augsburger
Stichen (z. B. von Biller) am Anfang des Jahrhunderts ein
weiteres neues franzosisches Dekorationsmotiv: das mit dem
Namen eines Berain und Marot verkniipfte Band- und
Kurvenwerk. Berain wurde dabei oft geradezu kopiert.
Dieses Element bereichert dann auch den Formenkreis der
Wessobrunner Stuckatoren und sollte schliesslich zur val-
ligen Verdringung der Akanthusranke fiihren.

In diesem Stadium der Entwicklung setzt die erste
Periode Zimmermannscher Ornamentik ein, welche von
seinen Arbeiten in und am Landsberger Rathause
bis zur Beendigung der Bauten von Mddingen reichend,
etwa die zehn Jahre von 1715 bis 1725 umfasst. Zur
Fiillung grosserer Flichen, wie an der Decke des Liands-
berger Rathauses (Zafel 26, Fig. z2) oder den Stich-
kappen und Zwickeln der Wolbung in Médingen (Zafel
27, Fig. ru. 2) wird der ornamentalen Struktur des Musters
verschlungenes Bandwerk zu Grunde gelegt, dessen Kontur
gekriuselte Akanthusblidtter in federig-weicher Modellierung
begleiten, bisweilen auch in der Gegenrichtung des Band-
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verlanfs aus diesem herauswachsen. H#ufig sind die durch
Kreuzung entstandenen Banddsen an ihrer dusseren Seite von
fransenartig gebildetem Akanthus eingefasst, ehenso fiillen
Akanthusrosetten die durch Bandverbindung entstehenden
kleinen Felder. An den #ussersten Enden des Musters
geht das Band oft in einen ihm angeélinelten platten Stengel
iiber, der sich in zwei in der Gegenrichtung ausschwingende
Ranken teilt. Unter das Bandwerk mischen sich dann mehr
und mehr, es in allen Richtungen durchschneidend, Zweige
von Weinlaub in dusserst feiner, sogar das Blattgedder wieder-
gebender Modellierung (7afel 26, Fig. 2) mit Bliitenkelchen
oder Trauben daran. Auch lang ausgezogene Palmzweige
finden sich vereinzelt. Im Laufe der Zeit werden die Ver-
schlingungen des Bandes allmihlich immer abwechslungs-
reicher und enger (Zafel 28, Fig. r), und es entsteht ein
kaum iibersehbares Netz gerader und geschwungener Teile,
die an den Enden auslaufen in eine Folge ineinander ver-
schlungener, kleiner werdenden Achter (8). Das Akanthus-
blatt tritt hier nur noch ganz vereinzelt auf. Dies sind
die entwickeltsten Formen Berain'scher Bandornamentik,
wie sie sich auch in den Vorlagen des Niirnberger Stechers
Eysler finden. An den stuckierten Gewdlbzwickeln von
Miadingen tritt auch bereits das geknickte und gebrochene
Bandwerk der franzosischen Régence-Periode auf, dessen
Verschlingungen sich teilweise pastisch erhaben vom Grunde
abheben (7afel 28, Fig. 2). Unter alle diese neuen De.
korationselemente mischen sich, der Ubergangszeit ent-
sprechend, auch noch solche, die von der vorausgehenden
Periode iibernommen sind, wie das Rollwerk bei Kartuschen-
bildungen, die symmetrische Muschel mil ganz geschlos-
senem Kontur, die Fruchtschnur (Feston), Laub- und Blumen-
krinze sowie die mit Blumenstriussen gefiillten Vasen, welch'’
letztere in flachem Relief auch an der Fassade des
Landsberger Rathauses(1720) vorkommen!) (7afel 29,
Fig. 1). Diese bot auch fiir die Anbringung figiirlicher
Reliefs ein geeignetes Feld. So die sechs Putti, die in

1) Inventar Oberbayern, T. 60.
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immer variierten Stellungen, oft komplizierten Drehungen
und Ansichten als die miihelosen Triiger der Pilastersockel
der Fassade erscheinen. Sie zeigen im Ganzen richtige
Proportionen, stehen aber in ihrer plumpen untersetzten
Korperbildung, die fiir Zimmermann fortan iiberhaupt be-
zeichnend bleibt, den viel eleganteren Kinderfiguren seines
Bruders nach. Von diesem werden daher wohl auch die
in den Stuckdraperien am Chorbogen und an der Nonnen-
empore in Mddingen sich tummelnden Engel stammen, die
eine weit geschicktere Hand verraten, als die aus der an-
nahernd gleichen Zeit stammenden des Dominikus in Lands-
berg. Dessen fiinf Reliefkopfe in den Pilasterintervallen
zwischen dem zweiten und dritten Stock der Landsberger
Rathausfassade sind flott dekorative Arbeiten mit stetiger
Abwechslung in Physiognomie und Trachten. Der orna-
mentalen Stuckaturengruppe dieser Periode sehr verwandt
sind die Stuckaturen in einigen Gingen und im Refektorium
der Klostergehiiude von Siessen. Die Akanthusblitter haben
die gleiche lappige Modellierung, und auch die dichten
Bandverflechtungen sind mehrfach dieselben. So diirften
auch diese Stuckaturen von Zimmermann oder wenigstens
nach seinen Vorzeichnungen gemacht sein. In diesem Falle
wire er dann schon einmal einige Jahre vor dem Bau-
beginn der Kirche rein als Dekorateur in Siessen titig
gewesen.

Im rein linearen Ornament vollzieht sich in den Stucka-
turen der Giinge und einiger Zimmer des Klosters M6dingen
die Fortbildung zu immer entwickelteren Friihrokoko-Mo-
tiven. Das Linienspiel des Bandes in Geraden, Kreuzungen,
Voluten soll moglichst klar hervortreten und in seiner-
Gesamtwirkung nicht verdeckt werden durch das dazwischen
sich ausbreitende Laubwerk. Nur das Akanthusblatt tritt
hier noch als vereinzelter Begleiter auf (Zafel 29, Fig. 2).
In den Stuckaturen im Priorat von Mddingen tritt zum
ersten Male der Vogel der Régence-Dekoration auf. Wein-
laub und Palmzweige verwendet Zimmermann nur noch als
Flichenfiillung in sehr leichten und grazidsen Bildungen
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(Tafel 30, Fig. 1). Aus demselben Geschmack heraus ver-
lieren die Bandfigurationen trotz ihres Reichtums die kom-
pakte Bildung, dehnen sich mehr aus, werden eleganter
und zierlicher. Dem Zuge des breiteren Hauptbandes aussen
beginnt ein schmilerer Nebenzug innen parallel zu laufen,
den Abstand fiillt ein punktierter Grund. Der Bandkontur
wirkt dann nicht mehr selbstindig, sondern als Umrahmung
grosserer Felderflichen, die mit Rosetten und weiteren,
maschenartig verkniipften Bandgebilden mit Lambrequins
daran gefiillt sind. Die Bandumrandung verliuft schliesslich
in immer stirkeren Schwingungen und tiefen Kurven und
rollt sich stellenweise zu hornartigen Schnirkeln auf (7afe/
3o, Fig, 2), an deren Aussenrand sich ein Akanthusblittchen
festsetzt oder im Gegensinn ausschwingt. Es sind dies
schon die entwickelten Régencemotive, wie sie bei fran-
zbsischen Panneauumrahmungen des frithen Rokoko immer
und immer wiederkehren.

Mit diesen letztgenannten Modinger Stuckaturen gehen
diejenigen in einigen Giingen des fritheren Dowminikaner-
Klosters Schwibisch-Gmiind in dessen von Zimmer-
mann stammenden Teilen stilistisch durchaus zusammen,
werden also wohl von seiner Hand herriihren.

Mit dem Jahre 1725 etwa schliesst die erste Periode
der Ornamentik des Kiinstlers. Sie begann bereits mit den
neuen Formen, in die sich aber noch die Nachklinge der
Barockdekoration mengten. Fiir die weitere eben geschilderte
Entwicklung und Bereicherung seiner Dekorationsmotive
werden ihm zum Studium in erster Linie Kupferstichvor-
lagen gedient haben.

In den voll entwickelten Formen des reifen Friih-
rokoko-Ornamentes sind dann die Stuckaturen der
zeitlich folgenden Kirche in Buxheim (Zafe/ 3r) gehalten,
die eine ausserordentlich feine und geschmackvolle An-
ordnung und - Einzelbehandlung zeigen. Zum erstenmale
bringt der Kiinstler hier die Felderfiillungen aus Gitterwerk
mit eingestreuten Blumenrosetten, den in Einzelteile zer-
legten Ficher des Régencestiles mit darauf gelegten Knospen-
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ketten (in der Altarapsis), und an den Quergurten im Schiff
erscheint die aus geometrischen Bandverschlingungen ge-
bildete Régencerosette. Neben diesen Neuerungen dominiert
ausschliesslich das Bandornament, dessen schwingende Kon-
turen in den Gurtbigen des Schitfes reichlich von schmich-
tigen Ranken und Eckschnoérkeln aus Akanthus durchsetst
sind. In besonders eleganten Figurationen breitet sich dies
Muster an den grossen Flichen der Apsiswolbung aus,
vielfach in Lambrequinsgehinge auslaufend und mit Laub-
formen untermischt. In den Kapitellen ist die schon in
Midingen beginnende dekorative Auflisung weiter vorge-
schritten. Das ganze Mittelfeld ist von Bandwerk iiber-
sponnen, zwischen das kleine Bliiten eingestreut sind, und
das oben sehr geschickt in die Eckvoluten ausliuft. Nur
in diesem und dem Randakanthus darunter sind die Uber-
bleibsel des Komposit noch kenntlich. Die Mitte der Deck-
platte kront wieder die von Modingen bekannte Muschel
mit eingebogenem Rand.

Eine Innendekoration griossten Stiles erforderte die
Kirche von Steinhausen, Figiirliches und lineares Or-
nament galt es hier in ausgedehntestem Mafle anzubringen,
das in engste Verbindung mit der Architektur tritt und von
nun an in allen Bauten des Kiinstlers nur im Zusammenhang
mit dieser wirkt. Bei einer so auf den Gesamteindruck
gehenden Ausschmiickung galt es eine bedeutende Steige-
rung in Erfindung und Gedanken. Dabei wird Zimmermann
nun sicher weitgehendste Forderung durch seinen auch hier
als Maler sich beteiligenden Bruder erfahren haben, der
durch seine kurz vorher beendigte Titigkeit im Schloss
von Schleissheim unter Effner mit der Formenwelt des
eleganten hofischen, von Paris beeinflussten Rokoko ver-
trant und dort als Dekorateur vor eine dhnliche Aufgabe
gestellt worden war, wie Dominikus hier auf kirchlichem
Gebiet. Dass Dominikus bei diesem ersten Versuch eine
grossziigige, auf Gesamtwirkung berechnete Dekoration zu
schaffen, noch nicht die vollige Sicherheit besass, ist
verstindlich. Dies tritt besonders klar bei den grossen
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Kompositionskomplexen der beiden Hohlkehlen in Haupt-
raum (Zafel 32) und Chor hervor. So geschmackvoll und
anmutig auch die einzelnen Teile derselben fiir sich wirken,
wie die anf den Balustraden und deren Voluten sich tum-
melnden Engelsgestalten, es fehlt noch an der Zusammen-
fassung zu einem organischen Ganzen.

Die ornamentalen Motive im Einzelnen sind wie in
Buxheimu so auch hier dem Formenkreise des reifen Reé-
gence-Decors entnommen. Es findet sich ebenso hier
an einigen Teilen der Hohlkehle der Kicher des Ré-
gencestils (7afel 77). Die Akanthusranke erscheint fast nur
noch als Bekleidung von Rahmen oder Kartuschen in der
ganz kurzen, schnirkelartigen Bildung mit stark diver-
gierenden Blittern. Eine grosse Ausdehnung ist den mit
Gitterwerk, Rosetten, Bliiten oder Kettenbogen gefiillten
Feldern eingeriumt, die von geschwungenen Bandwerk-
rahmen eingeschlossen sind. In der Hohlkehle des Chores
(Tafel 33, Fig. 1) erscheinen solche dreieckige, mit Gitter-
werk gefiillte Felder, mit zackigem oberen Rand, deren
Spitze sich zu einer steil aufragenden Volute aufrollt, so
dase ein Gebilde entsteht, das treffend »gepanzerten Turnier-
rossen« verglichen wurde. Reine Bandverschlingungen kom-
men als seitliche Ausldufer an den Rabhmen stuckierter
oder gemalter Felder vor, und selbstindig nur noch in den
Bogenleibungen. Die Muschel, so spirlich sie auftritt, ver-
liert ihre strenge glatte Form, ihre Innenfliche ist baum-
rindenartig aufgerauht mit welligem Rand, als Flichen-
schmuck der Gewdlbezwickel iiber den Innenpfeilern, und
besonders ausgeprdgt an den Bogenleibungen der zwei Chor-
fenster (Zafel 33, Fig. 1). Die allerletzten Reste italienischer
Barockdekoration bilden die dichten Frucht- und Blumen-
festons der Fenster im Schiff. In den Kapitellen der Pfeiler
ist eine abermalige Steigerung ins Ornamentale bemerkbar.
Ihre Mittelfliche ist mit Bliiten reich iibersit. Ein Lam-
brequingehéinge durchbricht nunmehr auch den unteren
Rand und greift auf den Schaft tiber (Zafel/ 34). An Stelle
der fritheren Muschel lagert hier auf den Deckplatten ein
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Kronchen. Die aus den Verkropfungen in den Ecken her-
ausschauenden Widderkopfe finden sich iibrigens #hnlich
auch in Schleissheim.

Die hiufige Verwendung von Gesichtsmasken als Be-
krouung der Unterfenster (7afel 32, Fig. 2) oder an ein-
zelnen Felder der Hohlkehle sind das kirchliche Gegenstiick
zu den Faunmasken des Bruders im Schleissheimer Treppen-
haus. Fir figirliche Reliefs boten die breiten Bogenleibungen
der Unterfenster gentigend Raum (ebenda). Sie zeigen an-
mutige kleine Gestalten von floteblasenden Putten und
fliegenden Vogeln. Die Freiplastik ist durch die zahlreichen
an den Hohlkehlen und Wandsimsen sitzenden Putten in
der bekannten etwas derben Bildung vertreten (ebenda).
Dass Zimmermanns starke Seite nicht in der Freiplastik
lag, zeigen die sehr ungelenken, teilweise karikaturenhaft
anmutenden Apostel (7afe/ 32) oben auf den Simsplatten
bei naherer Betrachtung, wenn sie auch in der Dekoration
als Ganzem ihren Zweck vollig erfiillen. Die vorziiglich
durchgebildeten Karyatiden an der Orgelbriistung (7afel 12)
konnen daher unmiglich von der gleichen Hand entworfen
oder ausgefiihrt sein. Wegen ihrer stilistischen Verwandt-
schaft mit denen im siidlichen Billardsaal im Parterre von
Schleissheim ist wohl anzunehmen, dass sie vom Bruder
Johann ausgefiihrt wurden.

Die Stuckaturen der Kirche von Siessen sind hier
ibergangen, weil sie durchweg eine viel sicherere und flottere
Ornamentbehandlung verraten, daher Dominikus Zimmer-
mann jedenfalls niclit zum Urheber haben. Wegen fehlen-
der Archivalien ist ein sicherer Beleg nicht mdglich, doch
liegt es nahe, sie Johann Zimmermann zuzuweisen, der in-
schriftlich sich als Maler der Deckenfresken bezeichnet hat.
Denn den gleichen Stil wie die Siessener Stuckaturen zeigen
die Wandfiillungen im Schleissheimer Schloss, die von Johann
Zimmermann nach dem Regierungsantritt des Kurftrsten
Karl Albert in dessen Schlatzimmern fiir diesen gemacht
wurden.

In der Dekoration der Giinzburger Frauenkirche




Dominikus Zimmerm n, 1V. Z. als Stuckator. 7

macht sich eine starke Abkehr von den Formen des reinen
Régencestils bemerkbar, diejenigen des ausgereiften Ro-
koko beginnen einzudringen. Am einheitlichsten zeigt sich
die Dekoration der vorausgehenden Periode an den Lei-
bungen der Quergurten im Chor (7afel 35), wo Felder mit
Rosetten und Gitterwerk zu fortlaufenden Ketten mit Lam-
brequins und Bandmustern angeordnet sind. Doch bemerkt
man auch hier wieder eine zu starke Hiufung der einzelnen
Motive. Das Rahmenwerk besteht hier schon hdufig aus
Formen, welche einer lang ausgezogenen, geschweiften
Muschelschale mit gezacktem oder aufgeklapptem Rande
gleichen. Innoch stirkerer Ausbildung kehren diese Kurven
dann wieder in den anstossenden Feldern der Walbung.
Hier haben sie ihre rahmende Funktion verloren und sind
vollig frei in der Fliche ausgebreitet. Zacken, angefiigte
Blattformen und hahnenkammartige Ausliufe am unteren
Ende jeder Reihe bringen in den Kontur grosse Unruhe.
An den Umrahmungen der hier eingestreuten kleinen Gitter-
felder sitzen, an diesen gleichsam wuchernd, krautartige
Gebilde, wie das hier zuerst auftretende Kohlblatt.

An den ansteigenden Gewdlbleldern des Schiffes, dem
Hauptplatz der Dekoration, sind die Stuckaturen der
Betrachtung aus grosserer Entfernung angepasst und zu
grossziigigeren Komplexen geordnet (7afe/ 75). Am aus-
gesprochensten zeigen sich hier die neuen Formen an den
ornamentalen oberen Aufldsungen der Lisenen (Zafel 30).
Deren Innentfeld ist von krautartigen, knorpeligen Blittern,
die sich schon sehr dem Ubergang in die Muschel nihern,
umgeben; darunter mengen sich schneckenhausartige Ge-
bilde, das Ganze ist vollig asymmetrisch. Die gleiche Zwitter-
bildung der Blitter erscheint dann an allen Kartuschen,
iiber den Fenstern, und als Friesschmuck iiber den Siulen-
kapitellen (Zafel/ 38), hier einem Stechpalmenblatt #@hnlich.
In den Feldertillungen der Decke tritt an Stelle des fritheren
Giitterwerks das in Malerei ausgefiihrte Schuppenmuster
des reifen Rokoko (7afel 36), teilweise mit buckelartigen,
plastischen Knéuten. Das Bandwerk der fritheren Periode
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findet sich kaum mehr. Hier zuerst werden die leichten
Blumen- und Fruchtguirlanden verwendet (7afe! 35 u. 36).
Die Palmwedel haben die schmallingliche Form des Schilf-
rohres. Die Kapitelle der Pfeiler an der Chorempore (7afe/ 37)
halten noch mehr an der #lteren Form fest: reiner lappiger
Akanthus am Rand und Gitterwerk in der Mitte. Die
Stulenkapitelle des Schiffes (7Zafel 38) zeigen oben auf der
Deckplatte wieder die Krone, darunter eine knorpelig ge-
zackte Blattkartusche.

Dieselbe Stilphase in etwas fortgeschrittener Entwick-
Iung vertreten die anfangs der vierziger Jahre entstandenen
Stuckaturen der Poringer Kapelle. Es finden sich
auch hier wieder die knorpelig behandelten, am Rand auf-
gebogenen Blattformen, teilweise mit so stark einschneiden-
den Zacken, dass man an ziingelnde Flimmchen erinnert
wird (Zafel 18). Die durchweg zierlichere Bildung erklirt
sich aus den gednderten Grossenverhiltnissen des Raumes
gegeniiber Giinzburg., An der Kanzel (Zafe/ 18) ist die
Umwandlung in die Rocaille fast vollzogen. An den Siulen-
kapitellen laufen die oberen Eckvoluten nach unten in ein
flaches knorpeliges Blatt aus, einem unter seinem Gehiuse
herauskommenden Schneckenleibe &hnlich.

Das vollig ausgebildete Muschelwerk bestimmt
den dekorativen Charakter der Wieskirche in allen ihren
Teilen (Zafel 22); andere Ornamentformen treten danebpen
fast vollig zuriick. Doch herrscht in der Durchbildung
der Muschelformen grosse Verschiedenheit. Leichtere ele-
gante Strukturen mit scharf durchgebildeter Modellierung
des inneren Muschelkernes durch Kerbungen und mit teils
geschlossenem teils ausgezacktem Umriss erscheinen an den
Tonnenwélbungen der breiteren Umgangsjoche (Zafel 39,
Fig. 1), an Kartuschen, Fenstern und Teilen der Hohl-
kehle. In den Wolbungen der kleineren Umgangsjoche
dagegen sind die Formen verwischter und unklarer.

Als Verbindung einzelner Muschelkomplexe oder Um-
rahmung von Mauerdffnungen dienen die leichten Frucht-
gewinde des reifen Rokoko (Zafel zz). Schilfartiger Akan-
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thus begleitet vielfach die inneren Muschelkonturen, und
reich gezackte und gekerbte Blattgebilde sind dazwischen
eingeschoben. Diinnes Stabwerk in panneelartiger Anord-
nung, ein Lieblingsmotiv des Spitrokoko, erscheint hier
in den Leibungen der Bogen iiber den Umgangspfeilern.

Unklare, schwulstige Gebilde, reich mit Zacken besetat,
fiillen die Mitte der einzelnen Verbindungshdgen zwischen
den Chorséulen aus (Zafel 20). Uberhaupt tritt in den Fli-
chen der inneren Wolbung des Chores die reine Muschelform
mehr zuriick. Charakteristisch - sind {iiberall die ziingeln-
den Ausldufe und eingestreuten Rosetten. dazwischen finden
sich Bliiten, Blattzweige und Palmwedel. An den Kapitellen
der Pfeiler im Schiff greift eine durchbrochene Muschel-
kartusche auf den Schaft tiber, als oberes Pendant tiberragt
ein in eine Muscheldfinung eingefiigter Puttenkopf die Deck-
platte. Sehr derb sind die entsprechenden Kapitelle an den
Wandpilastern, wo die Eckvoluten mit der die Deckplatte
itherragenden Spitze in der Mitte zu einem fortlaufenden
Muschelgebilde vereint sind. An den viel feiner gearbeiteten
Kapitellen der Emporenséiulen treten die reinen Muschel-
formen mehr zuriick.

Der Vollstdndigkeit halber muss hier noch der Stu-
ckaturenschmuck der Kirchen von Schiessen bei Roggen:
burg, sowie von Birkland, der Zimmermann zugeschrieben
worden ist!), besprochen werden. Die ornamentale Stuckatur
in Schiessen wird ca. 1715—20 entstanden sein und besteht
fast nur aus Akanthusranken mit spérlich darunter ver-
mengtem Weinlaub und ein Paar Bandmotiven. Jedenfalls
liegen Arbeiter aus der Wessobrunner Schule vor. Die
Rankenmodellierung im Schiff (unter der Orgelempore)
weicht von der im Chor (an den Decken der Seitenemporen
s0 ah, dass sie jedentfalls von zwei verschiedenen Kiinstlern
herrithrt. Das einemal sind die Blitter klein und zierlich
und sitzen im grossen Abstand von einander an den Stengeln,
im Chor dagegen sind sie grisser, stark zackig und bedecken
nach der dlteren Art fast den ganzen Stengel. Keine dieser

1) Dehio a. a. 0., 460. Hager, Die Bautitigkeit u. &. w., 212.
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Formen passt zu der Zimmermannschen Modellierung der
Akanthusblitter in Landsberg oder Médingen, wo der Ranken-
stengel ja bereits die Form eines Bandes erhilt; auch die
Zusammenstellung der einzelnen Muster in der Fliche, be-
sonders im Chor ist eine andere. Die zahlreiche figiirliche
Plastik in Freifiguren und Reliefs im Innern der Kirche
ist fiir Zimmermann, dessen Stirke ja nicht auf diesem
Gebiet lag, zu flott und sicher. Uberhaupt scheinen diese
Figuren mit ihren reich bewegten Koérpern und flatternden
Gewidndern spiiter zu sein.

Die Stuckaturen an der Plafondkehlung der kleinen
Kirche von Birkland (ca. 1725) bestehen aus Bandwerk,
schmiichtigen Akanthusranken und Blumenvasen. Fiir Zim-
mermann ist die ganze Arbeit zu trocken und diirftig, und
in den Bandwerkverschlingungen zu einfach und unorga-
nisch in der Zusammenfiigung der einzelnen Linien.

V. Schluss.

Uberschaut man riickblickend noch einmal die Ge-
samttitigkeit des Kiinstlers, so zeigt sich, wie die Eigenart
seiner Personlichkeit schon in den Frithwerken mit einem
stark ausgeprigten Sinn fiir das Ornamentale und Dekora-
tive hervortritt und dann in stetiger Weiterentwicklung zur
hochsten Reife kommt. In der Architektur suchte er zu-
nidchst den iiberkommenen Formen der vorausgehenden
Zeit durch dusserlich daraufgefiigten Zierrat und gefillige
Behandlung im einzelnen die gewollte reiche Wirkung zu
geben. Nachdem er sich so die geniigende Schulung er-
worben hatte, konnte er dann, vor allem in seinen drei
Hauptkirchen, von Innen, aus der ganzen Bauanlage heraus
sein Raumideal eines zierlich eleganten und bewegten Ar-
chitekturgefiiges in untrennbarer Einheit mit der Dekoration
verwirklichen. Zimmermanns Kunst ist eine andere, als
die der grossen Architekten seiner Zeit an den geistlichen
und weltlichen Hofen. Wihrend von diesen das Erbteil
des italienischen Barocks im Kirchenbau weiter verarbeitet
wurde, und so vielfach durch wechselseitige Beeinflussung
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