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die charakteristische, spielerische Formbehandlung, wie die:
in Voluten aufgerollten inneren Rénder des Tiirbogens,
und tiber diesem den wellenformigen, an den Ecken stark
gerundeten Aufsatz. Die Detaillierung des Gebilks passt
durchaus zu der in Ginzburg und Steinhausen. In den
Pilasterkapitellen zeigt sich eine Riickkehr zu strengeren.
Formen des Kompositsystems mit den Akanthusblittern
an den Ecken.

Das Innere ist den kleinen Dimensionen des Raumes
entsprechend in seinem Aufbau einfach und infolge des
Mangels von Stuckornament ziemlich kahl. Die Decken-
malereien in Schiff und Altarraum (sehr unbedeutend) riihren
von Thallheimer her. Zu Seiten der ausgesparten Nischen
im Osten und der Mauervertiefung im Westen erheben sich
Siulenpaare. Die Siidwand ist vollkommen fensterlos, weil
die Kirche hier an das Nachbarhaus stosst. Den ganzen
Innenraum umrzieht ein Kranzgesimse, das iiber den Siulen
kriftig ausladet. Der Bogen iiber dem Chorzugang zeigt
starke Schweifung in einer Form, deren Umrisslinie den
Bogen iiber den Zugingen in die Umgangsjoche der
Wieskirche #hnelt. In der Altarapsis steht in gleicher
Anordnung wie in Poring der Hauptaltar in Stuckmarmor,
der jedenfalls von Zimmermann selber ausgefiihrt wurde
und weiterhin noch besonders besprochen werden wird.
Mit grossem Geschick ist er zum dekorativen Mittelpunkt
des Kirchleins gemacht. Die an der Wandung dahinter
gemalte Landschaft dient in illusorischer, biihnenmassiger
Weise den zwischen den Stiitzen des Altarhochbaues an-
geordneten plastischen Figuren als Hintergrund. Der hier
bestehende enge Zusammenhang zwischen Architektur und
Altarbau, die beide einander erginzen und nur zusammen
die volle Wirkung tiben, zeugt von der innigen Verbindung,
die die Kiinste in der Zeit des Rokoko eingingen.

5. Im Jahre 1745/46 erhielt Zimmermann vom Kloster
Steingaden den Auftrag zum Bau der Wallfahrtskirche
in der Wies, die sein letztes grosses Werk werden sollte.
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Es sei eine kurze Vorgeschichte der Entstehung voraus-
geschickt. Diese hingt zusammen mit einer Wallfahrt zu
einer Statue des gegeisselten Christus, die von zwei Stein-
gadener Klosterbriidern ca. 20 Jahre vorher hergestellt und
1738 dem Bauer Lori in Wies geschenkt worden war. Hier
soll sich dann das Bild als wundertiitig gezeigt haben; es
wurde daher eine eigene kleine Kapelle erbaut, und der
Andrang der Gliubigen wuchs nachher in solchem Mafle,
dass Abt Hyacinth von Steingaden und der Konvent zu
Beginn des Jahres 1745 den Bau einer grisseren Kirche
beschlossen und Zimmermann zum ausfithrenden Architekten
bestellten. Auf Weisung des Kurfiirsten von Bayern als
Territorialherrn der Hofmark Steingaden traf am 7. Sept.
1745 eine bischoflich Augsburgische Kommission dort ein,
um das Bild aufs genaueste zu untersuchen, den Bauer
Lori und einige Personen, die vorgaben, »durch die Gnade
Gottes in der Wies» Benefizien erhalten zu haben, zu ver-
horen. Die Kommission befand alles orduungs- und wahr-
heitsgemiiss, so dass der Fortsetzung des Baues nichts im
Wege stand. Derselbe wurde im Laufe des Sommers 1745
am Chor begonnen und war im gleichen 'Jahre bereits
40 Schuh »aus dem Grund erhoben worden«<. Abt Ma-
rianus, der Nachfolger des inzwischen verstorbenen Hya-
cinth, berichtet hieriiber in einem Schreiben vom 7.
Dezember 1745 an den Kurfiirsten und fdhrt fort, dass
>wenn diese Wallfahrt wider Verhoffen sollte in Abgang
kommen und also der villige Kirchenbau durch die Opfer
nit sollte bestritten werden konnen, nichts desto weniger
der Chor alleinig zu einer jedennoch proportionierten
Kirchen hergestohlt werden konnte, da mir denn der Herr
Baumeister Dominikus Zimmermann, dem dieser Pau kom-
mitiert ist, diese Versicherung gegeben«'). Es kam dann
aber schliesslich doch zur Ausfithrung des ganzen Planes.
Am 9. Juli 1746 fand die feierliche Grundsteinlegung durch
Abt Herkulan von Diessen »als gnidigst deputierten Com-

1) Kreisarchiv Minchen, Klosterlitt. Steingaden Fasc. 696 ex
Nro. 17, 1—2.
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missario des Churfiirsten« statt. Am 24, August 1749 konnte
der Chor geweiht und am 31. August die Statue in den
Chor tbertragen werden. Am 1. September 1754 wurde
dann die ganze Kirche konsekriert.

Die malerische Ausschmiickung mit Fresken erfolgte
auch hier durch Zimmermanns Bruder Johann und dessen
altesten Sohn.

Der Baumeister griff fiir diese Wallfahrtskirche im
grossen GGanzen wieder auf die Grundrissanlage der zwanzig
Jahre frither entstandenen Wallfahrtskirche Steinhausen zu-
riick, allerdings mit verschiedenen Anderungen. Es besteht
wieder die Dreiteilung (s. untenstehende Figur) in Vorhalle,
ovales Schiff mit Umgang und Chorpartie. Die Gleich-
setzung von Vorhalle und Chor hinsichtlich des Umfangs
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Grundriss der Wallfahrfskirche Wies!)

und deren symmetrische Gruppierung um den Mittelraum
ist aufgegeben, der Chor in seinen Dimensionen sehr ge-
wachsen und im Schema des Giinzburger Chores gestaltet.
Sein Umgang schliesst halbrund und ist damit der Form
der Vorhalle angepasst. So entsprechen sich auch hier
wieder die Endseiten des Baues. Der Vorhalle ist dann
noch eine Treppenterrasse vorgelegt. In der Disponierung
der Ellipse des Schiffs sind gegeniiber Steinhausen bedeu-
tende Anderungen vorgenommen. Die inneren Stiitzen be-
stehen nicht mehr aus Einzelpfeilern, vielmehr sind sie

T) Aus Inventar Oberbayern T. 80.
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paarweise angeordnet und haben viereckige Form mit kon
vexer Ausladung an allen vier Seiten. Ferner sind die Inter-
valle zwischen den einzelnen Paaren nicht mehr annihernd
gleich, sondern es wechseln breitere und schmilere!). So zer-
fallt der Umgang des Ovalraumes in acht Joche. Von den
vier breiteren liegen zwei in der Lidngenachse an Vorhalle
und Chorbogen und zwei in der mittleren Querachse an
den grossten Seitenausdehnungen der Ellipse. Auf die
Mitte des Raumes entféllt hier also nicht wie in Steinhausen
ein Pfeiler, sondern sie bleibt unbetont. Die beiden mitt-
leren Umgangsjoche an jeder Seite springen seitlich mit
gerader Wand aus dem Umriss der Ellipse heraus, haben
also etwas grossere Tiefe als die tibrigen. Es ist das gleiche
Prinzip, die Mitte des Hauptraumes zu betonen, wie dies
schon durch die vorgelegten Mauerverstirkungen in Stein-
hausen und durch seitliches Vortreten in einer Rundung
in Giinzburg geschah. In dem weichen Ineinandergleiten
der drei Teile der Anlage und im schwungvollen Verlauf
der ganzen Umrisslinie ist das Stilgefiihl der Rokokozeit
zum vollen Durchbruch gekommen.

Ostlich hinter dem Chor schliesst das als Wohnung
fiir die Geistlichkeit bestimmte zweistdckige Haus an, das
mehr breit als tief ist und dessen Verbindung mit der Kirche
ein kleiner gangartiger Zwischenbau vermittelt ; aus dessen
Mitte steigt der Turm auf.

Die Aussenseite der Vorhalle (Zafel 19, Fig. 2) ist
infolge der nach allen Seiten freien Lage der Kirche als
Fassade behandelt und durch vorgestellte Steinsdulen auf
hohen Sockeln in zwei schmale Seitenfelder und ein breiteres
Mittelfeld geteilt; in jedem derselben liegt eine Eingangstiir
mit Fenster dartiber. Weitere Siulenpaare in den Ubergangs-
ecken setzen die Vorhalle gegen den Ovalraum ab. Die
untere Feldereinteilung der Fassade wiederholt sich im

1) Die MaBe sind: Linge des Ovalraumes 30 m, Linge des
Chores 14 m, Breite des Ganges hinter diesem 4 m, grosste Tiefe der
Vorhalle 4,80 m, Breite der grofen Umgangsjoche 8 m, Tiefe der
groBen Umgangsjoche 4 m, Breite der kleinen Joche 4 m, Tiefe der
kleinen Joche 4,20 m.
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krénenden Giebelfeld, dessen Umrisslinie von den Seiten
her in Kurven und Schwingungen gegen die Mitte ansteigt
und sich im Scheitel wieder in den charakteristischen Vo-
luten aufrollt.

Aus drei Mauerfeldern an jeder Seite setzt sich das
Aussere des Ovalraums (7afe/ 19. Fig. 2) zusammen. In-
folge der gegeniiber den bisherigen Kirchen betrichtlich
gesteigerten Breite der einzelnen Felder sind hier in jedem
zwei Haupt-Unterfenster mit einem Oberfenster tiber ihnen
zu einer Gruppe vereinigt. Die plastische Gliederung am
Ausseren der Kirche ist auf zwei Pilaster in den Ecken
der seitlich nach aussen springenden Mittelfelder beschrinkt
und durch gemalte Umrahmung der Fentergruppen in den
einzelnen Feldern ersetzt. In den Ausschnittformen aller
Unterfenster (Zafe/ 20) ist den oberen Abschlusshégen der
geschwungene Umriss geblieben, der ohne Einfiigung von
trennenden Kampfersimsen, wie sie sich in Buxheim und
noch in Giinzburg finden, direkt in die geraden Rahmen-
teile tibergeht. In der unteren Begrenzung des Fenster-
ausschnittes zeigt sich durchweg wieder die Riickkehr zur
geraden Linienfiihrung. In den zwei Mittelfeldern des Schiffs
ist das Oberfenster wieder dreiteilig; aber aus seinem Um-
riss ist nun jede gerade Linie geschwunden. Die eingefiigten
Pfosten zeigen in ihrer unteren Hilfte eine Schwellung und
im iibrigen ist aus den seitlichen Teilen die starke Bogen-
ausbuchtung geschwunden. Nur eine kleine nasenartige
Zuspitzung klingt noch an sie an. Die einteiligen Oberfenster
zeigen die bekannte Ovalform. Zwischen Unter- und Ober-
geschoss des Turmes kehren die geschweiften Gesimsstiicke
wieder, dhnlich wie in Giinzburg. Das obere Gesims steigt
an jeder der vier Seiten gegen die Bedachung an.

Der innere Aufbau des Ovalraums (Zafe! 21) ist,
wie dies durch die Ahnlichkeit des Grundrisses bedingt
ist, im ganzen eine Wiederholung des Steinhauser Sy-
slems. Durch die paarweise Stellung der Innenstiitzen und
der durch Bogen mit ihnen verbundenen Wandpilaster
sind die Durchginge zwischen den acht tonnengewdlbten
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Umgangsjochen zu grosseren Traveen ausgebildet. Die
Innenstiitzen halten, wie erwihnt, eine Mittelform zwischen
Stule und Pfeiler durch die konvexe Schweifung der Seiten.
Gebilk und Gesims dariiber (7afe/ 22) zeigen nicht mehr
die vielgliedrige scharf abgetreppte Profilierung, die den
entsprechenden Teilen in Steinhausen noch durchaus ba-
rocken Charakter gaben. Die Profilierungslinie verliuft in
ebenméssigerem Fluss, so dass sich auch in solchen Einzel-
ziigen das fortgeschrittene Rokoko ausspricht. Aus dem-
selben Stilgefiihl heraus ist die Verkripfung des Gesimses
tiber dem Verbindungsbogen von den Freipfeilern zu den
Wandpilastern eine weniger harte wie in Steinhausen. Uber
den Bogen, welche die Pfeilerabstéinde tiberspannen, ver-
mittelt wiederum eine ornamentale Hohlkehle den Ubergang
in das Freskobild an der grossen Deckenkuppel (7afel 22).
Gerade in diesem Teil des Autbaues bestehen gegeniiber
Steinhausen bemerkenswerte Fortschritte. Dort (Zafel 1)
schliesst die Architektur mit der weit vorkragenden Sims-
platte; ganz unvermittelt beginnt in dem stark zuriick-
liegenden Zwickel (der harte Ubergang soll durch die
sitzenden Apostelgestalten verdeckt werden) die Dekoration
der zwischen jener Simsplatte und dem Rand des Decken-
bildes eingepuetschten Hohlkehle. Diese Fehler hat Zim-
mermann in der Wieskirche aufs gliiklichste vermieden :
iiber den ganz schmalen Simsplatten fiigt er vollkommen
ausgebildete Zwickelflichen ein. Er bringt dann iiber
diesen und den Bogenscheiteln erst noch einen Abschluss
durch ein stabartiges Simsband, von dem aus in weichem
Ubergang die Hohlkehle aufsteigt. So sind diese oberen
Partien frei und klar entwickelt, und ganz allméhlich und
unmerklich vollzieht sich der Ubergang von den unteren
tektonischen Teilen in die Sphire reiner Dekoration. Die
Hohlkehle selber erscheint in ihren Einzelformen wie aus
einem Guss und zeigt nicht die unorganische Verbindung der
Motive in der Hohlkehle in Steinhausen.

Mit dieser Leichtigkeit und Zierlichkeit des Aufbaues
verbindet sich eine Auflosung und Durchbrechung aller
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grosseren Mauerflichen, die bis zur Grenze der Durchfiihr-
barkeit getrieben ist. Die kleinen Durchgangstraveen zwi-
schen je zwei zusammengehdrigen Pfeilern sind nicht flach
gedeckt, sondern von tief ausgehohlten bemalten Kuppel-
Offnungen analog dem Altarraum in Poring iberwolbt. Ent-
sprechend sind nun auch in den anschliessenden Umgangs-
teilen in die unteren Ré#nder der Tonnenflichen grosse
kreisrunde Offnungen eingebrochen (Zafel 22), um auch
von hier Einblicke in die ddmmerige eben genannte Hohlung
zu gewithren. Die iibrige Fliche dieser Tonnen iiberziehen
vollkommen Stuckatur und Freskenmalerei. Die innere Ab-
schlusswand des Mittelraumes nach der Vorhalle zu, hinter
der hier eingebauten Orgelempore, ist nicht mehr nur von
einzelnen Offnungen, wie in Steinhausen (7afe/ r2), durch-
brochen, sondern vollig beseitigt (7afe/ 2r). Damit ist das
von den Fenstern der Vorhalle einfallende, reichliche Licht
fiir das Kircheninnere in seiner ganzen Fiille nutzbar gemacht
und der ornamentale Deckenschmuck der Vorhalle mit in die
Gesamtdekoration einbezogen. An den Winden des Schiffes
nehmen die Fenster fast den ganzen verfiigharen Raum ein
und lassen viel weniger Mauer iibrig als frither. Die in
hohlkehlenartiger Profilierung (den Giinzburger Chorfenstern
dhnlich) gehaltenen Leibungen sind sehr flach, daher véllig
ornamentlos und der Stuckaturenschmuck ausihnen an die
innere Wandfliche verlegt. Eine bewegte Profilierung, wie
wir sie #hnlich am Chorbogen der Johanniskirche zu Lands-
berg getroffen haben, zeigen die Verbindungsbogen iiber den
S#ulenintervallen (7Zafel/ 22) durch die Unterbrechung der
glatten Fliche mit aufgerollten Volutenbildungen (drei an
jedem Bogen).

Samtliche Stuckatur in Muschelwerk hat blaulich-weisse
Ténung mit vergoldeter Umrandung. Ausserdem wird zartes
Rosa (an den Oberfenstern) und griin (Grundierung der
Gurthogen) mit viel Gold verwendet.

Bei dem in hohem Bogen gegen das dstliche Umgangs-
joch sich offnenden Chor ') ist, wie schon bekannt, das

1) Abbildung im Inventar Oberbayern, Tafel 82,
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Schema von Giinzburg wieder zu Grunde gelegt. Die gegen
dort sich ergebenden Verinderungen des Aufbaues sind wie
analog im Schiff, so auch hier zu erkliren aus der Absicht,
ihn moglichst leicht und ornamental zu gestalten. Im
Unterbau, der den Binnenchor von den Begleitriumen
trennt, sind die grosseren Wandflichen imm Gegensatz zu
Giinzburg moglichst entfernt. Die Taroffnungen, die dort
in den einzelnen Feldern liegen, sind hier zu grossen, der
Breite der oberen Arkadenstellung entsprechenden Mauer-
Offnungen nach den Begleitriumen erweitert. Zwischen
diesen Offnungen sind pleilerartige Gebilde angeordnet, die
den oberen Arkadenpfeilern als Sockel dienen und unter
einander durch Bogen verbunden sind. Durch diese Auf-
16sung des Unterbaues in eine Gruppe von Bogenstellungen
klingt bereits im Untergeschoss das Motiv der oberen Ar-
kaden an. So ist hier das alte Emporenschema der Vor-
arlberger Schule aus dem Geist des Rokoko heraus zu etwas
vollkommen Neuem geworden. Im Obergeschoss sind die
gekuppelten Pfeilerstellungen von Giinzburg durch Sdulen
ersetzt, vier an jeder Lingsseite, ein weiteres Paar an den
zwei Ecken des Chorschlusses. An der Umfassungsmauer
sind den schmalen Wandstreifen zwischen den Fenster-
offnungen marmorierte Pilaster vorgelegt, welche mit den
entsprechenden Sdulen des Emporenganges durch Bogen
verbunden sind. So zerfillt der Emporengang in der Lidngs-
richtung in drei Arkadenjoche, die von freskobemalten
Kuppeloffnungen gedeckt sind. In @hnlicher Weise wie im
Umgang des Schiffes ist auch hier ein seitlicher Einblick
von einem Joch auf die Kuppelmalerei des folgenden mog-
lich, indem die Mauerfliche iiber den Trennungsbogen fast
ganz von grossen, unsymmetrischen Offnungen durchbrochen
ist, dadurch wird die Trennung der Arkadenjoche fast
wieder aufgehoben.

Wie bei der schlicht einfachen Emporenanlage von
Steinhausen, setzt sich auch hier der Emporengang, die
westlichen Trennungswinde durchbrechend, mit Einbauten
in die Umginge des Schiffes fort. Diese vermitteln an
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der Nordseite den Zugang zur Kanzel, welche zwischen das
hier stehende Pfeilerpaar eingebaut ist und der an der Sid-
seite als Gegenstiick ein balkonartiger Vorbau entspricht.

Uber den Saulenkapitellen der Emporen liegen kleine
Architravstiicke, auf denen das muldenartige Tonnengewdlbe
des Altarraums lastet (Zafe/ 40). Jede Spur tektonischen
Gefiiges durch Feldereinteilung mit Gurten, wie in Giinz-
burg (Zafel 16), ist hier entfernt. Die ansteigenden Flichen
sind in ein reines Ornamentfeld verwandelt und bilden die-
Umrabhmung fiir das im Scheitel liegende, einheitliche grosse
Freskobild. In den Verbindungsbdgen zwischen den Siulen-
stellungen erinnert hier nichts mehr an die tektonische-
Form. Uber denselben sind grosse Offnungen in die Fliche
gebrochen, um durch sie von unten den Blick auf die
Malereien in der Emporendecke und auf das an der Riick-
wand dahinter liegende Oberfenster zu lenken. Die Farben-
scala des Ornaments im Chor setzt sich aus rosa, griin und
gold zusammen. Der Aufhau des Hochaltares ist auch hier
wieder zweiteilig, doch fiillt der Unterbau diesmal alle drei
Seiten des Abschlusspolygons. Von der an der riickwir-
tigen halbrunden Emporenwand aufgestellten Rahmenarchi-
tektur des Gemildes schwingen sich leichte Bigen zu den
an der Innenbriistung stehenden Altarsiulen. Uber diesen
steigt ein baldachinartiger Aufbau mit in Stuck imitierten
Draperien bis an die Innendecke empor.

Auch in der Wieskirche schliessen sich Chor und
Ovalraum in einheitlichem Linienfluss zusammen durch die:
kulissenartige Schrigstellung der Innenstiitzen zu Seiten
des 0Ostlichsten Umgangsjochs, wodurch der Ansatz der
Chorwandung verdeckt wird. Durch den dekorativen Ap-
parat, der durch den seitlichen Lichteinfall wesentlich ge-
hoben wird, wird die Chorpartie, wie analog in Giinzburg,
zum Mittelpunkt des Ganzen. Die Stuckmarmorierung der
Sockel im Unterbau so wie der Siulen dariiber bringen
intensivere Farbténe in die Wanduug. Im Hochaltar er-
reicht dann die dekorativé Pracht ihr Fortissimo. Hier
sind durchgehend sehr tiefe leuchtkriftige Farben (dunkel-
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rot, griln und gold) sowie ein tiefes Blau (in den Stuck-
draperien) gewihlt. Von diesen Farben hebt sich das
intensive Weiss der im Aufbau verteilten Figuren kriftig
ab. Im gut komponierten und farbig feinen Altarbild Al-
brechts klinot das Ganze aus.

Im Bau der Wies hat Zimmermann das in der Stein-
hauser Kirche bereits angestrebte Ziel in vollendeter Weise
erreicht. Die letzten hindernden Nachwirkungen des Barock-
stils hat er hier tiberwunden und so durch eine konsequente
Verwendung und Weiterbildung aller dazu erforderlichen
Faktoren eine harmonische Einheit des Ganzen geschaffen.
Von der Mauermaterie der Architektur ist in der Wies-
kirche nur der struktiv nétigste Rest geblieben, und dieser
wird mit der Dekoration und Malerei in die innigste Ver-
bindung gebracht. Wenn man das Rokoko als den Raumstil
bezeichnet, in dem, wie niemals vorher noch nachher, die
drei Schwesterkiinste in dem alles durchstromenden Licht
zu einem neuen malerischen Ganzen zusammengeschlossen
sind, so wird man das zauberhafte Innere dieser einsamen
Wallfahrtskirche mit ihrer bis herab zum kleinsten Detail
einheitlichen Innenausstattung als eines der Musterbeispiele
des Rokoko auf dem Gebiete kirchlicher Architektur an-
fiihren konnen.

Mit diesem meisterhaften Werk, in dessen Nihe der
nun schon 70jahrige Mann die letzten Jahre seines Lebens
verbrachte, eudet die reiche und vielseitige Titigkeit Do-
minikus Zimmermanns').

6. Um das Bild von Zimmermanns Tétigkeit als Baun-

1) In der am 29. Dezember 1911 in Minchen gehaltenen Ge-
neralversammlung des deutschen Vereins fiir Tunstwissenschaft sprach
in seinem Vortrag G. von Bezold die Ansicht aus, dass auch die
Klosterkirche von Roggenburg nach einem Plan von Dominikus Zim-
mermann erbaut worden sei. Soweit Abbildungen ein Urteil zulassen,
hat diese Hypothese in der Tat manche Wahrscheinlichkeit fir sich.
Das im nichsten Jahre zu erwartende Werk des genannten Forschers
iiber sitddeutsche Barock- und Rokoko-Architektur wird jedenfalls die
definitive Losung dieser Frage bringen.
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