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Sockelcharakter fir die Pfeiler und die Arkadensffnungen
dariiber.

Die Choranlage der Vilgertshofener Kirche hat Zimmer-
mann natiirlich schon friih kennen gelernt. Als er dann
in Modingen baute, stiess er in den Dillinger Kirchen auf
dieses Emporenmotiv. Auch die Vorarlberger Hallenkirchen,
aus denen er ja fiir den architektonischen Aufbau so manches
gelernt hatte, werden dazu beigetragen haben, dass es bei
ibm nicht in Vergessenheit geriet.

In kleinem Mafstab brachte Zimmermann Choremporen
bereits in der Steinhauser Kirche; in Giinzburg greift er
das Motiv wieder auf und fiihrt es zu hoher Vollendung.
Hier nutzt er alle in diesem System liegenden Vorteile
vollkommen aus, die sich sowohl fiir einen graziosen Wand-
aufbau durch die Auflssung der festen Mauer als auch fiir
feine Lichtwirkung durch indirekte Lichtfiihrung ergeben.
Die originelle Anlage des Hochaltars, die jedenfalls nach
Projekten und Ratschligen des Baumeisters erfolgte, hiingt
eng mit dieser Gestaltung zusammen: unten an der breiten
Riickwand des Altarraums der Unterbau mit der mensa,
an dessen Ecken sich zwei Sdulenpaare im oberen Gang
erheben, die mit den hier stehenden Arkadeneckpfeilern zu
einer Gruppe vereinigt sind. Von deren Gebidlk schwingt
sich tber die Breite des Chorumganges weg eine Katte
kleiner Rundbdgen zu dem von Séulenstellungen und reichem
Rahmen umschlossenen Hochaltarbild an der Riickwand.

Diese ganze Choranlage ist mit ausserordentlich feiner-
Berechnung und Ausniitzung perspektivischer Wirkung durch
die Abschrigung der dstlichen Einziehungsmauern des Schiffs
mit diesem zu einem einheitlichen Gesamtbild verschmolzen.
Die Wand des Schiffes geht jederseits mit Vermeidung der
harten Ecken und Brechungen, die der Barockstil an dieser
Stelle brachte (vgl. Siessen), in die des Chores iiber; dieses
leichte Ineinandergleiten der Flichen ist auch ein Haupt-
charakteristikum der Rokoko-Architektur.

So wird der Blick des von Westen her eintretenden
Besuchers sofort auf den Chor hingelenkt und den sich



44 Th. Mnchall Viebrook.

dort in der Tiefe erhebenden Hochaltar. Die Stuckmar-
morierung des Unterbaues der Emporen und der Pfeiler
im Chor sowie der effektvolle Aufbau des Hochaltares stei-
gern die Farbigkeit des Ganzen betrichtlich gegeniiber dem
Schiff. Im Verein mit den seitlich einfallenden Lichtmassen
ist die Chorpartie dadurch nicht nur als ein gleichwertiger
Teil mit dem Ovalraum vereinigt, vielmehr in ihrer Be-
deutung iiber diesen herausgehoben und zum Schwerpunkt
der ganzen Anlage gemacht. Diese von Zimmermann ge-
wollte Wirkung ist heute allerdings sehr beeintriachtigt durch
die gelegentlich der jiingsten Restaurierung erfolgte Stuck-
marmorierung der Siulen des Schiffs. Dadurch kam in
dieses eine Buntheit, die die urspriingliche und beabsich-
tigte Kontrastierung gegeniiber dem Chor wesentlich ab-
schwieht.

3. Die gleiche zentralisierende Form des Schiffsranmes
zeigen auch zwei kleinere Bauten des Meisters: die Ka-
pelle von Poring bei Landsberg a. L., und die Jo-
hanneskirche in Landsberg selbst.

Eine Stunde lechaufwirts von Landsberg, nahe dem
ostlichen Flussufer liegt das Schlosschen Péring, in dessen
Kapelle, »Mariae Kronunge geweiht, seit alters ein von
Wallfahrern vielbesuchtes Muttergottesbild stand. Die Her-
ren des Schlosses wechselten haufig, nachdem das Stamm-
geschlecht derer von Poringen 1546 erloschen war. Im
18. Jahrhundert waren die Herren von Berndorf hier an-
siissig.  Joseph Marquard von Berndorf wollte die Kapelle
wegen des sich stetig steigernden Besuchs von Wallfahrern
vergrossern, hatte aber dabei viel mit der Missgunst der
Pfarrer der Umgegend zu kidmpfen, bis endlich im Jahre
1739 eine bischoflich Augsburgische Kommission nach Ein-
sichtnahme die Baulizenz erteilte. Der Bau wurde hegonnen
(nach einer Inschrift im Innern) am 17. Septbr. 1739, die
BEinweihung nahm Weihbischof Adelmann von Augsburg
vor. Kurfiirst Karl Albert schenkte zum Bau 7 halbe Ka-
rolinen. Eine weitere Konsekration erfolgte 1755).

3‘>Schobor, Landsberg a. L. und seine Umgebung.
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Die Autorschaft Zimmermanns ist archivalisch nicht
iiberliefert, dagegen hat der Meister seinen Namen an den
Rand des Deckenbildes im Hauptraum gesetzt, das einzige
Mal, wo er sich in seinem Bau auch als Maler versucht
hat, allerdings mit wenig Geschick. Dass er, der beriihmte
Architekt und angesehene Biirgermeister des nahen Lands-’
berg sich bei dem ganzen Bau nur auf die malerische Aus-
sehmiickung beschrinkt haben sollte, ist ausgeschlossen,
zumal da er nach der hier gegebenen Probe mit seinem Talent
wenlg Rulim ernten konnte. Ferner wird bei der Klein-
heit des Baues und der Geringfiigigkeit der zur Verfiigung
stehenden Geldmittel die ganze Errichtung samt Innen-
ausstattung der Leitung eines Mannes unterstanden haben.
Auch fehlt es in der Architektur nicht an den fir Zimmer-
mann charakteristischen Merkmalen. Durch die Kapelle
von Poring wird die Zahl der Bauwerke des Kiinstlers um
eine sehr ansprechende Schépfung bereichert, ein Ver-
dienst des Landsberger Stadtarchivars, Professors Schober,
der mich freundlichst auf den Bau hinwies.

Die Kapelle ist westlich direkt an das Wohnhaus an-
gebaat und von dort zuginglich. Der Hauptraum bildet
ein Rechteck von 15 m Linge und 10 m Breite, das sich
unmittelbar vor dem Ubergang in den halbrunden Altar-
ranm (7 m tief, 8 m breit) zu seitlich herausspringenden,
gleichfalls halbrunden Kapellen (3,80 m tief und ebenso
breit) erweitert. So kontrastiert die aus dret in Kleeblatt-
form angeordneten Apsiden bestebende Ostpartie mit dem
schlicht viereckigen westlichen Teil. In der Obermauer
des Schiffes und der Chorpartie (7afe/ 17) liegen jederseits
zwei Fenster in der Zimmermanns Art sofort verratenden
dreiteiligen Form, wie sie sich sehr dhnlich in Steinhausen
findet: namlich ein tief hinabreichendes Mittelfeld, in ab-
getrepptem Rundbogen geschlossen, liegt zwischen zwei
schmalen Seitenfeldern, die aber nur bis zur Hilfte der
Gesamtlinge der Mitteloffnung hinabreichen.

Die Innenwiinde des Kapellenraums sind ganzschlicht
gehalten. Durch ein leistenartiges Simsband sind sie von
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der flachen Auskehlung getrennt, die zur Decke iiberleitet.
An der Flachdecke befindet sich das eingangs erwihnte
Freskobild (Krénung Mariae) von der Hand Zimmermannus.
Es zeigt die in dieser Zeit iibliche Anordnung der auf
Wolken thronenden drei Gestalten von Gott Vater, Christus
und Maria, mit der dariiber schwebenden Taube und En-
geln. Es bestehen aber irgste Verzeichnungen, und die
Formgebung ist vollkommen verungliickt (s. besonders die
Gestalt des Christus), auch mangelt vollig seelisches Leben
und die Typen sind durchwegs plump und biuerisch. Am
besten ist die stoffliche und koloristische Behandlung
des sich im Winde blihenden Mantels von Gott Vater.
Besser geraten sind Zimmermann die Einzelfiguren der hei-
ligen Helena und einer anderen Heiligen an den Decken
der Nebenkapellen, die beide in geschmackvoll lichten
Farben gehalten sind. An den Zugingen zu diesen Ka-
pellen und dem anstossenden Altarraum stehen Wandsiulen-
paare. Der Hochaltar ist von der Riickwand betréchtlich
entfernt, sodass ein als Sakristei dienender Umgang hinter
ihm frei bleibt, der durch seitlich an den Altarunterbau
angefiigte Tiroffnungen betreten wird. Fir den Giebel-
aufbau des Altares ist die flache Decke von einer kuppel-
artig vertieften, runden Offnung durchbrochen. Auch diese
Wolbung hat Zimmermann mit Freskomalerei musizierender
Engel in den gleichen plumpen Typen versehen. Diese
Art, ein Stiick Mauerfliche zu durchbrechen und hier den
Blick in eine im Halbdunkel liegende bemalte Wandaus-
hohlung zu leiten als Kontrast zu der sonstigen starker
Helligkeit, ist ein von Zimmermann in &hnlicher Weise in
der Wieskirche aufgegriffenes Motiv, dem man dort viel-
ach begegnet. Seiner Form und Ornamentik nach zu schlies-
sen, ist der Hochaltar dem Kapellenbau nicht gleichzeitig,
sondern etwas spiter. Fiir ihn wird nachher die eben ge-
nannte Deckendffnung ausgebrochen worden sein und auf
seine Weihung wird sich das zweite Datum 1755 beziehen.

Eia reizendes, zur dekorativen Ausstattung des ganzen
Raumes viel beitragendes Werk ist die der Nordseite an-
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gebaute Kanzel (7afe/ 18), welche sich den gegebenen
architektonischen Verhiltnissen vorziiglich anpasst. Die
Art, wie sie von aussen durch ein Treppentiirmchen be-
treten wird, ist die gleiche, wie an der oben genannten
Kirche von Ingenried. Die baldachinartige Bedachung der
Kanzel ist direkt unter dem einen Fenster angebracht und
in der Mitte von einer Kreisoffnung mit der schwebenden
Taube durchbrochen; dariiber lagert ein ganz ornamental
in Bogenstellungen aufgeloster Aufsatz, der als Bekronung
das siegende Lamm Gottes zeigt. Wie sich dieses nur als
malerische Silhouette gegen das Fenster dahinter abhebt,
wie das direkt einfallende Licht in den vielen Durchbre-
chungen der Bogen darunter ein reizvolles Spiel treibt, die
Taube darin von stirkster Helligkeit umschwebt ist, das
alles verrit den Geist Zimmermannscher Kunst, der die
malerischen Effekte des Lichtes fiir seine grossen baulichen
ebenso wie fiir die kleineren dekorativen Schopfungen
meisterhaft auszuniitzen verstand. Auch die architektonische
Behandlung der Kanzel im einzeluen, wie die geschwungene
Fidache der Briistung, die nach oben ornamental kelchartig
aufgelosten Triger der Bedachung und deren an den Rén-
dern ausschwingende Voluten verraten die aus den gros-
seren Werken ja bereits zur Gentlige hekannte Eigenart
des Kiinstlers.

4. Die Johanniskirche zu Landsberg (7afe/ 19,
Fig. 1) ist das einzige architektonische Denkmal, das die
Stadt von ihm besitzt. In den letzten Jahren seines dor-
tigen Wohnsitzes wurde sie von ihm errichtet. Die friihere
Kirche war so bautfillig geworden, dass sie 1740 ahbgebrochen
werden musste und »so zu sagen ex fundamento hat auf-
erbauet werden miissen«; durch Unterstiitzung »hilfreichen-
der Guetthiiter« war der Neubau 1742 halb beendet, als
durch einfallende »leidige Kriegszeiten« (vermutlich der
bayerische Erbfolgekrieg) der Bau liegen blieb. Die vor-
bandenen Baumaterialien wurden zur Stadtbefestigung ver-
wendet. Nachher kam das Unternehmen aber doch wieder



48 Th. Muchall Viebrook

in Fluss, und die Kirche konnte am 11. November 1754
durch den Augsburger Weihbischof eingeweiht werden. In
den spirlichen Archivalien') wird der Baumeister nicht ge-
nannt, doch sichert auch hier die Chronik des Pater Not-
helfer von Schussenried die Zuschreibung, indem er in der
Reihe Zimmermannscher Bauten ausdriicklich die Lands-
berger Kirche namhaft macht.

Fir das Schift ist viereckige Form gewihlt, die west
lich mit konvexer Rundung in den eingezogenen quer-
elliptischen halbrunden Chorraum iibergeht?). Im Innern
sind die Ostecken abgeschrigt und zu tiefen Nischen aus-
gespart, die gegeniiberliegenden westlichen zu Seiten des
Chorzugangs rund vertieft, dhnlich wie an den entsprechen-
den Stellen des Giinzburger Schiffs. Dadurch ist der Innen-
raum der Achtecksform angendhert und ordnet sich in
ein seit Anfang des 18. Jahrhunderts sehr beliebtes Schema
ein®) (vgl. Kirche von Murnau, Sandizell, Bayr. Zell). Die
der Strasse zugekehrte Schmalseite ist als Fassade (7afe/
19, Fig. 1) behandelt und durch Pilaster vertikal in drei
Felder zerlegt: im breiteren der Mitte liegt der Eingang
mit Fenster dariiber, er ist von den hier schrig ein-
wiirts gestellten Pilastern eingeschlossen und durch stark
gerundete Mauerstreifen von den schmileren Seitenfeldern
getrennt. Diese werden an den Ecken von weiteren Pi-
lastern flankiert und haben grosse Fensterdffnungen. Als
oberer Abschluss des Ganzen dient das iibliche dreigliede-
rige Gebilk.

Durch die Einfiigung der schmalen Rundung und die
schriige Richtung der Mittelpilaster entwickelt sich in der Fas-
sadenfliche eine schwingende Bewegung, der Behandlung
des Giebelfeldes aussen an der Giinzburger Kirche verwandt.
An dem Mittelfenster der Fassade verliuft der obere Ab-
schluss besonders reich in einer in Voluten ansteigenden
Kette kleiner Einzelbogen. Auch die Portalbehandlung zeigt

D) Kreisarchiv Miinchen G. L. (Landger. Landsberg) Fasc. 2020/124
(nach freundlicher Mitteilung von Herrn Professor Schober).

?) Inventar Oberbayern, S. 509.
3) Inventar Oberbayern, S. 708, Tafel 95—97; S. 185, 8. 1436.
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die charakteristische, spielerische Formbehandlung, wie die:
in Voluten aufgerollten inneren Rénder des Tiirbogens,
und tiber diesem den wellenformigen, an den Ecken stark
gerundeten Aufsatz. Die Detaillierung des Gebilks passt
durchaus zu der in Ginzburg und Steinhausen. In den
Pilasterkapitellen zeigt sich eine Riickkehr zu strengeren.
Formen des Kompositsystems mit den Akanthusblittern
an den Ecken.

Das Innere ist den kleinen Dimensionen des Raumes
entsprechend in seinem Aufbau einfach und infolge des
Mangels von Stuckornament ziemlich kahl. Die Decken-
malereien in Schiff und Altarraum (sehr unbedeutend) riihren
von Thallheimer her. Zu Seiten der ausgesparten Nischen
im Osten und der Mauervertiefung im Westen erheben sich
Siulenpaare. Die Siidwand ist vollkommen fensterlos, weil
die Kirche hier an das Nachbarhaus stosst. Den ganzen
Innenraum umrzieht ein Kranzgesimse, das iiber den Siulen
kriftig ausladet. Der Bogen iiber dem Chorzugang zeigt
starke Schweifung in einer Form, deren Umrisslinie den
Bogen iiber den Zugingen in die Umgangsjoche der
Wieskirche #hnelt. In der Altarapsis steht in gleicher
Anordnung wie in Poring der Hauptaltar in Stuckmarmor,
der jedenfalls von Zimmermann selber ausgefiihrt wurde
und weiterhin noch besonders besprochen werden wird.
Mit grossem Geschick ist er zum dekorativen Mittelpunkt
des Kirchleins gemacht. Die an der Wandung dahinter
gemalte Landschaft dient in illusorischer, biihnenmassiger
Weise den zwischen den Stiitzen des Altarhochbaues an-
geordneten plastischen Figuren als Hintergrund. Der hier
bestehende enge Zusammenhang zwischen Architektur und
Altarbau, die beide einander erginzen und nur zusammen
die volle Wirkung tiben, zeugt von der innigen Verbindung,
die die Kiinste in der Zeit des Rokoko eingingen.

5. Im Jahre 1745/46 erhielt Zimmermann vom Kloster
Steingaden den Auftrag zum Bau der Wallfahrtskirche
in der Wies, die sein letztes grosses Werk werden sollte.

4
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Es sei eine kurze Vorgeschichte der Entstehung voraus-
geschickt. Diese hingt zusammen mit einer Wallfahrt zu
einer Statue des gegeisselten Christus, die von zwei Stein-
gadener Klosterbriidern ca. 20 Jahre vorher hergestellt und
1738 dem Bauer Lori in Wies geschenkt worden war. Hier
soll sich dann das Bild als wundertiitig gezeigt haben; es
wurde daher eine eigene kleine Kapelle erbaut, und der
Andrang der Gliubigen wuchs nachher in solchem Mafle,
dass Abt Hyacinth von Steingaden und der Konvent zu
Beginn des Jahres 1745 den Bau einer grisseren Kirche
beschlossen und Zimmermann zum ausfithrenden Architekten
bestellten. Auf Weisung des Kurfiirsten von Bayern als
Territorialherrn der Hofmark Steingaden traf am 7. Sept.
1745 eine bischoflich Augsburgische Kommission dort ein,
um das Bild aufs genaueste zu untersuchen, den Bauer
Lori und einige Personen, die vorgaben, »durch die Gnade
Gottes in der Wies» Benefizien erhalten zu haben, zu ver-
horen. Die Kommission befand alles orduungs- und wahr-
heitsgemiiss, so dass der Fortsetzung des Baues nichts im
Wege stand. Derselbe wurde im Laufe des Sommers 1745
am Chor begonnen und war im gleichen 'Jahre bereits
40 Schuh »aus dem Grund erhoben worden«<. Abt Ma-
rianus, der Nachfolger des inzwischen verstorbenen Hya-
cinth, berichtet hieriiber in einem Schreiben vom 7.
Dezember 1745 an den Kurfiirsten und fdhrt fort, dass
>wenn diese Wallfahrt wider Verhoffen sollte in Abgang
kommen und also der villige Kirchenbau durch die Opfer
nit sollte bestritten werden konnen, nichts desto weniger
der Chor alleinig zu einer jedennoch proportionierten
Kirchen hergestohlt werden konnte, da mir denn der Herr
Baumeister Dominikus Zimmermann, dem dieser Pau kom-
mitiert ist, diese Versicherung gegeben«'). Es kam dann
aber schliesslich doch zur Ausfithrung des ganzen Planes.
Am 9. Juli 1746 fand die feierliche Grundsteinlegung durch
Abt Herkulan von Diessen »als gnidigst deputierten Com-

1) Kreisarchiv Minchen, Klosterlitt. Steingaden Fasc. 696 ex
Nro. 17, 1—2.
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missario des Churfiirsten« statt. Am 24, August 1749 konnte
der Chor geweiht und am 31. August die Statue in den
Chor tbertragen werden. Am 1. September 1754 wurde
dann die ganze Kirche konsekriert.

Die malerische Ausschmiickung mit Fresken erfolgte
auch hier durch Zimmermanns Bruder Johann und dessen
altesten Sohn.

Der Baumeister griff fiir diese Wallfahrtskirche im
grossen GGanzen wieder auf die Grundrissanlage der zwanzig
Jahre frither entstandenen Wallfahrtskirche Steinhausen zu-
riick, allerdings mit verschiedenen Anderungen. Es besteht
wieder die Dreiteilung (s. untenstehende Figur) in Vorhalle,
ovales Schiff mit Umgang und Chorpartie. Die Gleich-
setzung von Vorhalle und Chor hinsichtlich des Umfangs
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Grundriss der Wallfahrfskirche Wies!)

und deren symmetrische Gruppierung um den Mittelraum
ist aufgegeben, der Chor in seinen Dimensionen sehr ge-
wachsen und im Schema des Giinzburger Chores gestaltet.
Sein Umgang schliesst halbrund und ist damit der Form
der Vorhalle angepasst. So entsprechen sich auch hier
wieder die Endseiten des Baues. Der Vorhalle ist dann
noch eine Treppenterrasse vorgelegt. In der Disponierung
der Ellipse des Schiffs sind gegeniiber Steinhausen bedeu-
tende Anderungen vorgenommen. Die inneren Stiitzen be-
stehen nicht mehr aus Einzelpfeilern, vielmehr sind sie

T) Aus Inventar Oberbayern T. 80.
4*
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paarweise angeordnet und haben viereckige Form mit kon
vexer Ausladung an allen vier Seiten. Ferner sind die Inter-
valle zwischen den einzelnen Paaren nicht mehr annihernd
gleich, sondern es wechseln breitere und schmilere!). So zer-
fallt der Umgang des Ovalraumes in acht Joche. Von den
vier breiteren liegen zwei in der Lidngenachse an Vorhalle
und Chorbogen und zwei in der mittleren Querachse an
den grossten Seitenausdehnungen der Ellipse. Auf die
Mitte des Raumes entféllt hier also nicht wie in Steinhausen
ein Pfeiler, sondern sie bleibt unbetont. Die beiden mitt-
leren Umgangsjoche an jeder Seite springen seitlich mit
gerader Wand aus dem Umriss der Ellipse heraus, haben
also etwas grossere Tiefe als die tibrigen. Es ist das gleiche
Prinzip, die Mitte des Hauptraumes zu betonen, wie dies
schon durch die vorgelegten Mauerverstirkungen in Stein-
hausen und durch seitliches Vortreten in einer Rundung
in Giinzburg geschah. In dem weichen Ineinandergleiten
der drei Teile der Anlage und im schwungvollen Verlauf
der ganzen Umrisslinie ist das Stilgefiihl der Rokokozeit
zum vollen Durchbruch gekommen.

Ostlich hinter dem Chor schliesst das als Wohnung
fiir die Geistlichkeit bestimmte zweistdckige Haus an, das
mehr breit als tief ist und dessen Verbindung mit der Kirche
ein kleiner gangartiger Zwischenbau vermittelt ; aus dessen
Mitte steigt der Turm auf.

Die Aussenseite der Vorhalle (Zafel 19, Fig. 2) ist
infolge der nach allen Seiten freien Lage der Kirche als
Fassade behandelt und durch vorgestellte Steinsdulen auf
hohen Sockeln in zwei schmale Seitenfelder und ein breiteres
Mittelfeld geteilt; in jedem derselben liegt eine Eingangstiir
mit Fenster dartiber. Weitere Siulenpaare in den Ubergangs-
ecken setzen die Vorhalle gegen den Ovalraum ab. Die
untere Feldereinteilung der Fassade wiederholt sich im

1) Die MaBe sind: Linge des Ovalraumes 30 m, Linge des
Chores 14 m, Breite des Ganges hinter diesem 4 m, grosste Tiefe der
Vorhalle 4,80 m, Breite der grofen Umgangsjoche 8 m, Tiefe der
groBen Umgangsjoche 4 m, Breite der kleinen Joche 4 m, Tiefe der
kleinen Joche 4,20 m.
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krénenden Giebelfeld, dessen Umrisslinie von den Seiten
her in Kurven und Schwingungen gegen die Mitte ansteigt
und sich im Scheitel wieder in den charakteristischen Vo-
luten aufrollt.

Aus drei Mauerfeldern an jeder Seite setzt sich das
Aussere des Ovalraums (7afe/ 19. Fig. 2) zusammen. In-
folge der gegeniiber den bisherigen Kirchen betrichtlich
gesteigerten Breite der einzelnen Felder sind hier in jedem
zwei Haupt-Unterfenster mit einem Oberfenster tiber ihnen
zu einer Gruppe vereinigt. Die plastische Gliederung am
Ausseren der Kirche ist auf zwei Pilaster in den Ecken
der seitlich nach aussen springenden Mittelfelder beschrinkt
und durch gemalte Umrahmung der Fentergruppen in den
einzelnen Feldern ersetzt. In den Ausschnittformen aller
Unterfenster (Zafe/ 20) ist den oberen Abschlusshégen der
geschwungene Umriss geblieben, der ohne Einfiigung von
trennenden Kampfersimsen, wie sie sich in Buxheim und
noch in Giinzburg finden, direkt in die geraden Rahmen-
teile tibergeht. In der unteren Begrenzung des Fenster-
ausschnittes zeigt sich durchweg wieder die Riickkehr zur
geraden Linienfiihrung. In den zwei Mittelfeldern des Schiffs
ist das Oberfenster wieder dreiteilig; aber aus seinem Um-
riss ist nun jede gerade Linie geschwunden. Die eingefiigten
Pfosten zeigen in ihrer unteren Hilfte eine Schwellung und
im iibrigen ist aus den seitlichen Teilen die starke Bogen-
ausbuchtung geschwunden. Nur eine kleine nasenartige
Zuspitzung klingt noch an sie an. Die einteiligen Oberfenster
zeigen die bekannte Ovalform. Zwischen Unter- und Ober-
geschoss des Turmes kehren die geschweiften Gesimsstiicke
wieder, dhnlich wie in Giinzburg. Das obere Gesims steigt
an jeder der vier Seiten gegen die Bedachung an.

Der innere Aufbau des Ovalraums (Zafe! 21) ist,
wie dies durch die Ahnlichkeit des Grundrisses bedingt
ist, im ganzen eine Wiederholung des Steinhauser Sy-
slems. Durch die paarweise Stellung der Innenstiitzen und
der durch Bogen mit ihnen verbundenen Wandpilaster
sind die Durchginge zwischen den acht tonnengewdlbten
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Umgangsjochen zu grosseren Traveen ausgebildet. Die
Innenstiitzen halten, wie erwihnt, eine Mittelform zwischen
Stule und Pfeiler durch die konvexe Schweifung der Seiten.
Gebilk und Gesims dariiber (7afe/ 22) zeigen nicht mehr
die vielgliedrige scharf abgetreppte Profilierung, die den
entsprechenden Teilen in Steinhausen noch durchaus ba-
rocken Charakter gaben. Die Profilierungslinie verliuft in
ebenméssigerem Fluss, so dass sich auch in solchen Einzel-
ziigen das fortgeschrittene Rokoko ausspricht. Aus dem-
selben Stilgefiihl heraus ist die Verkripfung des Gesimses
tiber dem Verbindungsbogen von den Freipfeilern zu den
Wandpilastern eine weniger harte wie in Steinhausen. Uber
den Bogen, welche die Pfeilerabstéinde tiberspannen, ver-
mittelt wiederum eine ornamentale Hohlkehle den Ubergang
in das Freskobild an der grossen Deckenkuppel (7afel 22).
Gerade in diesem Teil des Autbaues bestehen gegeniiber
Steinhausen bemerkenswerte Fortschritte. Dort (Zafel 1)
schliesst die Architektur mit der weit vorkragenden Sims-
platte; ganz unvermittelt beginnt in dem stark zuriick-
liegenden Zwickel (der harte Ubergang soll durch die
sitzenden Apostelgestalten verdeckt werden) die Dekoration
der zwischen jener Simsplatte und dem Rand des Decken-
bildes eingepuetschten Hohlkehle. Diese Fehler hat Zim-
mermann in der Wieskirche aufs gliiklichste vermieden :
iiber den ganz schmalen Simsplatten fiigt er vollkommen
ausgebildete Zwickelflichen ein. Er bringt dann iiber
diesen und den Bogenscheiteln erst noch einen Abschluss
durch ein stabartiges Simsband, von dem aus in weichem
Ubergang die Hohlkehle aufsteigt. So sind diese oberen
Partien frei und klar entwickelt, und ganz allméhlich und
unmerklich vollzieht sich der Ubergang von den unteren
tektonischen Teilen in die Sphire reiner Dekoration. Die
Hohlkehle selber erscheint in ihren Einzelformen wie aus
einem Guss und zeigt nicht die unorganische Verbindung der
Motive in der Hohlkehle in Steinhausen.

Mit dieser Leichtigkeit und Zierlichkeit des Aufbaues
verbindet sich eine Auflosung und Durchbrechung aller
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grosseren Mauerflichen, die bis zur Grenze der Durchfiihr-
barkeit getrieben ist. Die kleinen Durchgangstraveen zwi-
schen je zwei zusammengehdrigen Pfeilern sind nicht flach
gedeckt, sondern von tief ausgehohlten bemalten Kuppel-
Offnungen analog dem Altarraum in Poring iberwolbt. Ent-
sprechend sind nun auch in den anschliessenden Umgangs-
teilen in die unteren Ré#nder der Tonnenflichen grosse
kreisrunde Offnungen eingebrochen (Zafel 22), um auch
von hier Einblicke in die ddmmerige eben genannte Hohlung
zu gewithren. Die iibrige Fliche dieser Tonnen iiberziehen
vollkommen Stuckatur und Freskenmalerei. Die innere Ab-
schlusswand des Mittelraumes nach der Vorhalle zu, hinter
der hier eingebauten Orgelempore, ist nicht mehr nur von
einzelnen Offnungen, wie in Steinhausen (7afe/ r2), durch-
brochen, sondern vollig beseitigt (7afe/ 2r). Damit ist das
von den Fenstern der Vorhalle einfallende, reichliche Licht
fiir das Kircheninnere in seiner ganzen Fiille nutzbar gemacht
und der ornamentale Deckenschmuck der Vorhalle mit in die
Gesamtdekoration einbezogen. An den Winden des Schiffes
nehmen die Fenster fast den ganzen verfiigharen Raum ein
und lassen viel weniger Mauer iibrig als frither. Die in
hohlkehlenartiger Profilierung (den Giinzburger Chorfenstern
dhnlich) gehaltenen Leibungen sind sehr flach, daher véllig
ornamentlos und der Stuckaturenschmuck ausihnen an die
innere Wandfliche verlegt. Eine bewegte Profilierung, wie
wir sie #hnlich am Chorbogen der Johanniskirche zu Lands-
berg getroffen haben, zeigen die Verbindungsbogen iiber den
S#ulenintervallen (7Zafel/ 22) durch die Unterbrechung der
glatten Fliche mit aufgerollten Volutenbildungen (drei an
jedem Bogen).

Samtliche Stuckatur in Muschelwerk hat blaulich-weisse
Ténung mit vergoldeter Umrandung. Ausserdem wird zartes
Rosa (an den Oberfenstern) und griin (Grundierung der
Gurthogen) mit viel Gold verwendet.

Bei dem in hohem Bogen gegen das dstliche Umgangs-
joch sich offnenden Chor ') ist, wie schon bekannt, das

1) Abbildung im Inventar Oberbayern, Tafel 82,
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Schema von Giinzburg wieder zu Grunde gelegt. Die gegen
dort sich ergebenden Verinderungen des Aufbaues sind wie
analog im Schiff, so auch hier zu erkliren aus der Absicht,
ihn moglichst leicht und ornamental zu gestalten. Im
Unterbau, der den Binnenchor von den Begleitriumen
trennt, sind die grosseren Wandflichen imm Gegensatz zu
Giinzburg moglichst entfernt. Die Taroffnungen, die dort
in den einzelnen Feldern liegen, sind hier zu grossen, der
Breite der oberen Arkadenstellung entsprechenden Mauer-
Offnungen nach den Begleitriumen erweitert. Zwischen
diesen Offnungen sind pleilerartige Gebilde angeordnet, die
den oberen Arkadenpfeilern als Sockel dienen und unter
einander durch Bogen verbunden sind. Durch diese Auf-
16sung des Unterbaues in eine Gruppe von Bogenstellungen
klingt bereits im Untergeschoss das Motiv der oberen Ar-
kaden an. So ist hier das alte Emporenschema der Vor-
arlberger Schule aus dem Geist des Rokoko heraus zu etwas
vollkommen Neuem geworden. Im Obergeschoss sind die
gekuppelten Pfeilerstellungen von Giinzburg durch Sdulen
ersetzt, vier an jeder Lingsseite, ein weiteres Paar an den
zwei Ecken des Chorschlusses. An der Umfassungsmauer
sind den schmalen Wandstreifen zwischen den Fenster-
offnungen marmorierte Pilaster vorgelegt, welche mit den
entsprechenden Sdulen des Emporenganges durch Bogen
verbunden sind. So zerfillt der Emporengang in der Lidngs-
richtung in drei Arkadenjoche, die von freskobemalten
Kuppeloffnungen gedeckt sind. In @hnlicher Weise wie im
Umgang des Schiffes ist auch hier ein seitlicher Einblick
von einem Joch auf die Kuppelmalerei des folgenden mog-
lich, indem die Mauerfliche iiber den Trennungsbogen fast
ganz von grossen, unsymmetrischen Offnungen durchbrochen
ist, dadurch wird die Trennung der Arkadenjoche fast
wieder aufgehoben.

Wie bei der schlicht einfachen Emporenanlage von
Steinhausen, setzt sich auch hier der Emporengang, die
westlichen Trennungswinde durchbrechend, mit Einbauten
in die Umginge des Schiffes fort. Diese vermitteln an
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der Nordseite den Zugang zur Kanzel, welche zwischen das
hier stehende Pfeilerpaar eingebaut ist und der an der Sid-
seite als Gegenstiick ein balkonartiger Vorbau entspricht.

Uber den Saulenkapitellen der Emporen liegen kleine
Architravstiicke, auf denen das muldenartige Tonnengewdlbe
des Altarraums lastet (Zafe/ 40). Jede Spur tektonischen
Gefiiges durch Feldereinteilung mit Gurten, wie in Giinz-
burg (Zafel 16), ist hier entfernt. Die ansteigenden Flichen
sind in ein reines Ornamentfeld verwandelt und bilden die-
Umrabhmung fiir das im Scheitel liegende, einheitliche grosse
Freskobild. In den Verbindungsbdgen zwischen den Siulen-
stellungen erinnert hier nichts mehr an die tektonische-
Form. Uber denselben sind grosse Offnungen in die Fliche
gebrochen, um durch sie von unten den Blick auf die
Malereien in der Emporendecke und auf das an der Riick-
wand dahinter liegende Oberfenster zu lenken. Die Farben-
scala des Ornaments im Chor setzt sich aus rosa, griin und
gold zusammen. Der Aufhau des Hochaltares ist auch hier
wieder zweiteilig, doch fiillt der Unterbau diesmal alle drei
Seiten des Abschlusspolygons. Von der an der riickwir-
tigen halbrunden Emporenwand aufgestellten Rahmenarchi-
tektur des Gemildes schwingen sich leichte Bigen zu den
an der Innenbriistung stehenden Altarsiulen. Uber diesen
steigt ein baldachinartiger Aufbau mit in Stuck imitierten
Draperien bis an die Innendecke empor.

Auch in der Wieskirche schliessen sich Chor und
Ovalraum in einheitlichem Linienfluss zusammen durch die:
kulissenartige Schrigstellung der Innenstiitzen zu Seiten
des 0Ostlichsten Umgangsjochs, wodurch der Ansatz der
Chorwandung verdeckt wird. Durch den dekorativen Ap-
parat, der durch den seitlichen Lichteinfall wesentlich ge-
hoben wird, wird die Chorpartie, wie analog in Giinzburg,
zum Mittelpunkt des Ganzen. Die Stuckmarmorierung der
Sockel im Unterbau so wie der Siulen dariiber bringen
intensivere Farbténe in die Wanduug. Im Hochaltar er-
reicht dann die dekorativé Pracht ihr Fortissimo. Hier
sind durchgehend sehr tiefe leuchtkriftige Farben (dunkel-
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rot, griln und gold) sowie ein tiefes Blau (in den Stuck-
draperien) gewihlt. Von diesen Farben hebt sich das
intensive Weiss der im Aufbau verteilten Figuren kriftig
ab. Im gut komponierten und farbig feinen Altarbild Al-
brechts klinot das Ganze aus.

Im Bau der Wies hat Zimmermann das in der Stein-
hauser Kirche bereits angestrebte Ziel in vollendeter Weise
erreicht. Die letzten hindernden Nachwirkungen des Barock-
stils hat er hier tiberwunden und so durch eine konsequente
Verwendung und Weiterbildung aller dazu erforderlichen
Faktoren eine harmonische Einheit des Ganzen geschaffen.
Von der Mauermaterie der Architektur ist in der Wies-
kirche nur der struktiv nétigste Rest geblieben, und dieser
wird mit der Dekoration und Malerei in die innigste Ver-
bindung gebracht. Wenn man das Rokoko als den Raumstil
bezeichnet, in dem, wie niemals vorher noch nachher, die
drei Schwesterkiinste in dem alles durchstromenden Licht
zu einem neuen malerischen Ganzen zusammengeschlossen
sind, so wird man das zauberhafte Innere dieser einsamen
Wallfahrtskirche mit ihrer bis herab zum kleinsten Detail
einheitlichen Innenausstattung als eines der Musterbeispiele
des Rokoko auf dem Gebiete kirchlicher Architektur an-
fiihren konnen.

Mit diesem meisterhaften Werk, in dessen Nihe der
nun schon 70jahrige Mann die letzten Jahre seines Lebens
verbrachte, eudet die reiche und vielseitige Titigkeit Do-
minikus Zimmermanns').

6. Um das Bild von Zimmermanns Tétigkeit als Baun-

1) In der am 29. Dezember 1911 in Minchen gehaltenen Ge-
neralversammlung des deutschen Vereins fiir Tunstwissenschaft sprach
in seinem Vortrag G. von Bezold die Ansicht aus, dass auch die
Klosterkirche von Roggenburg nach einem Plan von Dominikus Zim-
mermann erbaut worden sei. Soweit Abbildungen ein Urteil zulassen,
hat diese Hypothese in der Tat manche Wahrscheinlichkeit fir sich.
Das im nichsten Jahre zu erwartende Werk des genannten Forschers
iiber sitddeutsche Barock- und Rokoko-Architektur wird jedenfalls die
definitive Losung dieser Frage bringen.
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meister, soweit es heute moglich ist, zu vervollstindigen,
diirfen die Entwwiirfe nicht unerwihnt gelassen werden,
die er, auch seinerseits sich beteiligend an der Konkurrenz
fiir den Neubau der Klosterkirche von Otto-
beuren, 1732 fertigte und dem Abt Rupert vorlegte. Dieser
berichtet iiber dieselben eingehend in seinem Tagebuch?).
Sie sind schon deshalb von Interesse, weil Zimmermann
hier zum ersten- und auch einzigenmal in Wetthewerb tritt
mit den angesehensten Architekten seiner Zeit und es sich
um einen Bau von michtigen Dimensionen handelte. Denn
der ehrgeizige Abt Rupert wollte durch die Pracht dieses
Werkes den Namen des alten Benediktinerklosters weit
hinaus zu neuer Beriihmtheit bringen und zugleich darin
den eben beendigten Klosterbau wiirdig abschliessen. Nach
seinen Tagebuchbemerkungen sind Zimmermanns Projekte
zweifellos solche mit zentraler Gestaltung des Schiffs ge-
wesen. Unter der betrichtlichen Zahl von Plinen, die von
dem damaligen Ausschreiben stammen und heute in einem
grossen Folianten in der Klosterbibliothek aufbewahrt wer-
den, sind es nicht weniger als vier, die durch die Ahnlich-
keiten in der Anlage und der technischen Ausfiihrung auf
den gleichen Architekten hinweisen und durch ihre Eigenart
den Stil Zimmermanns erkennen lassen. Sie alle geben
das Schiff als einen michtigen Zentralraum, an den sich
die den Raumforderungen ftiir die Klosterbriider entsprechend
sehr entwickelte Chorpartie angliedert. Bei zweien ist der
Mitte des Schiffs durch die eingezeichneten Quer- und
Léngsgurten rein quadratische Form gegeben mit halbkreis-
formigen Ausbauten an allen vier Seiten. Die in der Quer-
axe gelegenen sollten der Aufstellung von Nebenaltiren
dienen. Auf dem hier abgebildeten Plan (Seite 60) stehen
diese in kleinem Abstand von der Mauer. Auf dem ande-
ren, wo der Zentralraum in etwas grosseren Mallen an-
gelegt ist, sind die Altdre in der linken Exedra ganz an
die Mauer gedriickt, wihrend sie in der rechten den Zwischen-

) Hager, Die Bautitigkeit und Kunstpflege im Kloster Wegso-
brunn u. 8. w. 220.
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raum beibehalten, und hier
tiberdies der architektonische
Aufbau durch Siulen zwi-
schen den Altiren reicher
gestaltet ist. Die heiden halb-
kreisformigen Anbauten in
der Liangsaxe dffnen sich ge-
gen Chor und Eingang. Auf
dem hier wiedergegebenen
Projekt ist in den westlichen
Anbau die Orgelempore ein-
geschoben. An den vier
Ecken des Schiffsraumes er
heben sich quer gestellte Tiir-
me, in die im Innern unten
Durchginge  eingebrochen
sind. Uber dem Mittelqua-
drat war eine kreisrunde Wol-
bung geplant, deren Quer-
und Langsgurten auf den den
Eckpfeilern vorgestellten Siu-
len ruhen sollten. Halbkup-
5 peln iiber den vier Rundun-
gen sollten die Mittelwdlbung begleiten. Die Kuppeln hitten
jedenfalls die Bedachung durchschnitten und wéren so, wenn
auch ohne Tambour, von aussen sichtbar geworden. Da-
durch wire dem Ausseren im Verein mit den reichen
Saulenstellungen vor der geschwungenen Fassadenwand ein
sehr imposanter Eindruck verliehen worden. Die Chor-
partie ist auf beiden Projekten gleich behandelt. Auf einen
fast quadratischen Raum mit Ecksdulen als Trdgern der
Wolbung folgt ein Rechteck mit dem Hochaltar in der
gerundeten Abschlussnische; hier wire der Anschluss an
die Klostergebiude erreicht worden. Schmale gangartige
durch Winde getrennte Nebenrdume fiillen die iibrige Breite
der Chorpartie aus und stehen durch die Durchginge in
den Tiirmen mit dem Zentralraum in Verbindung. Em-
poren scheinen nicht dariiber geplant gewesen zu sein.
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Deutlich zeigen beide Projekte die bekannts Eigen-
timlichkeit Zimmermanns, von der Mauer mdglichst wenig
als kompakte Masse stchen zu lassen. @iberall Durchbrechun-
gen und zahireiche Lichtdffnungen einzufigen und so einen
moglichst leichten Aufbau zu schaffen. Die vor die Wand
gestellten Saulen zu Hauptirigern der Wolbung zu machen,
ist das gleiche Prinzip, das der Baumeister nachher in
Giinzburg verwirklichte.

Beide Pline konnen somit mit ziemlicher Sicherheit
mit dem einen Entwurf Zimmermanns identifiziert werden.
Auf beide passt die Beschreibung des Abtes Rupert ven
der »volligen Rundunge (d. h. der kreisférmigen Wolbung
des Schiffes) und »der grossen Magnifizenz und Majestitc
sowohl im Innern wie im Aussern.

Der dritte Plan gleicht in seiner Chordisposition voll-
kommen den besprochenen. Doch hat das riackwirtige
Turmpaar hier gerade Stellung (wie auch das entsprechende
zu Seiten der Fassade) und keine direkten Zuginge zum
Schiff. Dieses selbst erscheint dadurch mehr als ein in
sich geschlossener Raum. Seine Mitte hat hier, anders als
bei den vorigen Entwiirfen, queroblonge Form, entsprechend
ist die Breite der Exedren in den Querriumen eine be-
deutend geringere als bei denen der Langsrichtung. Fir
das Hauptgewdlbe ist hier daher querovale Form, etwa auf
Hangezwickeln, zwischen Gurtbdgen anzunehmen. Die seit-
lichen Exedren wiren wohl von Halbkuppeln iiberdeckt
worden. Auch die Gewdlbekonstruktion in den Exedren
der Lingsaxe ist aus dem Plan nicht mit Sicherheit zn
entnehmen. Im Gegensatz zu den zwei anderen Projekten
ist hier in die gesamte innere Umrisslinie des Zentralraums
durch abwechselndes Vor- und Zuriicktreten der Wand mit

vorgestellten Sdulen eine viel stirkere Bewegung und Un-
ruhe gebracht.

Der vierte Plan (s. umstehende Abbildung Seite 62)
weicht von den bisherigen stark ab. Die Mitte der ganzen
Anlage besteht in einem Ovalraum, um den, durch acht
Pleiler von ihm getrennt, ein Umgang mit abwechselnd gros.
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sen und kleinen Jochen her-
umléduft. So ist hier die
Gestaltung, wie sie Zimmer-
mann dann spéter der Wies-
kirche gab, schon vollkom-
men vorgebildet ; sie erscheint
auf dem Ottobeurer Plan nur
noch bereichert durch eine
Laterne von ovalem Grund-
riss, die sich in der Mitte
der Wolbung erhebt. An
diesen Mittelraum schliesst
einerseits der Chor, der in
kleinerem Maflstab gehalten
ist, als in den anderen Ent-
wiirfen und iiberraschende
Ahnlichkeit mit dem der
Giinzburger Kirche aufweist.
Uber seinen Seitengingen,
die mit dem Umgang des
Mittelovals in Verbindung
stehen, waren wohl Emporen-
offnungen beabsichtigt, wie-

dies aus dem Plan ersichtlich ist. In der entgegengesetzten
Richtung ist der Mittelellipse ein kuppelgewdlbter, recht-
eckiger Raum vorgelegt, von schmalen, in den Mittelu ugang
einmiindenden Gangen begleitet. Diese ganze Partie bildet
in ihren MaBverhiltnissen das vollige Gegenstiick zum Chor-
haus. Durch diese strenge Regelmissigkeit der Anlage
dhnelt das Projekt der kurz vorher beendeten Kirche von
Steinhausen. Zu Seiten der Eingangshalle und des Chor-
schlusses waren je ein Turmpaar vorgesehen.

Dies diirfte der Plan sein, dem Abt Rupert wegen
seiner grosseren KEinfachheit und wohl auch Geschlossen-
heit den Vorzug gab und den er deshalb fiir die wirkliche
Ausfithrung in Betracht zog. Mit dieser wurde jedoch erst
fiinf Jahre spiter und nach einem ganz anders angelegten.
Plan eines bis jetzt noch unbekannten Meisters begonnen
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der ganze Bau aber in seine endgiiltige Gestalt erst durch
J. M. Fischer gebracht.

Anhang.

Es eriibrigt noch zwei Kirchen zu erwihnen, die man
mit Zimmermann in Verbindung gebracht hat.

1. Den Neubau der Kirche des 1232 gestifteten Zisterzienser-
innenklosters Seligenthal zu Landshut, der 1732—38 errichtet
wurde?), schreibt D e hio?) vermutungsweise Dominikus Zimmermann
zu. Diese Vermutung sprach vor ihm auch schon A. Schréder aus?).
Auf archivalischem Wege fiir diese Zuteilung Beweise zu erlangen,
war weder in den Kreisarchivaren von Landshut und Minchen noch
im stadtischen Archiv von Landshut noch im Kloster selbst maglich.
8o bleibt nur iibrig zu untersuchen, ob die Kirche selber den Stil
Zimmermanns erkennen ldsst oder nicht. Diese ist von Osten nach
‘Westen orientiert und bildet den siidlichen Abschluss des von den
Klostergebduden eingeschlossenen Hofes. Sie zerfillt in einen sehr
langen einschiffigen Raum, der fast ganz fiir die Klosterfrauen be-
stimmt und daher durch eine Querwand gegen die iibrigen Teile ab-
geschlossen ist, in einen oblongen, viernngsartigen Mittelraum und
in die Chorpartie. Dem Mittelraum sind nérdlich und siidlich 6 m
tiefe, also ans der Manerflucht betrichtlich herausspringende Seiten-
rdume in der Art von Querschiffliigeln angefiigt. Der Chor besteht
aus einem schmalen rechteckigen Joch und einem aussen dreiseitigen,
innen halbrunden Schluss. TUber dem durch die erwihnte Wand ab-
geschlossenen Schiff zieht sich eine gleichfalls fiir die Klosterfrauen
bestimmte Empore bis an die Vierung.

Eine solche in der Kreuzesform klar entwickelte Grundriss-
disposition, die den Langban mit der Zentralanlage vereinigt, ist von
Zimmermannschen Plinen wie etwa St. Markus in Siessen vollig
verschieden, vielmehr scheinen hier Zusammenhinge mit einer Gruppe
Miinchener Kirchen zu bestehen, in denen die Traditionen des ita-
lienischen Barocks fortwirken. Die gleiche Bildung der Vierung mit

* den angegliederten tiefen Seitenfligeln und des Chores zeigt die

Theatinerkirchet). In kleineren Verhiltnissen als dort kehrt der zen-

1) D. Reithofer, Chronolog. Geschichte der ehemaligen acht
Kloster zu Landshat, Landshut 1910.
%) G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler 3

*L (1908), 251.

8) Die christliche Kunst, Jahrg. 1I, H. 2, 8. 48.
4) Inventar Oberbayern, T. 134.
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