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1. Zimmermann als Architekt.

a) Langhauten.

1. Seine Ausbildung als Architekt muss Hand in Hand
mit der als Stuckator gegangen sein!) und er scheint sich
auch hierin frith schon einen bekannten Namen gemacht
zu haben ; denn sofort nach seiner Ubersiedelung nach Lands-
berg erhillt er einen grisseren Bauauftrag in ziemlicher
Entfernung von seiner Heimat fiir das Dominikanerin-
nenkloster Maria Mddingen bei Dillingen. Dieses
verdankt seine Entstehung einer Griindung des Grafen
Hartmann von Dillingen im 13. Jahrhundert. In den Jah-
ren 1716—18 liess die Priorin Magdalena vom Stein zum
Rechtenstein die Kirche wegen Baufilligkeit neu erbauen,
worauf dann in den Jahren 1720—25 ein volliger Neubau
des Klosters folgte. Nach einer dort heute noch aufbe-
wahrten Chronik (1729 beginnend) beliefen sich die Bau-
kosten der Kirche auf 20365 fl., die des Klosters auf 37358 fi.

Der Name Dominikus Zimmermanns als Erbauers ist
in der erwidhnten Chronik nicht genannt, dagegen findet
sich in einer Klosterchronik des Pater Pankraz Nothelfer,
eines Konventualen des schwibischen Klosters Schussen-
ried?) zuerst die Notiz, dass Zimmermann »Kirche und
Kloster Maria Medlingen« erbaut habe. Professor Schro-
der®) wies darauf hin, dass Medlingen (frither ein Domi-
nikaner-Kloster) aus stilistischen Griinden unmoglich fiir
Zimmermann in Betracht kommen kénne, und sprachi zu-
erst die Ansicht aus, dass es sich um Modingen haudein
miisse, welches in der Tat fiir Zimmermanns Eigenart ab-
gesehen von den Stuckaturen auch in der Architektur
manche Belege zeigt.

1) Méglicherweise war er mit beteiligt an den Neubauten im
Kloster Wessobrunn, wie der Konventgebiude und des Refekto-
riums (Hager a. a. 0. 326 ff.).

2) Klosterchronik Schussenried 1731— 56, Handschrift im Staats-
archiv Stuttgart, S. 347).

) Archiv fiir christl. Kunst 25 (1907), 83 ff. Herr Professor
Schroder hat mich durch wertvolle Mitteilungen und mannigfaches.
Entgegenkommen zu Dank verpflichtet.
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Kirche und Kloster bilden einen einheitlichen Kom-
plex, letzteres ein zweistockiges Rechteck, dessen Nordfliigel
zum grossen Teil von der Kirche eingenommen wird, die
~an der Sud- und Westseite ganz in die Klostergebiiude
eingebaut ist. Zwei Eckrisalite (7afe/ 1) und ein solches in der
Mitte gliedern die Haupt-(West-)front des Klosters. An der
Nordwestecke bezeichnet ein etwas zuriickliegender Dach-
reiter die Begrenzung der Kirche. Deren Langhaus bildet
einen einschiffigen, fiinfjochigen Raum, dem direkt der einge-
zogene Chor folgt, aus zwei geraden Jochen und einem Schluss
in drei Seiten des Achtecks bestehend'). Die Zerlegung in die
einzelnen Joche (Zafel 2) erfolgt in Schiff und Chor durch
flache Wandpilaster mit Gebidlk und Gesimsstiicken. Ein
flaches Tonnengewdlbe mit Stichkappen und Zwickeln, die
auf die Gesimsplatten der Pilaster auflaufen, deckt Schift
und Chor. Die Nordwand fiillen grosse rundbogige Fenster.
Die gegeniiberliegende Stidwand des Schiffes hat wegen der
dahinterliegenden Klosterriume blinde Felder, nur im
westlichen Teile unter dem Wolbungsansatz sind ovale Off-
nungen eingebrochen. Hinter dem westlichsten Joch des
Langhauses, durch eine Glaswand geschieden, finden sich
leerstehende Riume und iiber diesen die mit zur Kirche
gehorenden, auf Siulen ruhenden Emporen, von denen
sich die untere noch um 3 Joche (23 m) als Hauptnonnen-
chor fortsetzt, withrend die kurze obere der Orgel dient.
Reicher Schmuck von farbiger Stuckatur und Malerei breitet
sich an der Decke aus. Die Malereien wurden von der
Hand des Bruders Johann ausgefiihrt, der sich auf 2 Fel-
dern signiert hat?). Die Titigkeit Zimmermanns als Stucka-

1) Die Mafle gind folgende: Linge des Chores 14,10 m, Breite
des Chores 8,50 m, Linge des Langhauses bis zar Westempore 20,85 m,
Breite des Langhauses 13,30 m, Linge des Nonnenchores 23,00 m.

%) Nonnenchor unter der Orgel, Figur der hl. Barbara: 3Fok.
Zimmermann pinxil | ao. 1779. Unter dem Nonnenchor Figur der
hl. Veronika: 7722. Diese Feststellungen sind fiir die Erkenntnis des
Entwicklungsganges J. B. Zimmermanns insofern von besonderem
Belang, als man bisher erst von 1729 ab Fresken des Meisters kannte;
vgl. J. B. Schmid, Joh, Bapt. Zimmermann, a. a. 0. In diesem Zu-
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tor wird spiter zusammenhiéngend betrachtet werden und
daher die Stuckierung der Mddinger Kirche sowie auch die
aller folgenden Bauten dort zur Sprache gelangen. Hier
sei nur darauf verwiesen, dass die Decke das Dekorations-
schema des Spitbarocks zeigt, wo die in einzelnen Feldern
sich ausbreitende Malerei mehr und mehr die Stuckaturen
aus ihrer Alleinherrschaft zu verdringen beginnt.

Im Kloster selbst sind nur die Stuckaturen in allen
Gingen und einzelnen Zimmern bemerkenswert.

Der Grundriss der Modinger Kirche folgt noch durch-
aus dem fiir kleine Land- und Klosterkirchen in Bayern
seit der Mitte des 17. Jahrhunderts tiblichen Schema'). Das
Fehlen des Querschiffs ist ein seit den romanischen Zeiten
fiir diese Gegenden charakteristisches Merkmal. Der Chor-
schluss, in drei Seiten des Achtecks, zeigt noch ein An-
klingen an die Gothik. Auch zum inneren Wandaufbau
mit den die Gewdlbezwickel tragenden Pilastern finden sich
aus dem ausgehenden 17. und beginnenden 18. Jahrhun-
dert viele Parallelen. Durchaus dasselbe Schema in Grund-
riss und Aufriss zeigen z B. die Kirchen Ilgen bei Stein-
gaden (1676), Raisting bei Weilheim, und die Kirche von
Schliersee (1712)%). Dies Festhalten an der Bauweise seiner
engeren Heimat ldsst vermuten, dass Zimmermann dort
seine erste architektonische Schulung genossen hat, wenn
sich auch Niaheres tiber deren Verlauf nicht feststellen lisst.
Doch tritt hier bereits eine Eigenart Zimmermanns, die
sich nachher immer mehr entwickelt, klar hervor, nimlich,
durch ornamentale Erfindung die niichterne Struktur des
Aufbaus und die tektonischen Glieder zu beleben. So siud
die Sockelflichen der Wandpilaster im Schiff an der Breitseite
vom Rand nach innen in bewegter Linie profiliert, im

sammenhang sei auch erwiihnt, dass sich in derselben Kirche auch
ein frithes Olgemilde von J. B. Zimmermann findet; es ist das Altar-
blatt des Evangelienseitenaltares, eine hl. Magdalena darstellend, be-
veichnet: Fok. Zimmermann pinxit | Ao. 1720,

1) Wohl frithestes Beispiel Kirche von Moschenfeld. Inventar
Oberbayern, 8. 791 u. T. 11314,

2) Ebenda 8. 584 T. 77; S. 718 T. 103; 8. 1437.
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‘Chore sind sie nach oben convex geschweift und in zwei ein-
wirts gekehrten Voluten aufgerollt, ein von Zimmermann
immer wieder verwendetes Motiv. Um in die weissen
Winde eine Farbigkeit hineinzutragen, sind die Pilaster-
schifte rotlich-weiss marmoriert. Die Kapitelle sind frei
dekorativ aus dem Composit umgewandelt. Die graziose
und schlanke Bildung der kaum aus der Fliche vortreten-
den Pilaster mit demn sauber profilierten, eleganten Gebilk
und die entsprechend schmal-lingliche Form der Stich-
kappen geben dem Aufbau eine ausserordentliche, auf Kosten
der tektonischen Festigkeit fast spielerische Leichtigkeit.
Die Waolbung scheint ohne schweres Lasten iiber dem gan-
zen Raum zu schweben. Dazu kommt noch der reichliche
Lichteinfall, um den Innenraum der Mdodinger Kirche sehr
heiter und zierlich wirken zu lassen. Im ganzen Raum-
emwpfinden sowohl, wiein den einzelnen ornamentalen Ziigen
zeigt sich bereits ein erstes Eindringen der ueuen Stilge-
danken, wenn auch die Anlage als Ganzes noch ain Schema
des Barocks festhilt.

Die Aussenmauerflichen der Kirche waren wie heute,
so auch jedenfalls urspriinglich durch gemalte Streifen zwi-
schen den einzelnen Fenstern gegliedert. Die Fenster selbst
sind noch die durchaus tiblichen, schlicht rechteckigen des
17. Jahrhunderts. Eine reichere Gliederung zeigen die zwei
Eckrisaliten (7afel/ 1) und das Mittelrisalit des Klosters.
Plastische Pilaster, iiber dem Erdgeschoss auf einem Gurt-
gesims ansetzend, trennen die einzelnen Fensterfelder des er-
sten und zweiten Stocks vertikal von einander. Die Kapitelle
(Zafel 3), denen in der Kirche verwandt, weisen an den oberen
Ecken wieder die einwirts gerollten Volaten auf, von denen
aus an einem Bande eine Rosette im Mittelfeld angebracht ist.
Die untere Begrenzungslinie gegen den Schaft hin ist ge-
randet. Sehr originell und die Vorliebe Zimmermanns fiir
bewegte Umrisse verratend, sind die Blendhdgen iiber den
Fenstern des zweiten Stocks an den Eckrisaliten (Zafel 3);
sie haben Dreipassform, ein erstes Auftauchen des spiiter
fiir ihn so charakteristischen Motivs.



Dominikus Zimmermann. III. 7. als Architekt, 13

Hier seien noch zwei weitere Klosterbauten erwihnt,
die mit Zimmermann in Beziehung stehen: Das eine ist
der Neubau des Dominikaner-Klosters zu Schwibisch-
Gmiind, das in spanischen Erbfolgekrieg hart gelitten
hatte. Nach den Aufzeichnungen eines Dominikanerbru-
ders hat Zimmermann das Modell des ganzen Klosters ge-
wacht und den hinteren Bau aufgefiihrt, dessen Grundstein
am 2. Juli 1724 gelegt wurde und der am 18. November
1725 unter Dach kam. Dann blieb der Bau liegen und
wurde erst 13 Jahre spiter wieder aufgenommen von dem
" Gmiinder Baumeister Keller!). Auch bei einem weiteren
Klosterneubau trifft man wieder auf Zimmermann, bei dem
des Klosters Schussen ried, der 1749 vom Convent be-
schlossen wurde. Fiir Schussenried hatte Zimmermann in
den Jabren 1728—32 eine seiner glinzendsten Schopfungen
fertig gestellt, die nachher zu besprechende Kirche von
Steinhausen. Bei den dadurch begriindeten Beziehungen
war es gegeben, dass auch er als Bewerber auftrat, als in
Schussenried der Abt Siard Frick den Gedanken eines
Neubaues fasste. Am 20. Mirz 1748 legte dieser den Patres
einen Riss dafiir vor. Zu Ostern liefert Zimmermann
ein Holzmodell fiir die ganze Anlage, das noch heute im Biblio-
theksaal des friitheren Klosters (heute Irrenanstalt) aufhewahrt
wird (7afel 4). Am 9. April 1749 gab der Convent zum
Neubau seine Zustimmung. Zum leitenden Baumeister
wurde Jakob Emele von Stafflangen bestellt, der frijher
bereits als Maurer unter Zimmermann in den Taglohner-
listen des Steinhauser Kirchenbaues erscheint. Mitihm kon-
kurrierte Dominikus eifrig im Bewerb. Pater Nothelfer
berichtet in seiner Chronik dariiber, wie folgt: »Er hat
auch ein Modell zu unserm neuen Kloster gemacht und
erst kiirzlich, nachdem sein Herr Sohn Pater Thaddius
gestorben, auch yorher schon allhier miindlich und schrift-
lich angehalten, als ein Ptrindner ad dies vitae aufgenom-
men zu werden, damit er alsdann zugleich die Inspektion

1) Cod. hist. 747 in der Bibliothek von Stuttgart. B. Pfeiffer
in den Wirttemh. Vierteljahrsheften fiir Landesgesch. 20 (1911).
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iiber hiesiges neues Klostergebiiude haben mocht. Es ist
ihm aber, um unsern Baumeister Jakob Emele nit fiir den
Kopf zu stossen, in Gnaden abgeschlagen worden«!). Die
feierliche Grundsteinlegung erfolgte 1752, 1770 blieb der
Neubau aus Geldmangel liegen. Die bis dahin ausgefiihrten
drei Fliigel des Klosters, ein riesiger Torso, gehen jeden-
falls auf das Modell Zimmermanns zuriick, wie man durch
einen Vergleich mit diesem sehen kann. Es zeigt eine
vierfliigelige Anlage mit vortretenden Eckpavillons und Mittel-
risaliten. Der Binnenhof wird durch die in der Mitte ge-
legene Kirche in zwei Rechtecke geteilt. Die Kirche ist
in die Mitte des einen Fliigels eingebaut. Am eingezo-
genen Chor erheben sich zwei Tiirme. Von den Lings-
seiten der Kirche sowie vom Chorschluss waren Verbindungs-
giange zam Kloster geplant.

2. Kehren wir in die 20er Jahre zuriick, so ist hier
ein weiterer bisher ganz unbekannter Kirchenbau von Do-
minikus Zimmermann einzureihen, anf dessen Spur ich bei
meinen archivalischen Forschungen gelenkt wurde. Es
handelt sich um die Pfarrkirche von Buxheim bei
Memmingen, die ehemals zum dortigen Kartiuser-Kloster
gehorte und seit der Sikularisation mit der ganzen Nieder-
lassung im Besitz der Grafen Waldbott von Bassenheim
ist. In dem weiterhin zu erwihnenden Tagebuch des Abtes
Didacus Strébele von Schussenried?) findet sich unter 15.
April 1728 bei Erwidlinung des Steinhauser Kirchenbaues
folgende Notiz: »Herr Dominicus Zimmermann von Lands-
perg ist Baumeister. Dieser hat auch die Kirchen zu Syssen
and Buxhaimb erbauetc. Diese Notiz liefert fiir die Zu-
schreibuug an Zimmermann ohne weiteres einen gewich-
tigen Beleg, allerdings auch den einzigen archivalischer Art;
denn weitere Forschung nach detaillierterem urkundlichem

) Vgl. Be ck, Diozes.-Arch. von Schwaben IX Nr. 24, XI. Nr. 14,
XII Nr. 7. Ruess B, Das neue Kloster von Schussenried; Archiv
fiir christl. Kunst X VI (1898) S. 30 ff., 40—42, 55 ff. und 63— 66.

¢) Schussenrieder Klosterarchivalien im Staatsarchiv zu Stutt-
gart.
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Material fiir die Baugeschichte der Kirche und nach dem
Namen des Architekten in den Bestinden des friitheren kloster-
lichen, jetzt grifl. Waldbottschen Archiv blieben vollig er-
gebnislos. Dagegen erzihlt eine im dortigen Pfarrhause
aufbewahrte, 1637 begonnene und dann stets fortgesetzte
Klosterchronik, dass durch des Abtes Georg Stock Spar-
- samkeit und die von ihm eingefiihrte Vereinfachung der
Lebensfiilhrung die Geldmittel des Klosters wieder so an-
gewachsen seien, dass er: »aedem sacram parochialem recens
erexerit e fundamentis cum novis aris ceterisque appertinen-
tiis decorem dictae sanctae aedis augentibus. Expensae erant
“ultra 12 milia florenor.«. Es handelt sich also offenbar um einen
volligen Neubau, nachdem schon frither neben der eigent-
lichen Klosterkirche hier eine Pfarrkirche bestanden hatte.

Die sehr beweiskriiftige Ausserung des Abtes Strébele
wird nun durch die Kirche selbst in beredtester Weise
unterstiitzt. Diese weist niamlich fiir die Bauweise Zimmer-
manns <o viele charakteristische Ziige auf, dass sie zweifel-
los als sein Werk gelten darf. Was die Datierung angeht, so
macht es die Nachricht der Klosterchronik sehr wahrschein-
lich, dass der Bau nicht unmittelbar nach dem Amtsantritt
des Abtes Stock in Angriff genommen wurde, sondern erst,
als er durch Sparsamkeit die Geldmittel, wenigstens teil-
weise, eriibrigt hatte. 1728 bildet dann andrerseits den
Terminue ante quem. Stilistische Griinde notigen, die Bux-
heimer Kirche vor den weiterhin zu besprechenden Bau
von Siessen anzusetzen; denn die architektonische Gestaltung
im Ganzen und in den Details erscheint weniger entwickelt
ale dort. Andrerseits ist vieles wieder so iiberraschend gleich,
dass dadurch nicht nur die Hand des gleichen Erbauers,
sondern auch die nahe zeitliche Zusammengehorigkeit beider
Kirchen erwiesen werden kann. Der Buxheimer Bau ver-
mittelt uns einen besonders klaren Einblick in die Entwick-
lung des Architekten Zimmermann und fiillt so eine Liicke
aufs beste aus. Gerade die von ihm so geschiitzten orna-
mentalen Einzellormen in der Architektur treten hier nach

den ersten Anfingen in Modingen zuerst in reicherer und
bedeutenderer Weise auf.
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Die Kirche ist ein reiner Langbau (7afel! 5, Fig. 1).
An einen einschiffigen Gemeinderaum schliesst sich das
Chorquadrat mit halbrundem Schlusse!). Jenseits folgt noch
ein oblonger Sakristeianbau, der seinerseits durch einen
verbindenden Bogen den Zusammenhang der Kirche mit
dem Geb#udekomplex des Klosters herstellt. Wie in M-
dingen fehlt ein Querschiff. Die Neuerungen liegen in der
Ersetzung des polygonalen Chorschlusses durch den halb-
runden und darin, dass die Zerlegung des Schiffes in einzelne
Joche durch kriftig ausgebildete Wandpfeiler schon im
Grundriss ersichtlich wird. Durch die derart verdinderten
Grundrissdispositionen #hnelt die Buxheimer Kirche den
Bauten des schon genannten zweiten gleichzeitigen Bau-
meisters der Wessobrunner Schule Joseph Schmuzer. Dessen
Landpfarrkirche von Pfaffenhofen bei Wertingen, 1722/23
erbaut?), hat in gleicher Weise das einschiffige querschift-
lose Langhaus und den eingezogenen halbrunden Chorschluss.
Diesem Grundriss-Schema blieb der lange nicht so begabte
und viel konservativere Schmuzer zeitlebens bis zu seinem
letzten Werk, der Kirche von Taptheim bei Donauwdrth
(1747), treu®).

Das Aussere der Buxheimer Kirche (Zafel 5, Fig. 1)
zeigt zum erstenmale eine reichere Durchbildung und pla-
stische Gliederung. Die ganz frei liegende Westwand ist als-
Fassade behandelt, in der Siidwestecke springt der zwei-
geschossige Turm bedeutend aus der Flucht der Lingsmauern.
vor und bildet westlich mit seinem Unterbau eine Fortsetzung
der Fassadenfliche. Kriftig vortretende Pilaster von 45 cm
Dicke, noch nicht die flachen, lisenenartigen Gebilde der
spiteren Bauten Zimmermanns teilen die Mauerflichen an
Fassade und Liangsseiten vertikal in einzelne Felder, vier an
der Fassade, drei bezw. zwei an der Nord- und Stidseite. Nur
an der Chorpartie finden sich die flichigen Pilasterformen.

1) Linge des Schiffes 18 m, Linge des Chores 10,0 m, Breite
des Schiffes 11 m, Breite des Chores, 8,80 m.

2) Schroder, Archiv fiir die Geschichte des Hochstifts Augs-
burg 1, 354—362.

3) Ebenda.
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Eine wichtige Neuerung bildet auch die doppelte Reihung von
Unter- und Oberfenstern in jedem Mauerfeld an Schiff und
Chor. Die Unterfenster halten noch durchwegs an der
Form des 17. Jahrhunderts fest, rechteckig, wie in Modingen ;
neu ist nur die tektonische Betonung des Bogenbeginns
durch Einfiigung von Kampfersimsen in die Umrahmung,
denen ein Keilstein im Scheitel ‘entspricht. In den Ober-
fensterrahmen erscheint hier zuerst die fiir Zimmermann
kiinftig so bezeichnende dreiteilige Form der Oberfenster:
ein oben und unten in flachem Rund erweitertes Mittelfeld
liegt zwischen den durch Pfosten getrennten schmileren
Seitenfeldern mit weiter henkelartiger Ausbuchtung nach
oben. Die ornamentale Gestaltung der Pilasterkapitelle ist
denen am Klostergebiiude von Mddingen sehr dhnlich, wieder
ist der Rand bandartig behandelt, oben und unten in zwei
Voluten aufgerollt und in der Mittelfliche liegt ein leeres,
schildartiges Gebilde. Dariiber umzieht den ganzen Bau
ein mehrfach profilierter Architrav, der in jedem Felde nach
der Mitte hin bis ans Dachsims geschweift ansteigt. Die
Verkripfung tiber den Kapitellen ist am Langhause von
konkav geschweiften, am vorderen Rand in Voluten auf-
gerollten Kéampferstiicken gekront, die den Zwischenraum
bis zum Dachsims geschickt ausfiillen, zugleich ein verti-
kales Gegengewicht zu der schwingenden horizontalen Be-
wegung des Architrays bilden. Die Westfassade besteht
aus vier Feldern, von denen drei in gleicher Grosse der
Schiffsbreite entsprechen, das vierte fensterlose zum Turm
gehort. Uber den drei Hauptfeldern erhebt sich auf einer
niedrigen Attika der Volutengiebel. Fiir diese Fassaden-
gestaltung sind moglicherweise solche an romischen Kirchen,
die Zimmermann aus nachbildenden Kupferstichwerken
kennen lernen konnte!), vorbildlich gewesen. Es wiren etwa
zu nennen die Fassaden von 8. Spirito in Sassia, S. Maria
dei Monti, 8. Catarina dei Funari2).

1) Joachim Sandrart, »>Insignium Romae templorum prospec-
tuge. »Romae antiquae et novae theatrume. (Nirnberg 1684).

%) Wolfflin, Renaissance und Barock? (1907), T. IX, X und
Figur 10.

I
2
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Der Schiffraum, wird wie schon gesagt, durch starke
ca. 80 em vorspringende Wandpfeiler mit vorgelegten Pi-
lasterpaaren und massivem Gebilk dariiber in drei Joche
geteilt (7afel 5, Fig. 2). Der Architray dieses Gebilks setzt
sich als flaches Band an der Wand fort und wird iiber die
Rundung des Unterfensters im Segmentbogen gefiihrt. Eine
auffallende und originelle Behandlung zeigen die Stirnseiten
der Pfeilergesimse im Schiff. Ihr oberer Rand steigt von
der Seite nach der Mitte zu wellenformig an und endet
hier in zwei aufgerollten Voluten, eine Bildung, die sich
aus dem Bestreben erklirt, die streng gerade Linie zu
beleben. Wihrend in Modingen der Wandaufbau vollig
flichig gehalten ist und die eleganten Pilaster mehr einen
dekorativen als konstruktiven Zweck haben, sucht Zimmer-
mann hier durch die ins Innere eingezogenen Pfeiler das
tektonische Geriist stirker zu betonen und die lastenden
und tragenden Teile im Aufbau zu scheiden. Eine vollig
befriedigende Losung dieser neuen Aufgabe gelingt ihm in-
dessen noch nicht. Die Pfeiler stecken noch grossenteils
mit ihrem Kern in der Wand, und in harter, unschoner
Weise schneiden die Schmalseiten der Simse in den oberen
Teil der Mauer ein. Durch ein rein ornamentales Motiv sollen
diese Unklarheiten verdeckt und zugleich die Ecken neben
den Oberfenstern belebt werden. Denn das ist der Zweck
der halbrunden, schniorkelartigen Volutengebilde, wie diese
sich so in keinem seiner andern Bauten wiederfinden. Die
Walbungsform der Decke ist noch in der élteren Weise
und strenger als in Modingen gehalten. Die drei Langhaus-
joche sind in der Tonne iiberwolbt, die durch breite Quergur-
ten jn drei Traveen zerlegt wird, jedoch der Stichkappen ent-
behrt; der Chor hat Flachtonnenwdlbung mit Stichkappen,
die von den Oberfenstern ausgehen. Die Mitte jeder Tonnen-
fliche im Langhaus fiillt ein kreisrundes Fresko, das hiiben
und dritben von zwei kleineren Medaillons umgeben ist.
Am Scheitel der Chorwilbung befindet sich ein weiteres
Deckenbild. Die Gurthogen und die iibrigen unbemalten
Flichen der Decke sind mit spiiter zu besprechenden Stucka-
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furen geschmiickt. S#mtliche recht gute Malereien sind
auch hier wieder vom Bruder des Baumeisters, Johann
Zimmermann ausgefiihrt!). Seine Signatur findet sich am
Mittelbilde des westlichen Joches iiber der Orgelempors,
rechts unten, wo etwas verwischt, aber doch leserlich steht:
F. Zimmermann 1727. Damals muss die Kirche also im
Rohbau fertig gewesen sein, und man darf die Baubeendigung
auf 1726 ansetzen.

3. Gleich nach Fertigstellung der Buxheimer Kirche
finden wir Zimmermann wieder im Dienste des Dominikaner-
ordens titig, mit dem Auftrag die Kirche des Frauen-
klosters Siessen bei Saulgau in Wiirttemberg zu erbauen
wohl auf Empfehlung des Modinger Schwesterklosters.

Kloster Siessen war 1259 durch den Ritter Steinmar
von Stralenegg, einen Beamten des Stiftes Buchau, »mit
Rat, Hilf und Gutachtung der hochwiirdigen Firstin Mech-
tildis« gegriindet worden (so lautet die Inschrift auf einem
Bilde des 17. Jahrhunderts im Kloster, das den knieenden
Stifter mit dem alten Baumodell in der Hand zeigt).

Die Priorin Josepha Baitzin aus Riedlingen hatte schon
im Jahre 1715 einen Neubau des Klosters begonnen. Die
ca. 1726/27 fertig gestellte Kirche?) ist bereits im Tagebuch
des Pater Nothelfer als ein Werk Zimmermanns genannt.
Ob auch die frither entstandenen3) Klostergebiude von ihm
errichtet wurden, dafiir sind keine Belege vorhanden*). Doch
ist eine Beziehung Zimmermanns zu dem so viel fritheren
Klosterbau unwahrscheinlich, da er damals mit dem grossen
Auftrag in Modingen beschiftigt war; iiberdies ist das Aus

) Vgl. dazu die Bemerkung oben S. 10 Anm. 2.

2) Nach der Oberamtsbeschreibung Saulgau, herausgegeben von
Memminger, Stattgart-Tibingen 1849, S. 206. Die Baukosten betrugen
9683 fl.

3) Nach der angefiihrten Oberamtsbeschreibung 1716—22 erbaut.

4) Alle archivalischen Nachforschungen in Siessen, Stuttgart und
im Thurn- und Taxis-Zentralarchiv zu Regensburg (an das Haus Taxis
kam Kloster Siessen voriibergehend nach der Sidkularisation) ‘verliefen
vollkommen ergebnislos.

2‘
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sere in seiner durchgehenden Einfachheit von dem des
Madinger Klosterbaues villig verschieden.

Aus einem Briefe des Schussenrieder Paters Kempf
an den Pater Rodenbach in Schussenried!) (dat. Siessen
1. 4. 1728) ergibt sich, dass Zimmermann fiir »Maurer- und
Steinhauerarbeiten« 4000 fl. erhalten hahe. Diese hohe
Sumime schloss natiirlich nicht nur das Honorar, das er
als leitender Architekt erhielt, in sich, sondern er hatte
davon mindestens auch seine Gehilfen und Handlanger zu
bezahlen. »Item ist dem Contrakt von 4000 fl. noch ein
Leihkaut oder Handgeld beigefiigt worden. Weilen aber
die ehrwiirdige Frau Priorin gern gewusst hiitte, in was
solches bestiind, so hat sich der Herr Dominikus endlich
vernehmen lassen, er lasse es ihrer Diskretion iiber, worauf
ihm 12 Dukaten verehret worden und er gar wohl zufrieden
gewesene.

Die Ausschmiickung durch Malerei und wohl auch
die durch Stuckatur, auf die spiter eingegangen wird, tiber-
nahm auch hier wieder sein Bruder Johann.

Die Kirche bildet mit dem Kloster einen einheitlichen
Komplex. Letzteres besteht aus einem dreistickigen Rechteck
mit Eckrisaliten und wirkt dusserst niichtern. In die Mitte
des siidlichen Lingsfliigels ist die nach Siiden gerichtete
Kirche rechtwinkelig eingebaut mit direktem Zugang fiir die
Nonnen vom Korridor aus. Sie besteht aus einem ein-
schiffigen Langhaus, sowie eingezogenem Chore mit einem
rechteckigen Joch und halbrundem Schluss (7aféZ 6). Das
letzte Joch des Schiffes vor dem Chore springt seitlich
iiber die Mauerflucht heraus?).

Die Neuerung des Grundrisses gegeniiber Modingen
und Buxheim besteht vor allem in der querschiffartigen
seitlichen Erweiterung des Joches vor dem Chor, wodurch
die Kreuzesform in die ganze Anlage gebracht wird. Noch
7 7‘) Schussenrieder Kloster-Archivalien im Staatsarchiv Stuttgart.

?) Linge des Nonnenchores 10,80 m; Linge des Langhauses
bis zam Chor 21,17 m; Breite 11,82 m. Gesamtlinge des Chores ca,

10 m; grosste Breite 8,50 m. (Die Mafle der Schiffsbreite sowie des
Chores stimmen algso ziemlich mit denen von Buxheim iiberein)
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mehr als in Buxheim prigt sich durch die Innenpfeiler die
Jocheinteilung des Schiffes schon im Grundriss aus.

Die Pilaster, die auch hier wieder die Aussenmauern
(Z7afel 6), den Innenjochen entsprechend, beleben und in
einzelne Felder teilen, erscheinen hier in neuer Anordnung
paarweige am Schiff und an den Ecken des Querhauses, einzeln
am Chor. Sie haben vollig flichige Formen und ihre Ka-
pitelle sind denen von Buxheim durchaus gleich. Infolge
der betriichtlichen Hoherlegung der Oberfenster und deren
Aunnéherung an das Dachsims fehlt ausser am Querschiff ein
rings umlaufender Architray. In der Fensteranordnung
geht Zimmermann hier zum erstenmal von der schlichten
Reihung zur Gruppierung iiber. Es folgt im Lang- und
Querhaus nicht mehr ein Hauptfenster gleichmissig dem
andern, sondern hier werden in jedem Feld zwei grosse
Unterfenster mit einem kleineren Oberfenster vereinigt.
Diese haben wieder die dreiteilige, von Buxheim her be-
kaunte Form, nur ist die Ausbuchtung der Seitenteile nach
unten verlegt. Die Choroberfenster dagegen zeigen hoch-
ovale Form mit dem schon von Modingen her hekannten
Dreipasschluss, der hier aber nicht mehr als Blende, son-
dern als Mauerdurchbrechung auftritt. Die ansteigenden
Seiten des heute schlicht dreieckigen Giebels iiber dem
Querschiff verliefen urspriinglich in geschweiften, zu Vo-
luten sich aufrollenden Umrisslinien. Auch der Dachreiter-
turm ist seines urspriinglichen Abschlusses verlustig ge-
gangen!),

Im Innern (7afel/ 7) werden die Winde durch die
bereits erwidhnten Stiitzpfeiler in vier Joche gegliedert. Von
diesen entfallen nach Norden eineinhalb Joch auf den durch
eine Glaswand abgeschlossenen Nonnenchor. Den Pfeilern
sind an der Stirnseite je zwei, an der der Wand zugekehrten
Seite je ein Pilaster vorgelegt. Uber ihnen liegt der Fries,
oben konvex gebildet und das Gesimse, welches die gleiche
Schweifung des oberen Randes zeigt wie jenes in Bux-

1) Die alte Ansicht ist auf einem gleichzeitigen Stich im Kloster
abgebildet.
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heim. Die flache Tonnenwilbung der Decke, wie sie die
bisherigen Kirchen hatten, ist im Langhaus aufgegeben;
an ihre Stelle treten vier durch Quergurten getrennte grosse
Flachkuppeln auf Hiéngezwickeln. Vor dem Chor springt
die Mauer stark ins Innere ein und ist mit Pilastern be-
kleidet. Das rechteckige Joch des Chores ist in der Tonne,
die Rundung mit einer Halbkuppel iiberwdlbt. Hier in
Siessen sind die tragenden Pfeiler des Langhauses im Gegen-
satz zu Buxheim aus der Verbindung mit der Mauerfliche
dahinter geldst und ganz selbstindig und frei davor ge-
stellt. Auf ihnen allein ruht nun das Gewicht der Woélbungs-
kuppeln, und die Umfassungsmauern sind entlastet. Ihre
Flachen konnen dadurch in den einzelnen Jochen fast ganz
den Fensterdfinungen eingeriumt werden, wodurch eine
reiche Lichtzufuhr ermoglicht ist. Damit ist in diesem Bau
zum erstenmale der Versuch gemacht, die Mauerflichen
moglichst zu reduzieren.

Hier ist dem Architekten die restlose Durchfithrung
des Problems gegliickt, an dem er schon in Buxheim ge-
arbeitet hatte. Klar und dominierend tritt nun der archi-
tektonische Aufbau hervor, in grosser Ubersichtlichkeit
folgen einander die einzelnen Joche des Schiffes mit ihren
Kuppeln. Freilich wiirde dadurch in die Gesamtwirkung
ein Zug niichterner Grossriumigkeit kommen, wenn dem
nicht die reiche Dekoration entgegenstiinde. Was diese
anlangt, so sind im Langhaus die Kuppelflichen durchweg
der Malerei eingersiumt und die Stuckatur bleibt hier auf
die Umrahmung beschrinkt. In ausgedehnter Weise breitet
diese sich dagegen an den Leibungen der Gurt- und Schild-
bogen sowie an der Decke der Chorpartie aus, wo sie vor
allem die tiefliegenden Wandungen der vier ovalen Ober-
fenster schmiickt. Eine verstindnislose Renovation aus
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts bat die farbige
Wirkung des Inneren griindlich verdorben.

Die Frage drangt sich auf, wie Zimmermann zu dieser
von seiner ersten Kirche so verschiedenen Raumgestaltung.
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gekommen ist. Seine architektonischen Kenntnisse hatten
sich inzwischen bedeutend erweitert. Die grossen Kirchen-
bauten der Vorarlberger Baumeister werden es ge-
wesen sein, an denen er eingehende Studien betrieben hat
und die seine Bauweise nachhaltig beeinflusst haben. Das
oberschwiibische Gebiet, dem heutigen bayrischen Schwaben
benachbart, war ja seit Anfang des 18. Jahrhunderts das
Hauptzentrum der Titigkeit dieser Vorarlberger Architekten
bei den hier iiberall neu entstehenden grossen Abteien und
Kirchen. Christian Thumb errichtete die Kirche in Fried-
richshafen, Michael Thumb erbaute Marchthal, Franz Beer
Weissenau und Weingarten. Beziehungen zwischen diesen
und den Wessobrunner Kiinstlern waren durch deren Stu-
ckaturarbeiten in den genannten Kirchen seit einiger Zeit
angebahnt, Franz Beer selbst war im bayerischen Schwaben
mehrfach titig, so ist die Zisterzienserinnen-Kirche Ober-
schimenfeld bei Augsburg (1718—22) sein Werk.

Allen diesen Kirchen der Vorarlberger Schule ist die
wichtige Bildung der stark einspringenden Langhauspfeiler
mit den vorgelegten, um den Pfeilerkern herum verkripften
Pilastern und dem sehr kriftigen, reich profilierten Gebilk
dariiber gemeinsam'). Dieselbe Pfeilerform und Gebilk-
behandlung verwendet nun Zimmermann in den Kirchen
von Buxheim und Siessen. Vor allem die Zerlegung der
Schiffswilbung in eine Reihe von aussen nicht sichtbaren
Flachkuppeln, wie Siessen sie hat, ist eine charakteristische
Eigenschaft dieser Kirchen. Fiir die querschiffartige, seit-
liche Verbreiterung des letsten Joches vor dem Chor bieten
Weissenau und Marchthal Analogien zu Siessen. Auch auf
manche Ahnlichkeiten der Detailbildung lisst sich hinweisen,
wie denn z B. die in Buxheim und Siessen zu beobachtende
Schwellung des Frieses iiber dem Architrav sich ebenso in
Weingarten findet.

Diese mannigfachen Ubereinstimmungen liefern den
deutlichen Beweis fiir die Beziehungen Zimmermanns zu

1) 8. Kick u. Pfeiffer, Barock, Rokoko und Louis XVI. in
Oberschwaben und der Schweiz2 (1907).



24 Th. Muchall Viebrook.

der Vorarlberger Schule. Die dorther empfangenen An-
regungen verwertete er dann in selbstindiger und ge-
schickter Weise bei seinen in viel kleineren Maliverhiltnissen
und unter bescheideneren Bedingungen erbauten Kirchen
von Buxheim und Siessen.

4. Zwanzig Jahre spiter hatte Zimmermann dann
nochmals einen Langbau auszufiihren, n#dmlich die un-
bedeutende, durch eine stillose Restaurierung ihres Rokoko-
Charakters ginzlich verlustig gegangene kleine Dorfkirche
von Ingenried bei Schongau, iiber die er die bauliche
Oberleitung hatte zur selben Zeit, als er an der Wallfahrts-
kirche Wies titig war'). Der Grundstein wurde am 5. Juli
1745 durch den Abt von Steingaden gelegt; der Bau war
1746 vollendet und erhielt 1754 die Weihe?).

Es ist wieder das alte Schema der kleinen bayerischen
Landkirchen verwendet, einschiffiges Langhaus mit ein-
gezogenem Chor. Ein Zeichen spiterer Entstehung gegen-
iiber Médingen und Siessen ist die Einfiihrung geschwungener
Linien, und das Streben, harte Ecken durch weiche Uber-
ginge zu ersetzen, wie sich dies an der westlichen Ein-
gangsseite und der ostlichen Abschlusswand des Chores-
zeigt. Uber der durch zwei Pilaster eingeschlossenen Mitte
der Chorriickwand wiichst der Turm empor. An der Ein-
gangswand und der Chorpartie deuten die geschwungenen
Umrissformen der kleinen Ovalfenster auf Zimmermannsche
Art. Im Innern sind der Wand Pilaster vorgelegt, die die
Deckenwdlbung tragen. Heute ist der ganze Raum durch
eine stillose Restauration verdorben.

5. Zuletzt sei hier noch ein Grundrissentwurt
von der Hand Zimmermanns zu einem Umbau der alten

1) Die Zuschreibung an ihn griindet sich auf einen im Turm-
knopf gefundenen Zettel mit der Notiz, dass die Kirche vom »archi-
tectore spectabili domino Dominico Zimmermann Landsbergensic er
baut sei

2) A. Schréoder im Archiv fir christl. Kunst XXV (1907), 89.
Handschrift, 1. Fischeriana Nr. 2 St.-Bibl. Miinchen.
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dreischiffigen gotischen Kirche von Schongau erwihnt,
iiber den sein Gutachten eingeholt wurde. Der Original-
plan befindet sich im Miinchner Kreisarchiv. Professor
Schober in Landsberg wies mich in liebenswiirdiger Weise
daranf hin. Dem Plan hat Zimmermann die zu machen-
den Anderungen eingeschrieben, so dass man ein klares Bild
von seinen Vorschligen bekommt. An der einen Léngsseite
wollte er die alte Mauer wieder benutzen; die andeve da-
gegen sollte wegen Baufilligkeit niedergelegt und weiter
hinausgeschoben werden. Natiirlich war die Beseitigung
der zwel Reihen von Inuenstiitzen vorgesehen, um aus der
alten dreischiffigen eine einschiffige Rokokoanlage zu machen.
In den von den einspringenden Pfeilern gebildeten kapellen-
artigen Vertiefungen sollten unter den Fenstern Neben-
altire stehen. Auch die Westwand sollte etwas weiter
hinausgeschoben werden und in grossen Rundungen sollte
der Ubergang in die Liingsseiten erfolgen, in denen die Ein-
ginge angebracht waren.

»Wegen gehabter Miithewaltung und gemachtem Riss«
empfing Zimmermann die Summe von 10 fl. Die bald
darauf erfolgende Modernisierung der Kirche durch Franz
Schmuzer zeigt ganz diese Anlage; daher ist es sehr
wahrscheinlich, dass der Plan Zimmermanns dem Umbau
zu Grunde gelegt wurde.

b) Zentralisierende Kirchenbauten.

1. Unmittelbar nach Beendigung der Siessener Kirche
begann Zimmermann mit der Wallfahrtskirche von
Steinhausen, einem Bau, der durch seine originelle Anlage
seinerseits auch Zeugnis gibt von der grossen Produktivitit
des Rokoko auch auf dem Gebiete kirchlicher Architektur.

Die Wallfahrtskirche von Steinhausen (7afe/ §), auf
einsamem Hochplateau eine Stunde nordwestlich vom Klo-
ster Schussenried gelegen und zu diesem gehorig, verdankte
ihre Entstehung im 15. Jahrhundert einem wundertitigen
Gnadeubild einer Pieth. Reichsprilat Didacus Strobeles
von Biberach, seit 1719 Abt von Schussenried, fasste in-
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folge sehr grosser Baufilligkeit der Kirche und des sich
stindig mehrenden Andranges von Wallfahrern den Plan
eines volligen Neubaues. Die ihm befreundete Priorin Baitzin
von Siessen hat ihm als Baumeister Zimmermann empfohlen?).
In seinem Tagebuch?) notiert der Prilat zum 30. Miirz 1727 :
»Heut ist Herr Dominikus Zimmermann, von Landtsperg
gebiirtig, ser gueter Baumeister, von Siessen anhero kom-
men, hat mir ein feines Rissel gebracht wegen zukiinftigen
neuen Kirchen zue Steinhausen, so mir Gott das Leben
lasset«. Unterdessen hatte der Abt sich bereits nach einem
Steinbruch fiir die Bausteine umgesehen und hierfiir den
zum Kloster Siessen gehorigen ins Auge gefasst. In diesem
Sinn hatte er wohl schon frither dem ihm bereits bekannten
Zimmermann Weisung gegeben, mit der Priorin dariiber
zu sprechen. In einem Brief vom 7. Mérz 1727%) teilt
Zimmermann dem Pater Rodenbach mit, dass die Priorin
gern bereit sei, Schusseuried fiir den Steinhauser Bau die
Benutzung des Steinbruchs zu iiberlassen mit allen Instru-
menten, »wann man ihr diese im Gewicht, wie sie solche
einhiindiget, wiederum iiberliefert«; er, Zimmermann, wisse
nicht, »ob sie fiir den Steinbruch etwas begehrdt oder ob
sie ein Guettitterin desen Gottshaus wihl sein. Er rate,
bald jemanden zu schicken, mit der Priorin Riicksprache
zu nehmen, da von Altshausen®) auch auf den Steinbruch
reflektiert werde. Schussenried erhielt dann von der Priorin
in verbindlicher Form die Erlaubnis, aus dem Siessner
Steinbruch die Steine beziehen zu kénnen, natiirlich gegen
Entschidigung. Im Jahre 1727 wurden schon eifrig Steine
in grossen Mengen nach Steinhausen tiberfithrt, nachdem
ein schikanoser Einspruch des Inhabers der Grafschatt Scheer
als Jurisdiktionsherrn von Siessen gliicklich beseitigt war.
So konnte denn im Frithjahr 1728 der Bau begonnen

1) Unter den Schussenrieder Kloster-Archivalien im Staatsarchiv
Stuttgart befindet sich eine diesbeziigliche Korrespondenz zwischen
den beiden.

2) Schussenrieder Archivalien im Staatsarchiv Stuttgart.

9) Ebenda.

4) 0. A. Saulgau, Sitz einer Deutschordens-Kommenturei.
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werden. Am 29. Mirz 1728 wurde nach einem letzten
Gottesdienst in der alten Kirche das alte Wallfahrtsbild in
feierlicher Prozession in seine Interimsresidenz in die Schus-
senrieder Klosterkirche tiiberfithrt. Am 1. April begann
dann der Abbruch der Kirche, und die neuen Fundamente
wurden gegraben. In den zwei Sommern 1730 und 31 waren
gegen 200 Personen am Bau und dessen Ausschmiickung
beschéaftigt, wodurch die pekunidre Lage verarmter Kloster-
untertanen, besonders der Einwohner des durch Feuer ge-
schidigten Weilers Aichen sehr gebessert wurde. Am 24.
November wurde die Kirche von Abt Didacus benediziert
und der erste Gottesdienst darin gehalten?!). Im Jahre 1733
musste Abt Didacus nach einer strengen Visitation durch
den Ordensgeneral (es wurden ihm besonders die Riesen-
kosten der Steinhauser Kirche zum Vorwurf gemacht) ab-
danken; er begab sich dann in ein Kloster nach Lothringen,
wo er spiter starb?). Die Konsekration der Kirche nahm
der Weihbischof von Sirgenstein aus Konstanz am 5. Mai
1733 vor.

Nach dem Baurapular mit detailliertem Kostenver-
zeichnis betrugen die Gesamtbaukosten 40306 fl. 40 kr.3),
wogegen das Kellereibaubiichlein die Summe von 43271 fl.
und 6 kr. nennt. Zimmermann erhielt wihrend der vier
Baujahre als leitender Baumeister eine jihrliche Besoldung
von 250 fl, »aparte wegen Stuckatur-Arbeit¢ 300 Gulden
und am Schlusse eine »Baumeisterdiscretion< von 50 fl.
Seinem Bruder Johann, der auch hier wieder die male-
rische Ausschmiickung iibernommen hatte, dem »vor-
trefflichen und kunstberiihmten Frescomaler von Miinchenx,
wurden fiir die Ausfithrung des Chorgemildes 250 fl. be-
zahlt, »fiir das ganze Hauptwerk (Schiffraum mit anliegen-
den Kapellen) annoch samt Discretion bezahlt 1244 fl. und
30 kr.¢*). In diese Summe hatte er sich mit seinen zwei

') Staatsarchiv Stuttgart, Repertorium Schussenried, Band VI,
Lad. 31,

%) Diarium des P. Nothelfer, S. 2.

8) Bteinhauser Bauakten in Schussenrieder Archiv. Stuttgart
4) Schussenrieder Hauschronik von 1764, S. 632; ebenda.
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S6hnen und einem Gehilfen als Mitarbeitern zu teilen. Nach
den héufig von Dom. Zimmermann selbst ausgestellten Be-
rechnungen und Quittungen wurden die Stuckaturarbei-
ten in der Kirche von Wessobrunnern ausgefiihrt unter
seiner Oberaufsicht. Man trifft die Namen seines Sohnes
Franz Dominikus, des Leonhard Scheffler, des Pontian Stein-
hauser, Georg Finsterwalder. Auch er selbst hat verschie- -
dentlich mit Hand angelegt. Die Stuckaturarbeiten er-
streckten sich auf die Sommer 1730 bis einschliesslich 32.
Die Gesamtkosten fiir die Stuckatur beliefen sich auf 2159 fl.
und 23 kr. Die weitere Innenausstattung der Kirche wurde,
wie aus den sehr ausfiihrlichen Rechnungen hervorgeht,
von Kiinstlern und Handwerkern der Umgegend (Ravens-
burg, Weingarten, Uberlingen) hergestellt, so die Altire
samt Statuen und Bildern, die Kanzel, das Kirchengestiihl
und das steinerne Portal an der Haupteingangsseite.

e ————
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KIROHE ZU STEINHAUSEMN.

Der Grundriss!) ist dreiteilig. Der Laienraum hat die
Form einer Ellipse von 29 m Linge und 21 m grosster
Breite. Ihm ist in Westen ein rechteckiger, durch Quer

1) Siehe obenstehende Figur, die mit gitiger Erlaubnis der
Verlagsbuchhandlung Baumgirtner (Leipzig) entnommen ist dem Werke :
Kick und Pfeiffer, Barock, Rokoko und Louis XVI in Ober-
schwaben und der Schweiz? (1907.)
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manern gedritteilter Vorbau angeschlossen, ostlich folgt die
anssen auch rechteckige, innen querovale Altarapsis von
10 m Tiefe und 13 m grosster Breite. Der Mittelraum des
westlichen Vorbaues bildet den Haupteingang. Der Ellipse
sind aussen an den Stellen grisster Breite, also an den
zwei Mittelpartien gerade, risalitartige Mauerverstirkungen
vorgelegt. Das Innere ist durch zehn Pfeiler mit einem
Abstand von je 1,80 m von der Umfassungsmauer in den
inneren Ovalraum und einen rings um diesen gefiihrten
Umgang gegliedert. Charakteristisch fiir den ganzen Grund-
riss ist seine grosse Regelmissigkeit. Die Anbauten von
Vorhalle und Chorbaus treten an Grosse stark hinter
dem Mittelraum zuriick, stimmen dagegen unter einander
im Ausseren in Form und Flichenausdehnung vollkommen
iiberein. Den geraden Abschlufiseiten von Chor und Vor-
halle entsprechen an den Langseiten die geradlinig getiihrten
Mittelrisalite der Ellipse, wodurch in der Gesamtlinienfiih-
rung der Liangsseiten aussen ein gleichmissiger Wechsel ge-
rader und geschwungener Strecken entsteht. Eine durch die
zwei innersten sich gegeniiberliegenden Pfeiler gezogene Quer-
axe wiirde zngleich auch genau die Mitte der gesamten Anlage
bezeichnen, und die o6stlich und westlich von ihr gelegenen
Teile ergeben vollig gleiche Halften. Der ganze Bau grup-
pilert sich also symmetrisch um die Queraxe. Von den
zehn Pleilerintervallen, die Innenraum und Umgang mit-
einander verbinden, sind die mittleren Paare auf jeder Seite
sich vollkommen gleich und am schmilsten (ca. 4,20 m),
die dann folgenden etwas breiter (4,50 m), am weitesten
die Abstinde beim dstlichsten und westlichsten Pfeilerpaar
(5,70 m). Entsprechend steigert sich die Grosse der Um-
gangsjoche von der Mitte nach den Schmalseiten zu.
Ovale Kirchengrundrisse werden in Italien im 17. Jahr-
hundert nach einigen Vorliufern im 16.1) (Vignola: S. Andrea
und S. Anna in Rom) sehr beliebt und mehrfach angewendet.
Ein Hauptbeispiel ist Borrominis S. Carlo in Rom?) (1649),

) Wolfflin, Renaissance und Barock? (1907), 69
?) Gurlitt, Barockstil in Italien, 358,
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jener Bau von hichster Beweglichkeit und unruhigsten:
Wechsel der Linienfithrung, der in Rom allgemein das
grosste Staunen erregte und bei der klassischen Richtung
drgste Misshilligung fand. Derselbe Architekt wihlt die
Kreisform des Hauptraums mit angegliederten halbkreis-
formigen Haupt- und Nebennischen in 8. Ivo della Sa-
pienza'). Gleichmissig elliptische Gestaltung des Haupt-
raums mit anliegenden tiefen rechteckigen Nischen zeigt.
Francesco da Volterras S. Giacomo degli incurabili®). Der
erste Bau dieser Periode, in dem der Hauptraum zentral ge-
bildet und von einem Umgang umschlossen wird, ist Baldas-
sare Longhenas S. Maria della Salute in Venedig (1631—56)%).
Hier ist ein Mitteloklogon von einem zweiten grosseren
umgeben, das innen abwechselnd aus Quadraten und un-
gleichseitigen Vierecksrdumen besteht. Die schon genannten
Nachbildungen italienischer Kirchenbauten durch Kupfer-
stichwerke machten auch die Architekten, die selbst nicht in
Italien gewesen waren, mit solchen Grundrissformen bekannt.
Diese werden nun auch in theoretischen Werken ein be-
liebter Gegenstand fiir Erfindungen und Entwiirfet). In der
Sammlung von »Grundrissen von Kirchen in Franken« von
Joseph Walch (1670—82)%) befinden sich auch zwei Ent-
wiirfe fiir Kloster Ebrach, die interessante Vorstuten
der Steinhauser Anlage bilden: einer in Form des Ovals,
der in geringem Abstand von der Umfassungsmauer einen
Kranz von vierseitigen Pfeilern mit runden Einbuchtungen
an jeder Seite zeigt; zwischen diesen sind tiefe rechteckige
Kapellen, gegen den Mittelraum hin offen, eingeordnet und
durch den gangartigen Abstand zwischen Pfeiler und Mauer
miteinander verbunden. Ein anderer Plan desselben Skizzen-
buches zeigt eine mehr dem Kreis angendherte Form des

1) Gurlitt, ebenda, 67, 363.

2) Ebenda 202.

%) Ebenda 308.

4) Abraham Leutner, Griindliche Darstellung der finf Siulen,
Prag 1677 (T. 52). L. Chr. Sturm, Vollstindige Anweisung aller
Arten von Kirchen wohl anzugeben, Augsburg, Jer. Wolf 1718, T. 6—S8.

5) Bayr. Nat.-Museum Nr. 830 12/4.
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Hauptraums mit gegen ihn sich offnenden ovalen Neben-
kapellen. Auch diese stehen durch den Abstand zwischen
Innenstiitzen und Aussenmauer in Verbindung. Auf beiden
Entwiirfen kommt aber der Umgang infolge der sehr mas-
siven Pfeilerbildung die ihn fiir den Standpunkt im Mittel-
raum fast ganz verdeckt, sehr wenig zur Geltung.

Die kirchliche Baukunst des Nordens beginnt nun
ihrerseits auch solche Grundrissformen aufzugreifen. In
Stidbayern finden sich bereits im letzten Drittel des 17.
Jahrhunderts Kirchenbauten in der Form des Ovals. Die
Wallfahrtskirche Maria Birnbaum bei Aichach!), von der
bereits die Rede gewesen ist, zeigt in ihrem ganzen Um-
riss nur geschwungene Linien und setzt sich aus einer Reihe
von Ovalsegmenten zusammen. Die ruhige Geschlossen-
heit der Steinhauser Anlage fehlt ibhr aber vollkommen.
Zu der Zeit, da Zimmermann den Bau von Steinhausen
begann, gab in Miinchen Johann Michael Fischer der
Annakirche am Lehel die Form des ovalen Schiffsraumes
mit angegliederten nischenartigen Vertiefungen?) (1727).

Der Steinhauser Grundriss wurzelt demnach im Stil
der Zeit und ist aus dieser heraus zu erkldren. Der Plan
ist jedoch eigenartig genug, um ihn auf Zimmermanns ei-
gene Erfindung zuriickzufiihren.

Die Dreiteilung des ganzen Baues kommt erst in der
Aussenansicht (7afe/ §) klar zum Ausdruck. Erst hier
erhalten die zwei der Ellipse vorgelegten geraden Mauer-
verstirkungen ihre Bedeutung. Jede derselben wird in
ihrer ganzen Ausdehnung von einem Giebel gekront, der
wit dem der anderen Lingsseite durch ein Querdach ver-
bunden ist. Dadurch grenzt sich der ganze Mittelbau der
Ellipse aussen wie ein besonderer viereckiger Raum gegen
die iibrigen Bauteile ab. Weitere zwei Giebel erheben sich
iiber den geraden Abschlusswinden von Chor und Vor-
bau und wirken so als Gegenstiicke zu denen iiber der
Mittelpartie. Pilaster gliedern wie in Siessen auch hier

1} Inventar Oberbayern T, 31.
2) Inventar Oberbayern, S. 952/53.
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wieder die Mauerfliche (7afe/ 9), an den Aussenecken von
Chor und Vorhalle in paarweiser Anordnung, ebenso an
den Ecken und in der Mitte der Risalite. Weitere Pilaster
begrenzen die Rundungen. So entstehen an der Nord- und
Stidseite je sechs Mauerfelder. Das Gebilk tiber den Pi-
lasterkapitellen, bestehend aus Architrav, Fries und Gesims,
zieht sich hier wie frither in Buxheim durchlaufend um den
ganzen Bau. Wie dort liegen die Fenster wieder unterbalb
des Gebilks. Auch hier fiillt jedes I'eld ein Unter- und ein
Oberfenster. Die Pilasterkapitelle sind in ihren Einzelformen
sehr viel reicher als an den fritheren Bauten, ihr Mittelfeld
schmiickt eine von verschlungenem Bandwerk umsclilossene
Rosette, ihren Rand das bekannte Bandmotiv it einer
franzenartigen Endigung nach unten. Die Rahmung der
Unterfenster bleibt einheitlich rechteckig, es wird ihr aber
ein reicherer und lebendigerer Umriss gegeben als bisher.
Unter dem Bogenansatz rollt sich der Rahmen in Voluten
auf, der Bogen selber hat dieselbe Dreipassform, wie sie
von den ovalen Chorfenstern an der Siessener Kirche her
bekannt ist. Fir die Oberfenster verwendet Zimmermann
auch wieder zwei Arten. Am Mittelbau sind sie dreiteilig,
wobei die Ausbiegung der schmalen Seitenfelder analog
Buxheim wieder nach oben verlegt ist; doch ist der Ge-
samtumriss, den gestreckteren Proportionen der Mauerfelder
am ganzen Bau entsprechend, mehr hoch als breit. An der
Rahmung der Oberfenster im Chor wiederholt sich die drei-
teilige am Mitteltrakt mit Weglassung der vertikalen Innen-
pfosten. An den vier gerundeten Mauerflichen ist die
Gebilkgliederung in Schwingung versetzt, in geschweilter
Linie steigt der Architrav bis zum Sims an, um sich dann
in der Mitte in Voluten aufzurollen. So kehrt hier in
reicherer Weiterbildung dasselbe Motiv wieder, das am Aus-
seren der Buxheimer Kirche zuerst auftrat und in Siessen
dann auch auf die Simskronung der inneren Wandpfeiler
ibertragen wurde. :

Wie bei den heute nicht mehr vorhandenen Giebel-
rindern am Querschiff von Siessen ist auch bei den vier
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Haupt- und den zwei Nebengiebeln des Steinhauser Baues
(Tafel §) die gerade Linie durchweg vermieden. I[hr Um-
riss besteht aus einer Aufeinanderfolge flacher Rundbdgen
mit hiaufiger Verwendung der aufgerollten Voluten. Der
aus dem Dach des westlichen Vorbaues aufsteigende, sehr
elegante Turm ist durch Gesimse in drei Greschosse geteilt;
die oberen Simse sind mehrfach geschweift. Aus dem Aussen-
bau im Ganzen spricht eine stark vertikale Tendenz: gegen-
iiber der breit hingelagerten Siessener Kirche erscheint er
in allen seinen Teilen straff und fest zusammengeschlossen.

Im Inneren (Zafel ro u. 11) steigen wie eine Reihe
schlanker Stdimme die zehn vom Grundriss bereits bekannten
Pfeiler empor; sie haben kreuzformigen Kern; allen vier
Seiten sind Biindelpilaster vorgelegt, tiber denen ein ausge-
bildetes Gebiilk angeordnet ist, bestehend aus Architrav,
Fries und weit vorkragender Gesimsplatte. Auf dem Gesims-
stiick liegen die die Intervalle iiberspannenden Rundbdgen.
auf, von denen der Ubergang zu der michtigen, vollig aus-
gemalten Kuppelwdlbung des Mittelraums durch eine ganz
dekorativ behandelte Hohlkehle vermittelt wird. Den Innen-
pfeilern entsprechen an der Umfassungswand Pilaster, die:
durch schmale Bdgen mit den ersteren verbunden sind.
Die Winde der Liangsseiten sind grisstenteils von deun vor-
erwiihnten Fensteroffnungen ausgefiillt; an den Wiinden
lduft, jeweils zwischen Unter- und Oberfenster durchgefiihrt,
ein gliederndes Sims einheitlich entlang. Im querovalen
Chorraum fehlt eine solche Gliederung der Winde. Seitlich
vom Hochaltar ziehen sich Emporen bis in die zwei dem
Chor zunichst liegenden Umgangsjoche des Hauptraumes.
Die R#ume unter diesen Emporen sind gegen den Altar-
raum hin abgeschlossen und dienen als Sakristei und Auf-
bewahrungsort von Kirchenutensilien. Nach oben schliesst
ein schmales Sims die Chorwandung ab, von dem aus,
wie im Schiff eine Hohlkehle in die bemalte Wolbung
iberleitet. Im westlichsten Umgangsjoch (7afel 12) ist eine
Orgelempore mit einer breiten Mittel- und zwei schmalen
Seitenbriistungen eingebaut. Die dahinter liegende Wand--

3
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fliche nach der Vorhalle zu ist von zwei Reihen rundbogig
geschlossener Maueroffnungen durchbrochen, um das Licht
der Vorhalle ins Schiff einfallen zu lassen.

Eiuzelheiten des Aufbaues verraten auch in dieser
Kirche wieder die Zusammenhidnge mit den grossen ober-
schwiibischen Kirchenbauten der Vorarlberger Schule. Die
massig kompakte Bildung der Innenpfeiler mit den iiber Eck
verkripften Pilastern hat dort ihre Vorbilder. Ebenso
ist die Verbinduug der Innenpfeiler mit der Umfassungs-
wand durch Bogen und Gesims dariiber in gleicher Weise
hergestellt wie die Vermittlung zwischen Haupt- und Seiten-
schiffen in jenen Kirchen. Man kann vielleicht den Haupt-
raum von Steinhausen geradezu als eine der genialen Idee
Zimmermanns entsprungene Umbildung jener grossen sog.
»Barock-Hallen-Kirchen« betrachten: das Mittelschiff der
dortigen Kirchen wird hier zentral zar Ellipse gestaltet, um
die die Seitenschiffe rings herumgetfiilirt sind. Die Wirkung
des Innenraums wird durch die im Verhiltnis zur Grund-
fliche ausserordentlich starke Vertikaltendenz der Pfeiler
bestimmt. Dies trigt in den ganzen Autbau eine grosse
Leichtigkeit und Schlankheit hinein, im Gegensatz zu den
wuchtigen und schwer lastenden Raumverhiltnissen der Sies-
sener Kirche. Durch die rein ornamentale Behandlung der
Hohlkehle iiber den Simsplatten und die Ausfiillung der
ganzen Deckenwdlbung durch die Malerei sind in den oberen
Partien alle Spuren des konstruktiven Aufbauns entfernt.
Aus dem gleichen Empfinden heraus wird an Pfeilern und
Gebilk durch die Fiille sie umrankender ornamentaler De-
koration und die spielerische Behandlung einzelner ihrer
Teile — man beachte die konvexe Schweifung der Fries-
partie nach aussen mit den aufgeroliten Eckvoluten — der
tektonische Charakter geschwicht. Alle Wandungen der
Fenster in Schiff und Chor, diein den friiheren Bauten noch
vollkommen schmucklos waren, zeigen reiches Ornament,
um niichterne leere Flichen moglichst zu vermeiden. Die
Oberteile der Leibungen enden unter dem Bogenansatz in
eingekerbten Voluten (7afe/ ro . rr). In den Wandungen
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der Oberfenster sitzen plastisch gebildete Vigel und In-
sekten; das Simsband der Winde triigt Puttengestalten und
Vasen. Uber Gurtbogen und Tonnenwdlbung des Umgangs
dahinter breiten sich wie ein Blumenbeet Stuckatur und
Freskomalerei aus (Zafe/ rr). Um schon imm Aufbau die
Farbigkeit des Deckenbildes vorzubereiten und die Stucka-
turen in ihrer Wirkung zu steigern, ist fiir sie Polychromie
verwendet in zarten, kiihlen Tonen: weiss gold-gelb auf
griinem Grunde in den Gurthiogen, blau-gelb-weiss in den
Tonnen des Umgangs, weiss auf rosa in den Fensterleibungen,
weiss, braun und Gold in der Hohlkehle des Mittelraums,
griin-gold-weiss in der des Chores. die Kapitelle haben
lichtblaues Mittelfeld und rosa Ecken.

Die Kirche von Steinhausen bedeutet einen
Markstein in der ktinstlerischen Entwicklung
Zimmermanns: seine Abwendung aus den Bahnen des
Barockstils. Der originelle Grundplan, die Leichtigkeit des
Aufbaus, die moglichste Auflosung der Mauerflichen in
Fensterofinungen und die intensive Ausniitzung von Farbe,
Licht und Dekoration fiir die Gesamtwirkung zeigen, dass er
die leitenden Prinzipien des Rokokos als Raum-
stiles erfasst hat und in der Schépfung dieses Innenraums
vereinigt. Und dieser Eindruck verliert auch dadurch nicht,
dass manchen Teilen der Einzelformen noch die barocke
Bildung anhaftet und der Architekt sich noch nicht villig
zum Meister des Problems aufgeschwungen hat, das er
sich hier gestellt hat.

2. Bisher war Zimmermann bei seinen griosseren Bauten
ausschliesslich im Auftrage von Klostern téitig gewesen.
Einige Jahre nach Beendigung der Steinhauser Kirche, die
ihm zweifellos grossen Ruhm gebracht hat, betraut ihn
zum erstenmal eine Stadt, Ginzburg an der Donau, mit
einer grisseren architektonischen Aufgabe.

Hier war die alte, 1380 errichtete Frauenkirche bhei
dem grossen Stadtbrand am 8. Mai 1735 ein Raub der

o
o
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Flammen geworden'!). Im folgenden Jahre wurde mit der
Wiederaufrichtung der Kirche im grisseren Mafistabe be-
gonnen und Zimmermann?) als Architekt berufen. Die
Franziskanerinnen, deren Kloster seit langem benachbart
lag, traten dazu einen Teil von ihrem Grund und Boden
ab, unter der Bedingung, dass die Frauenkirche zur Pfarr-
kirche erhoben werde. An Barmitteln konnte die durch
den Brand sehr geschidigte Stadt selber wenig beisteuern;
doch unternahmen es einige Biirger, Kollekten im weiten
Umkreise der Gegend zu sammeln ; auch sonst flossen von
auswiirts reichliche Spenden: der Fiirstabt von Kempten
schenkte simtliches Fensterglas, der Bischof von Augsburg
50 Taler, der Aht von Zwiefalten 29 fl, Kaiser Karl VI.
liess auf ein Bittgesuch der Stadt (in Gunzburg war seit
langem der Regierungssitz der vorderdsterreichischen Mark-
grafschaft Burgau) im Jahre 1739 von seiner Hofkammer
den Betrag von 4000 fl. auszahlen®). Sonstiges archivalisches
Material, besonders die Chronik der Franziskanerinnen, ist
nicht mehr auffindbar, doch sind mehrere Bauangaben in
die handschriftliche Chronik eines gewissen Meyerle vom
Jahre 1861 heriibergenommen?). Danach erhielt Zimmer-
mann 168 fl fiir den Bauplan. 1736 begann er den Neubau
des Chores und am Oberteil des in seinen Fundamenten
noch alten Turmes. 1737 war das Schiff bereits zu be-
trichtlicher Hohe emporgestiegen und 1739 kam es unter
Dach. Weihnachten 1740 konnte die erste Messe gelesen
werden. 1741 wurde der Dachstuhl aufgesetzt. Die Kon-
sekration erfolgte erst 1780 durch den Weihbischof von
Augsburg.

1) A. v. Steichele, Das Bistnm Augsburg 3, 252. Edlhard
Chronik der Stadt Giinzburg (1894), 49—51.

2) Bteichele a. a. 0. A. Schroder, Die Frauenkirche in
triinzburg; Beilage zur Augsburger Postzeitung 1903, Nr. 52.

37 K. K. Statthaltereiarchiv Innsbruck, Gemeina Missiven vom
Jahre 1740; 1. Teil, Bl. 920 ff. Hofkammer-Gutachten vom Jahre 1738,
Bl. 395 ff.

4) Aufbewahrt bei Herrn Stadtprediger Haas in Giinzburg, der
mich auch sonst durch freundliches Entgegenkommen zu Dank ver-
pflichtet hat.
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Die Freskomalereien im Innern rithren vom Giinz-
burger Maler Anton Enderle her.

Der zweiteilige Grundriss (Zafel/ 14, Fig. 1) setut sich
gusammen aus einem, in Rechteckform gestalteten Schiff,
dessen Lingsseiten in der Mitte in konvexer Rundung her-
vortreten, und dem gleichfalls rechteckigen, eingezogenen
‘Chor. Dieser besteht aus dem Chorquadrat mit begleiten-
den Seitenrdumen und aus dem in drei Seiten des Acht-
ecks geschlossenen Altarraum, sowie einem um diesen herum
gefithrten Umgang. In der siidlichen Einziehungsecke zwi-
schen Schiff und Chor erhebt sich noch an seinem friitheren
Platz der Turm'),

Hier bezeichnet nicht mehr eine mittlere Querachse
die Mitte der ganzen Anlage, wie in Steinhausen. Der
Chor, dort nicht viel griosser als ein stark vertieftes Um-
gangsjoch, ist hier in seiner selbstindigen Bedeutung gegen-
iiber dem Schiff betrichtlich gewachsen; doch findet sich
aneh in Giinzburg wieder das Bestreben die schmalen Ab-
schlufiseiten aussen im Osten und Westen durch geraden
Schluss mit abgerundeten Ecken moglichst gleich zu machen.
Erscheint somit der ganze Bau von aussen als Longitudinal-
anlage, =0 ist das Innere des Schiffes in Form einer linglichen
Ellipse durchaus zentralisiert. Diese die kirchliche Rokoko-
Architektur kennzeichnende Eigenart setzte in Bayern am
Anfang des 18. Jahrhunderts ein (eines der friihesten Bei-
spiele ist Viscardis Miinchener Dreifaltigkeitskirche), grift
dann in Stadt und Land gleichmissig immer weiter um
sich und fand in den zentralisierenden und reinen Zentral-
anlagen J. M. Fischers ihre glinzendste Vertretung (dessen
Kirchen von Schénbrunn, die schon genannte zu St. Anna
in Miinchen, Berg am Laim und Rott)?).

Dass bei der Anlage der Giinzburger Frauenkirche
Anregungen durch das frisch pulsierende Kunstleben in
Miinchen und die Werke der dortigen fiihrenden Meister

') Die Innenmafle betragen: Linge des Schiffes 27 m; grosste
Breite 17,30 m; Linge des Chores 13 - 3!/, m; Breite 8,50 m.
2) Inventar Oberbayern, S. 318 f.; 952 f.; 766 f.; 2030.
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mitgewirkt haben, ist sehr wahrscheinlich, zumal ja bei der
fiihrenden Stellung, die sein Bruder dort einnahm, eine
Vermittlung sehr nahe war.

Die Linienfiihrung des Innenumrisses verliuft in einem
stindigen Wechsel gerader und geschwungener Strecken,
welch letztere sich zu beiden Seiten des Chorzuganges zu
flachen, rundnischenartigen Mauervertiefungen erweitern und
an den Westecken, in weitausholendem Bogen, hier im
Gegensinn die Rundungen der Aussenecken aufnehmend,
zur Schinalseite iiberleiten. Die Umfassungsmauer begleiten
im Schift 16 Saulen, je ein Paar zu Seiten der 6stlichen
Vertiefung, je zwei Paare zu Seiten der nach aussen vor-
gerundeten Mittelstrecken, je ein weiteres Paar zu Seiten
der westlichen Rundung. In den Siulensockeln ist mit
Ausnahme des ostlichsten und westlichsten Paares die qua-
dratische Form durch einen Wechsel von Zickzacklinien
und Schweifungen ersetzt. Dadurch steigert sich die Be-
weglichkeit der Linien nochmals, und es entsteht eine
wellenartige Bewegung mit stindigem Vor- und Zuriick-
springen. Diesen unruhigen Wechsel nimmt dann auch
die Umrisslinie der westlich eingebauten Empore (fiir die
Nonnen des benachbarten Klosters) auf. Aus der so ge-
stalteten Plananlage spricht im Grossen die gleiche Vorliebe
fiir reiche Linienbewegung, wie sie sich bisher im Kleinen
auch schon aussprach in Fensterumrissen, Giebelprofilierung,
Gebilkbehandlung. Dabei entfernt sich die Umrisslinie des.
Inneren nie so stark von der dusseren, dass es zur Aus-
bildung grosserer, dem Hauptraum angegliederter, mehr
selbstindiger Nebenriume, wie Kapellen und Génge, kime.
Diese bildet den diametralen Gegensatz zu Bauten wie J.
M. Fischers Kirchen zu Berg a. L. und Rott a, L'). Es
diirfte sich unter der grossen Zahl bayrischer Rokoko-Kirchen
kaum ein zweites Beispiel finden, das in #hnlicher Weise
grosste Geschlossenheit mit stirkster Linienbewegung Im
Innern vereint,

Aussen (Zafel r3) ist auch hier wieder die Mauer des-

1) Inventar Oberbayern, S. 766/67, T. 115/16; 8. 2030 T. 245/46.
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Schiffes durch Wandpilaster in einzelne von Fenstern aus-
gefiillte Mauerfelder, fiinf an jeder Lingsseite, je ein wei-
teres Paar an den Ecken der westlichen Abschlusswand,
zerlegt. Am Chor fehlt ausser an den ostlichen Rundungen
eine Pilastergliederung zwischen den Fenstern, von denen drei
an der Nord-, zwei an der Siidseite liegen. In der Anord-
nung der Mauerfelder am Schiff liegt gegeniiber den friiheren
Bauten eine Neuerung darin, dass diese nicht mehr alle
annidhernd die gleiche Breite haben, sondern dass das nach
anssen vorspringende mittlere als das Hauptfeld die grisste
Breite zeigt, dem sich ostlich und westlich die zwei anderen,
an Breite stetig abnehmend, anschliessen. Also besteht
eine Steigerung nach der Mitte und auch hierin ein Be-
wegungsmotiv uad eine stirkere Betonung dieser Mitte.
Entsprechend dieser Betonung befindet sich im Mittelfeld
eme Gruppe von drei Hauptfenstern (7Zafe/ r3) mit einem
dreiteiligen Oberfenster, in den tibrigen am Schiff und Chor
je ein Haupt- und ein Oberfenster. Die Bewegung des
Umrisses hat in den Hauptfenstern nun auch die untere
Ausschnittlinie ergriffen und damit die letzten Uberreste
der Rechtecksform beseitigt. Verlief in Steinhausen der untere
Abschluss des Fensterausschnittes noch geradlinig, so ist
er hier ziemlich stark abwirts geschweift, und damit dem
oberen Abschluss vollkommen entsprechend. In der Drei-
fenstergruppe des Mittelfeldes ist das mittelste tber die seit-
lichen erhoht. Das hier befindliche dreiteilige Oberfenster
ist im Mittelteil nach unten und oben gleichfalls wellig
gerundet, an den Seitenteilen liegt die Aushuchtung wieder
unten. Die iibrigen Oberfenster halten sich in einer dem
Kreise angeniherten, aber auch vielfach geschwungenen
Form. Im Gegensatz zu Steinhausen ist auf ornamentale
Verzierung der Umrahmung durch Voluten, Giebelbekro-
nungen verzichtet, und nur die Umrisslinie bewirkt den
Reichtum der Bewegung. Uber den Pilasterkapitellen liegt
wieder ein den ganzen Bau umzieliendes hohes dreiteiliges
Gebilk, das sich {ber den Pilastern in gleicher Art wie
in Steinhausen leicht verkropft.

Der alte Unterteil des Turmes (7afel 14, Fig. 2) ist
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eine ungegliederte Mauermasse; eine Zutat Zimmermanns:
sind die stark geschweiften Gesimsstiicke an den 4 Ecken.
Dariiber erhebt sich der neue zweigeschossige Oberteil mit
abgerundeten, von Pilastern flankierten Ecken. Tm oberen
Geschoss fehlt ein durchlaufendes Sims. Das hier auf den
Eckpilastern ruhende Gebiélk ist durch einen steilen Kiel-
bogen, der stark in die Turmhaube einschneidet, verbunden.
Der Oberteil des Turmes zeigt also gegeniiber denen der
fritheren Kirchen eine fortschreitend reichere Durchbildung
und bewegtere Linienfithrung in Einzelheiten.

Die Ostwand des Chores kront ein in gerader Linie
ansteigender Dreiecksgiebel. Der reiche Kontur der ent-
sprechenden von Steinhausen ist hier aufgegeben, dafiir
aber die Bewegung in die Innenfliche verlegt, deren seit-
liche Felder stark konkav gerundet sind; ein Sims teilt das
Ganze horizontal.

Entsprechend den Aussenpilastern zerlegen die er-
withnten Wandsiulen das Innere (7afe/ 15) in einzelne Felder.
Den ganzen Westteil der Kirche (drei Wandflichen um-
fassend) nimmt der Aufbau der Nonnenloge mit Empore
dariiber ein. Die Winde der breitesten Mittelfelder und der
an sie seitlich anschliessenden sind fast ganz von den
Fensterdfinungen durchbrochen. Die dstlichen zu Seiten
des Chorbogens haben wegen der hier aufgestellten Neben-
altire nur ein Oberfenster (Zafel 10).

Im Fries und in den Gesimsen iiber den Siulen wieder-
holt sich die geschweifte Form der Sockel (Zafe/ 15). Das
Sims zieht sich von den die beiden Mitten flankierenden
Siulenpaaren nach jeder Seite iiber die anschliessenden
Wandfelder und Sidulen in Verkrépfungen bis zum Chor
bezw. zur Eingangswand. Dariiber erhebt sich eine mich-
tige kalottenartige Kuppelwilbung, deren ansteigende sphii-
rische Flichen ganzin ornarnentale Dekoration (in Stuckatur
und Malerei) aufgeldst sind und deren flachen Scheitel ein
grosses Freskobild schmiickt. In der Wolbung nehmen
Lisenen die Gliederung der Unterwand durch die Siulen
wieder auf, indem sie vom Sims gegen den Rand des Decken-
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bildes ansteigen und so hier eine den unteren analoge
Felderteilung hineinbringen. In ihrem oberen Teile verlieren
diese Lisenen ihre tektonische Form (7afe/ r5) und sind
vollig ornamental behandelt.

Die Ubergiinge der einzelnen Teile des Gebilkes sind
bedeutend weicher und rundlicher gehalten wie die ent-
sprechenden in Steinhausen; dadurch ist die Profilierung
nicht mehr so hart und scharf, das Gesims nicht so vor-
kragend; hiermit wird diesen Teilen die barocke Bildung
und Massigkeit der Erscheinung grosstenteils genommen.

Bestimmend fiir den Charakter des Schiffs ist die
grosse Einheitlichkeit der Raumwirkung, die, schon aus
dem Grundriss ersichtlich, doch erst im Aufbau voll zum
Ausdruck kommt. Am Eingang zum Chor (Zafe/ 16) bilden
die genannten Mauerrundungen nicht selbstindige Kapellen,
sondern nur gleichsam vertiefte Behilter, da sie nur die
Hohe der hier stehenden Nebenaltire haben und nicht bis
ans (Gesims reichen. Diese Eigentiimlichkeit des Aufbaus
tritt besonders klar hervor bei einer Gegeniiberstellung
etwa von Fischers Annakirche in Miinchen!), wo dem gleich-
falls ovalen Mittelraum jederseits drei von unten bis zur
Decke vollkommen selbstindig ausgebildete Nischen ange-
gliedert sind. Wie in Steinhausen, nur noch im gesteigerten
MaQe, ist das feste Mauergefiige sehr reduziert. Das Tek-
tonische im Aufbau kommt nur in den die Deckenwdlbung
tragenden Sdulen zum Ausdruck. Die durch die vielen
Fenster einstromende Helligkeit, die farbige Stuckdekora-
tion, welche an der weissen Wand nur in bescheidenerem
Mafle in der Ornamentierung der Fensterleibung auftritt und
sich in voller und reicher Farbigkeit erst an der Wolbung
entfaltet, geben dem Schiff ein heiter festliches Gepriige.
Die gewaltige Deckenwdlbung trigt dazu bei, in das Ganze
auch noch einen Zug imposanter Feierlichkeit und Er-
habenheit hinein zu bringen.

Eine vollig andere Gestaltung zeigt der Chor (Zafel 16)
durch seine Zweileilung in Altarhaus und Chorquadrat;

1) Inventar Oberbayern S. 952/53.
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beide Rauteile sind doppelgeschossig angelegt. Das untere
Geschoss wird durch eine Mauer von den Begleitrdumen
abgeschlossen, das obere offnet sich im Chorquadrat durch
drei auf Deppelpfeilern ruhende Bogenstellungen und bildet
eine Empore, wihrend es sich am Chorhaupt als Umgang
zwischen dem Hochbau des Choraltares herumzieht. An
der Siidseite sind die zwei dem Schiff zunichstliegenden
Arkaden wegen des Turmeinbaues vermauert. Das Chor-
quadrat deckteine breite, auf den Gesimsplatten aufliegende
Tonnenwolbung, in welche die Bogen iiber den Pfeiler-
intervallen stichkappenartig einschneiden; auch hier oben
breitet sich reiche Stuckdekoration und Malerei aus. Den
Pfeilerstellungen an der Innenseite entsprechend, ist der
Emporengang in eine Reihe gewdlbter Joche geteilt, und
von diesem Emporengang her senden die in die Aussen-
wand eingebrochenen Fensteréffnungen reichliches Seiten-
licht ins Innere.

Das Chorquadrat mit Begleitriumen auszustatten, die
sich im Obergeschoss als Empoven offnen, war bereits der
Baukunst des 17. Jahrhunderts ein bekanntes Motiv. Man
findet es z. B. bereits in Alberthalers zwei Kirchen in
Dillingen a. D. aus dem Anfang des 17. Jahrhunderts.
In ganz gleicher Weise hatte es dann der Wessobrunner
Baumeister Johann Schmuzer in der Vilgertshofener
Kirche (1687—92)!") angewendet. Und mit Vorliebe bediente
sich die VorarlbergerSchule dieses dankbaren Motivs,
das geradezu einen Bestandteil des Vorarlberger Schemas
bildet. Demgegeniiber zeigt Zimmermanns Anlage bedeu-
tende Verbesserungen. In Vilgertshofen steigt die Wand,
die den Chor von den Begleitriumen trennt, fast bis zur
Hilfte der Gesamthiohe empor, wodurch die Arkadenoft-
nungen der Empore zwischen den Pfeilern sehr reduziert
werden und gegeniiber dem hohen Untergeschofl gedriickt
wirken. Dagegen nimmt Zimmermann (Zafel 16) im Gegen-
teil dem Untergeschoss die Selbstindigkeit, bildet es sehr
niedrig und gibt ihm hier in Giinzburg gleichsam nur

!) Inventar Oberbayern, T. 69.
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Sockelcharakter fir die Pfeiler und die Arkadensffnungen
dariiber.

Die Choranlage der Vilgertshofener Kirche hat Zimmer-
mann natiirlich schon friih kennen gelernt. Als er dann
in Modingen baute, stiess er in den Dillinger Kirchen auf
dieses Emporenmotiv. Auch die Vorarlberger Hallenkirchen,
aus denen er ja fiir den architektonischen Aufbau so manches
gelernt hatte, werden dazu beigetragen haben, dass es bei
ibm nicht in Vergessenheit geriet.

In kleinem Mafstab brachte Zimmermann Choremporen
bereits in der Steinhauser Kirche; in Giinzburg greift er
das Motiv wieder auf und fiihrt es zu hoher Vollendung.
Hier nutzt er alle in diesem System liegenden Vorteile
vollkommen aus, die sich sowohl fiir einen graziosen Wand-
aufbau durch die Auflssung der festen Mauer als auch fiir
feine Lichtwirkung durch indirekte Lichtfiihrung ergeben.
Die originelle Anlage des Hochaltars, die jedenfalls nach
Projekten und Ratschligen des Baumeisters erfolgte, hiingt
eng mit dieser Gestaltung zusammen: unten an der breiten
Riickwand des Altarraums der Unterbau mit der mensa,
an dessen Ecken sich zwei Sdulenpaare im oberen Gang
erheben, die mit den hier stehenden Arkadeneckpfeilern zu
einer Gruppe vereinigt sind. Von deren Gebidlk schwingt
sich tber die Breite des Chorumganges weg eine Katte
kleiner Rundbdgen zu dem von Séulenstellungen und reichem
Rahmen umschlossenen Hochaltarbild an der Riickwand.

Diese ganze Choranlage ist mit ausserordentlich feiner-
Berechnung und Ausniitzung perspektivischer Wirkung durch
die Abschrigung der dstlichen Einziehungsmauern des Schiffs
mit diesem zu einem einheitlichen Gesamtbild verschmolzen.
Die Wand des Schiffes geht jederseits mit Vermeidung der
harten Ecken und Brechungen, die der Barockstil an dieser
Stelle brachte (vgl. Siessen), in die des Chores iiber; dieses
leichte Ineinandergleiten der Flichen ist auch ein Haupt-
charakteristikum der Rokoko-Architektur.

So wird der Blick des von Westen her eintretenden
Besuchers sofort auf den Chor hingelenkt und den sich
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dort in der Tiefe erhebenden Hochaltar. Die Stuckmar-
morierung des Unterbaues der Emporen und der Pfeiler
im Chor sowie der effektvolle Aufbau des Hochaltares stei-
gern die Farbigkeit des Ganzen betrichtlich gegeniiber dem
Schiff. Im Verein mit den seitlich einfallenden Lichtmassen
ist die Chorpartie dadurch nicht nur als ein gleichwertiger
Teil mit dem Ovalraum vereinigt, vielmehr in ihrer Be-
deutung iiber diesen herausgehoben und zum Schwerpunkt
der ganzen Anlage gemacht. Diese von Zimmermann ge-
wollte Wirkung ist heute allerdings sehr beeintriachtigt durch
die gelegentlich der jiingsten Restaurierung erfolgte Stuck-
marmorierung der Siulen des Schiffs. Dadurch kam in
dieses eine Buntheit, die die urspriingliche und beabsich-
tigte Kontrastierung gegeniiber dem Chor wesentlich ab-
schwieht.

3. Die gleiche zentralisierende Form des Schiffsranmes
zeigen auch zwei kleinere Bauten des Meisters: die Ka-
pelle von Poring bei Landsberg a. L., und die Jo-
hanneskirche in Landsberg selbst.

Eine Stunde lechaufwirts von Landsberg, nahe dem
ostlichen Flussufer liegt das Schlosschen Péring, in dessen
Kapelle, »Mariae Kronunge geweiht, seit alters ein von
Wallfahrern vielbesuchtes Muttergottesbild stand. Die Her-
ren des Schlosses wechselten haufig, nachdem das Stamm-
geschlecht derer von Poringen 1546 erloschen war. Im
18. Jahrhundert waren die Herren von Berndorf hier an-
siissig.  Joseph Marquard von Berndorf wollte die Kapelle
wegen des sich stetig steigernden Besuchs von Wallfahrern
vergrossern, hatte aber dabei viel mit der Missgunst der
Pfarrer der Umgegend zu kidmpfen, bis endlich im Jahre
1739 eine bischoflich Augsburgische Kommission nach Ein-
sichtnahme die Baulizenz erteilte. Der Bau wurde hegonnen
(nach einer Inschrift im Innern) am 17. Septbr. 1739, die
BEinweihung nahm Weihbischof Adelmann von Augsburg
vor. Kurfiirst Karl Albert schenkte zum Bau 7 halbe Ka-
rolinen. Eine weitere Konsekration erfolgte 1755).

3‘>Schobor, Landsberg a. L. und seine Umgebung.
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Die Autorschaft Zimmermanns ist archivalisch nicht
iiberliefert, dagegen hat der Meister seinen Namen an den
Rand des Deckenbildes im Hauptraum gesetzt, das einzige
Mal, wo er sich in seinem Bau auch als Maler versucht
hat, allerdings mit wenig Geschick. Dass er, der beriihmte
Architekt und angesehene Biirgermeister des nahen Lands-’
berg sich bei dem ganzen Bau nur auf die malerische Aus-
sehmiickung beschrinkt haben sollte, ist ausgeschlossen,
zumal da er nach der hier gegebenen Probe mit seinem Talent
wenlg Rulim ernten konnte. Ferner wird bei der Klein-
heit des Baues und der Geringfiigigkeit der zur Verfiigung
stehenden Geldmittel die ganze Errichtung samt Innen-
ausstattung der Leitung eines Mannes unterstanden haben.
Auch fehlt es in der Architektur nicht an den fir Zimmer-
mann charakteristischen Merkmalen. Durch die Kapelle
von Poring wird die Zahl der Bauwerke des Kiinstlers um
eine sehr ansprechende Schépfung bereichert, ein Ver-
dienst des Landsberger Stadtarchivars, Professors Schober,
der mich freundlichst auf den Bau hinwies.

Die Kapelle ist westlich direkt an das Wohnhaus an-
gebaat und von dort zuginglich. Der Hauptraum bildet
ein Rechteck von 15 m Linge und 10 m Breite, das sich
unmittelbar vor dem Ubergang in den halbrunden Altar-
ranm (7 m tief, 8 m breit) zu seitlich herausspringenden,
gleichfalls halbrunden Kapellen (3,80 m tief und ebenso
breit) erweitert. So kontrastiert die aus dret in Kleeblatt-
form angeordneten Apsiden bestebende Ostpartie mit dem
schlicht viereckigen westlichen Teil. In der Obermauer
des Schiffes und der Chorpartie (7afe/ 17) liegen jederseits
zwei Fenster in der Zimmermanns Art sofort verratenden
dreiteiligen Form, wie sie sich sehr dhnlich in Steinhausen
findet: namlich ein tief hinabreichendes Mittelfeld, in ab-
getrepptem Rundbogen geschlossen, liegt zwischen zwei
schmalen Seitenfeldern, die aber nur bis zur Hilfte der
Gesamtlinge der Mitteloffnung hinabreichen.

Die Innenwiinde des Kapellenraums sind ganzschlicht
gehalten. Durch ein leistenartiges Simsband sind sie von
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der flachen Auskehlung getrennt, die zur Decke iiberleitet.
An der Flachdecke befindet sich das eingangs erwihnte
Freskobild (Krénung Mariae) von der Hand Zimmermannus.
Es zeigt die in dieser Zeit iibliche Anordnung der auf
Wolken thronenden drei Gestalten von Gott Vater, Christus
und Maria, mit der dariiber schwebenden Taube und En-
geln. Es bestehen aber irgste Verzeichnungen, und die
Formgebung ist vollkommen verungliickt (s. besonders die
Gestalt des Christus), auch mangelt vollig seelisches Leben
und die Typen sind durchwegs plump und biuerisch. Am
besten ist die stoffliche und koloristische Behandlung
des sich im Winde blihenden Mantels von Gott Vater.
Besser geraten sind Zimmermann die Einzelfiguren der hei-
ligen Helena und einer anderen Heiligen an den Decken
der Nebenkapellen, die beide in geschmackvoll lichten
Farben gehalten sind. An den Zugingen zu diesen Ka-
pellen und dem anstossenden Altarraum stehen Wandsiulen-
paare. Der Hochaltar ist von der Riickwand betréchtlich
entfernt, sodass ein als Sakristei dienender Umgang hinter
ihm frei bleibt, der durch seitlich an den Altarunterbau
angefiigte Tiroffnungen betreten wird. Fir den Giebel-
aufbau des Altares ist die flache Decke von einer kuppel-
artig vertieften, runden Offnung durchbrochen. Auch diese
Wolbung hat Zimmermann mit Freskomalerei musizierender
Engel in den gleichen plumpen Typen versehen. Diese
Art, ein Stiick Mauerfliche zu durchbrechen und hier den
Blick in eine im Halbdunkel liegende bemalte Wandaus-
hohlung zu leiten als Kontrast zu der sonstigen starker
Helligkeit, ist ein von Zimmermann in &hnlicher Weise in
der Wieskirche aufgegriffenes Motiv, dem man dort viel-
ach begegnet. Seiner Form und Ornamentik nach zu schlies-
sen, ist der Hochaltar dem Kapellenbau nicht gleichzeitig,
sondern etwas spiter. Fiir ihn wird nachher die eben ge-
nannte Deckendffnung ausgebrochen worden sein und auf
seine Weihung wird sich das zweite Datum 1755 beziehen.

Eia reizendes, zur dekorativen Ausstattung des ganzen
Raumes viel beitragendes Werk ist die der Nordseite an-
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gebaute Kanzel (7afe/ 18), welche sich den gegebenen
architektonischen Verhiltnissen vorziiglich anpasst. Die
Art, wie sie von aussen durch ein Treppentiirmchen be-
treten wird, ist die gleiche, wie an der oben genannten
Kirche von Ingenried. Die baldachinartige Bedachung der
Kanzel ist direkt unter dem einen Fenster angebracht und
in der Mitte von einer Kreisoffnung mit der schwebenden
Taube durchbrochen; dariiber lagert ein ganz ornamental
in Bogenstellungen aufgeloster Aufsatz, der als Bekronung
das siegende Lamm Gottes zeigt. Wie sich dieses nur als
malerische Silhouette gegen das Fenster dahinter abhebt,
wie das direkt einfallende Licht in den vielen Durchbre-
chungen der Bogen darunter ein reizvolles Spiel treibt, die
Taube darin von stirkster Helligkeit umschwebt ist, das
alles verrit den Geist Zimmermannscher Kunst, der die
malerischen Effekte des Lichtes fiir seine grossen baulichen
ebenso wie fiir die kleineren dekorativen Schopfungen
meisterhaft auszuniitzen verstand. Auch die architektonische
Behandlung der Kanzel im einzeluen, wie die geschwungene
Fidache der Briistung, die nach oben ornamental kelchartig
aufgelosten Triger der Bedachung und deren an den Rén-
dern ausschwingende Voluten verraten die aus den gros-
seren Werken ja bereits zur Gentlige hekannte Eigenart
des Kiinstlers.

4. Die Johanniskirche zu Landsberg (7afe/ 19,
Fig. 1) ist das einzige architektonische Denkmal, das die
Stadt von ihm besitzt. In den letzten Jahren seines dor-
tigen Wohnsitzes wurde sie von ihm errichtet. Die friihere
Kirche war so bautfillig geworden, dass sie 1740 ahbgebrochen
werden musste und »so zu sagen ex fundamento hat auf-
erbauet werden miissen«; durch Unterstiitzung »hilfreichen-
der Guetthiiter« war der Neubau 1742 halb beendet, als
durch einfallende »leidige Kriegszeiten« (vermutlich der
bayerische Erbfolgekrieg) der Bau liegen blieb. Die vor-
bandenen Baumaterialien wurden zur Stadtbefestigung ver-
wendet. Nachher kam das Unternehmen aber doch wieder
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in Fluss, und die Kirche konnte am 11. November 1754
durch den Augsburger Weihbischof eingeweiht werden. In
den spirlichen Archivalien') wird der Baumeister nicht ge-
nannt, doch sichert auch hier die Chronik des Pater Not-
helfer von Schussenried die Zuschreibung, indem er in der
Reihe Zimmermannscher Bauten ausdriicklich die Lands-
berger Kirche namhaft macht.

Fir das Schift ist viereckige Form gewihlt, die west
lich mit konvexer Rundung in den eingezogenen quer-
elliptischen halbrunden Chorraum iibergeht?). Im Innern
sind die Ostecken abgeschrigt und zu tiefen Nischen aus-
gespart, die gegeniiberliegenden westlichen zu Seiten des
Chorzugangs rund vertieft, dhnlich wie an den entsprechen-
den Stellen des Giinzburger Schiffs. Dadurch ist der Innen-
raum der Achtecksform angendhert und ordnet sich in
ein seit Anfang des 18. Jahrhunderts sehr beliebtes Schema
ein®) (vgl. Kirche von Murnau, Sandizell, Bayr. Zell). Die
der Strasse zugekehrte Schmalseite ist als Fassade (7afe/
19, Fig. 1) behandelt und durch Pilaster vertikal in drei
Felder zerlegt: im breiteren der Mitte liegt der Eingang
mit Fenster dariiber, er ist von den hier schrig ein-
wiirts gestellten Pilastern eingeschlossen und durch stark
gerundete Mauerstreifen von den schmileren Seitenfeldern
getrennt. Diese werden an den Ecken von weiteren Pi-
lastern flankiert und haben grosse Fensterdffnungen. Als
oberer Abschluss des Ganzen dient das iibliche dreigliede-
rige Gebilk.

Durch die Einfiigung der schmalen Rundung und die
schriige Richtung der Mittelpilaster entwickelt sich in der Fas-
sadenfliche eine schwingende Bewegung, der Behandlung
des Giebelfeldes aussen an der Giinzburger Kirche verwandt.
An dem Mittelfenster der Fassade verliuft der obere Ab-
schluss besonders reich in einer in Voluten ansteigenden
Kette kleiner Einzelbogen. Auch die Portalbehandlung zeigt

D) Kreisarchiv Miinchen G. L. (Landger. Landsberg) Fasc. 2020/124
(nach freundlicher Mitteilung von Herrn Professor Schober).

?) Inventar Oberbayern, S. 509.
3) Inventar Oberbayern, S. 708, Tafel 95—97; S. 185, 8. 1436.
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die charakteristische, spielerische Formbehandlung, wie die:
in Voluten aufgerollten inneren Rénder des Tiirbogens,
und tiber diesem den wellenformigen, an den Ecken stark
gerundeten Aufsatz. Die Detaillierung des Gebilks passt
durchaus zu der in Ginzburg und Steinhausen. In den
Pilasterkapitellen zeigt sich eine Riickkehr zu strengeren.
Formen des Kompositsystems mit den Akanthusblittern
an den Ecken.

Das Innere ist den kleinen Dimensionen des Raumes
entsprechend in seinem Aufbau einfach und infolge des
Mangels von Stuckornament ziemlich kahl. Die Decken-
malereien in Schiff und Altarraum (sehr unbedeutend) riihren
von Thallheimer her. Zu Seiten der ausgesparten Nischen
im Osten und der Mauervertiefung im Westen erheben sich
Siulenpaare. Die Siidwand ist vollkommen fensterlos, weil
die Kirche hier an das Nachbarhaus stosst. Den ganzen
Innenraum umrzieht ein Kranzgesimse, das iiber den Siulen
kriftig ausladet. Der Bogen iiber dem Chorzugang zeigt
starke Schweifung in einer Form, deren Umrisslinie den
Bogen iiber den Zugingen in die Umgangsjoche der
Wieskirche #hnelt. In der Altarapsis steht in gleicher
Anordnung wie in Poring der Hauptaltar in Stuckmarmor,
der jedenfalls von Zimmermann selber ausgefiihrt wurde
und weiterhin noch besonders besprochen werden wird.
Mit grossem Geschick ist er zum dekorativen Mittelpunkt
des Kirchleins gemacht. Die an der Wandung dahinter
gemalte Landschaft dient in illusorischer, biihnenmassiger
Weise den zwischen den Stiitzen des Altarhochbaues an-
geordneten plastischen Figuren als Hintergrund. Der hier
bestehende enge Zusammenhang zwischen Architektur und
Altarbau, die beide einander erginzen und nur zusammen
die volle Wirkung tiben, zeugt von der innigen Verbindung,
die die Kiinste in der Zeit des Rokoko eingingen.

5. Im Jahre 1745/46 erhielt Zimmermann vom Kloster
Steingaden den Auftrag zum Bau der Wallfahrtskirche
in der Wies, die sein letztes grosses Werk werden sollte.

4
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Es sei eine kurze Vorgeschichte der Entstehung voraus-
geschickt. Diese hingt zusammen mit einer Wallfahrt zu
einer Statue des gegeisselten Christus, die von zwei Stein-
gadener Klosterbriidern ca. 20 Jahre vorher hergestellt und
1738 dem Bauer Lori in Wies geschenkt worden war. Hier
soll sich dann das Bild als wundertiitig gezeigt haben; es
wurde daher eine eigene kleine Kapelle erbaut, und der
Andrang der Gliubigen wuchs nachher in solchem Mafle,
dass Abt Hyacinth von Steingaden und der Konvent zu
Beginn des Jahres 1745 den Bau einer grisseren Kirche
beschlossen und Zimmermann zum ausfithrenden Architekten
bestellten. Auf Weisung des Kurfiirsten von Bayern als
Territorialherrn der Hofmark Steingaden traf am 7. Sept.
1745 eine bischoflich Augsburgische Kommission dort ein,
um das Bild aufs genaueste zu untersuchen, den Bauer
Lori und einige Personen, die vorgaben, »durch die Gnade
Gottes in der Wies» Benefizien erhalten zu haben, zu ver-
horen. Die Kommission befand alles orduungs- und wahr-
heitsgemiiss, so dass der Fortsetzung des Baues nichts im
Wege stand. Derselbe wurde im Laufe des Sommers 1745
am Chor begonnen und war im gleichen 'Jahre bereits
40 Schuh »aus dem Grund erhoben worden«<. Abt Ma-
rianus, der Nachfolger des inzwischen verstorbenen Hya-
cinth, berichtet hieriiber in einem Schreiben vom 7.
Dezember 1745 an den Kurfiirsten und fdhrt fort, dass
>wenn diese Wallfahrt wider Verhoffen sollte in Abgang
kommen und also der villige Kirchenbau durch die Opfer
nit sollte bestritten werden konnen, nichts desto weniger
der Chor alleinig zu einer jedennoch proportionierten
Kirchen hergestohlt werden konnte, da mir denn der Herr
Baumeister Dominikus Zimmermann, dem dieser Pau kom-
mitiert ist, diese Versicherung gegeben«'). Es kam dann
aber schliesslich doch zur Ausfithrung des ganzen Planes.
Am 9. Juli 1746 fand die feierliche Grundsteinlegung durch
Abt Herkulan von Diessen »als gnidigst deputierten Com-

1) Kreisarchiv Minchen, Klosterlitt. Steingaden Fasc. 696 ex
Nro. 17, 1—2.
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missario des Churfiirsten« statt. Am 24, August 1749 konnte
der Chor geweiht und am 31. August die Statue in den
Chor tbertragen werden. Am 1. September 1754 wurde
dann die ganze Kirche konsekriert.

Die malerische Ausschmiickung mit Fresken erfolgte
auch hier durch Zimmermanns Bruder Johann und dessen
altesten Sohn.

Der Baumeister griff fiir diese Wallfahrtskirche im
grossen GGanzen wieder auf die Grundrissanlage der zwanzig
Jahre frither entstandenen Wallfahrtskirche Steinhausen zu-
riick, allerdings mit verschiedenen Anderungen. Es besteht
wieder die Dreiteilung (s. untenstehende Figur) in Vorhalle,
ovales Schiff mit Umgang und Chorpartie. Die Gleich-
setzung von Vorhalle und Chor hinsichtlich des Umfangs
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Grundriss der Wallfahrfskirche Wies!)

und deren symmetrische Gruppierung um den Mittelraum
ist aufgegeben, der Chor in seinen Dimensionen sehr ge-
wachsen und im Schema des Giinzburger Chores gestaltet.
Sein Umgang schliesst halbrund und ist damit der Form
der Vorhalle angepasst. So entsprechen sich auch hier
wieder die Endseiten des Baues. Der Vorhalle ist dann
noch eine Treppenterrasse vorgelegt. In der Disponierung
der Ellipse des Schiffs sind gegeniiber Steinhausen bedeu-
tende Anderungen vorgenommen. Die inneren Stiitzen be-
stehen nicht mehr aus Einzelpfeilern, vielmehr sind sie

T) Aus Inventar Oberbayern T. 80.
4*
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paarweise angeordnet und haben viereckige Form mit kon
vexer Ausladung an allen vier Seiten. Ferner sind die Inter-
valle zwischen den einzelnen Paaren nicht mehr annihernd
gleich, sondern es wechseln breitere und schmilere!). So zer-
fallt der Umgang des Ovalraumes in acht Joche. Von den
vier breiteren liegen zwei in der Lidngenachse an Vorhalle
und Chorbogen und zwei in der mittleren Querachse an
den grossten Seitenausdehnungen der Ellipse. Auf die
Mitte des Raumes entféllt hier also nicht wie in Steinhausen
ein Pfeiler, sondern sie bleibt unbetont. Die beiden mitt-
leren Umgangsjoche an jeder Seite springen seitlich mit
gerader Wand aus dem Umriss der Ellipse heraus, haben
also etwas grossere Tiefe als die tibrigen. Es ist das gleiche
Prinzip, die Mitte des Hauptraumes zu betonen, wie dies
schon durch die vorgelegten Mauerverstirkungen in Stein-
hausen und durch seitliches Vortreten in einer Rundung
in Giinzburg geschah. In dem weichen Ineinandergleiten
der drei Teile der Anlage und im schwungvollen Verlauf
der ganzen Umrisslinie ist das Stilgefiihl der Rokokozeit
zum vollen Durchbruch gekommen.

Ostlich hinter dem Chor schliesst das als Wohnung
fiir die Geistlichkeit bestimmte zweistdckige Haus an, das
mehr breit als tief ist und dessen Verbindung mit der Kirche
ein kleiner gangartiger Zwischenbau vermittelt ; aus dessen
Mitte steigt der Turm auf.

Die Aussenseite der Vorhalle (Zafel 19, Fig. 2) ist
infolge der nach allen Seiten freien Lage der Kirche als
Fassade behandelt und durch vorgestellte Steinsdulen auf
hohen Sockeln in zwei schmale Seitenfelder und ein breiteres
Mittelfeld geteilt; in jedem derselben liegt eine Eingangstiir
mit Fenster dartiber. Weitere Siulenpaare in den Ubergangs-
ecken setzen die Vorhalle gegen den Ovalraum ab. Die
untere Feldereinteilung der Fassade wiederholt sich im

1) Die MaBe sind: Linge des Ovalraumes 30 m, Linge des
Chores 14 m, Breite des Ganges hinter diesem 4 m, grosste Tiefe der
Vorhalle 4,80 m, Breite der grofen Umgangsjoche 8 m, Tiefe der
groBen Umgangsjoche 4 m, Breite der kleinen Joche 4 m, Tiefe der
kleinen Joche 4,20 m.
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krénenden Giebelfeld, dessen Umrisslinie von den Seiten
her in Kurven und Schwingungen gegen die Mitte ansteigt
und sich im Scheitel wieder in den charakteristischen Vo-
luten aufrollt.

Aus drei Mauerfeldern an jeder Seite setzt sich das
Aussere des Ovalraums (7afe/ 19. Fig. 2) zusammen. In-
folge der gegeniiber den bisherigen Kirchen betrichtlich
gesteigerten Breite der einzelnen Felder sind hier in jedem
zwei Haupt-Unterfenster mit einem Oberfenster tiber ihnen
zu einer Gruppe vereinigt. Die plastische Gliederung am
Ausseren der Kirche ist auf zwei Pilaster in den Ecken
der seitlich nach aussen springenden Mittelfelder beschrinkt
und durch gemalte Umrahmung der Fentergruppen in den
einzelnen Feldern ersetzt. In den Ausschnittformen aller
Unterfenster (Zafe/ 20) ist den oberen Abschlusshégen der
geschwungene Umriss geblieben, der ohne Einfiigung von
trennenden Kampfersimsen, wie sie sich in Buxheim und
noch in Giinzburg finden, direkt in die geraden Rahmen-
teile tibergeht. In der unteren Begrenzung des Fenster-
ausschnittes zeigt sich durchweg wieder die Riickkehr zur
geraden Linienfiihrung. In den zwei Mittelfeldern des Schiffs
ist das Oberfenster wieder dreiteilig; aber aus seinem Um-
riss ist nun jede gerade Linie geschwunden. Die eingefiigten
Pfosten zeigen in ihrer unteren Hilfte eine Schwellung und
im iibrigen ist aus den seitlichen Teilen die starke Bogen-
ausbuchtung geschwunden. Nur eine kleine nasenartige
Zuspitzung klingt noch an sie an. Die einteiligen Oberfenster
zeigen die bekannte Ovalform. Zwischen Unter- und Ober-
geschoss des Turmes kehren die geschweiften Gesimsstiicke
wieder, dhnlich wie in Giinzburg. Das obere Gesims steigt
an jeder der vier Seiten gegen die Bedachung an.

Der innere Aufbau des Ovalraums (Zafe! 21) ist,
wie dies durch die Ahnlichkeit des Grundrisses bedingt
ist, im ganzen eine Wiederholung des Steinhauser Sy-
slems. Durch die paarweise Stellung der Innenstiitzen und
der durch Bogen mit ihnen verbundenen Wandpilaster
sind die Durchginge zwischen den acht tonnengewdlbten
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Umgangsjochen zu grosseren Traveen ausgebildet. Die
Innenstiitzen halten, wie erwihnt, eine Mittelform zwischen
Stule und Pfeiler durch die konvexe Schweifung der Seiten.
Gebilk und Gesims dariiber (7afe/ 22) zeigen nicht mehr
die vielgliedrige scharf abgetreppte Profilierung, die den
entsprechenden Teilen in Steinhausen noch durchaus ba-
rocken Charakter gaben. Die Profilierungslinie verliuft in
ebenméssigerem Fluss, so dass sich auch in solchen Einzel-
ziigen das fortgeschrittene Rokoko ausspricht. Aus dem-
selben Stilgefiihl heraus ist die Verkripfung des Gesimses
tiber dem Verbindungsbogen von den Freipfeilern zu den
Wandpilastern eine weniger harte wie in Steinhausen. Uber
den Bogen, welche die Pfeilerabstéinde tiberspannen, ver-
mittelt wiederum eine ornamentale Hohlkehle den Ubergang
in das Freskobild an der grossen Deckenkuppel (7afel 22).
Gerade in diesem Teil des Autbaues bestehen gegeniiber
Steinhausen bemerkenswerte Fortschritte. Dort (Zafel 1)
schliesst die Architektur mit der weit vorkragenden Sims-
platte; ganz unvermittelt beginnt in dem stark zuriick-
liegenden Zwickel (der harte Ubergang soll durch die
sitzenden Apostelgestalten verdeckt werden) die Dekoration
der zwischen jener Simsplatte und dem Rand des Decken-
bildes eingepuetschten Hohlkehle. Diese Fehler hat Zim-
mermann in der Wieskirche aufs gliiklichste vermieden :
iiber den ganz schmalen Simsplatten fiigt er vollkommen
ausgebildete Zwickelflichen ein. Er bringt dann iiber
diesen und den Bogenscheiteln erst noch einen Abschluss
durch ein stabartiges Simsband, von dem aus in weichem
Ubergang die Hohlkehle aufsteigt. So sind diese oberen
Partien frei und klar entwickelt, und ganz allméhlich und
unmerklich vollzieht sich der Ubergang von den unteren
tektonischen Teilen in die Sphire reiner Dekoration. Die
Hohlkehle selber erscheint in ihren Einzelformen wie aus
einem Guss und zeigt nicht die unorganische Verbindung der
Motive in der Hohlkehle in Steinhausen.

Mit dieser Leichtigkeit und Zierlichkeit des Aufbaues
verbindet sich eine Auflosung und Durchbrechung aller
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grosseren Mauerflichen, die bis zur Grenze der Durchfiihr-
barkeit getrieben ist. Die kleinen Durchgangstraveen zwi-
schen je zwei zusammengehdrigen Pfeilern sind nicht flach
gedeckt, sondern von tief ausgehohlten bemalten Kuppel-
Offnungen analog dem Altarraum in Poring iberwolbt. Ent-
sprechend sind nun auch in den anschliessenden Umgangs-
teilen in die unteren Ré#nder der Tonnenflichen grosse
kreisrunde Offnungen eingebrochen (Zafel 22), um auch
von hier Einblicke in die ddmmerige eben genannte Hohlung
zu gewithren. Die iibrige Fliche dieser Tonnen iiberziehen
vollkommen Stuckatur und Freskenmalerei. Die innere Ab-
schlusswand des Mittelraumes nach der Vorhalle zu, hinter
der hier eingebauten Orgelempore, ist nicht mehr nur von
einzelnen Offnungen, wie in Steinhausen (7afe/ r2), durch-
brochen, sondern vollig beseitigt (7afe/ 2r). Damit ist das
von den Fenstern der Vorhalle einfallende, reichliche Licht
fiir das Kircheninnere in seiner ganzen Fiille nutzbar gemacht
und der ornamentale Deckenschmuck der Vorhalle mit in die
Gesamtdekoration einbezogen. An den Winden des Schiffes
nehmen die Fenster fast den ganzen verfiigharen Raum ein
und lassen viel weniger Mauer iibrig als frither. Die in
hohlkehlenartiger Profilierung (den Giinzburger Chorfenstern
dhnlich) gehaltenen Leibungen sind sehr flach, daher véllig
ornamentlos und der Stuckaturenschmuck ausihnen an die
innere Wandfliche verlegt. Eine bewegte Profilierung, wie
wir sie #hnlich am Chorbogen der Johanniskirche zu Lands-
berg getroffen haben, zeigen die Verbindungsbogen iiber den
S#ulenintervallen (7Zafel/ 22) durch die Unterbrechung der
glatten Fliche mit aufgerollten Volutenbildungen (drei an
jedem Bogen).

Samtliche Stuckatur in Muschelwerk hat blaulich-weisse
Ténung mit vergoldeter Umrandung. Ausserdem wird zartes
Rosa (an den Oberfenstern) und griin (Grundierung der
Gurthogen) mit viel Gold verwendet.

Bei dem in hohem Bogen gegen das dstliche Umgangs-
joch sich offnenden Chor ') ist, wie schon bekannt, das

1) Abbildung im Inventar Oberbayern, Tafel 82,
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Schema von Giinzburg wieder zu Grunde gelegt. Die gegen
dort sich ergebenden Verinderungen des Aufbaues sind wie
analog im Schiff, so auch hier zu erkliren aus der Absicht,
ihn moglichst leicht und ornamental zu gestalten. Im
Unterbau, der den Binnenchor von den Begleitriumen
trennt, sind die grosseren Wandflichen imm Gegensatz zu
Giinzburg moglichst entfernt. Die Taroffnungen, die dort
in den einzelnen Feldern liegen, sind hier zu grossen, der
Breite der oberen Arkadenstellung entsprechenden Mauer-
Offnungen nach den Begleitriumen erweitert. Zwischen
diesen Offnungen sind pleilerartige Gebilde angeordnet, die
den oberen Arkadenpfeilern als Sockel dienen und unter
einander durch Bogen verbunden sind. Durch diese Auf-
16sung des Unterbaues in eine Gruppe von Bogenstellungen
klingt bereits im Untergeschoss das Motiv der oberen Ar-
kaden an. So ist hier das alte Emporenschema der Vor-
arlberger Schule aus dem Geist des Rokoko heraus zu etwas
vollkommen Neuem geworden. Im Obergeschoss sind die
gekuppelten Pfeilerstellungen von Giinzburg durch Sdulen
ersetzt, vier an jeder Lingsseite, ein weiteres Paar an den
zwei Ecken des Chorschlusses. An der Umfassungsmauer
sind den schmalen Wandstreifen zwischen den Fenster-
offnungen marmorierte Pilaster vorgelegt, welche mit den
entsprechenden Sdulen des Emporenganges durch Bogen
verbunden sind. So zerfillt der Emporengang in der Lidngs-
richtung in drei Arkadenjoche, die von freskobemalten
Kuppeloffnungen gedeckt sind. In @hnlicher Weise wie im
Umgang des Schiffes ist auch hier ein seitlicher Einblick
von einem Joch auf die Kuppelmalerei des folgenden mog-
lich, indem die Mauerfliche iiber den Trennungsbogen fast
ganz von grossen, unsymmetrischen Offnungen durchbrochen
ist, dadurch wird die Trennung der Arkadenjoche fast
wieder aufgehoben.

Wie bei der schlicht einfachen Emporenanlage von
Steinhausen, setzt sich auch hier der Emporengang, die
westlichen Trennungswinde durchbrechend, mit Einbauten
in die Umginge des Schiffes fort. Diese vermitteln an
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der Nordseite den Zugang zur Kanzel, welche zwischen das
hier stehende Pfeilerpaar eingebaut ist und der an der Sid-
seite als Gegenstiick ein balkonartiger Vorbau entspricht.

Uber den Saulenkapitellen der Emporen liegen kleine
Architravstiicke, auf denen das muldenartige Tonnengewdlbe
des Altarraums lastet (Zafe/ 40). Jede Spur tektonischen
Gefiiges durch Feldereinteilung mit Gurten, wie in Giinz-
burg (Zafel 16), ist hier entfernt. Die ansteigenden Flichen
sind in ein reines Ornamentfeld verwandelt und bilden die-
Umrabhmung fiir das im Scheitel liegende, einheitliche grosse
Freskobild. In den Verbindungsbdgen zwischen den Siulen-
stellungen erinnert hier nichts mehr an die tektonische-
Form. Uber denselben sind grosse Offnungen in die Fliche
gebrochen, um durch sie von unten den Blick auf die
Malereien in der Emporendecke und auf das an der Riick-
wand dahinter liegende Oberfenster zu lenken. Die Farben-
scala des Ornaments im Chor setzt sich aus rosa, griin und
gold zusammen. Der Aufhau des Hochaltares ist auch hier
wieder zweiteilig, doch fiillt der Unterbau diesmal alle drei
Seiten des Abschlusspolygons. Von der an der riickwir-
tigen halbrunden Emporenwand aufgestellten Rahmenarchi-
tektur des Gemildes schwingen sich leichte Bigen zu den
an der Innenbriistung stehenden Altarsiulen. Uber diesen
steigt ein baldachinartiger Aufbau mit in Stuck imitierten
Draperien bis an die Innendecke empor.

Auch in der Wieskirche schliessen sich Chor und
Ovalraum in einheitlichem Linienfluss zusammen durch die:
kulissenartige Schrigstellung der Innenstiitzen zu Seiten
des 0Ostlichsten Umgangsjochs, wodurch der Ansatz der
Chorwandung verdeckt wird. Durch den dekorativen Ap-
parat, der durch den seitlichen Lichteinfall wesentlich ge-
hoben wird, wird die Chorpartie, wie analog in Giinzburg,
zum Mittelpunkt des Ganzen. Die Stuckmarmorierung der
Sockel im Unterbau so wie der Siulen dariiber bringen
intensivere Farbténe in die Wanduug. Im Hochaltar er-
reicht dann die dekorativé Pracht ihr Fortissimo. Hier
sind durchgehend sehr tiefe leuchtkriftige Farben (dunkel-
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rot, griln und gold) sowie ein tiefes Blau (in den Stuck-
draperien) gewihlt. Von diesen Farben hebt sich das
intensive Weiss der im Aufbau verteilten Figuren kriftig
ab. Im gut komponierten und farbig feinen Altarbild Al-
brechts klinot das Ganze aus.

Im Bau der Wies hat Zimmermann das in der Stein-
hauser Kirche bereits angestrebte Ziel in vollendeter Weise
erreicht. Die letzten hindernden Nachwirkungen des Barock-
stils hat er hier tiberwunden und so durch eine konsequente
Verwendung und Weiterbildung aller dazu erforderlichen
Faktoren eine harmonische Einheit des Ganzen geschaffen.
Von der Mauermaterie der Architektur ist in der Wies-
kirche nur der struktiv nétigste Rest geblieben, und dieser
wird mit der Dekoration und Malerei in die innigste Ver-
bindung gebracht. Wenn man das Rokoko als den Raumstil
bezeichnet, in dem, wie niemals vorher noch nachher, die
drei Schwesterkiinste in dem alles durchstromenden Licht
zu einem neuen malerischen Ganzen zusammengeschlossen
sind, so wird man das zauberhafte Innere dieser einsamen
Wallfahrtskirche mit ihrer bis herab zum kleinsten Detail
einheitlichen Innenausstattung als eines der Musterbeispiele
des Rokoko auf dem Gebiete kirchlicher Architektur an-
fiihren konnen.

Mit diesem meisterhaften Werk, in dessen Nihe der
nun schon 70jahrige Mann die letzten Jahre seines Lebens
verbrachte, eudet die reiche und vielseitige Titigkeit Do-
minikus Zimmermanns').

6. Um das Bild von Zimmermanns Tétigkeit als Baun-

1) In der am 29. Dezember 1911 in Minchen gehaltenen Ge-
neralversammlung des deutschen Vereins fiir Tunstwissenschaft sprach
in seinem Vortrag G. von Bezold die Ansicht aus, dass auch die
Klosterkirche von Roggenburg nach einem Plan von Dominikus Zim-
mermann erbaut worden sei. Soweit Abbildungen ein Urteil zulassen,
hat diese Hypothese in der Tat manche Wahrscheinlichkeit fir sich.
Das im nichsten Jahre zu erwartende Werk des genannten Forschers
iiber sitddeutsche Barock- und Rokoko-Architektur wird jedenfalls die
definitive Losung dieser Frage bringen.
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meister, soweit es heute moglich ist, zu vervollstindigen,
diirfen die Entwwiirfe nicht unerwihnt gelassen werden,
die er, auch seinerseits sich beteiligend an der Konkurrenz
fiir den Neubau der Klosterkirche von Otto-
beuren, 1732 fertigte und dem Abt Rupert vorlegte. Dieser
berichtet iiber dieselben eingehend in seinem Tagebuch?).
Sie sind schon deshalb von Interesse, weil Zimmermann
hier zum ersten- und auch einzigenmal in Wetthewerb tritt
mit den angesehensten Architekten seiner Zeit und es sich
um einen Bau von michtigen Dimensionen handelte. Denn
der ehrgeizige Abt Rupert wollte durch die Pracht dieses
Werkes den Namen des alten Benediktinerklosters weit
hinaus zu neuer Beriihmtheit bringen und zugleich darin
den eben beendigten Klosterbau wiirdig abschliessen. Nach
seinen Tagebuchbemerkungen sind Zimmermanns Projekte
zweifellos solche mit zentraler Gestaltung des Schiffs ge-
wesen. Unter der betrichtlichen Zahl von Plinen, die von
dem damaligen Ausschreiben stammen und heute in einem
grossen Folianten in der Klosterbibliothek aufbewahrt wer-
den, sind es nicht weniger als vier, die durch die Ahnlich-
keiten in der Anlage und der technischen Ausfiihrung auf
den gleichen Architekten hinweisen und durch ihre Eigenart
den Stil Zimmermanns erkennen lassen. Sie alle geben
das Schiff als einen michtigen Zentralraum, an den sich
die den Raumforderungen ftiir die Klosterbriider entsprechend
sehr entwickelte Chorpartie angliedert. Bei zweien ist der
Mitte des Schiffs durch die eingezeichneten Quer- und
Léngsgurten rein quadratische Form gegeben mit halbkreis-
formigen Ausbauten an allen vier Seiten. Die in der Quer-
axe gelegenen sollten der Aufstellung von Nebenaltiren
dienen. Auf dem hier abgebildeten Plan (Seite 60) stehen
diese in kleinem Abstand von der Mauer. Auf dem ande-
ren, wo der Zentralraum in etwas grosseren Mallen an-
gelegt ist, sind die Altdre in der linken Exedra ganz an
die Mauer gedriickt, wihrend sie in der rechten den Zwischen-

) Hager, Die Bautitigkeit und Kunstpflege im Kloster Wegso-
brunn u. 8. w. 220.
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raum beibehalten, und hier
tiberdies der architektonische
Aufbau durch Siulen zwi-
schen den Altiren reicher
gestaltet ist. Die heiden halb-
kreisformigen Anbauten in
der Liangsaxe dffnen sich ge-
gen Chor und Eingang. Auf
dem hier wiedergegebenen
Projekt ist in den westlichen
Anbau die Orgelempore ein-
geschoben. An den vier
Ecken des Schiffsraumes er
heben sich quer gestellte Tiir-
me, in die im Innern unten
Durchginge  eingebrochen
sind. Uber dem Mittelqua-
drat war eine kreisrunde Wol-
bung geplant, deren Quer-
und Langsgurten auf den den
Eckpfeilern vorgestellten Siu-
len ruhen sollten. Halbkup-
5 peln iiber den vier Rundun-
gen sollten die Mittelwdlbung begleiten. Die Kuppeln hitten
jedenfalls die Bedachung durchschnitten und wéren so, wenn
auch ohne Tambour, von aussen sichtbar geworden. Da-
durch wire dem Ausseren im Verein mit den reichen
Saulenstellungen vor der geschwungenen Fassadenwand ein
sehr imposanter Eindruck verliehen worden. Die Chor-
partie ist auf beiden Projekten gleich behandelt. Auf einen
fast quadratischen Raum mit Ecksdulen als Trdgern der
Wolbung folgt ein Rechteck mit dem Hochaltar in der
gerundeten Abschlussnische; hier wire der Anschluss an
die Klostergebiude erreicht worden. Schmale gangartige
durch Winde getrennte Nebenrdume fiillen die iibrige Breite
der Chorpartie aus und stehen durch die Durchginge in
den Tiirmen mit dem Zentralraum in Verbindung. Em-
poren scheinen nicht dariiber geplant gewesen zu sein.
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Deutlich zeigen beide Projekte die bekannts Eigen-
timlichkeit Zimmermanns, von der Mauer mdglichst wenig
als kompakte Masse stchen zu lassen. @iberall Durchbrechun-
gen und zahireiche Lichtdffnungen einzufigen und so einen
moglichst leichten Aufbau zu schaffen. Die vor die Wand
gestellten Saulen zu Hauptirigern der Wolbung zu machen,
ist das gleiche Prinzip, das der Baumeister nachher in
Giinzburg verwirklichte.

Beide Pline konnen somit mit ziemlicher Sicherheit
mit dem einen Entwurf Zimmermanns identifiziert werden.
Auf beide passt die Beschreibung des Abtes Rupert ven
der »volligen Rundunge (d. h. der kreisférmigen Wolbung
des Schiffes) und »der grossen Magnifizenz und Majestitc
sowohl im Innern wie im Aussern.

Der dritte Plan gleicht in seiner Chordisposition voll-
kommen den besprochenen. Doch hat das riackwirtige
Turmpaar hier gerade Stellung (wie auch das entsprechende
zu Seiten der Fassade) und keine direkten Zuginge zum
Schiff. Dieses selbst erscheint dadurch mehr als ein in
sich geschlossener Raum. Seine Mitte hat hier, anders als
bei den vorigen Entwiirfen, queroblonge Form, entsprechend
ist die Breite der Exedren in den Querriumen eine be-
deutend geringere als bei denen der Langsrichtung. Fir
das Hauptgewdlbe ist hier daher querovale Form, etwa auf
Hangezwickeln, zwischen Gurtbdgen anzunehmen. Die seit-
lichen Exedren wiren wohl von Halbkuppeln iiberdeckt
worden. Auch die Gewdlbekonstruktion in den Exedren
der Lingsaxe ist aus dem Plan nicht mit Sicherheit zn
entnehmen. Im Gegensatz zu den zwei anderen Projekten
ist hier in die gesamte innere Umrisslinie des Zentralraums
durch abwechselndes Vor- und Zuriicktreten der Wand mit

vorgestellten Sdulen eine viel stirkere Bewegung und Un-
ruhe gebracht.

Der vierte Plan (s. umstehende Abbildung Seite 62)
weicht von den bisherigen stark ab. Die Mitte der ganzen
Anlage besteht in einem Ovalraum, um den, durch acht
Pleiler von ihm getrennt, ein Umgang mit abwechselnd gros.
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sen und kleinen Jochen her-
umléduft. So ist hier die
Gestaltung, wie sie Zimmer-
mann dann spéter der Wies-
kirche gab, schon vollkom-
men vorgebildet ; sie erscheint
auf dem Ottobeurer Plan nur
noch bereichert durch eine
Laterne von ovalem Grund-
riss, die sich in der Mitte
der Wolbung erhebt. An
diesen Mittelraum schliesst
einerseits der Chor, der in
kleinerem Maflstab gehalten
ist, als in den anderen Ent-
wiirfen und iiberraschende
Ahnlichkeit mit dem der
Giinzburger Kirche aufweist.
Uber seinen Seitengingen,
die mit dem Umgang des
Mittelovals in Verbindung
stehen, waren wohl Emporen-
offnungen beabsichtigt, wie-

dies aus dem Plan ersichtlich ist. In der entgegengesetzten
Richtung ist der Mittelellipse ein kuppelgewdlbter, recht-
eckiger Raum vorgelegt, von schmalen, in den Mittelu ugang
einmiindenden Gangen begleitet. Diese ganze Partie bildet
in ihren MaBverhiltnissen das vollige Gegenstiick zum Chor-
haus. Durch diese strenge Regelmissigkeit der Anlage
dhnelt das Projekt der kurz vorher beendeten Kirche von
Steinhausen. Zu Seiten der Eingangshalle und des Chor-
schlusses waren je ein Turmpaar vorgesehen.

Dies diirfte der Plan sein, dem Abt Rupert wegen
seiner grosseren KEinfachheit und wohl auch Geschlossen-
heit den Vorzug gab und den er deshalb fiir die wirkliche
Ausfithrung in Betracht zog. Mit dieser wurde jedoch erst
fiinf Jahre spiter und nach einem ganz anders angelegten.
Plan eines bis jetzt noch unbekannten Meisters begonnen
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der ganze Bau aber in seine endgiiltige Gestalt erst durch
J. M. Fischer gebracht.

Anhang.

Es eriibrigt noch zwei Kirchen zu erwihnen, die man
mit Zimmermann in Verbindung gebracht hat.

1. Den Neubau der Kirche des 1232 gestifteten Zisterzienser-
innenklosters Seligenthal zu Landshut, der 1732—38 errichtet
wurde?), schreibt D e hio?) vermutungsweise Dominikus Zimmermann
zu. Diese Vermutung sprach vor ihm auch schon A. Schréder aus?).
Auf archivalischem Wege fiir diese Zuteilung Beweise zu erlangen,
war weder in den Kreisarchivaren von Landshut und Minchen noch
im stadtischen Archiv von Landshut noch im Kloster selbst maglich.
8o bleibt nur iibrig zu untersuchen, ob die Kirche selber den Stil
Zimmermanns erkennen ldsst oder nicht. Diese ist von Osten nach
‘Westen orientiert und bildet den siidlichen Abschluss des von den
Klostergebduden eingeschlossenen Hofes. Sie zerfillt in einen sehr
langen einschiffigen Raum, der fast ganz fiir die Klosterfrauen be-
stimmt und daher durch eine Querwand gegen die iibrigen Teile ab-
geschlossen ist, in einen oblongen, viernngsartigen Mittelraum und
in die Chorpartie. Dem Mittelraum sind nérdlich und siidlich 6 m
tiefe, also ans der Manerflucht betrichtlich herausspringende Seiten-
rdume in der Art von Querschiffliigeln angefiigt. Der Chor besteht
aus einem schmalen rechteckigen Joch und einem aussen dreiseitigen,
innen halbrunden Schluss. TUber dem durch die erwihnte Wand ab-
geschlossenen Schiff zieht sich eine gleichfalls fiir die Klosterfrauen
bestimmte Empore bis an die Vierung.

Eine solche in der Kreuzesform klar entwickelte Grundriss-
disposition, die den Langban mit der Zentralanlage vereinigt, ist von
Zimmermannschen Plinen wie etwa St. Markus in Siessen vollig
verschieden, vielmehr scheinen hier Zusammenhinge mit einer Gruppe
Miinchener Kirchen zu bestehen, in denen die Traditionen des ita-
lienischen Barocks fortwirken. Die gleiche Bildung der Vierung mit

* den angegliederten tiefen Seitenfligeln und des Chores zeigt die

Theatinerkirchet). In kleineren Verhiltnissen als dort kehrt der zen-

1) D. Reithofer, Chronolog. Geschichte der ehemaligen acht
Kloster zu Landshat, Landshut 1910.
%) G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler 3

*L (1908), 251.

8) Die christliche Kunst, Jahrg. 1I, H. 2, 8. 48.
4) Inventar Oberbayern, T. 134.
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trale Mittelraum wieder in Viscardis Dreifaltigkeitskirche!) und in der
mit Seligental ziemlich gleichzeitigen St. Anna-Damenstiftskirche?):
Die Dreifaltigkeitskirche hat auch den gleichen Chorschluss, aussen
dreigeitig, innen halbrund.

Der Innenaufbau der Seligentaler Kirche zeichnet sich durch
eine sehr klare architektonische Gliederung aug. Die Ecken des:
Vierungsraumes sind durch fast frei vor der Wand stehende, jeweils
mit zwei Pilastern gekuppelte Dreiviertelsiulen mit strengkompositen
Kapitellen, die auch im Chor wiederkehren, betont. In den Ecken
der Seitenfliigel erscheinen ineinander geschobene Pilasterpaare. Da-
riiber durchzieht den ganzen Bau ein scharf profilierter Architrav und
ein stark vorkragendes, iiber den Sdulen kriftig verkripftes Gesims.
Uber diesem liegen dann die Oberfenster, die in Grosse und Form
den schlicht rechteckigen in der Unterwand véllig gleichen. Alle
diese Teile zeigen eine 8o einfache und strenge Behandlung, wie man
sie im ganzen Formenvorrat der Zimmermannschen Bauweise ver
gebens suchen wiirde. Auch die biindelartige Vereinigung von Sdulen
und Pilastern, ein ausgepriigtes Barockmotiv, findet sich dort nie.
Dagegen zeigt sich auch hierin wieder grosse Verwandtschaft mit den
genannten Miinchener Kirchen. Besonders aus der ganzen Chor--
partie mit ihrem imposanten Hochaltar spricht dasselbe ganz barocke
Raumgefiihl wie aus der Chorpartie der Theatinerkirche. Die Zimmer
mannschen Choranlagen von Siessen und Steinhausen stehen im
Vergleich damit in ihrer Bedeutung und Dimension betrichtlich zu--
riick, Die konkav verlaufenden Sockelstiicke iibher den Gesimsver-
kropfungen, in die die Wolbungsgurten auslaufen, finden sich in
auffallend dhnlicher Weise auch in Viscardis Dreifaltigkeitskirche,

Die vollig schmucklose Behandlung des Ausseren passt ebenso.
wenig zu der reichen Durchbildung der Aussenseiten der Kirchen
unseres Meisters.

Aus den angefiihrten Griinden ist die Seligentaler Kirche jeden-
falls aus dem Kreis der Werke Zimmermanns zu streichen. Die Zu-
schreibung an ihn erklirt sich zum Teil vielleieht daraus, dass sein
Bruder Johann die Deckenmalerei in Vierung und Chor ausfiihrtes) und
man hieraus auf Dominikus als den Baumeister schloss. Vielmehr
diirfte der bis jetst unbekannte Erbauer von Seligental im Kreise der
Viscardischule, wenn nicht eines J. M. Fischer zu suchen sein,
die ja eine solche strengere im klassischen Barock wurzelnde Rich-
tung vertraten.

2. Der andere Bau ist die kleine hiibsch gelegene St. Thekla-

1) Ebenda S. 964 ff und T. 136.
2) Ebenda S. 848/49 und T. 136.
8) Nach der im Kloster aufbewahrten handschriitl. Chronik.
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kirche auf dem Neuleblangberg bei Welden, in der Schro-
der ein Spidtwerk von Dominikus Zimmermann zu erkennen glaubte!)-
Diese Ansicht tibernahm dann auch Dehio insofern, als er den
Entwurf auf Zimmermann zuriickfiihrte?), Archivalische Beweismittel
lasgen vollig im Stich, nur so viel ist bekannt, dass die Weldener
Kirche ihre Entstehung einem Geliibde des 1754 auf der Jagd schwer
erkrankten und nachher wieder genesenen Grafen Joseph Maria Fuzger
verdankt, also eine Privatstiftung der Fuggerschen Familie ist3), So
ist auch hier nur aus der Kirche selber ein Urteil zu gewinnen. Eine
ausfiihrliche Beschreibung derselben ist im genannten Aufsatz von
Schroder gegeben, auf den hier verwiesen sei.

In der Raumgestaltung hat der durch den harmonischen Zu-
sammenklang von Farbigkeit und Lichtwirkung sehr ansprechende
Bau zweifellos Ahnlichkeit mit den Kirchen Zimmermanns, Die oval
zentralisierende Behandlung des Schiffes ist der Giinzburger Frauen-
kirche verwandt, und die Art, wie sich in Grundriss und Aussenansicht
die drei Hauptteile des Baues klar von einander abheben, entspright
der Wieskirche bei sonst véllig anderer Anlage ebenso wie das seit-
liche Herausspringen der Mitte. Im Innern ist die berechnet feine
und iiberraschende Lichtfiilhrung, besonders durch die Emporensfi-
nungen ganz im Geiste Zimmermanns gedacht, wie auch die grdsst-
mogliche Beschriinkang der Mauern auf ihn hinzuweisen scheint.
Die Theklakirche gehort also sicher in die von Zimmermann ver-
tretene Richtung des Rokoko. Dass er sie aber persinlich errichtet
hat, scheint nicht wahrscheinlich, denn sie zeigt so manche Einzel-
heiten, die durchaus nicht in seinen Stil passen, wie dieser sich aus
den sicher eigenhiindigen Schopfungen des Meisters ergibt. Von
seinem ersten Bau in Modingen an verwendet Zimmermann zur Glie-
derung seiner Aussenarchitekturen immer reiche und ornamental be-
handelte Pilaster korinthisierender Art, niemals aber die niichterne
dorische Ordnung, wie sie an den Aussenseiten der Theklakirche auf-
tritt.  Auch fehlt der Kirche die charakteristische und vom Kiinstler
zeitlebens bevorzugte dreiteilige Oberfensterform, die er in letater
Ausggestaltung nogh an der Wieskirche anbrachte.

Dagegen hat die Weldener Kirche viel Verwandtschaft mit einem
Bau des von Schréder als Schiiler Zimmermanns angesprochenen
Hans Adam Dossenberger, nidmlich mit der Pfarrkirche von Her-
bertghofen am Lech. Dieser Bau wurde 1764 errichtett) und im

1) Archiv fiir christl. Kunst 1907 (XXV, Jahrgang), Nr. 9.

2) Dehio a. a. O. 8, 547,

3) Im Fuggerschen Familien- und Stiftungs-Archiv Augsburg
fehlt das gesamte Rechnungsmaterial gerade der in Betracht kommen-
den Zeit 1756—58. .

4) Schroder im Archiv fir christl. Kunst 1907, S. 91,
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Innern mit Wand- und Deckenbildern von Johann Enderle aus
Donauworth geschmiickt. Der gleiche Kiinstler hat aunch die Aus-
malung der Weldener Kirche besorgt. Fiir die Zuschreibung der
Theklakirche an Dossenberger sprechen gewichtige Griinde. Die Her-
bertshofener Kirche besteht aus einem schlicht oblongen Schiff, dessen
Malle mit denen des Weldener Schiffes fast tibereinstimmen, und
einem eingezogenen halbrunden Chor. Trotz dieser der Landkirche
entsprechend vereinfachten Anlage sind Ubereinstimmungen zwischen
beiden unverkennbar. In gleicher Weise hier und dort springt das
Schiff in einer Rundung seitlich heraus. Gemeinsam ist beiden Kir-
chen ferner die konkave Einziehung am Chor, ebenso die scharfe
Sonderung der Fensterzone vom Dachrand durch einen Architrayv,
wihrend Zimmermann z. B. an der Wies die Oberfenster viel héher
schiebt. Auch die gruppenweise Anordnung von drei Fenstern in der
Mitte der Schiffswand, wo ein kiirzeres zwischen zwei linglichen liegt,
ist bei beiden Kirchen identisch. FEine Fassadenbehandlung mit Pi-
lastergliederung und einem attikaihnlichen Aufsatz zwischen Kranz-
gesimse und Giebelanfang, wie sie sich in Welden findet, war in
durchaus #hnlicher Form wohl auch fiir Herbertshofen beabsich-
tigt; denn auf einem Fresko Enderles iiber der Orgel, das ohne Zweifel
das Modell der Kirche, wie sie urspriinglich geplant war, wiedergeben
soll, erscheint sie mit einer solchen Fassade, die wohl aus Geldmangel
dann nicht zur Ausfithrung kam.

Noch iiberraschendere Ubereinstimmung haben beide Kirchen
in threm Innern. Es findst sich dieselbe Wandgliederung durch Pi-
laster, und in vollig gleicher Weise leitet im Schiffsraum eine durch
dekorative Lisenenstreifen gegliederte Hohlkehle vom oberen Wand-
abschluss in das ausgemalte Spiegelgewdlbe iiber. Ferner entspricht
sich die allen architektonischen Regeln entgegenlaufende Behandlung
der Architrav- und Gesimsstiicke; die Profilierungen sind hier ge-
schweift, die Mitte der Simse ist vielfach von Muschelwerk durch-
brochen und reckt sich hier und an den Enden wie eine ztingelnde
Flamme empor. Von der willkiirlich formlosen Behandlung dieser
Partien findet sich in der Wieskirche keine Spur. Auch die Stuckatur-
ausschmiickung zeigt in Welden und Herbertshofen dieselbe Kiinstler-
hand.

Infolge der zahlreichen stilistischen Ubereinstimmungen kann
demnach die Weldener Kirche unter die Werke Dossenbergers ein-
gereiht werden. Ob und wieweit bei ihrem Entwurf der alte Domi-
nikus Zimmermann ratend eingegriffen hat, lisst sich natiirlich nicht
sagen.

1V. Zimmermann als Stuckator.

Die gleiche Entwicklung, wie sie die Architektur Zim-
mermanns vom spéten Barock zum voll entwickelten Rokoko
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