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ikarus

wir zogen horden

im schneesturm gen norden
alles verloren

im finstern erfroren

spann deine schwingen
flieg ikarus

nicht das gelingen
nur der versuch

zahlt am schluB

nichts kann dich retten
spreng deine ketten
immer bewegen

der sonne entgegen

spann deine schwingen
flieg ikarus

nicht das gelingen
nur der versuch

zahlt am schluBg



"Ginge da ein Wind
konnte ich ein Segel stellen.

Ware da kein Segel
machte ich eins aus Stecken und Plane."
Bert. Gesammelte

Brecht,
1009

Werke 10, S.



DAS ERSTE



Ordnung 1ist nur strukturimmanent erkiarbar, verstehbar.
Ordnung, linear gedacht, ist die atastropne schlechthin.
Ordnung 1ist nicht sichtbar. Nur spurbar in ihrer
Gesamtheit.

Ordnung ist zerlegbar, 1n Teile.

Das Ordnungssystem 1st chaotisch wirkend. Es agiliert 1im
Zeit—-Rraumlichen.

Ordnung ist gebunden an das emotionale \wissen.

Das Streben des Chaotischen zur Ordnung, und umgekehrt.
Ordnung ist nur verstehbar als die (Jberlagerung einzelner
Ordnungsteile 2zu elnem komplexen Gebilde, welche 1n
gegenselitigem Bedingungsverhalitnis stenen.

Es gibt nur s truktur, und s truktur als Spieleliement
betrachtet ist nicht erdruckend.

sStruktur 1ist unsicntbar, leitend, nicnt zerschmetternd.
wenn Struktur erdruckt, dann 1st sie nicht gedacht,
sondern nur ihrer selbst willen gemacht.






DAS ZWEITE



I GNCA - INDIRA GANDHI NATIONAL CENTRE FOR ARTS

Eine Hommage.

"The human being stands alone and must draw upon his inner
creative resources.”

Indira Gandhi
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ZUM THEMA

Indira Gandhi 1lebte und kampfte fur ein einheitliches
Indien. Fur sie stellte die Kunst eine zentrale Rolle im
Leben dar, immer wieder wies sie darauf hin, die kreativen
Krafte in Anspruch zu nehmen. Reflexion uber das eigene Ich
und die intensive Teilnahme am Geschehen der AuBenwelt waren
fur sie die beiden, sich erganzenden Dimensionen ihres
Lebens.

Wiederholt sagte sie: "Was auch immer dieses Land
beeinflussen mag, das Ergebnis ist unmiBverstandlich Indien
und die Tatsache, daB wir Inder sind halt uns zusammen, hat
uns jahrhundertelang zusammengehalten."”

Die Mannigfaltigkeit an Rassen, Sprachen, Kulturen und
Religionen bedeuteten fur sie eine Starke Indiens und nicht
eine Schwache.

Die Regierung Indiens entschloB sich, eine Vielfalt an
Gedenkstatten zu errichten; darunter eben das IGNCA, das
durch seine Aktivitaten Indira Gandhi’s Lebensauffassung
veranschaulichen soll.

Das IGNCA wird sich allen Kunstrichtungen widmen. In erster
Linie sollen mittels verschiedener Aktivitaten - Forschen,
Publizieren, Ausbilden, Kreation, Reflexion - die
gegenseitge Abhangigkeit der einzelnen Kunstrichtungen,
weiters der Zusammenhang von Kunst und Natur, Kunst und
Alltagsleben, Kunst und Sozialstrukturen, Kunst und
Weltanschauung erarbeitet werden; denn die Kunst gehort in
den Kontext Natur - Gesellschaft.

Folgende Bereiche sollen vertreten sein:

Klassische und moderne Literatur (schriftliche und miundliche
Uberlieferung);

die bildenden Kunst - Architektur, Malerei, Bildhauerei,
Grafik, Film, Fotografie;

die darstellende Kunst - Musik, Tanz, Theater, Festivals;
die Kultur der verschiedensten Stamme, Regionen und Stadte
(vom Altertum bis zur Gegenwart).

Anfanglich wird sich das Centre auf Indien konzentrieren,
spater jedoch wird es auch andere Kulturen in die
Aktivitaten einbeziehen.

Das Centre wird grundsatzlich interdisziplinar arbeiten.
Es soll den Dialog zwischen den verschiedenen Kunstzweigen
fordern, die Gesellschaftsstrukturen der einzelnen Regionen

bericksichtigen, eine Brucke zwischen Idee, Philosophie,
Wissenschaft, Technologie und Kunst bilden. Ferner soll es
die Artikulation der modernen Fuhrer Indiens — von Mahatma

bis zu Indira Gandhi - demonstrieren.

Kunst als Mittel der Lebensbewaltigung, als Veredelung der
Lebensqualitat - das soll der philosophische Parameter
dieser einzigartigen Institution sein.
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The Kadamba (Anthocephallus Camba), the fragrant
flower tree representing joy, mirth, play, dance, and
music was the fifth tree. The essence of creativity
with its bliss and joy, its fragrance and its upliftment
is the fifth principle. The kadamba will be associated
with KALA DARSHANA.

Appropriately, invitations for the launching were
written by traditional scribes from all parts of India
on materials ranging from birch to copper and
palm-leaf, silk and paper.

Equally symbolic was the music. A rare instrument
called the Panchmukha Vadya, with an inscription of
the 11th century A.D., was played by a traditional
artist. The instrument was made of five metals and
the five drum-heads of the instrument symbolise the
five faces of Shiva or the five activities of creation,
action, destruction, stillness and movement. This
was supplemented by the playing of instruments and
congregational singing which represented the
dialogue between India, the Himalayan kingdoms,
East Asia, and South-east Asia.

A mural behind the dais was painted by rural artists
from Rajasthan and a mud-and-cowdung relief was
adapted from the logo of the IGNCA by rural women.

The logo is itself derived from a 2nd Century A D.
Badami ceiling. It represents four Svastikas, each
intertwined and radiating out from a lotus circle.
The Svastika is a symbol of great antiquity known to
all cultures of the world. It is found in Hesserik,
Creek, Japanese, Chinese, Peublo Indian, Indonesian
and Malaysianart. The symbolisasolarsymbol, the
motif representing both light and movement. In
Indian art, it has been found pervasively from
Harappan seals to the contemporary arts.



ZUR ORTLICHKEIT

Das zur Bebauung vorgesehene Gelande — 10,10 ha - liegt im
Zentrum der Neuplanung Neu Delhis, welche zur
Jahrhundertwende von Sir Edwin Lutyens erstellt und zum Teil
ausgefuhrt wurde.

Die groBraumige Hauptachse (Rajpath) wird beidseitig von
Wasserlaufen sowie einer Parkanlage (Central Vista)
begleitet. Sie fuhrt vom Regierungszentrum zum Indian Gate
und dient sowohl der Abhaltung der jahrlichen Parade als
auch als stadtischer Erholungsraum.

Am Kreuzungspunkt dieser Achse mit dem Janpath, einer
bedeutenden Verkehrsachse, sollte im Planungskonzept Lutyens
ein kulturelles Zentrum errichtet werden. Die National
Archieves sowie das National Museum wurden an Hand dieses
Konzeptes bereits realisiert. Die Architektur dieser Gebaude
und der Charakter der gesamten Stadtneuplanung orientieren
sich an vielseitigen Geometrien, deren Ursprung sowohl in
der indischen Tradition als auch in der westlichen Antike
gefunden werden kann.

DIE KOMPONENTEN

Funf Hauptkomponenten sollen baulich manifestiert werden:

KALA NIDHI: Nationale Bildungseinrichtung, Datenbank fur die
Geisteswissenschaften und die angewandten
Kunste, Nachschlagewerkbibliothek.

KALA KOSHA: Forschungsabteilung, Veroffentlichung von
wWorterbuchern, klassische Werke und
Enzyklopadien.

JANAPADA SAMPADA: Abteilung fur Volkskunde zur Erfassung,
Dokumentation und Darstellung kultureller
AuBerungen samtlicher ethnischer Gruppen
Indiens.

KALA DARSHANA: Forum, Performances, Theater, Konferenzen.

SUTRADHARA: Knotenpunkt der Administration.
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Movement sequence on Rajpath from east to west terminating at the President’s Estates.
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UBERLEGUNGEN ZUR FUNKTION EINES KULTURZENTRUMS

Die bisher tradierten Kodierungen des Lebens andern sich.
Weltweite Vernetzung, mediale Kommunikation, High-Tech,
sozialer Wandel, Desorientierung, Werteschisma,
Kulturpluralismus etc. erfordern die Reflexion der Begriffe
"Kultur®, "Museum"”.

Ein, unserem Zeitalter entsprechender Kulturbegriff bedarf

einer Absage an den hehren, museal und archivalisch
orientierten Charakter.

EXKURS

Mit der musealen Auffassung ist die Gefahr einer
Asthetisierung gegeben, die Gefahr der Ablosung der
Gegenstande von ihren Funktionen, ihrem sozialen

Stellenwert. Die fast unvermeidliche Beziehungslosigkeit der
Gegenstande zur eigenen Umgebung des Museumsbesuchers fuhrt

zZzu einer "laus temporis acti", einer Vergoldung der
Vergangenheit.

Die, seit jungster Vergangenheit gebrauchlichen Ausdrucke
"Kulturproduktion® und "Kulturkonsumation” deuten an, daB
die traditionelle Kodierung der Begriffe "Museum® oder
"Galerie” im Wandel begriffen ist.

Was bedeutet dies nun fur die Planung eines Kulturzentrums?
Eines Kulturzentrums der dritten Welt, welches zur
Identitatsfindung verschiedenster ethnischer Gruppen
beitragen soll?

Es bedeutet nicht die Aufhebung der klassischen Inhalte,
sondern eine Erweiterung des Horizonts: das Berucksichtigen
jener Menschen, welche nicht spezifisch auf den Konsum von

"Kulturprodukten” {Ausstellungen, Theaterauffuhrungen im
klassischen und modernen Sinne ...) ausgerichtet sind,
sondern, die im Begriffe sind, sich die Kultur 2zu

emanzipieren, indem sie diese in die Alltagwelt holen.
Folglich umfaBt der Begriff "Kulturzentrum" das Museum
genauso wie die Galerie, genauso wie das Theater, ist aber
mehr als all dies zusammen.

FUNKTIONEN DES IGNCA

Vorher erwahnte Uberlegungen in Betracht ziehend, galt es
vorerst, das Funktionsschema des IGNCA um eine Position -

den "Raum der Moglichkeit*® 2u erweitern. Diese
Funktionserweiterung erforderte, vorerst die einzelnen
Funktionen exakt zu trennen, diese aber wiederum im Kontext
zu einer Einheit zusammenzufuhren. Daraus ergab sich

folgendes Grundkonzept:



Der "Raum der Moglichkeit®", gleichbedeutend mit dem “Foyer",
gedacht als riesiges Eingangsareal, als Zwischenbereich
des Sich-Nicht-Entscheiden—-Mussens, als Moglichkeit des
Ausruhens, des Verweilens, als erster Treffpunkt aller
nicht sofort spezifisch ausgerichteter Besucher.

Dieses "Foyer® (ca. 600 m x 180 m) ist von "punktuellen
Einbauten®" durchsetzt, welche den geforderten Nutzungen
entsprechen (Theater, Museen usw.)

Die Funktionen dieser, in Richtung Suden von drei
gefachterten wanden begrenzten punktueller Einbauten,
sind wiederum auBerst spezifisch ausgerichtet: sie
sprechen aufgrund ihres jeweiligen Inhaltes bestimmte

Menschengruppen an, und zwar diejenigen, welche entweder
ein Konzert, ein Theaterstiuck oder eine Ausstellung usw.

besuchen. Diese Gruppierung ist deshalb spezifisch
ausgerichtet, da sie sich einer intellektuellen Leistung
bembhen muB, wie z.b. Voranzeigen studieren, oder eine

Auswahl treffen, um ein punktuelles Ereignis miterleben zu
konnen. Wahrend letztgenannte Gruppe zeit-raumlich agiert,
bildet erstere deren Gegenteil. Und zwar bringt
diese Gruppe der nicht-spezifisch ausgerichteten Besucher
dem Centre das nicht-planbare Leben und wird dadurch zur
immensen Wichtigkeit des Begriffes Kulturzentrum. Mit dem

"Raum der Moglichkeit®, dem "Foyer" soll nun den
nicht-zielgerichteten Besuchern genugend Raum zur
Verfigung gestellt werden, da auch sie die Kulturtrager von
morgen sind und somit in die Aktivitaten des Centre

integriert werden.

Eine weitere, zum kontinuierlichen Ablauf des Centre
notwendige Funktion stellt die Verwaltung dar. Diese spannt
sich, frei schwebend, in sich geschlossen uber das Foyer.
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verschiedenen Aktivitaten gestort wird, erweiterbar
sein.
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FUNKTIONSKONZEPT SUTRADHARA, BAUABSCHNITT I

Sutradhara wird das administrative und
datenverarbeitende Zentrum der gesamten Anlage sein.

Mental betrachtet, stellt es den Anspruch, das
grundsatzlich Gemeinsame kultureller und kinstlerischer
Aktivitaten zu reflektieren. Stellen nun die einzelnen
Komponenten autonome Einheiten dar, so kommunizieren sie

doch alle untereinander und letztlich mit dem
Sutradhara.

Das Sutradhara umfaBt die Vorstandbiuros, Sekretariate,
Einrichtungen fur Konferenzen, Seminare, Prasentationen
der Aktivitaten des Centre, Restaurants fuor das
Personal, Gastesuite.

Samtliche Buros — Personal, Planung,
o6ffentlichkeitsarbeit, Buchhaltung und Rechnungsprufung,
Instandhaltung, Sicherheit - und die Hauptmagazine sind

hier unterzubringen.

Besucherzimmer, Archive und Ablageflachen in den
Vorzimmern, Personal- und Lunchraume sind entsprechend
den Anforderungen anzuordnen.

Sutradhara soll das Personal der anderen Abteilungen bis
zur Inbetriebnahme dieser Komponenten aufnehmen.
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shared
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Legende:
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FUNKTIONSKONZEPT KALA KOSHA, BAUABSCHNITT II

Die Hauptaufgabe des Kala Kosha wird das
wissenschaftliche Vorbereiten , Drucken und Herausgeben
von Erstausgaben umfassen.

So sollen Sanskrit-Worterbucher, eine Enzyklopadie uber
Kunst, eine Enzyklopadie fur Kinder erarbeitet und
herausgegeben werden.

Wissenschaftler und Studenten des Kala Kosha werden von
verschiedenen Disziplinen herangezogen und mussen
mehrere Sprachen beherrschen. Wissenschaftler aus ganz
Indien sollen ermutigt und auch gefordert werden, uber
das Kala Kosha ihre Werke 2zu veroffentlichen. Die
Realisierung interdisziplinarer Projekte wird einer
intensiven Zusammenarbeit mit dem Personal und den
Einrichtungen des Kala Nidhi bedurfen.

Die gemeinsam (Kala Kosha und Kala Nidhi) genutzten
Einrichtungen (shared resources — Lese-, Seminar-—,
Konferenz und Ausbildungsraume, Cafeteria) sollen jedoch
auch fur die 6ffentlichkeit zuganglich sein.

In der abteilungseigenen Druckerei sollen auBerdem
Monographien und die vom Sutradhara benotigten Schriften
gedruckt werden.



FUNKTIONSKONZEPT KALA NIDHI , BAUABSCHNITT I

Kala Nidhi wird zwei Funktionen haben:

1. Erkunden unveroffentlichter Materialien uber die
Kultur und Kunst Indiens.

2. Sammeln und Aufbereiten dieser Daten.

Sammeln von Erstausgaben, die im Besitz anderer Museen
oder Bibliotheken sind, und 2zwar in Form elektronischer
Datenverarbeitung — Mikrofilme, Disketten etc.

Kala Nidhi wird zum Knotenpunkt samtlicher groBer
Bibliotheken Indiens. Kala Nidhi wird keine Sammlungen
duplizieren, sondern katalogisieren. Im Laufe der Zeit
kann daraus ein globaler Katalog von Manuskripten,
Artefakten, Ton- und Bildmaterial entstehen.

Weiters soll eine umfangreiche Bibliothek den im Centre
tatigen Forschern zur Verfigung gestellt werden.

Forscher, Studenten, auslandische Spezialisten far
Orientalistik, fachspezifische Institutionen,
Universitaten konnen jederzeit benotigte Informationen
uber die Datenbank abrufen.

Wahrend die audio und visuellen Abteilungen ihren
eigenen Forscherstab haben, muB ein Forscherstab sowohl
die Bucher- als auch die Mikrofilmabteilungen versorgen.

Kala Nidhi ist dem Kala Kosha funktionell verwandt, denn
beide werden das Hauptaugenmerk auf die traditionellen
Texte und Quellen der indischen Kultur lenken, wobei
Kala Kosha die erganzenden Forschungsarbeiten zum Zwecke
des Veroffentlichens liefern wird.

Lese—, Seminar—, Konferenz— und Ausbildungsraume sowie
Wohnungen fur Gaststudenten und die Cafeteria werden
von beiden Komponenten (Kala Nidhi, Kala Kosha) benutzt
werden.

Die technischen Einrichtungen der audio-visuellen
Abteilungen sollen auch der Verwaltungsabteilung und dem
audio-visuellen Labor des Janapada Sampada, das in der
Phase II gebaut wird, verfugbar sein.
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FUNKTIONSKONZEPT JANAPADA SAMPADA, BAUABSCHNITT II

Janapada Sampada wird vorerst das Hauptaugenmerk auf das
Aufzeichnen mindlicher Uberlieferungen der verschiedenen
Bevolkerungsgruppen Indiens lenken. Aufgrund des
umfangreichen Erbes der indischen Kultur wird man sich
erst in einigen Jahren mit Kulturen ahnlicher Struktur
befassen.

Wissenschaftler werden mittels der Methode der
Feldforschung Material samtlicher kultureller AuBerungen
sammeln und im Janapada Sampada auswerten, wozu

fallweise Gastwissenschaftler hinzugezogen werden.

Ein Freilufttheater und freie Flachen in der Landschaft

sollen genutzt werden, um das indische Brauchtum
einerseits in Form von Ausstellungen, andererseits in
Form von informellen Festen, Zusammenkunften zu

prasentieren und zu pflegen.

Weiters wird Janapada Sampada ein, der Volkskunst
gewidmetes Museum, sowie Kunsthandwerkstatten
beherbergen. Durch den Verkauf von kunstgewerblichen
Gegenstanden sollen sich die Werkstatten selbst erhalten
konnen. Far die Teilnehmer der zeitweise
stattfindendenen Workshops sind Wohnmoglichkeiten
vorzusehen.

Die Einrichtungen der shared resources sind auch vom
Kala Darshana zu benutzen, das sind:

— Das Puppentheater, fur ca. 200 Besucher ausgerichtet,
muB uber die notige Ausstattung fur Handpuppen—,
Stangen—-, Schattenspiele, Marionetten verfugen.

- Das Experimentaltheater, fiur ca. 300 Besucher, ist
weitgehendst flexibel 2zu konzipieren. Es soll auch als
Video—-Aufnahmestudio genutzt werden. Garderoben und

Proberaume sind zu berucksichtigen.

- Die Kinderabteilung umfaBt eine Bibliothek, ein
Museum, Galerien, Spielflachen im Freien.
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FUNKTIONSKONZEPT KALA DARSHANA, BAUABSCHNITT III

Wahrend sich Janapada Sampada mehr den informellen
Veranstaltungen widmet, werden im Kala Darshana formelle
Prasentationen stattfinden.

Kala Darshana, Janapada Sampada und die shared resources
sollen die Moglichkeit einer Kommunikation 2zwischen
Volkskunst und Klassik, zwischen Antike, Mittelalter und
Gegenwart, zwischen den verschiedenen Kunstrichtungen
von der Architektur bis 2zu multi-medialen Projekten
bieten.

Durch ihre Aktivitaten soll, weiterfiuhrend, der Dialog
zwischen den Gesellschaftsschichten, den Landern und
Kontinenten gefordert werden.

Mit dem Nationaltheater, der Konzerthalle, dem
traditionellen Indischen Theater wird Kala Darshana
fur Aktivitaten jedwaiger Facette zur Verfigung stehen.

Neben den erforderlichen Biros sind auch Suiten fur die
Kanstler, Schlafsale fur Besucher und ein offentliches
Restaurant geplant.

Im Nationaltheater, far 800 Besucher ausgerichtet,
werden Theatergruppen aus allen Regionen Indiens
auftreten. Den Inhalten werden keinerlei Beschrankungen
auferlegt, daher sind starre Buhneneinrichtungen =zu
vermeiden.

Die Konzerthalle, fur 2000 Besucher, muB akustisch so
geplant werden, daB sie einerseits einem voll besetzten
Orchester, andererseits experimentellen
Musikauffiahrungen gerecht wird.

In der Konzerthalle sollen auch staatliche Zeremonien
abgehalten werden; dementsprechende
Sicherheitsvorkehrungen sind zu berucksichtigen.

Das traditionelle Indische Theater soll sich am Kerala
Kuttampalam orientieren. Sanskrit-Performances, Musik-
und Tanzauffuhrungen bedirfen eines hohen AusmaBes an
Flexibilitat.

Das 6ffentliche Restaurant soll nahe dem Kala Darshana
situiert werden, da 1in diesem Bereich am meisten
Besucher zu erwarten sind.



DAS VOKABULAR

DER_GRUNDWASSERTEICH

Zweierlei veranlaBte, aus der ebenen Parklandschaft einen
Keil von 35.000 m2 auszuschneiden:

— der am Ende der Hauptachse des Parkes auf einem Hugel
gelegene Gouverneurspalast;

- der extrem hohe Grundwasserspiegel von 3,20 m.

Der Einschnitt ist dergestalt, daB die Grundwassertiefe
erreicht wird (tiefster Punkt -6,50 m, 3,30 m unter dem
héchsten Wasserstand). Der dadurch genutzte
Grundwasserspiegel dynamisiert die gesamte Anlage 1in einem
naturlichen Rhythmus.

Sinkt der Wasserspiegel des Teiches, dann gibt er mehr oder
weniger den Platz frei, die Einbauten stehen wie Felsen uber
dem Wasser.

Erreicht der Teich seinen hochsten Wasserstand ist er
sozusagen mit dem Foyer in gleicher Hohe. Daruber
hinaussteigendes Wasser wird mittels einer Uberlaufrinne
abgefuhrt. Far Biotope werden Becken abgesondert, um ihnen
die notigen Bedingungen zu schaffen.

Ist der Grundwasserteich einerseits ein einfaches
gestaltendes Element, welches sich ohne Eingriff am Leben
erhalt, so wird andererseits das Wasser (ca. 50.000 m3) zur
Energieerzeugung herangezogen; d.h. in heiBen Monaten wird
die uUberschussige Wassertemperatur mittels Warmepumpen in
Elektrizitat umgewandelt.

Um ein Areal dieser Dimension zu ordnen und doch nicht
monoton erscheinen zu lassen, benotigt man ein
entsprechendes Vokabular:

. Punkt, .Linie, .Flache

1. Der Punkt:

DIE SCHWENKBAREN SONNENSEGEL

Die roten, zu einer Flache schlieBbaren Segel in den
Dimensionen 30 m x 30 m haben mehrere Funktionen:

— als stadtebauliches Zeichen mit Leit— und Symbolinhalt:

Sind die Segel geoffnet, d.h. sie stehen normal zur
StraBenkante, wirken sie wie riesige Eingangsportale, sie
definieren eine Eingangssituation, sie sind die Tore zum
Foyer.

Werden die Segel geschlossen, sieht man in dem

annahernd durchgehenden Griun des Parkes zwei rote Flachen,



die einen Ort markieren.

- als naturliche Dynamisierung im Wechsel der
Jahreszeiten:

Zu einer Flache geschlossen leiten sie die aus dem
nord-westlichen Bereich des Gelandes zu erwartenden kalten
Winter- und heiBen Sandsturme uber die Anlage.
Wird nun die Flache nach auBen geschwenkt, so holen
sie die angenehmen, milden Winde in die Anlage.

— als Solar- und Energieabsorber

versorgen sie gekoppelt mit Warmepumpen und Generatoren die
Anlage mit der notigen Energie.

An das Tragsystem (mittige Pendelstiutze mit einem
Kugelgelenkauflager, 2 Querabspannungen) wird ein
Formrohrrahmen mit einem horizontalen Drehgelenk montiert,
daran wiederum Kunststoff-Druckelemente, an denen beidseitig

die groBflachigen, roten Trevira Hochfest Absorberflachen
befestigt werden.

Der Absorber basiert auf einem groBflachigen, gewebten
Hohlkorper aus Trevira hochfest, dem sogenannten
Abstandsgewebe. Dieses besteht aus einem Unter- und
Obergewebe aus Trevira hochfest (synthetische Filamentgarne)
und Abstandshaltern zwischen Unter- und Obergewebe aus
Trevira monofil. Das Abstandsgewebe ist beschichtet,
allseitig abgedichtet und mit Anschlissen fur die Zu- und
Ableitung eines Warmetragermediums versehen. Ein weiterer
Vorteil des korrosions— und UV-bestandigen textilen
Hohlkoérpers ist sein geringes Gewicht: leer wiegt er ca.
3 kg/m2, mit Wasser gefullt sind es ca. 7 kg/m2.

Die warmetechnischen Eigenschaften der Solar-Absorber sind
ausgezeichnet, da die innere Warmetauscherflache der auBeren
entspricht und die Sole - ein Gemisch aus Wasser und
Antifrogen — den gesamten Korper vollflachig durchstromt.

Als Energieabsorber nehmen die Warmetauscher aus
verschiedenen Warmequellen aus der Umwelt Warme auf, und
zwar: der Strahlungsenergie der Sonne, dem fuhlbaren
warmeinhalt der Luft, der Kondensationswarme der

Luftfeuchtigkeit bei Taubildung, der Erstarrungswarme der
Luftfeuchtigkeit und der fuhlbaren Warme des Regens.

Der Energieabsorber wird von der Sole durchstromt und uber
den Solarkreislauf in Verbindung mit einer Warmepumpe
betrieben. Die Sole wird von der Warmepumpe abgekihlt und
beim Durchstromen des Absorbers durch Energieaufnahme aus
der Umgebung wieder erwarmt.
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Abstandsgewebes: Ober- und Unter-
gewebe aus TREVIRA HOCHFEST wer-
den aurch steife TREVIRA MONOFILE auf

geringem Abstand gehalten und bilden
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2. Die Linie:

DIE MAUERN

Die Mauern bilden das Ruckgrat der Anlage; die
Ordnungsstruktur, die das Foyer in seiner Anhaufung von
freien Kurven verbindet und vereinheitlicht. Wie die Segel
sind auch sie mehrfach kodiert:

— Sicherheit:

Als Abschirmung von der, hinter dem Park gelegenen StraBe,
durch welche Demonstrationen ziehen und Kundgebungen
abgehalten werden — Terror— und Mordanschlage stehen in Neu
Delhi an der Tagesordnung.

— Kuhlung, Speicherkorper:

In heiBen Monaten bilden sie die Kuhlrippen der Anlage,
indem uber die schraggestellten Mauern Wasser rieselt.
Weiters sind sie Speicherkorper, welche die tagsuber
anfallende Umweltwarme speichern und des nachts abgeben.

— Sanitar, Lager:

In den 7 m breiten Mauern (InnenmaB) werden Einrichtungen
wie Toiletten, Lagerraume in Form von industriell
gefertigten Boxen eingehangt, die ausgesparten Flachen
stehen als Schattenraume zur Verfigung.

— ErschlieBung, check points:

Sie beinhalten die Kontrolleinrichtungen, Rolltreppen und
diejenigen Lifte, welche nur mit Sicherheitsschlisseln
zuganglich sind.

— konstruktives Element:

Sie bilden die Aufhangepunkte fur die Decks (Sutradhara);
siehe Abschnitt "Statik".

— Expansion:

Im Fall der Notwendigkeit einer VergroBerung konnen weitere
Decks ohne groBen Aufwand an der Riuckseite abgehangt werden,
ohne daB die Aktivitaten des Centre gestort werden.

— Wandbild:

Der geplante Entwurf eines 600 m langen Hoch— und

Tiefreliefs in Beton auf der Ruckseite der Mauern wurde
nicht ausgefuhrt.



3. Die Flache:

DIE DECKS

Stege fiuhren uber den Grundwassersee in die Mauern. Nach dem
Passieren der check points erreicht man uber Rolltreppen
bzw. Lifte die Ebenen der Decks, die, gesehen auf die
Gesamtlange, ein Gefalle von 1,5 % aufweisen.

Konstruiert als Flachentragwerk bestehen diese aus
Einzelfeldern mit einer Seitenlange von 26,5 m. Mehrere
Felder ergeben ein Deck, welche als freischwebende

Konstruktionsbéden aufgefaBt werden koénnen und nun der
Bebauung zur Verfiugung steht. Es wurde ein modulares System
gewahlt, um eine groBtmogliche Flexibiltat zu gewahrleisten
(siehe Skizzen).

Industriell vorgefertigte "Schachteln" in Leichtbauweise mit
einer Héhe von 2,45 m koénnen je nach Bedarf auf die Decks
gestellt werden. Die GeschoBhohe der Decks ist so bemessen,
daB auch 2zwei "Schachteln" ubereinander gestellt werden
konnen. Durch dieses System kann das Raumprogramm durch Zu-
oder Abbau von "Schachteln" umorganisiert werden, ohne den
Kulturbetrieb zu storen. Weiters erlaubt diese Konzeption
eine Spiegelung der Decks an der Siudseite der Mauern (12.000
- 14.000 m2).

Die Folge daraus ist die Aufhebung der strengen
"Lochfassade".

Um die immense Baumasse in Kontrolle zu bekommen, wird eine

transluzente, luftdurchlassige "Vorhangfassade"” aus
Texlon-Folien, vorgesetzt.
AuBerdem werden durch diese Bauweise die klimatischen

Verhaltnisse beriucksichtigt. Die offenen Decks erlauben eine
Querluftung, Schattenflachen werden gebildet und letztlich
schafft der Grundwassersee unter den SchwebegeschoBen ein
angenehmes Mikroklima.

Die Verwaltungs—, Produktionsabteilungen, Personalraume und
die Wohnungen schweben zwischen 8 m und 13,5 m Uber dem
Hochstwasserstand des Grundwassersees und bilden ein in sich
geschlossenes System, eine gewisse Autonomie stellt sich
ein; die gegensatzlichen Funktionen des Centre stoéren
einander nicht.

Die Decks werden mit einer dreischichtig aufgebauten,
transluzenten Texlonfolie gedeckt. Die Folienelemente
bestehen aus anti-adhasiven, UV-bestandigen, schwer
entflammbaren Fluorkunststoff-Langzeitfolien.

Das Tragwerk — zwischen zwei Pylonen eingespannt - ist aus
einem Ober- und Unterseil aufgebaut, die miteinander
verspannt sind. An diesem System ist ein groBmaschiges
Aluminiumgitter angehangt, in das die vorgefertigten,
leichten Folienelemente in kurzester Zeit montiert werden.
Die Elemente werden durch ein Luftversorgungssystem (0,1
W/1000 m2) stabilisiert.



[~ Konstruktionsdetail-
i Zeichnung

Kastenproll 4§/20

Das TEXLON-System erlaubt
das selektive Abschatten des
auftreffenden Lichtes. Die Ober-
seiten der Folien sind zebra-
streifenartig beschichtet, Durch
Veranderung der Mittelmem-
brane zu den Aufenmembranen Detail des 'I‘ragwexkes Das Sogsell wird mit grofen Draht-
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Beschattung exakt regulierbar.  kréfte zu reduzieren.
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Parkierung:

Freiparkierung ist nur fur Zwei- und Dreirader vorgesehen,
und zwar sind entlang der Rajendra Prasad und Man Singh, -

jeweils auBerhalb der Segelfront - und entlang der Janpath
Fahrradstander far 1100 Fahrrader untergebracht. Die
gesamte restliche Parkierung erfolgt in der
dreigeschossigen, an der Rajendra Prasad situierten

Zentralgarage. Die beiden Tiefgeschosse stehen dem Personal
und den Besuchern zur Verfugung, das ErdgeschoB den Bussen
und Taxis.

AuBerdem faBt das EG die zur Instandhaltung der Anlage
notigen Werkstatten mit dazugehorigen Aufenthaltsraumen und
die Feuerwehr.

Auf der einseitig gekrummten Dachschale befinden sich die
notwendigen Anlagen der Energieversorgung, der Steuerung und
Uberwachung; Kontrollturm, Biros und Aufenthaltsraume der
Feuerwehr; ein Trinkwasserreservoir und die
Millverbrennungsanlage.

Die drei auBerachsig gelagerten blauen Segelflachen stellen
den Informationstrager des Centre dar. Sie informieren uber
zentrumsinterne Veranstaltungen; sind jedoch auch
"Weltenfernseher", sprich, aktuelle Meldungen konnen
ehestmoglich projiziert werden.

Informationsstande sind jeweils entlang der Rajendra Prasad
und der Janpath unter den Segeln situiert.

Caféhauser, o6ffentliche Toiletten und Waschraume wurden uber
das gesamte Centre verteilt, um die 1leichte Erreichbarkeit
zu gewahren.



BESONDERHEITEN DER STATISCHEN KONSTRUKTION

Neben den nach den ublichen Regeln der Baukunst errichteten
Bauwerksteilen (wie der in Massivbauweise errichtete
AufschlieBungstrakt, wegen seiner Form und Wirkung kurz
"Mauer" genannt, oder der in Schalenbauweise errichtete
Theatertrakt) weisen zentrale Teile der Anlage ihrer
Bedeutung entsprechend besondere, und aus statischer Sicht
gunstige Konstruktionen auf.

HAUPTGEBAUDE :

So sind die, durch die "Mauer" vom Verkehrslarm der
vorbeifuhrenden SchnellstraBe geschitzten Gebaudeteile nicht
massiv gegrundet, sondern an starken Seilen aufgehangt.

Dabei sind folgende konstruktive Uberlegungen
berucksichtigt:

- Die Aufhangung erfolgt an 1langs- und quergespannten
Seilen, was wegen dieser Duplizitat eine zusatzliche

Sicherheit ergibt;
— Die Stabilitat ist durch Abspannungen gegeben;

— Die einzelnen Gebaudeteile mit einer jeweils quadratischen
GrundriBform sind nicht nur funktional getrennt, sondern
konnen auch statisch als eigene Baukorper betrachtet werden.

— Die Verbindungsraume zwischen den einzelnen Baukoérpern,
sowie die Zugange (Stege) von der durch Rolltreppen und
Lifte aufschlieBenden "Mauer" sind beweglich angeschlossen.
So konnen ev. geringfugig mogliche Bewegungen, ohne eine
Rissebildung entstehen zu lassen, aufgenommen werden.

— Die Seilkonstruktionen sind so ausgelegt, daB auch bei

Langenanderungen der Stahlteile infolge
Temperaturschwankungen keine "Zwangungen" entstehen koénnen.

GESCHOSSDECKEN:

Die GeschoBdecken selbst sind an jeweils, im Quadrat
angeordneten vier Stellen aufgehangt. Zu diesen vier
Stutzungspunkten ubertragen langs, quer und diagonal
angeordnete Stahltrager die Deckenlasten. Diese Trager sind
statisch logisch und somit auch optisch schoén nicht mit
einer ebenen Untersicht ausgebildet, sondern mit zunehmender
Hohe zu den Stutzen hin ("Vouten") ausgebildet.

Die Deckenplatte selbst ist als "orthotrope Platte"
ausgebildet.



FASSADE :

Die Fassade ist an die auskragenden Teile der Langs- und
quertrager angehangt. Damit sind im gesamten Deckenfeld
eines Geschosses nur vier tragende Stutzen angeordnet, so
daB die Raumteilung, der Benutzung der Raume entsprechend,
uneingescharnkt durchgefihrt werden konnte.

MASTE:

Die uber den Gebauden schwebenden Tragseile sind durch Maste
in ihrer Hohe gehalten. Bei diesen Masten, die auf Druck
belastet sind, ist die Knicklange durch Uberspannungen
(ahnlich der Schiffsmaste groBer Segelschiffe) geschickt
verrringert, so daB auch bei ihrer groBen "Schlankheit" die
notwendige Tragfahigkeit gegeben ist.

Zusatzlich sind sie mit ihren Uberspannungen zur Erde hin
abgespannt. Die Neigung dieser Abspannung ist so gewahlt,
daB die Krafte mit entsprechenden Grundungsmethoden
("Franki-Pfahle", auf Zug belastbar) aufgenommen werden
konnen. Die Lange der Abspannseile ist regulierbar, so daB
damit die Hohenlage der Gebaude justiert werden kann.

Die Maste sind unten auf Einzelfundamentkorper gelenkig
gelagert. Die Ubertragung der Druckkrafte aus den Masten
uber diese Einzelfundamente in den Untergrund bringt keine
bodenmechanische Schwierigkeiten.

MAUER:

Auf der den Masten gegenuberliegenden Seite sind die Seile
an der oben durch Querriegel verbundenen "Doppel-Mauer"
befestigt. Die dazu erforderlichen Lisenen sind mit
vorgespannten Zuggliedern mit der Mauer verbunden. Die Mauer
selbst weist wegen der zweischaligen Bauweise eine genugende
Steifigkeit auf, um diese Horizontalkrafte, einschlieBlich
der Windkrafte und ev. mogliche ErdbebenstoBe aufnehmen zu
konnen. Sie ist daher nicht nur zur Aufnahme der
Liftantriebe so tief gegriundet, sondern kann je nach den,
bei der Bauausfuhrung tatsachlich angetroffenen
Bodenverhaltnissen durch eine "Tiefgrundung" (Bohr- oder
Rammpfahle) weiter befestigt werden.

SEGEL :
Die Segel werden durch einen Stahlrohrrahmen und
Abspannungen 2zu einem raumlichen System (doppelseitige

Oktogone) erweitert, so daB sie ihrer Mehrfachfunktion
(Schattenspender, Windschutz, Energiequelle, Blickfang) und
Stabilitat gerecht werden konnen. Getragen werden sie durch
Maste, die eine ahnliche Abspannung in sich (Uberspannung)
und zur Erde aufweisen, wie die Maste fur die Gebaude zeigen
(einheitliches Gestaltungsbild).



CHECK—-ROOMS :

Die Eingangssituationen in die Mauer sind, um einerseits
statisch die Seilkonstruktionen fortzusetzen und anderseits
ein ahnliches Erscheinungsbild der Dachausbildung des
Theaters entstehen zu lassen, als Seildach ausgebildet. Die
Seile tragen Betondielen und bilden "Kettenlinien®" die sich
durch das Eigengewicht ausbilden und dadurch die
Lastabtragung natiarlich vornehmen, und daruber hinaus ein
harmonisches Erscheinungsbid ergeben.

THEATER:

Das Dach des Theaters ist eine Schalenkonstruktion, deren
statische Tragfahigkeit, gleich wie beim Check-room, mit
einer EDV-Anlage und Programmen nach der "Methode der
finiten Elemente" als raumliches Gebilde nachgewiesen wird.
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DAS DRITTE



" . ..Architektur ist ein Akt bewuBten Wollens.

"...Bauen heiBt in Ordnung bringen."

Le Corbusier. Feststellungen. S. 74



" . ..Friuher oder spater entlarvt die Zeit wunerbittlich all
das, was nicht Ausdruck der tiefsten Uberzeugung einer
einmaligen Persoénlichkeit ist. Denn schoépferische Arbeit ist
nicht nur eine Gestaltungsform objektiv existenter
Information, die lediglich einige berufliche Fertigkeiten
voraussetzt. Sie ist vielmehr eine Existenzform des Menschen
selbst, seine einzig mogliche Ausdrucksform."

(Tarkowsky, Andrey. Die versiegelte Zeit. Seite 118)

Immer wieder ist man gezwungen, Architektur zu schreiben.
Welch ein schweres Unterfangen. Allein die Liebe zur
Architektur gebietet es, Haltung zu bewahren und die
Peinlichkeit zu vermeiden, durch eine Objektbeschreibung zu
glauben, man kitzle an der Architektur. Noch peinlicher wird
es, wenn man glaubt, mittels lyrischer Auseinandersetzung in
Architektur einzudringen. Man ist hoéochstens ein mehr oder
weniger begabter Schreiber.

Der Filter der Sprache ist groB, der des Wortes viel
gewaltiger. Egal wie man sich wendet oder dreht, es bleibt
immer nur Wort, bzw. Sprache. Welche Eitelkeit, zu glauben,
mittels einer Spur (Wort) eine andere Spur (Architektur) in
ihrer Gesamtheit zZu erfassen und als Gesamtheit
darzustellen.

Diese Liebe zur Architektur erlaubt es nicht, sie einerseits
als Gestaltform objektiv existenter Information, die
lediglich einige berufliche Fertigkeiten voraussetzt,
andererseits als Explosivdrama personlicher Eitelkeiten zu
verstehen.

Architektur ist nur als Spurensicherung hoéchst komplexer,
teilweise polarer Aktivitaten verstehbar. Architektur ist im
allgemeinsten Sinn ein Akt des Sozialen, die materialisierte
Spur des Nichtdenkbaren im Sinne Wittgensteins. Denn, das
Leben laBt sich nicht verbieten.

Der RAP 1ist die Musik der StraBe, er ist nur das Gerausch
des Gehens.

In haltungslosen Zeiten glaubt man, Architekturen mussen
erfunden werden. Nein, Architekturen werden nicht erfunden,
sondern gefunden.

Am Anfang aller Architektur steht die Idee
(Pramissenfindung). Wie lege ich es an? Wie kann ich auf
gestellte Forderungen eingehen und trotzdem mein Ziel
erreichen?

Man hat eine Idee. Ich nenne es Zielsetzung (These), welche
einen jahrelang begleitet; bis eine andere sich einstellt -
gleich einer Fuge. Das Thema bleibt, nur die Randbedingungen
andern sich. Diese Randbedingungen nenne ich Pramissen.

Nun, man hat eine These und Pramissen. Das Spiel kann
beginnen. Allerdings gibt es eine Beschrankung - die der
Verantwortung. Es gibt nur eine legitime Verantwortung und
zwar "die eigene". D.h., man greift das Thema (These und
Pramissen) auf und beginnt es zu hinterfragen. Dies ist ein
Akt groBtmoéglicher Identitat. In dieser Reflexion gerat man



iber die Antithese zur Synthese. Oder, anders ausgedruckt:
der Kreis schlieBt sich, man hat ein System geschaffen, eine
Struktur, eine der vielen moglichen Systeme und Strukturen.
Bedingung dafir ist, daB die systemimmanente Logik erfaBt
wird.

So versuche ich nun, nur einen Teil des "Ecco" 1in Worte zu
fassen — die These und die Pramissen.

Es handelte sich beim "Ecco" um einen Um-Bau, also um die
Auseinandersetzung mit vorhandener Substanz. Der Rahmen war
vorgegeben, was ich als sehr angenehm empfand, da es sich
mit meinen Uberlegungen zur Architektur im allgemeinsten
Sinn trifft (Spurensicherung).

Es galt nun, das was zuviel war zu entfernen, um einen Kubus
zu erlangen, welcher ein Hohlkoérper ist. So wie ein Modell
vom groBen Raum. In diesen stellt man die Korper. Es ist das
einfachste Spiel der Korper im Lichte, wie L.C. bemerkte.
Was bedeutet dies?

Es heiBt nicht vielmehr, als die Relation der Korper
zueinander und das AblesmaB. Das Korrektiv ist die sie
umspulende Luft. Deshalb kann das Ecco als Modell des groBen

Raumes verstanden werden. Als Hilfe: In einer
Hagellandschaft steht am Top eine Eiche. Der Tag ist ein
ganz wenig durstig, aufgrund der Warme. Beim genaueren
Hinsehen wird man der Hulle gewahr — es scheint, als wurde

uns eine groBe Haut vom Weltall trennen bzw. schutzen. Und
genau das ist im Modell der Hohlkorper.

Architektur wird durch die, die Korper umflieBende Luft
bestimmt.

Es ist die Liebe zum Licht. Zu dem nicht beschreibbaren und
quantifizierbaren Medium Licht - und dieses Licht bestimmt
zum GroBteil Raum. Raum wiederum ist Architektur. Mich
fasziniert die Moglichkeit, Raum zu lernen, zu verstehen, zu
leben. Das ist einfach gesagt. Wie lernt man Raum verstehen,
leben?

Thesenhaft unterscheide ich 2zwischen zwei Arten von Raum -
dem gebundenen Raum und dem freien, ureigenen Raum. Was ist
der freie, ureigene Raum?

Er ist zweifelsohne an mehr oder weniger reale Vorstellungen
gebunden. Es handelt sich vielmehr um die Transformierung
unserer taglichen Raumerlebnisse (Raum bezieht sich in
diesem Fall auf den Raum unserer Sphare), welche wir im
Laufe unseres Lebens erfahren, sehr subjektiv. Jeder Mensch
nimmt ihn wahr - unbewuBt. Durch kontinuierliche
Beschaftigung mit Raum holt man ihn ins BewuBtsein. Nun muB
er in die Architektur transformiert werden. Dazu bedarf es
eines Mittlers, eines Mediums. Medien sind jedoch an
gesellschaftliche Bedingungen, an Wertvorstellungen
geknupft. Diese Werte missen jedoch nicht deckungsgleich mit
unseren gesellschaftlichen Konditionierungen sein. Der
Kreislauf schlieBt sich; der definierte Raum - Architektur -
andert sich in seiner gesellschaftlichen Aussage, wenn er
sich dem Subjekt - Naturraum - nahert.



Der gebundene Raum.

Architektur ist nicht so sehr an das Allgemeine, eher an das
Besondere gebunden. Es ist der Versuch, die
gesellschaftlichen Forderungen mit den Vorstellungen Zzu
verbinden und erschopft sich groBtenteils in stumpfer
Pflichterfillung - wobei niemand weiB woher die Pflicht
kommt.

Was hat das mit dem Ecco zu tun? Vielmehr als man glaubt.

Es ist nicht so, daB einfach ein Lokal gebaut wurde, das
Konzept einfach so aus dem Armel geschuttelt, mehr oder
weniger en vogue agiert wurde.

Die Grundbedingungen waren einerseits, mit wenig Geld einen
Raum 2zu schaffen (Bauherr), andererseits einen Punkt
kultureller Aktivitaten 2zu setzen (meinerseits); das Ganze
wurde von der Tatsache, mit einem Minium an ausgebildeten
Handwerkern und an Werkzeugen auszukommen, eingerahmt.

Da es sich um einen Einbau handelte, war es an der Hand, so
behutsam wie moglich vorzugehen. Aber nicht, um die
vorhandene Substanz durch ein Nicht-antasten Zu
glorifizieren, sondern um keine unnotigen Dinge zu tun, um
Arbeitskraft zu schonen.

Weiters war es ein Anliegen, die Bauarbeiten dermaBen =zu
beeinflussen, um zugunsten des Materials und der
materialimmanenten Eigenschaften aus dem konventionellen
Bauablauf auszubrechen. Anfanglich stand die Forderung im
Raum, ein Stehlokal mit einem Billardraum 2zu kombinieren.
O6konomisch—kulturelle Uberlegungen fahrten zu einer
Erweiterung zu einem Veranstaltungslokal und Kleinkino, mit
einem Wort, zu einem Ort der Kommunikation, der kulturuellen
Aktivitat, 2zu einem Ort, an welchem uber die klassische
Kulturauffassung und Kulturvermittlung (Vorleistungen sind
notwendig , um die Stufe des Kulturgenusses 2zu erreichen)
hinaus, die unbeschrankte Fahigkeit, Kultur zu erzeugen
moglich ist. Denn, Kunst kam noch nie von oben, es bedarf
keiner Vorleistungen, um Kultur-kompatibel =zu sein. Kunst
ist im ureigensten Interesse beweglich. Kunst entsteht durch
subjektives Wollen. Kunst bzw. Kultur tragen als Keim die
Beweglichkeit in sich. Das sind wichtige Pramissen, die zu
erfullen es galt.

Und noch immer nichts iGber das Ecco.

Wie legt man es an?

Soll ich eine Beschreibung wagen?

Sie fuahrt doch nur 2zu MiBverstandnissen, wenn nicht
ausgesprochen wird, was wichtig erscheint.

Das Alphabet haben wir. Nun gilt es, die Grammatik vollends
zu klaren, um zumindest eine Ahnung, einen Hauch von Raum in
die Worte zu retten.

Ja, das Material, das so stiefmuatterlich behandelte.

Wichtiges Anliegen war, die der Materie innewohnende
Bescheidenheit zu suchen.

Material. Wir denken an Eisen, Stahl, Holz, Glas, Stein,
Beton, Fliesen, Vorhange, Polsterstoffe, Messing, Putz,



Tapeten etc; einige der Materialien, die normalerweise beim

Produzieren von "Zimmern" verwendet werden. Das irritierte
mich!
Wieder eine Erinnerung an meine Lehrzeit: Die ruhige

Lichtung, spiegelnde Baume im Tumpel. Daruber die Sonne. -
Nie sah ich mehr als einige wenige Materialien auf einmal.
Wie wohltuend.

Das Holz der Baume, die Oberflache des Wassers, die
Weichheit des Grases, die Harte des Steines (gerade an
morschen Steinen), die duftende Erde. Und uber all dem die

Farben, die wenigen. Rot, gelb, gruan, rostbraun, blau.
Betrachtet man Materialien naher, stellt man fest, daB sie
alle andere Oberflachen haben. Die einen sind glatt,

geschlossen, als flieBen sie, die anderen wiederum wie eine
Kraterlandschaft, so rauh, bewegt. Die einen hart, die
anderen weich, hart zerkluftet, glatt hart, weich ziseliert,
weich gekratert etc.

Also haben Materialien mehr, als daB sie nur Material sind.

Die Reduzierung der Materialien bedingte einen reduzierten
Materialeinsatz. Daraus resultierte die Unbedingtheit
etwaigen Kampfschauplatzes. Nichts wund rein gar nichts
konnte von nun an nur mehr "so" gemacht werden. Die
Materialien stimmten ein Gezeter an, solidarisierten sich
und forderten ihr Recht. Das Recht, das 2zu sein, was sie
sind. Alsbald der Kampf mit den Materialien neutralisiert
wurde, ergab sich die nachste Verstrickung. In der Regel
werden Materialien von Menschen zu Raum materialisiert.
Diese Menschen haben Werkzeuge. Das Material weigerte sich
seiner versklavenden Bearbeitung. Es wollte sich und das,
was es 1ist zeigen. Endlich. Anfanglich weigerten sich die
Menschen. Begannen dann zu sehen, fuhlen, staunen. Es war
sehr schwierig. Und mit einemal machte es SpaB. Man muBte
nicht mehr exakt schalen, um etwas zu betonieren. Der Beton

war dankbar. Man muBte die Maueroffnungen nicht mehr
stemmen. Man schnitt sie. Die Hand und der Putz waren
dankbar. Die Mauer, die krumme, blieb krumm. Nirgends eine
10 cm dicke Haut (Putz). Der Zimmermann muBte die kleinen

Holzer nicht qualen. Der Tischler. Endlich konnte er zeigen,
daB Holz nicht hart und eckig ist. Es schwingt sich, lehnt
gelangweilt an der Wand. Und der Stahl - er durfte strahlen
und all seine Wunden des Kampfes der Bearbeitung am Korper
tragen und =zeigen. Und er konnte das machen, was ihm am
liebsten ist: sich Auflosen.

Das Glas, das flieBende, spruht und funkelt. Ist nur sich
selbst, nicht in einem Gefangns. Freiwillig steht es vor den
Lochern. Frei und stolz - ohne Korsett, gleichsam schwebend.
" Ein Kunstler hat die Pflicht, Ruhe 2zu bewahren, seine
innere Anteilnahme an dem, was er fuhlt, offen kund zu tun,
seine ureigensten Interessen unzweideutig auf den Tisch zu
legen. Innere Anteilnahme an einer Sache muB unbedingt in
olympisch ruhige Form umgesetzt werden. Nur so kann ein
Kinstler von den Dingen erzahlen, die ihn bewegen."
(Tarkowsky, Andrej. Die versiegelte Zeit. S. 90)



Die zwei Leben des Ecco

Es geschehen viele Dinge zwischen Himmel und Erde.
Ungeahnte, nicht getraumte, nicht denkbare.

"...Da der Birgermeister beschloB im Freien 2zu wohnen,
stellte er sein Mobiliar auf die StraBe."
(Roth, Gerhard. Landlaufiger Tod. S. 167)

" ..Sobald die Stadt errichtet ist, werden die Salons mit
musizierenden Marmorbristen geschmuckt."®
(Roth, Gerhard. Landlaufiger Tod. S. 150)

Immer beherrscht uns die Vergangenheit. So oder so. Nur in
der Riuckblende, 1in der Nacktheit der Taten koénnen wir

lernen, fur uns. Nicht fur die Zukunft, sondern fuar die
Gegenwart, denn wir leben nur Gegenwart.

Wir leben in einer artifiziellen Zeit. In der Zeit der
Auflosung der einen, als einzig gedachten Wirklichkeit. Es
lebe die Inflation der Wirklichkeiten. Und je mehr es

werden, umso bemuBigter fuhlen sich die Schargen der Mickey
Mouse, das einzig Geglaubte zu verteidigen. Diese Pharisaer.

Man muB nur einmal das Bilderkastchen anschalten. Da gibt es

Rauch, Nebel, Feuer, Regen, Sturme. Und alle werden
produziert. Wirklichkeit wird produziert und sie ist keine
Entitat. Durch Annahme dieser Wirklichkeit wird sie zur
Wahrheit. Wahrheit ist nur ein Ausdruck von

Mehrheitsverhaltnissen.
Darum. Die zwei Leben des Ecco.

Man betritt die Heftgasse. Ein Sammelsurium. Die Spur von
Leben, deren Beseitigung von hochster, ja sogar akademischer
Seite betrieben wird. Wie wohltuend der Anblick durch
Jahrhunderte. Das moralische Rudiment auf der einen, die
Verzweiflung der 70iger Jahre auf der anderen Seite.
Dazwischen tummeln sich, vielmehr ducken sich gesichtslose,
biedere Burgerhauser des ausgehenden 19. Jahrhunderts, die
sehr viel Ahnlichkeit mit den Objekten unserer Dekade
aufweisen. Egal ob anonym oder architekturell. Nun, mitten
in dieser Gasse streckt sich ein metallen glanzendes
ubergroBes Ofenrohr in den StraBenraum — welche Befreiung.
Unter all dieser Anbiederung. Gleichsam als GruB an das
danebenstehende Rudiment aus dem Mittelalter. Beim
Naherkommen erblickt man eine konvexe Fassade,
zuruckhaltend. In sich geschlossen. Halt - irgend etwas ist
da - im ObergeschoB offnet es seine Augen. Es hat
Fensternischen, die mit ihren Schatten gerade das vornehme
MaB an Raumlichkeit schaffen. Daruber die feine Krempe des
vorstehenden Daches. Eine Linie. Alle anderen Hauser haben
Hite. Diese komischen Dacher, von denen keiner weiB, warum
sie existent sind. Vielleicht nur, um StraBenraum =zu
schaffen, im EG. Komisch. Da gibt es keine Schatten.



Es scheint, als ob uber die Fassade streifenartig Wasser
flieBe. Es spiegelt wie an einer stehenden Wasserflache.
Beim weiteren Hintreten merkt man, daB es Glaser sind. Ja,
Glaser und keine Fenster. Glaser, die in die Maueroffnungen
geklebt sind. Und sie schieben sich leicht vor. Sie sind mit
dem sie umgebenden Putz bundig. Am Sockel, der etwas weiter
vorsteht, gehen sie 1in diesen uber. Diese MaBnahme
unterstreicht noch starker die Zuruckgezogenheit dieses
Gebaudes. Eine prickelnde, spannende Ruhe vermittelt es. Man
will hindurchblicken - und erblickt nur sich selbst. Sich
selbst in diesem StraBenraum.

Man gerat vor ein Loch. Wie ein riesiges Maul. Der Schatten
verleiht ihm groBe Tiefe. Soll man es wagen, oder nicht?
Viele wagen es nicht. Nicht, diesen Schritt zu tun. Sei’s
drum.

*...Noch die Zerstorung der das Mittelalter beherrschenden
Weltvorstellung ist an die Spielregeln, die diese
vorgezeichnet hatte, gebunden.*®

(Giordano, Bruno. Das Aschermittwochsmahl. Aus der

Einleitung von Hans Blumenberg, S. 44)

Nun tritt man in das einzige Schattenloch dieser Fassade.
Ein schwarzes, dunkel spiegelndes Loch. Zaghaft, fast
angstlich. Wenn man die Augen nicht verschlieBt, dann steht
man an einer Schwelle. Glas stapelt sich vor einem. Uber
einem. Man wahnt sich in einem Transformer. Nicht fordernd
forsch, sondern beruhigend =zurickgelehnt offenbart sich
diese Dreiteilung, grun schimmernd, einen selbst spiegelnd.
Dahinter schwach schemenhaft der Raum. Keine scharfe Linie.
Weich. Nur ein Hauch des Raumes, eine zarte Andeutung.
Bescheidenheit.

Mit einer Drehung nach rechts versperrt einem ein diagonales
Stahlrohr in all seiner Materialheit, silber glanzend, den
Weg. An der rechten Stelle geknickt, der Lederbezug fehlt
noch. Nein, doch nicht, diese anmutige Bewegung wird niemals
in Leder gepackt werden. Nun zieht man daran, die Tur offnet

sich. Auf der anderen Seite die andere Bewegung. Es ist
nichts besonderes daran, aber betrachten Sie die feine
Abweichung der Symmetrie, die feine Bearbeitung des
Gestanges. Die SchweiBnaht, die Verbindung von Rohr und
Rahmen. Dieser Rahmen. Funkelnd, strahlend halt er das ihm
anvertraute Glas. Zernarbt ist er, nicht entstellt. Beim

aufmerksamen Entratseln der Spuren auf dieser Flache wird
man der Geschichte gewahr, die dieses Stuck Stahl erzahlt.
Eine Ode an die Arbeit. Man fahrt mit der flachen Innenseite

der Hand dber den Stahl und spurt diese feinen
Kalligraphien. Mit dem Finger und der Handflache wird es
viel einfacher lesbar, erlebbar. Ein Schritt trennt vom

Innenleben. Ein einziger Schritt und es klirrt metallen.

Trap, trap, trap. Verschreckt, dieses Gerausch unerwartend,
kontrar zu der Ruhe, die die Augen vernahmen, ambivalent.
Welch herrliches, kostliches Gerausch. Es ist der erste
Hinweis in diesem Raum. Erst jetzt ist die Transformation



geglickt. Was soll das?

Ohne Schall gabe es keinen Raum. Die Gerausche, welche die
Materialien verursachen, sind ein wesentlicher Bestandteil
von Raum. Es bedarf einer quietschenden Turangel, des
Knacken des Holzes, des Klirren des Bleches, denn der
entstehende Schall, die Schallwellen reflektieren von den

sie umgebenden Oberflachen (hart, weich, rauh, glatt,
geschlossen, offen) und ergeben so einen ersten Raumeindruck
iber das Ohr. Das was die Augen nicht sehen, hort man. Die

Tiefe und das Material hort man. Wichtig ist die Kontinuitat
des Aktes, das immer und immer wieder gleiche Schauspiel des
Gleichen, denn nur so gelangt es in unsere zweite Halfte, in
unser Gegenwesen. Ich nenne es das emotionale Wissen. Wer an
dieser Feststellung zweifelt, braucht nur das Aufklatschen
eines Wassertropfens auf die Metallspule aufzeichnen, die

Aufnahme in einem x—belieben Raum installieren und
tonverstarkt wiedergeben, kontinuierlich, bis zur Penetranz,
und horen. Dabei handelt es sich um eine soziale Plastik,

einen sozialen Akt im Sinne von Beuys.

Wenden wir uns wieder den Augen zu. Erschrocken steht man am
Blech. Ein Stick Blech, das einen Teil des Gitterrostes,
welcher im Boden eingelassen ist, abdeckt. Wie auf der
StraBe. Warum sind in Lokalen FuBabtreter, die teilweise mit
hauchdunnem Riffelblech 2zugedeckt werden? Auch der Boden,
der unsichtbare, braucht Luft. Die Luft muB zirkulieren
konnen, um ungebundene Feuchtigkeit zu transportieren. Kurz,
es ist eine Hinterluftung fur die Bodenkonstruktion.

Nun, man blickt in die Runde. Von rechts nach 1links. Der
Korper dreht sich mit. Den Bruchteil einer Sekunde ist man
verwirrt. Die Formen. Die Farben. Die Linien. Die
Horizontale. Die Vertikale. Die Schrage. Die Flachige. Nicht
die Linien und Flachen irritieren. Es 1ist das Licht.
Eigenartig. Es ist kontrolliert gerichtet, weich und doch
strahlend scharf zugleich. Wodurch dieses Licht? Nicht die
Stellung der Glaser ergeben es. Durch die Schichtung der
Glaser wird die "Richtung®" des Lichtes unterstatzt. Schrag -
gerade.

Die Fixierung des Zeitlichen in Worte ist es, welches nicht
gliackt. Die Gleichzeitigkeit, wechselnd mit raschen,
zeitlichen StoBen. Diese Abfolge von schnell, langsam,
einzeln, parallel.

Diese Linien und Flachen, Horizontalen und Vertikalen,
Schragen und Flachenlinien gerinnen 2zu raumlichen Bezigen
und letztendlich 2zu Kérpern im Licht. Frei in einem Raum
stehende Korper. Jeder fur sich. In sich geschlossen in
seiner Haltung. Eine raumdurchdringende Mischung. Eine
Skulptur fur die sie eingrenzende Ordnung. Oder ist es eine
Ordnung fir die sich darstellende Skulptur? Schwerwiegend
ist, daB wir wissen, nach der Ordnung dieser Welt gibt es
eine andere. Welche ist es? Wir wissen es nicht



Aus der glatten, rostbraunen Flache, die in der Tiefe des
Raumes in die Hohe gestapelt ist, erhebt sich ein schwarzer
Kubus. Hart und fest. Es entsteht das Gefuhl, er versinke in
dieser rostbraunen Flache.

Diese mattglanzende Oberflache. Die horizontalen, leicht
hell schimmernden Linien. Doch. Er steht nicht gerade. Naher
betrachtet krummt er sich, bewegt sich, berstend. Und doch
halt ihn etwas zusammen. Spater einmal wird man sich gegen
diesen schwarzen Kubus lehnen. Wahrend einer Veranstaltung.

Noch steht man am Eingang. Undeutlich dunkel vor dem
schwarzen Kubus erhebt sich ein Pfeiler, die Decke
durchdringend. Die Spur einer anderen Struktur. Gleichsam
als FuB dastehend, in aller seiner selbst. Dieses Blau,
satt, zufrieden, ruhend. Am FuBe die Wunden der Zeit. Ein
wenig aufgeschurft, die Haut durchbrechend, glanzt das WeiB
des Putzes hervor. An ihm hangend, dieses durchsichtige
Kastchen, eine VerauBerung des Unsichtbaren. Ringe, Drahte,
Kabeln, Rollen und vieles mehr erregen den Gedanken der
Vernetzung eines Kommunikationssystemes. Und gleichwohl ist
es das Schaltwerk fur die Lichtregelungsanlage. An der Front
dagegen eine Kalligraphie, ein Zeichen, einfach ein Quadrat.
Im Mittelpunkt ein Gehause, daran 2zwei Zeiger. Eine
hinterlistige Uhr. Man muB schon sehr nahe sein, um sie als
Uhr zu decodieren.
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DAS VIERTE



Die Zeit verstehen heiBt,
durch geistige Beweglichkeit
das Raumliche zu uberwinden.






DAS FUNFTE



"...Das einfache Zeichen ist
wesentlich einfach. Es fungiert
als einfacher Gegenstand..."

Kampits, Peter. Ludwig
Wittgenstein, S. 70

"...Was sich Gberhaupt sagen 1lagt,
lapt sich klar sagen,

... wovon man nicht sprechen kann,
daruber muB man schweigen.'

wWittgenstein, Ludwig.

Tractatus logico-philosophicus.
Logisch—-philosophische
Abhandlung. Satz 7





















DAS SECHSTE



"...Denn der Mensch erlebt vielerlei Arten von Zeiten,
vielerlei eigene und fremde. Die Zeit der Felsen ist eine
andere als die des Meeres, die Zeit der Pflanze ist
verschieden und der Mensch erlebt sie verschieden bei Regen
oder Sonne, bei Kalte und Warme. Dieses Zeiterlebnis wird in
den taglichen korperlichen und seelischen Beziehungen der
Menschen zueinander und wiederum des einzelnen aus diesem
Beziehungsvorgang zu sich selbst dargestellt."®

Hausmann, Raoul. Texte bis 1933,
Bd. 2, S. 216

"...Symbol der Bedriuckung, der Gewalt, die die Schwache, die
Unfreiheit uberdecken soll...In einer Welt, in der wir nicht
aus Angst mehr Beherrschende sein mussen, werden wir es
nicht wagen, unser kleines leibliches Ego zum optischen
Richter dber die geistige Realitat einer, wenn auch als
Korper organisierten, so doch nicht in Grenzen ertoteten,
begrabenen Welt zu ernennen. Wir konnen nicht sein:
unterdriuckende Photographen, sondern in Empfindung
Bewegte! .. .Wir haben nicht Augen, um sehen zu konnen, wo
unser Besitz liegt, sondern Sehen heiBt, im Geiste erkennen,
wahrnehmen von allen Richtungen aus...Das Sehen, wenn es
schopferisch ist, ist die Gestaltung von vielerlei
Spannungen und Losungen in den wesentlichen Beziehungen
eines Korpers, sei er Mensch, Tier, Pflanze, Stein,
Maschine, Teil oder Ganzes, groB oder klein: Er ist nie das
Zentrum, kalt und mechanisch betrachtet, sondern wird von
den Dimensionen des Raumes aufgelost in die Wesenheit, die
Dingen oder Korpern eignet: Gegensatz zu sein, der
untrennbar seiner Erganzung bedarf."

‘Hausmann, Raoul. Wir sind nicht
die Photographen, Bd. 2, S. 37




































Fotos aus:
Hausmann, Raoul. Fotografien 1927-1933.
Gegen den kalten Blick der Welt.



DAS SIEBENTE



"...Der Weg zur Vollkommenheit und

zu jedem Fortschritt ist fortwahrende
Selbstkritik, nicht zu verwechseln
mit Kunstkritik."

Schwitters, Kurt. MERZ, Nr. 2,
1923. In: Kurt Schwitters im
Exil: Das Spatwerk 1937 — 1948,
S. 31 - 33.



Manifest Proletkunst

"...Eine Kunst, welche sich auf eine bestimmte Klasse von
Menschen bezieht, gibt es nicht, und wenn sie bestehen
wirde, ware sie fur das Leben gar nicht wichtig.

Diejenigen, welche proletarische Kunst schaffen wollen,
fragen wir: Was 1ist proletarische Kunst? Ist die Kunst von
Proletariern selbst gemacht? oder Kunst, die nur dem
Proletariat dient? oder Kunst, die proletarische
(revolutionare) Instinkte wecken soll? Kunst, durch
Proletarier gemacht, gibt es nicht, weil der Proletarier,
wenn er Kunst schafft, nicht mehr Proletarier bleibt,
sondern zum Kunstler wird. Der Kunstler ist weder
Proletarier, noch Bourgeois, und was er schafft, gehort
weder dem Proletariat noch dem Burgertum, sondern allen. Die
Kunst ist eine geistige Funktion des Menschen mit dem
Zwecke, ihn aus dem Chaos des Lebens (Tragik) zu erlésen.
Die Kunst ist frei in der Verwendung ihrer Mittel, aber
gebunden an ihre eigenen Gesetze, und nur an ihre eigene
Gesetze, und sobald das Werk Kunstwerk ist, ist es weit
erhaben uUber die Klassenunterschiede von Proletariat und
Birgertum. Sollte die Kunst aber ausschlieBlich dem
Proletariat dienen, abgesehen von der Tatsache, das das
Proletariat angesteckt ist von burgerlichem Geschmack, dann
ware diese Kunst beschrankt wie die speziell buargerliche
Kunst. Eine solche Kunst wirde nicht universal sein, nicht

aus dem Weltnationalitatsgefuhl wachsen, sondern aus
individuellen, sozialen, zeitlich wund raumlich begrenzten
Absichten. So0ll nun die Kunst tendenziés proletarische

Instinkte wachrufen, so bedient sie sich im Grunde derselben
Mittel wie kirchliche oder nationalistische Kunst. So banal
es an sich klingt, ist es im Grunde dasselbe, ob jemand ein
rotes Heer mit Trotzky an der Spitze oder ein kaiserliches
Heer mit Napoleon an der Spitze malt. Fur den Wert des
Bildes als Kunstwerk ist es aber gleichgultig, ob
proletarische Instinkte oder patriotische Instinkte erweckt
werden sollen. Das eine wie das andere ist, vom Standpunkt
der Kunst aus betrachtet, Schwindel.

Die Kunst soll nur mit ihren eigenen Mitteln die
schopferischen Krafte im Menschen wachrufen, ihr Ziel ist
der reife Mensch, nicht der Proletarier oder der Biurger. Nur
kleine Talente konnen aus Mangel an Kultur, da sie das GroBe
nicht ubersehen, 1in ihrer Beschranktheit so etwas wie
proletarische Kunst (d.h. Politik in gemaltem Zustande)
machen. Der Kinstler aber verzichtet auf das Spezialgebiet
der sozialen Organisation.

Die Kunst, wie wir sie wollen, die Kunst ist weder
proletarisch noch birgerlich, denn sie entwickelt Krafte,
die stark genug sind, die ganze Kultur zu beeinflussen,

statt durch soziale Verhaltnisse sich beeinflussen Zzu
lassen.



Das Proletariat ist ein Zustand, der uberwunden werden muB,
das Burgertum 1ist ein Zustand, der uUberwunden werden muf.

Indem aber die Proletarier mit ihrem Proletkult den
Bourgeoiskult imitieren, sind gerade sie es, die diese
verdorbene Kultur der Burger stutzen, ohne sich dessen

bewuBt zu sein; zum Schaden von Kunst und zum Schaden von
Kultur.

Durch ihre konservative Liebe fur die alten, uUberlebten
Ausdrucksformen und ihre ganz unverstandliche Abneigung fuar
die neue Kunst halten sie das am Leben, was sie nach ihrem
Programm bekampfen wollen: die burgerliche Kultur. So kommt
es, dalB birgerlicher Sentimentalismus und burgerliche
Romantik trotz aller intensiven Bemuhungen der radikalen
Kinstler, diese 2zu vernichten, immer noch bestehen bleiben
und sogar neu gepflegt werden. Der Kommunismus ist schon
eine ebenso burgerliche Angelegenheit wie der
Mehrheitssozialismus, namlich Kapitalismus in neuer Form.
Die Bourgeoisie verwendet den Apparat des Kommunismus, der
nicht vom Proletariat, sondern von Burgern erfunden ist, nur
als Erneuerungsmittel fur ihre eigene verfaulte Kultur
(RuBland). Infolgedessen kampft der proletarische Kinstler
weder fur die Kunst noch fur das kiunftige Leben, sondern fuar
die Bourgeoisie. Jedes proletarische Kunstwerk ist weiter
nichts als ein Plakat fur das Burgertum.

Das, was wir hingegen vorbereiten, ist das Gesamtkunstwerk,
welches erhaben ist uUber alle Plakate, ob sie fur Sekt, DADA
oder kommunistische Diktatur gemacht sind."

Theo van Doesburg Kurt Schwitters
hans arp Tristan Tzara
chr. Spengemann d. Haag, 6.3.23.
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1985-07-26

dn aifag ud des exe kiren wir nr in goat
ud tod des einzelren begreifen, nie aoer in der
aofolge der all- (ud smstigen) Geschichten.
deshalb hat ein puakt eire spezifische realitst in
seirer zeit ud kan sie in axeren zeiten nicht
mhr heben. z.b. staeenge regt roch heute wie
eire insel as vergangrem nmeer der realitat in
ud meirnen dojektiv zu sein, so bersehen wir, dai3
wir in dies spielzayg nr usere realitat
hireinstopfen.

cogito ergo sum

als der mensch zum menschen wrde, erlebte er eiren
0 gewaltigen sdhodk, daB er sein animalisches
stamestriebleben nicht mehr erleben kamte, dai3 er
sich eiren gott schuf ud as dan bewd¥sein, dai3
derken bewegrg bedeutet sich in Jjeder sitation
versueht in die starre zu flichten.

des ist der sogenamite anthropogen-anplex.
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1985-07-31
die koordiraten
die ording der geraden

ram zu besdreiben ist immer ein sdhr verwegeres
doentever. men kam ramlich sdhr leicht in eire
raentische, belaglose besdreibung  verfallen.
doer interessmt erscheint mir die frege, kdren
wir ram fassen oder besdrakt sich user
fassngsvermbgen nicht nr axf abilder? wam sie
rebanstehande Kkizze betrachten, so ist sie ach
nr &oild vn ram. die strenge ordwurg der
horizantalen ud vertikalen ergeben eire ordirg,
welde eigentlich ein adbild von raum darstellen.
mn kanm die freiteitsstabe ach unter diesem
agpekt betrachten. es ist ach s@r sdtn
ersichtlich, wie drch die strenge einristing des
gebilde der freiheit erst prifber wird. deshalb
glabe ich, dB die ordirg der horizantalen ud
vertikalen sdhr wichtig flir ein abild sind. darum
ist es sghr wichtig fir mein projekt, zu zeigen in
welch strenger ordirg eigentlich der ram der
roglidkeit steht, dan so aifdllig gestaltet er
sich ja ardh nicht. ggau wie ich im grudriB
verfahren bin, so muB ich ach in der vertikalen
verfahren.

dre ordrg geht nichts.






1985-08-10
Uber ardng

ordirg kan nr bedeuten, da men sich des
erdaklichst einfachste systan sucht, un damn seire
freineit in der aderug zu erlangen. wie ist des
21 verstehen?

wir in unserem sprechgebiet hdben us 25 zeichen
geschaffen. 25 abstraktiaen, die fir sich
besteherd simlos sird. dam wes sagt ilren ein a,
b, d? was sggt es ilmen nicht? aber doch haben wir
dedarch ein werkzaug in die hand bekamen, das us
in vielfdltigster art dienen kam. van alltgglichen
sozialgebraxh, tber den reiren verstandigungsawveck
hin bis zar poetischen, iber der welt sdwebaden
literatur.

dmliches gilt fir die architear. dre die drnrg
eirer ordirng wird men nichts mechen karen, at¥er
mn ist ein traaer, der fir seire eigeren zwecke
arbeitet. doer db dies etwas mit architekbr zu tin
hat - ich weiBl es nicht. men soll sich axh hiten,
beim baen eire tbersetang von eirem modell zu
mechen. ich neire damit, daB z.b. betn sich aders
agreift als basalt, holz oder tn. daras folgt
doer arh eire axdere detailbehadlug. mn kan
dam nicht mehr den betn un sdulen herunmurschiteln
wie eiren tn. dies neire ich mit materialbehand-
Ilug. ud nn bin ich wieder beim begriff der
ording. dre ordurg ght lberbapt nichts.
ordng sdafft men ja nr desalb, weil men sich
dedrch effizient freispielt ud seiren traumen
freien larf lassen kan. gegen ok arbeits-
therepien, die verklamten seelen scheirbar gesad-
heit bringen, hebe ich etwes.

rnech dam motto 1 + 1 = 2, &er des sagt noch
nichts. '






19860108
atfange

wiederun ist es mir gelungen, mich zu Uberwinden
ud ins buch zu greifen. es ist rech wie var
sdwierig zu sdhreiben, warte zu finden, zu
schleifen ud sie zu sEtzen zssamailegen, item
mit den gedarken.

abgestiirzt ud liege damieder an boden. verletzt,
verramt ud starend. aoer vielleicht war es gat
S0. mEn wird geamrngen, seire thesen ud gedaken
21 lberprifen ud wvor allem hebe ich wiederun
festgestellt, da es dre arbeit ud dam astande-
bringen von gedarken, ideen, sdtzen, zeidmingen es
imrer wieder passieren mi3. ich arbeite beim h.
seit nn meEr als 2 mraten. das ist ach eire gaw
die zasamaknft mit dan '"leben" als abild der
vielen mensdhen mit deen ich kontektiere. ud es
wird Klar ud Klarer, men darf sich seirer tranme
nicht beraben lassen. dan sast ist men seirer
edelsten kraft berabt. allerdings stehe ich immer
im zwiespalt zwisdhen stnkbr ud tram: es treibt
einen hin ud her, men mB sich in griff bekamen
un zu fallen - mmika's vater ist gestorben.






1986-01-12
Zitieren

"... wer goer dre Jjede assicht axf die erlangung
eires Au¥ren ziels bei der frireren sareib-
sprache verblieb, mite sich vorkamen, als hebe er
flr die offentlidkeit dogedakt. er meB sich mit
niamdan, er war alleire, er war arxh ein wenig
lacherlich. er wer in der sdwierigsten positio,
sie schien hoffringslos, unter seirnen schicksals-
gaossen mochte er als rarr gelten ud unter den
lauten des gestlades, unter denen er schliefflich
leben miBte, galt er lange als niemrd...
(caretti, elias. des gewissen der worte. s. 170)
... verkipft hElt alle dinge die ording unter
sich ud dies gesetz bewirkt, daB sie gott-
amlidkeit bewirke..."

(cente)

wan men die gedaken nicht sofort rotiert,
verflichtigen sie sich so sdrell wie sie gekamen
sind. wam sie nicht gefalt werden, sdwirren sie
kpflos im ram ud erzevggen nr umit ud
miBverstandnisse. es ist besser, men bewart
geheimisse ud 18Rt seinen trdumen freien laif.
dem snst sird sie nicht.
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1986-01-22
elias caetti

"...dan dieser hat wor allen mgr ud mehr
platz in sich zu sdaffen. platz fir wissen,
das er zu keiren erkemtlichen zwecken erwirbt
ud platz flir menschen, die er drch verwadlung
erfahrt ud asdhimmt. . ."

(caretti, elias. das gewissen der worte. s.
287)

"...um etwas ber die welt amszasagn, des
v irgedelchem wert sein soll, kan er sie
nicht vn sich wegschieben ud nmeiden. als
das deos, das sie allen zwecken ud plaingen
z2m trotz mgr als Jje ist, dan sie bewegt
sich mit argmader gesdwirdigkeit aif ihre
selbstzerstorung 2u...&er er darf dan dheos
nicht verfallen, er muB ilm, eben as seirer
erfadarng v im heras, widerstreiten ud
im das ungestim seirer hoffning entgegensetzen...
da ist eimel die gewalt cder figawen, die im
besetzt halten, die dn ram, dn sie eimel
in i eingeamen heben, nicht preisgegeben.
sie reggieren axs ilm heras, als d er as
imen Dbestiide. sie sird seire merheit,
artikuliert ud bew3t, sie sird, da sie in
im leben, sein widerstad gegen den tod..."
(caetti, elias. des gewissn der worte. s.
283)

was ollte ich da roch hinaufUgen, aler dai
mn diese axsdige abivalent betrachten kam.
betrachte sie as der sicht der architekbrr
ud du siehst.

dn widerstad iberwindn heiBt lemen ud
verstehen.






1986-01-23
widerstad

widerstad - des klingt so einfech.

mn dakt en krieg oder feird ud es fallt eirem
meistens nr positives daza ein. der , der
widerstad leistet, ist der held oder nmErtyrer.
dies sird die beteterungen der menschen, vielleicht
der meERigen, vielleicht der nicht mehr kdmenden.
doer eigentlich will ich iber den widerstad
reflektieren. was heillt es, du lemst ebwas? heildt
es ebwm, dB mn leicht hirmeg in sich etwes
arthimmt? ich glabe eher nicht. dan nr wan sich
ein gedake oder eire materie oder ein mensch eirnem
sich in den weg stellt, oder men sich spreizt es
aif argmen, krz gesagt, wam es sich strabt, in
einen einadringen dam spricht men von widerstad
ud dies ist das, wes us awzient. oder abstoft.
dies abivalente vertdEltnis zu alfenstehaedam, das
ist widerstad. der af uns eirwirkt ud aif den
wir wirken. materie, gedarken, menschen stehen in
einem anbivalenten vertéltnis in diesan falle. men
zwingt der materie seire gedaken arf ud die
versprint sie dam. - sdwierig, gber betrachten
sie le corbusier’s, aalto’'s baten ud wie sie
snst noch heifEn.
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1986-01-25
gedake T

"...die frgge nech dem wirklich wichtigen ud
wesantlichen beentwortet jeder mensch flir sich
selbst.

gute architekbir ist kein verdienst der akedamien
ud fakul taten, der hochbasamter ud
wettbenerbsjurien.

gute architekbr ist geistige Ileistng des
architekten. in ihrer qualitst uadengig vn
offentlicher aerkamng ud bailicher herstellung.
was wir braxchen, das sind menschen, die ihr talent
gebrarchen ud architekten erfinden wollen. umso
besser, wam ilmen débel das lachen nicht vergent.

die anticharbrierer ud philosoghaster kmen mir
gestahlen bleiben..."

(giencke, wolker. a.a.heft 83. s. 62)

"...das wichtigste ereignis in unserem leben ist
s selbst zu gadoren; nicht af die ratirlice
gort =zu vertraen, saxkm us selbst zu
emaem, us selbst z2u zeugen, solange wir aif
dieser erde sird..."

(kiesler, fréderick. 1870-1965. Gsterr. architekt)

wie trostreich kdmen doch worte vion freunden sein,
van wahrhaften freuden. sie sird nicht en orte
ghonden. men findet sie toerall ud men trifft
sich inmer wieder.






1986-01-27
coardotiz

...axropa: der westen, wie arxh die ostlice welt
userer tage leben in breiten bereichen vam erbe
des hden mittelalters. geschichte ist gegawert
ud gegawart ist geschichte. wer sich nmit den
krisen ud katastrogen, den angsten ud hoffinngen
userer zeit aseirander- setzt, befalt sich, d er
es will (weiR) oder nicht, mit entwicklungen, deren
direkte ud irdirekte aifange ud qgellen im
(heer, friedrich. mittelalter, teil 1, s. 181)
zuletzt wer von traum ud gesdwindigkeit die rece.
heute mB3 ich barerken, sofem ich diese gedaken
erfaschen kan, vin stnkbar, mat, kapf ud
zeichen. ich rgme als these die veranbwortung ar
horizonterweiterung. wam ich die architektur ud
das leben als soldes arffasse, dam bin ich
wangsladfig mit stnkbren verwickelt, dam
begimt mein karpf mit nmir. die ortung meirer
persm imrerhalb dieser. die stnikbaren sehe ich,
bzw. erkare ich imer nr in form ud zeiden,
synbolen. es wird it eiramal alles sahr sdtwierig,
doer es 1ost sich wieder ud men gelagt zu eirer
uiversellen freiheit. men ertélt die noglidkeit,
flexibler, intelligenter zu reagieren. men sieht
moglichkeiten

ud es entsteht der wansch, ram zu schaffen fir
entwicklungen. men ist nicht mehr arf wartheit
angewiesen, es gibt deren viele.
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1986-04-21
ordnngsprirzipien

es wird sdwierig sein, die in den letzten wodhen
mntermammeren vorstde in neulad systaratisch ud
arfbauad zu erklaren. es gibt wichtige pakte zu
berichten. des allererste ist sicher dies, daB bei
entsprechender betrechting van tragstnikburen des
interessent wird. es bewegt sich zwisden O - 1.
will men tregeerke & eirer bestinmten grofe
realisieren, so wird men aixf den urstad stof¥en,
dal3 das eigangewicht ein sdwerwiegender faktor fir
die dkaamnie desselben bildet. je gritfer des
tragwerk wird, umso mgr wird men bestrebt sein,
die kamplexen krifte (druk, zg, biegrg) zu
traren ud sie als eirnzelkrEfte die Uberlagert
werden, zu betrachten. daras folgt, d&B men
Systeare wischt, die bei eigabelasbng nr
eirdimensiaale krdfte ertalten. men mu3 deshalb
mt eirer kamseqenten redikalitat die krEfte
traren. dnlices ist mir bei den megastrikburen
der Ler jare arfgefallen. diese tregwerke waren
tberbestinmt. d.h., sie ggierten in der dritten
dimensian ud waren deshalb im axsban determiniert.
d&m es ist sdwer, die wdrnngen in der 4.
dirension zu gestalten. deshalb geht mein vorschlag
dehin, die stnkboren in der 2. dimensicn zu
erstellen, die fir dn axban noglidkeiten
zdlassen. es ist der wnsch, den ram der nijglich
keiten zu realisieren, den men riitzt oder ach
nicht.






1986-06-06
es gibt keire verantworting aud¥r neirer

es gibt nr die verantworting seirer selbst. des
ist leicht dehin gesggt, aber wie diaretral kan
wort ud tat sein. es ist zu verstden ud zu
meistern. ratirliche gehen neire gedaken hapt-
sechlich un baen, un architektur, goer men kamn es
als angewardtes daken betrachten. es ist trarrig,
wie trarig die hduser sird. sie werden van eirem
mittelmel an gedaken getragen ud sird dam axh
sehr mittelnERBig axf ihren pfeilem. es gibt keire
fraxke an der lust''. dies von mir entdeckte
prinzip, das mir alle niglidkeiten gibt. gber es
183t sich sdwer beschreiben. wertmessungen, kassal
wertungen bedirfen imrer eines starren gosolutmel¥es
urd meire wertskalen heben als besis "freude an der
lust!. d.h. men kamt nicht so sdrell in die lage,
irmrigen ideen redwilafen ud uitter ihren
sawierigkeiten zu leiden. wie gesggt, es fallt mir
im marent sdwer, des reher zu verdeutlichen. gboer
ich lemre es immer mar fihlen, was gute gedaken
sird ud wes philosgdesterei ist. axch wes
raum, sprich flache schaffen ud sanst nichts.






1986-07-01
indira ganchi natianl centre for arts

gedake der budhisten: wamn alles tn seire
spezifisde folge hat, dan ist ungekehrt alles in
diesem moment bestehende seirerseits eire folge
irgendeines tuns. dieses tin muB nicht ubedingt
desjenige eires mensden oder eires wissens sein,
es kan als selbstadiger medanisns in gag
gesetzt werden, der selbstandig mechanismen in gang
setzt. ist es folgerichtig, alles dasein
prinzipiell als upersinlich zu erklaren? dam wam
alles desein ein standig wechselnder flu3 von
entstehen ud vergahen in adangigkeit ist, gibt es
kein ich. der ram des kosms wird nicht im
mathametischen sime axfgefaBt, sadem er bestent
ass verschiedeen ebaen des bewdltseins. so ist
die menschawelt nr eire vion vielen. die wesen
apfinden sich als irdividen. als in sich ud fir
sich bestehede ud ssiaxe wesen. danit verbuden
entstehen die gefihle des  zeitliden ud
ramlichen. es bestehen mehrere rame, sowie
mehrere bewuBtseinseberen. soviel so gut als
einleiting, als verstandiis dazu.






1986-07-03
igea 1T
hignh tech

ausgeherd van buddhistischen gedarken des nicht—ich
ud iber den kogsmschen ram gibt es folgende
gedaken allgareirer rabr ud spezieller ratur.
un den alten streit awischen high tech ud der
post-ramentik  zu klaren, muB3  ich folgades
feststellen. die beiden richbingen sind nicht
vergleidbar, un mt wenigen worten axf die
post—-ramentik einzaggehen. so steht diese noch inmer
im bamn des absoluten, der gro¥En idee ud ethik,
astretik, glabe usw. die high tech kimte men
folganderma3n definieren. von high tech kamn men
nr damn sprechen, wam sichergestellt ist, daB ein
grof¥r einsatz van intelligerz vorhanden ist, nicht
atf ein eirzelkriteriun, sadem in der gesantteit.
ich mbchte fast sggen, es handelt sich un des
raturgenEl in sdwierigkeit nit dem kawventiaellen
dakschare. daras ist es axh ersichtlich, warum
die beiden derkrichbngen nicht vertrgglich oder
vergleidtear sird. da es sich beil high tech un ein
bedingtes tin hadelt. gleich dam karma ist es axch
ataetisch an ein allgareires daken gebunden.
wamn wir menschen das 1eben der mijglicdhkeit wollen,






die problare hdufen sich angesichts der absoluten
gl dieses projktes ud der iteltlicden
konsequerzen.,

es stellt sich grudsdtzlich die frege der
architekbar. die frage axers gestellt: ist die
bericksichtigng gangiger gesellschaftspolitischer
aspekte motwedig zr hervorbringng  van
architekbr? ich glabe rein, dan die kemtnisse
eirer gesellsahaftlichen bewegng trifft noch keire
assgge lber architekbr. zumindest as neirem
geistesvissensdhaftlichen verstadnis heras. es
erscheint mir wesentlich interessenter zu sein,
welche noglichkeiten bietet mir die
gesellschaftspolitische kapanente. men muB dies so
verstehen. wan nmein ziel ein leben der
moglidkeiten fir menschen ist, dan mB ich vin
der sitation asgden, dB ich lbergeordete
stnktiren schaffe (sprich gesellschaftspolitische
mechtfektoren) die einen ablaixf der nbglickeiten
erlaben. es ist usimig, vaon freiheit im
aostrakten sirme 201 sprechen, dam dies ist eire
erfimdng der '"ramntiker'!'. ergo dessen bin ich
bereit zu &kzeptieren, daB des igra eire
verwaltnggreschire ist, die axf der sudhe rnech
ihrer kultr reist, aoer den wnsch dulert, dal der
mnsch nr drch kultuarektivitst veredelt werden
kam.






1986-07-06
igca IV

mit einem zitat wittgenstein's begimend, rischite
ich ‘versxden, den koten der verwirruag za
entkroten, un exdlich ein stick weiter zu kamen
2 1osng des igeakazeptes.

... wes sich itberhapt sggen 186t, 1286t sich Klar
sagen; ud wovan men nicht reden kam, darioer mul3
men sdweigen .. J"

dies ist eigntlich die sdwierigkeit, daB die
essentiellen pradolare neirer knst in den bereich
des nichtsagharen hireinfallen. das, wes sich sagen
128t, ist nicht mghr als ein hilfsmttel meirer
arbeit. des intellektielle begreifen  der
problamstellg ist ein istastad ud ist nicht
ubedingt deckingsgleich mit meiren intentiaen. es
stimmt, dal das igra eire nmechtige politisce
mecntfiguration darstellt, goer dies ist nicht der
pakt des angriffes. vielmghr ist es mir Klar
geworden, dre dam geht es nicht.

kulturarbeit — ungewollt, so rant es alexader
kluge. oder ubestellte arbeit.

dies ist &ber erst moglich, wam men daran geht
eire insttudon zu schaffen, die diese arbeit
empbglicht. d. h. der horizant der nglidkeit ist
der angriffspakt ud sanst keirer. ud zu diesen
moglichkeiten muB neire arbeit einflielen, damn die
krst, de ich betreibe, ist nr als
materialisienng der gedakenirtalte zu verstehen
ud sast nichts.






1986-07-09
igeaV
ey beniitd

wiederun. ein krzes zitat von wittgestein, das
mocell fir die adbildtheorie.

"... die schaechfigaren ud die felder des spiels
waren die gegenstande der welt. sachverhalte sird
bezienngen awischen den figren ud den feldem.
daB eire bestimmte figr axf einem bestimmten feld
stent, ist eire tatsade. steht sie nicht dort, ist
es eire regative.

die welt als alles. wes der fall ist, ware dan die
stellung der figaen axf dan schedbrett zu
irgerceirer beliebigen zeit. entscheidad ist also
hier, daB nicht allein das brett ud die figuren,
sndem die stellug der figren zeirader. des
was us als der logische ram begegret war, were
hier sozusggen der “schechram. des reift, die
menge der rech den schedhregeln  erlabten
noglicdhkeiten..."

(Kapits, peter. wittgenstein. s. 68)

die ersten pakte sird die, daB ich spielregeln
arfstellen mi3, un der Ileichtigkeit des
Jahreszeitawechsels zu begegnen. nichte ich 2
spielregeln einfihren. ud zZwer das rote segel, die
dosorberwvad  im rorden ud westen des grud
stickes, welde im winter ud im somer eire
geschlossere flade bilden ud agleich des
rickgrat der anlage. ud zweitens, die wasser-
becken. ich nichte, da3 zar rossuwzeit die ganze
anlage unter wasser steht, so hebe ich dre gra®e
sadwierigkeiten den Jahreswechsel woll im griff,
d.h. die symbolhaltigkeit ud eblesbarkeit ist
gewehrleistet. weiters sind die verschiederen
kamplexe vn verschiederer intimitat. aber davan
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1986-07-10
igea VI
ordnngsbariiingen

die gebart der segel war eire sdwierigkeit
srdergleidhen. aer sie sird rotwardig fir die
ordnrg ud stnkturienang der gesamten anlage. sie
bilden sozusggen des rickgrat ud helfen in ihrer
art ud weise ar strangewimrg. die achsen sird
in etwa D - 50 m vion der stralFe entfernt ud
leicht axs dam orthogaelen ist- zustad gedrent.
die drenrg erfart ihre wichtigkeit, un der
aillage eiren spezifisden platz amweisen ud
axererseits den laserstrenl, der in derselben
achse ladft arf des parlaent zu richten. die
eirzige instaz in eirer daokratie, der
wichtigkeit zkamt. gber es hancdelt sich nicht nr
un ein leeres zeiden, sadem die symbolik ist
einfach ud pregmtisch. im goril, mai, dezenber
ud jarer sird die segelflachen geschlossen, um
die heifen, trockenen bzw. kalten winde ebzuleiten
bzw. &bzadfangen. ud afferdem erhElt men eire
einfache symbolik. ein 600 m langes ud 24n haes
rotes bad, das zgleich wamme luft prodmziert
welde men in eergie = stran uwanceln kam. die
lange vaon 600 m wird am ort der rechten enpfindrg
geteilt. ud 2aver 00 m - 30 + 64 =404 m + 196 m.
an diesan pakt soll die parknbglidkeit der
gesanten anlage eingebrecht werden. ud zwer als
schechtel, die schrgg im ram liegt ud ar heElfte
utter der erce. die doerste decke wird als flugdech
arsgebildet ud von eirem bogen gawalten, der
2axgleich die enlage in 2 teile teilt ud trEger der






1986-07-11
ignea VIT
grudsatzderlegng

das parkhas als pakt in der flade cer segel
warce gestem bereits diskatiert. ich glabe, es
ist richtig ud wesentlich, daB men die parkienng
zentriert, un s0 eiren anfangsoakt flir die anlage
71 erlangen. eiren sogaamten angelpakt, der die
anlage zusamahElt baw. tremt. ud als hhhepakt
ist gedacht, eiren bogen lber des gelade =z
sparen, der samt zum mittler ud trarer wird ud
zusgtzlich ein trgger flir texlanfolien, weldre die
lichtreflexion wared der heiflen  jaweszeit
bermimmt. die grofgargge wird mittels zugstangen
aogehnzngt, baw. arf wstitzen paktegelegert ud
dach ist ein flugdech ud tragt eirrichtingen des
"'site services!. doer eigntlich ist mir des
erdgesaol der anlage viel wichtiger. nechdem die
anlage v einam wassergraben urgeben wird, nochte
ich dass gelaxe soasggn als eire piaza
axbilden, der drdwogen ist von dam landsceped
area ud einigen wesserflachen, welde ar
mossawzeit das gawe gelande lberspllen, mit
agdnme dr ladscged area. ich nichte alle
offentlicen nutzangen arxf der plazza agieren
lassen. die werkstatten ud speicherrane unter die
piazza legen ud teilweise die datentime als
geschlossere tme van keller ins Jjewelils barotigte
gescho3 darchgehen lassen. wam wir des gelande
dosarken ud erst 1 1/2 stockwerkhoch die aderen
rutangen begirmen, erreichen wir eire beschattete
piazza.






1986-07-16
igrea VITT
stniktureniberlegrg

es wird imrer mehr 20 einem schechspiel.

die spielregeln nissen garau gewenlt werden, dam
srst erlében wir ein fiasko. rnech recesten
erkaminisssn mu3 die anlage absolut geschlossen
bleiben ud tberwacht werden. auf die sidseite ma3
b dam 1. stockwerk die fassede geschlossen bleiten
ud nr bestimmeen persaen wird der zggag
gestattet. die wdrungen sollen axf die sidseite
aosolut  gesthlossen  sein, un axschlgge  arf
politiker zu sdhiitzen. ich dake nn daren, die
Sidseite aosolut zu schliefien. als glastafel, die
daenrd wuter bewsssernag steht, bzw. dach
sarensegel cerart die sicht behindert, daB men
keire attentate asfliven kam. &oer arick zam
erdeesdo. die orgaisation soll nn van ost nech
west erfolgen ud zwar deshalb, weil im ostteil ein
grofer teil bestehender bane vorbaden ist. ich
stelle mir vor, eire dreiteilung darchzaufiihren ud
zver sudradnera, kala niswa, kala kogwa, dhared
resorces als teil eins, der zweite teil als
"adscgped ared! ud  Jangpeda sampeda ud als
dritten teil kala darshaa ud shered resources.
trotz alledem nochte ich die anlage im erdgescho
als platzfolge betrachten, die in abfolgen die
bame, teice ud eingangspertien aufhemen, ua o
ein foyer zu ertalten in dam ein park enthalten
ist. un weitere klarheit zu erreichen toerlege ich
nn, d mn nicht eire hemetisch ggeschlossare
glasmaer errichten soll, die ar kihlung beitrsgt
ud vielleicht eire tramng der gesdoe zu
erreichen.






1986-07-18
igea IX
freitagsotiz

dArch des zeidren ud synbole setzen rghere ich
mich imer mehr desan kaplexen, ehrflrchts-
schielendem gedakengebade. un die daalitat, der
fast cdheotisthen freibeit mit eirem streg
furktiierendan doergesdho glixcklich zu vereiren,
miR men die eirzelnen gegenstande (elamente) immer
721 erlangen, muB3 mn in eirem sgr strengen
ordirgsramen ggieren. der awang, der rich dazau
furte, die schutawvad einaufinren, ist im grude
fir mich eire sghr glicklice agelegateit. dan
diese sdutzmaer bildet nmir mein rickgrat, in
weldhes ich die erschlielang der doeren stockwerie
hireinlege ud die werkebeluyg, das him der
gesanten anlage. diese nmaer bildet eirerseits
sdutz, reguliert das klimp, ist fir die
infrastnkbr wveranbwortlich, ist eire riesige
bilderd ud in eirer weiteren bapese die
reditatiocnswad. sie heillt die "fauchte linie'. in
ihrem bereich f&llt axh das licht in die anlage.
die gesdfE werden an ihr angehangt ud sollen in
einfachster hochtedmischer art den gegapakt z2m
freien erdeesdhoB bilden. das freie erdgeschol wird
betanschechteln erhalten, weldne mehr oder weniger
geschlossen sind ud die in eirem grofien platz
stehen, der seiren darekter je nech Jjahreszeit
adert ud als hthepakt eire einzige wesserflace
bilcet.






1986-07-19
igea X
elementarstnikturienng

das einfade zeichen ist wesentlich einfach. es
firngiert als ein einfacher gegenstad.

wrasssetangen, die im  wesentlichen daradf
bertden, d&B die logik iber den sirm vaon s3tzen
entscheicet ud  zgleich  aller erfaruyg
vorgeordet ist; b bestimmte dinge damn axh
existieren, ist sache der erfahrung. darun kam der
sim van sEtzen nicht davan aohangen, o einzelre
dinge arh wirklich existieren. die abeit vn
gestern brachte eigntlich nr die wesentlicde
erkemtnis, dal men riesige anlagen nr it eirer
Al¥erster redktion der elemente darchfiiren kam.
es ist wesentlich, daB hier der pukt, die linie
ud die flade als leitsymbole eingefUnrt werden.
diese drei elemente reichen as, un eire allgaeire
symbolik zu  veransdchadliden ud weiter den
imenram, wie den afaram zu dEfinieren ud zu
ordnen. men mu3 immer den richtigen standoukt in
der betrachbrng eimgrmen ud dinge nicht
verwechseln. es geht in der architekbr un die
kawzeptian von ram. ud dieser raum  ist
inaltslos, wie ein gefdB. es rnikssen erst die
begriffe ud irtalte eingeflillt werden, un zu eirer
usdhreibung des vorhandenen 2 kamren.






1986-07-23
igea XI
strenge spielereien

den entschluB, die strenge maer arfzustellen ud
derass ein riesiges bild zu rechen, halte ich nech
wie vor fiir eire sdr gute entscheidng. dan das
spielerisde in der strenge liegt darin, daB men
gewisse dinge nicht einfech in der berecherbaren
knsequearz 20 ende fuhrt. wittgenstein horte ach
nicht aiuf die alten sdwdtzer, sondem seh lieber
westernfilme ud las kriris. darum glate ich, dai
es viel lustiger ist, eire maer arfastellen, die
ein bild darstellt als eire brawe &ssthetisce
sadsteirmmaer. ich nochte ramlich, dai diese maer
eimel zr imamaer wird ud so eire riesige
bildreter wird, die axdere quelitsten als die der
informetion  besitzen soll. es gibt keiren
utterschied  zwisden  infometiaskanst  ud
meditation, wo der irtalt der arbeit nicht so
wichtig ist wie der ablick. gerade deshalb miR die
maver mehr oder weniger frei dastehen ud die zue-
ud druckglieder kamen einfech axs ihr herass.
diese maer ertElt eire dopelte wichtigkeit.
eirerseits ist sie kastnktion, adererseits ist
sie axh befaxrhbrg ud klinetisiert das gawe
gebade. darun lasse ich mir nichts einreden, von
wegen asthetischer gesamtschan. damn des endorodkt
ist derartig sensatiaell ud darchdecht, dalB men
van asthetik im herkamilicdhen sim gar nicht reden
kamn.






1986-07-27
igea XIT
einfachheit

begimen wollte ich wvor vier tggen mit diesem
essgy. es wrde &oer nichts daras, dan die
ereignisse heben mich hin ud her gerissen. die
sxe rnech der einfadteit wer sghr streng. aoer
men mu3 nr einfach daken uwd doch  digbolisch
sein, un zu eirem ergemis zu kamen. deshalb hebe
ich die losrng der probolare gefuden. eire rein
2ugbeanspruchte kanstnktion, deren geschoelarente
ein fladhentragwerk bilden. gber nn zum proolen
das freie erdgeschoB. ich nichte, daB die grafik
ds eggrudrisses ein einfaches bild wird. ein
bild der gearetrie, dam wam das bild stimmt, dam
stinmt axh der grudril3 baw. der gedarkengag. €s
geht un des spiel einfacher elamente riteinander.
nicht die korper, zu deren gelangen wir spater. im
mment sird die wichtigkeiten linie, puakt, fleche.
dies ist axh das grudtham zu neinen bildwenden.
ich rmiochte mit diesen elementen versuchen, das bild
eires menscdhen zu zeidren, baw. das bild der
realitst ud der enverteten illusion (utopie). eire
einfache geschichte Uber die arbeit ud wichtigkeit
dieses bawerkes. eire ergreifad einfede, farbig
wie sterearetrisch asgefihrte geschichte, eire
atthologie des menschen, in einem bild.






1986-07-30
igrnea XTTT
abivalawz

CGle abiveleaw der anlsge mu3 ich asfgrud ihrer
wichtigkeit ertrtem. auf den ersten blick wird es
sahr sdwierig zu erklaren sein, werun ich mit
widersprichlidkeiten arbeite. goer das leben, oder
rein  leben ldwrte mich, daB in abivalenten
sitatiaen ein meximm an freihbeit herasscharte
ud deshalb finle ich mich zu dieser art ud weise
der betrachbing hingezogen. im gegebanen beispiel
stelle ich mir nichts sdxrer wvor, als den
strengen, nhigen rdren der tragkanstniktion ud
des irre spiel der korper aixf so einem deck. es
erimert nich imer an die astaxame eires
schiffes. men hat die tragstnkbar ud setzt nn
einfach dinge, wie men sie braxcht arx die decks.
restarants, kabiren, rotboote usw. das gleide
pessiert bei uns. arf die schrdg im ram liegenden
decks stellen wir einfech bibliotheksschachteln,
rarpen, zylinder, glaswande wie wir sie braxhen.
ach die heentwicklung ist inmer verschieden.
mche schachteln sind einfach in den ram
gestellt, nit einem schrgen dech. mache oekamen
einfach voan doen licht. axdere sind wiederum nur
dechterrassen ud gehalten wird das gawze drxch die
lichtsegel, die des e des decks karzeidren ud
die arfggbe heben, des licht zu richten ud den
luftstran zu regulieren. also wechselt loggia mit
ram, das irmen wird zum auBaram ud ungekehrt.






1987-01-02
betrachtingen

in meirem leben biser werde ud warde ich vin
eiram begriff werbittlich verfolgt: "logik''. doch
eigentimlicherweise hebe ich immer ein kribbeliges
gefinl, wan men mir verscht  kKlaramechen, wie
die logik sich auFrt, d.h. die spren der logik
mr asftischt. gestern kam mir die bestatigarg
daflr, da3 ich mein leben lag biser an
sogenamten unlogischen fakten meire freude fad,
da sie nmeist fir mch die sor der logik
darstellen. nn dan. es gibt einen mensdhen, der
behaptet, daB "die erde der blae plaet ist; als
der er sich darstellt, hangt gawz einfach van leben
a". dies klingt im ersten marent verrickt ud
uglabwiirdig. wie kan das leben eigentlich dazu
beitrggen, eiren plen dxdwaafitren, der hochst
kampliziert ist. wamn ich nin hergee ud sage, es
gibt eiren plan nech dan sich alles reguliert, mi3
ich van dam assgeghen, daB3 mehr oder minder alle
moglichkeiten durahdecht warden. das ist sghr sdm
kampliziert. was passiert, wam men betrechtet, dal
eire anfanglicde situation sich nr drch standlge
veranderag im lebilen gleichgewicht hElt. dam
brache ich keiren plen mghr, sondem a3 rur mehr
die gegenseitige dohangigkeit der bewegngen
bedoachten. d.h. die adhebng der schicksalhaften
z2usamerhange des 1ebans.






1987-01-04
die liebe der menschen

es war heute ein wuaderbarer tag. ich war am
roseain d hebe mit grolFer frexde festgestellt,
deB mein daken van eirer tiefen emwtion drdh-
drnngen ist. die sitation die ich gesehen hebe ud
der ich seit langem nechjege ud des daken iber
des gebdxre sird so ident, daB ich glabe, men kamn
an diesam ort nr nmit dan emwtiarelen wissen, des
mir eigen ist das prablem 10sen. ich well3 wie das
gebdde assient ud wie die segel stehen miissen.
wie der gawe rosahain asschaen muB, damt mein
ort ein ort der frexke ud des liebens werden kam
ud soll. mn miBB3 zu eirem tefen erlemis
gelangen, un eire kleire &goer strehlede imrere
freireit zu erlangen. ud diese freiheit einem
befahigt zu ligben, grenzenlos. goer menschlich.
mn hat sich eire graf¥e moglidkeit ercffret. men
kam befreit ud lustig seirer arbeit nechgehen ud
muB nichts beweisen. men kam sich axh seirer hat
wahren. men sient die zwange ud sachlagen as
eirer axkeren perspektive ud kam axers ggieren.
es geht nur mehr, mit gawzer licbe seire projekte
21 betreven ud amtiarl das richtige finden ud
271 pflegen lemen. men ist immer versucht, wie toll
es sein kamn, zu vermitteln ud zu zeigen.






1987-01-06
ortlicdkeit — naverbalitdt des gefinles

gestem verkarfte ich mein erstes bild der neen
serie. es ist sehr schon einen menschen zu heben,
der eiren bemndert. &ber trotzalledem nicht
versteht. wie sollte er dam? ich bin ein urunhiger
geist. besessen. sdrgype jede infomatian arf. as
allen bereichen des lebens. die arbeit mecht mir
spaB. ich hebe es geschafft, mich imerlich zu
befreien. wahrscheinlich hebe ich die freiheit des
begriffes posttodem verstanden. mein beispiel fiir
des cafe’rosatain ist eire antizipation der
ateren architekbr, der architekbr des 21.
Jahrhrderts. ich sdmeife die ideologie jeglicher
at ber bord ud arbeite axs eirem tefen
apfinden fir den ort, des meterial, das licht ud
dn ram. dam nr des zahlt in neirer arbeit. den
begriff high tech mB men richtig interpretieren.
rdmen sie ein altes rediogerdt ar had ud
zerlegen sie es. men findet eire ausgesprochen gute
mechenik  dehinter.,  seit  der elektronisden
rewlutiocn sird diese medeniken im redicoau
terflUssig. die tedmik ud prodktionsmitiel sind
tberflussig geworden flr den radidoau (die alten).
eire rete sparte barechtigt sich ihrer ud greift
sie aif. high tech heilt nicht des zeigen wie gut
mmn ist, sodemn trEgt bei, dinge besser zu 16sen
ud dam ist sie frei von ideologie.






1987-01-07
karplexitat der einfageit

mt erscwecken ud axererseits nit genygbang
stelle ich fest, daB viele dinge in unserem leben
einfach entstehen oder besser garecht werden. dre
einen plan oder eirer reflexion der zu tenden
sache. scheirbar ist die einfadheit zu karplex un
geran draddecht zu werden. indbesadere in
ueserem  beruf. ich wirde dies zber arf eire
dakfailheit des betreffaxEn schieben. waru? nn
einfach. im thalia erkindigte ich mich iber die
infrestnikbr des betriebes, sprich & ud
zuliefenng van flasdhen ud getraken. ud sige
da. es gibt awar eiren zentralkeller in welchem die
getrarke van den fimmen eingelagert werden, aoer
dam hort des fuktiossschame arf. die 16sng des
praolenes (transport vam keller in den ersten stock
ud ins gartauffet) wird dedrch gelost, daB im
thalia ein kiro untergebrecht ist ud daB die
karterkontrollaeure nicht assgelastet sind ud die
schlepparbeit fir die kellrerimen  wvollbringen
nissen. eire doch sghr kamplexe angelegateit fir
eiren so einfachen begriff wie 2z ud ebliefenag
der getrakebddlter. deswlb zahlt es sich glabe
ich sdn as, sich gedaken 20 mechen wie men
dieses problem 10sen kidmite.






1987-01-10
lebardigkeit

rechdem mich die letzten entscheidangen im projekt
rosatain bezjglich der restergroflen ud darit die
der hben aqilen, seh ich mich gestem abad
veranlat, lait tber die lebadigkeit zu daken.
besser die abivalaw ordirg - leben oder des
tefamtiaule erkaren eirer lebadigen ordirng.
als wort ud begriffserklznng dient das wort
"saruddrig!' fir das lebadige. es ist unfafar
sdwer, das im nadhirein in worte zu Kleiden,
dies ist ein prdolam, weldhes ich sdm lange 16sen
mchte ud weldes ich sdm lage von
verschiederen richbngen her eirkreise. die ording
im allgareinsten, himlichstem sime ersdopft
sich so sdrell, so gut ihre logik ist. d.h. nech
erkamen der logik 18Rt sie nichts mehr offen. wird
zu eirem spiel, des ren nir allzvgut kamnt. it
eirem wort, sie wird lagweilig. flirt mn
Satestars an diesam pakt  den begriff
'"baveglidkeit! ein, so werden die spielregeln um
welten erweitert. so raert men sich der
leberdigkeit, die die ordirg nicht vemreint,
sadem bedingt.






1987-01-17
lebenskinst

"...niemls kamt ein ajgablick, in dan du sggen
kamst: ich heb’ gut gearbeitet, ud rorgen ist
samtag. sdeld du arfgaort hast, begimst du
s wieder v vom. di kamnst ein bild
wegstellen ud sagen, du ridwrst nicht mehr daren.
dch d karnst niamls das wort axe
daruntersetzen. . "

(Picasso, pablo. des genie des jawhuanderts. s. ©4)
reire these ist, es gibt gar keire permaente
frustration oder frigiditst. dan der mensch kamn
in diesam zustad nicht Uberleben. darass folgt,
dr mesch ist nr berlebensfanig, wan er
befriedigt ist. Jja der wes ist mit den vielen
frustrierten? ja das stimmt, aber dies ist nr an
der doerflage. dan  Jjece kentinuierliche
frustraion wird sofort abgelegt, oder wes rnoch
viel interessmter wird, wam men es schefft seire
fraxke zu erlangen, dam pessiert etwes fatales.
die eiren stchaffen die unvandlung der frustration
in eire lust an leiden nicht, ud die namt men
selbstnbrder. die anderen, ud des ist die weitas
interessantere gruope, verwaceln ihre frustration
in eire befriedigrng ud erreichen darch diesen
kinstlerischen griff die noglidkeit zum leben.






1987-01-18
rotiz zum frinstick des 18.1.87

""...ich sgge nicht alles, goer ich nele alles..."
(Picasso, pablo. Ces genie des jawhinderts. s. 43)
die sdwierigkeit, das gesogle in schreibform zu
oringen tberfallt mich schon wieder. es geht un die
aalyse ud aswirkrng von ording ud uordirg.
derarfgestofen bin ich durch die haufige bearerking
tber picaso’s uordirg. dadrch fiel mir arch
aif, daB dmlicdhes beli ocobu ud wittgenstein
pessiert. sie sind degwlb neister, da sie die
lebens(kunst)betrachting af ein rees, anderes
niveau brachten. sie zerstorten die alte kochemre
ordirng, die 1In hochst dostrakten galaxien
sdwebten ud stellten trocken fest, dal3 es rneben
eirer regulierernden ordnng roch immer die spuren
des leberns — sprich beweglidkeit - gibt ud die
synthese daras eire andere aqualitat ewvoziert.
d.h., daB der mensch im allgeneiren leichter z2vgag
dazu hat, soald er sich aixf seire eigare freiheit
ordirg ud beweglidieit hat us das spiel
wiedergebracht, das uns in jeder nythologie als
verlustig erzanlt wird. es hat sdhr viel mit der
"sdnddrigkeit!  zu tn ud  des  einfach
faszinierende daren ist, es gibt axkere prdolee
ud 1osngen ugd mn kan die wirde ins leben
axricknolen.



—

- &

[
-

o

: \"'

: p‘\"g -
.




1987-07-02
barerkngen ar kst

eigarertigerweise barlht men sich ein leben lag
eirem pghanamen oder eirem lustantrieb axf die spur
71 kamen, dre daB men es jamels fassen kimite.
ein aBastadader dstreniert es gawdmlich vam
persalicen leben. &oer nmir warde im larde der
zeit - den jaren der irrungen - inmer mehr bewul3t,
daB men eigntlich nr dam phanamen des eigaen
ichs aixf der spar ist. alle astrengn gen, welche
in form von sKkizzen, projekten, geschriebaren,
gamelten ete. brig bleiben sird nr spuren eirer
persm. ich weiR es nicht ud will es gar nicht
mehr wissen, bis zu welchen grenzen men vorsto3en
kam. jedenfalls begimt ein gaz revartiges spiel,
wamn mn barerkt, daB die eirzige instaw des
eigere ich ist. men hat es flrchterlich sdwer mit
dam glaben an eire warheit ud eire gareinschaft.
Jedes prodkt, das men sdhafft, wirft einen noch
defer ins ich azrick. kst ist also keire
gesellschaftsibng, saxdem thergpie!






1987-07-13
menifest - bareriang

wie lange schn wollte ich mich wieder beriihen un
mein arbeitsouch. die ereignisse der letzten rmxate
tricben mich wie ein stixk holz im meer hin ud
her. jedeweige richtingsvorgsbe zerschlug sich vin
selbst, da ein gra¥r welleaberg eiren zerst
begnb ud dam in axderer richting asspie. es ist
seltsam, das spiel der menschen. des ofteren hebe
ich das gefihl men wird fir ein mehr sehen, spiren,
daken Dbestraft. &er dies soll uns nicht
irrmitieren. ein wesentlider pakt in der
entwidklung  ist eingetreten. ud awer die
tberwindrng des einfach amlytischen dakens. zu
diesam gesellt sich nn etwes, das ich das
aotiarle wissen rare. nn es ist so, daB mit
scherdem aye sachverhalte interpretiert werden.
siehe ins "ecco", meinem jungsten kird. es ist dies
sehr sawer zu verbalisieren. goer die kinstlerisch
wertwlle sitation entsteht as einan reggieren
ud eirer eigenen sicht der dinge.






1987-08-04
wamsim des aregas

warun sollte men eirer rotiz nicht diesen titel
verleihen? es wird immer sdwieriger, van tag zu
teg seire gedaken zu behalten, darchauleuchten ud
festaialten. ein gefinl zutiefster aufriedateit
hat mich wieder. vielleicht hiengt es damit
2saren, da ich den  bedoechtungsplatz  im
elferbeinburm wieder besetzt hebe. eire utreimlice
bedoechtingslust baw. —ggbe hat mich wieder. dieses
bedbechten (flhlen) damt sich nn mittlerweile
axrh arff gerdsde ud geriche as. im mment lacht
ein mensch an necentisch so wanderbar,

R es mir gefinle tbemittelt, deren rabr ich
nicht aalysieren kam. dies ist scheinber eires
meirer groBten proolare bzw. grenzerfamngen. du
kamst an eiren pakt, wo deire un (be-)-
streibingen  der welt, des lebas klgglich
scheitem. der versuch eires kamnikationgmitiels
wird untermamen. nicht sosgdr im moment, un nech
alen hin zu kamnizieren, saxdem vielmshr un die
gefinle, ceire eigaren gefihle dakoar zu mechen.
SO gerdtst du in eiren strudel. dam es ist nicht
0 einfach, eire gramatik zu eirer sprece zu
entwickeln, die men selbst noch nicht kemnt. die
scwierigkeit liegt darin: am kaplexen verheltnis
vn gefinl ud gedaken. es sdwirrt alles
drcdeinader. eiren teil wird die zeidnng 16sen.



e e, e




1987-08-05
die quedratir des gefihles

"...ad dan hebe ich alles explodieren lassen,
d&m a nmeirem korper riirt men niamEls..."
(artad, antnin. schluB mit dam gottesgericht.
S.25)

die frege nech gut ud bose wird inmer gestellt.
meist ist es ein reflex arf die vergangateit. es
kan nr ein reflex sein. dh. afgrud der
zeitlichen distaz sird wir - glabt men - in der
lage, qualitdten einasstufen ud aif die gegawart
21 bezighen. dies ist nmeist ein riesiger irrtum.
mn kan eire zeit, baw. eiren zeitgeist nr as
seirer informatiansvielfalt verstehen, will sggen
as dan, des men z2u eirem bestimmten zeitpakt in
erfanrung gebracht hat. damn dies ist der parareter
Jjeder arbeit. einfach gesggt, wamn wir adfgrud
eirer meftednik zur einsicht - zZum ergemis -
gelangen, dal pflanzen lebewesen im menschlicdhen
sirmre sird, dan wird sich des vertdlinis zu diesam
karplex andern gegariber der zeit, wo men es nicht
wite. als stidwort - es passiert ein qealitats-
ud richtngssponang -. allerdings wird es damn
imrer noch eirer niglidkeit bedirfen, weldhe wir
als irhalt bezeidren. vielleicht sind die
besaderen taten, die zu us as vergagae zeiten
reichen, immer en eire menschlidkeit geounden.
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1987-09-19
zeit T

"...die zeit zu versteen heiflt, drch geistige
baweglidkeit des ramlice =z Uberwinden..."
(brosk ven den, arthur, black bok 1)

nn, ein mxat ist wieder vergagen ud es
passieren so viele dinge, daB3 es scheint, die zeit
wirce eilen, laifen, dehinstirmen gegeriber eirer
aderen zeit. zeit als synaym flir bewegng. zeit
ist nr verstadbar drch bewegarg, dedrch wird
ach wverstadlich, da3 des ramlicde  gleich
zeitramliches ist. die assgge ist nicht vielmehr
als da men drch information eire beweglicdkeit
evoziert, welde sich steigert, in bewegung kamt
ud zu rasen begimt. dedarch berwindet men das
zeitramlice. das klingt sehr karpliziert.

es ist aber nicht so. wir bearbeiten im moment eire
architektur, die diese sequeaz zu verstehen hilft.
st. peter residaz hat die aseinandersetang mit
dr psydologischen zeit gewehlt. sie ist ein
tiefes bekaminis a2 intermatiaalitat des lebens.
dh. ein fradiges afigdmen Jjeder framen
geistigkeit, un darass eire allgareire
(weltgamisch) tradition entstehen z1 lassen - eiren
neven menschen.






1987-00-21
zeit IT

", ..mm bezeidret mich als eiren sdher. ich sxde
nicht, ich finde..."

(picasso, peblo. des genie des jahwrhunderts. s.25)
diessn ud dmlicde soggamte 'baele" asssagen
findet men bei fast jedem der grofien kinstler. ud
trotzdam zieht sich ein roter faden dach all diese
assggen. es ist des entdecken, entaweien eirer
aderen zeit. rech dem verlassen der pysikalischen
zeit gerdgt men in ein niemadslad, weldes men
darchschreitet oder nicht, un damn in eiren duerst
Klaren karpf z2u treten. das ich gegen des ich.
katalysator ist die persarle zeit.

was heilRt persaale zeit?

es ist des aspiren ud drddaken van gedaken,
welde die zeit daech nadhhaltig beeinflussen.
nn, dies ist einfach gesagt. wie passiert dies?
mein projekt (des letzte) banandelt den warbau.
was bedeutet wdrbar

eire asamlug v mEr odker weniger
gleichgearteten wdringen mit dam paraneter
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d.h. die eirzige bedautng, die wir einen wdrram
beimessen, ist das verhdlinis awischen wdrning ud
tragstniktr. ud nn setzen wir ein, wir erfinden
nicht, saem finden den sogeramten
"osyadhologischen wdrrant!, d.h. wir sezieren den
kamlexen begriff wdrbau ud setzen die einzelnen
elaente zu eirer recen realitst - sprich zeit
ZUSANTEN.






1987-09-22
zeit TIT

rech wie vor laborieren wir an selben problem. ich
rece adaemd von wir. vielleicht ist es nr ein
wnschtram. wer weil. gber es 14uft noch immer in
cerselben richting. das prablem der st. peter
residenz beschaftigt mich noch inmer. die fuktiom

Urwix
besahEftigt mich immer mehr. im ersten mament ist
dies eire matharetisde fomel. gber wam wir den
irmalt dezaubn, dan wird es immer interessanter.
das aussbawnertdltnis muB3 gegen null laufen, damit
mn mar freibeitsgrade erlangt. es ist immer
desselbe: men mua3 des him einsetzen (extrem), um
soviel freibeitsgrade =zu erreichen, un des
vorstellbare zu verwirklichen., es geht Jja nicht
eimal un des uworstellbare, schlicht un des
vorstellbare. da taxht wieder das prabolem der zeit
auf. des prdblaem der zeit nit dam intellekt. alles
ist ein pradblem der zeit.
die skilptur.
die skipbr wrde aifdllig, geschichtslos
arfgarauft, utter der pramisse, daB die arbeit
ratiaell, sdrell ud gut gehen soll. mghr ist
nicht dehinter. ich gehe her ud erhebe diese
ansamilung v eisen drch eire redwienang des
sichtwirkels (foto) zum dojekt. jetzt erst wird es
erklarbar rech ai3en hin, daBB es kst ist. kst
ist einfach - einfach kinst, sie ist nicht mehr.
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1987-09-23
zeit IV

mir f211t im morent nichts anderes ein; will sggen,
vielmehr nichts wichtigeres. wie ich axh die zeit
ukreisen anfange, sie entwindet sich immer dem
haltegriff. sie hinterlaft nr spuren, wie Jjede
lebardigkeit mehr oder weniger spuren hinterlafit.
zeit fir jeden verstadlich, meistens bestinnt sie
w=ser  leben via uUwzeiger. beim  geaeren
betrachten ergibt sich, daB es viele zeiten gibt.
es gibt unsere zeit, es gibt die pgysikalisde
zeit, die psydologische zeit. es gibt die zeit der
pflawen, der steire. es gibt, korrekter gesagt,
die zeit der dinge, djekte ud die zeit des
lebadigen. zeit stellt sich immer mgr als ein
phentan dar. wie ich sie axh tberlisten will, ich
schaffe sie nicht. sie entflient immer wieder in
ein nichts. viele mensden bariben sich seit
Jjartavsenden, zeit zu verstaen, zu erflinlen -
Jjeder stot irgadvamn an ein nichts. an eire
bawegng. besser aergie in reinform. albert
einstein war nr eirer davan. je langer mich dieser
gedarke verfolgt, umso gefahrlicher wird er. er ist
nicht nur gysikalisch erfawbar. vielleicht ist
das gheimis der zeit nr erklarber unter dam
aspekt, daB zeit nr awtiaal wehmambar ist. ud
da sird wir wieder en der grarze. ja.
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1987-09-24
zeit V
gegen den kalten blick dieser welt

"...des umgpliltsein des mensdhen van ram ud
i Sl Y

"...Cer mensch ist seire eigae rae ud seire
eigere femre, sich selbst raEtselhaft ud
uerreidar. alles axere ist ilm zwar ass tasad
ud keirem gnude ach rotwadig, ratirlich, das
beritrte milieu. aer imer, wan des milieu
kosmisch bewuBt gefarbt wird, ist es nicht wichtig,
wie der mensch sich selbst. er hat ja in der angst
un sich dn ram ud den ort weitgarecht, sich
fermgerickt, ud die mpgie liest darin. daB3 er
viel lebaswichtiges verloren hat, wie er dach
diese anly=se scheirbar gewaren hat — er ist nicht
sicher geworde, die ramengst hat zugenomen. der
ram, der im schreckt ud den er deshalb in seirer
vorstellung beherrscht - die erde - die kamt er

gar nicht..."
(havsmam, raoul. texte. bd. 2. s. 156 - 161)
nn er st ram ud zit - meint de

psydologisde zeit - ja, nr die kan er neiren,
dmn die psydologisde zeit ist es, die wir
erleben, sast keire. unsere zeit geht sdrell oder
langsam. unsere zeit ist nicht exekt wie die
pysikalisce. die gysikalische ist eire mef¥zeit,
men miBt mit ihr. usere zeit dggegen ist keire
mefdr, dan das ware zu wenig flir einen menschen
ud an diesam prdblem hangt ach unser daken. die
psydologische zeit ist kein atingen an tradition
- es ist des reeste (modemste) wissen, des wir
haben.






1987-03-25
zeit VI

haute traf ich h.g.h. das ist ein fakbum., es
interessiert mich imer mehr die zeit ud gekoppelt
damt, deB imer meEhr verstadlich wird, daB
eigentlich nr laien - sprich menschen, die nicht
Z20 nghe an eiram problan hengen -, daB diese
mnschen die 10sngen, welde van al3en kamen,
nicht itbersgen. ich finde das wichtig. dam die
daklogik oder dakimitation, vision oder losang
kamt oft as eirer axeren weltperspektive. d.h.
es ist rotwadig, eire gewisse distawz zu eirer
arbeit zu heben, dber nr deshalb, weil men dedarch
eire axkre daklogik hat, als wvam ren 2u rae an
dam proolan hengt. weldhes fach ist egal. ich weil
nicht, wie ich mir zeit vorstelle. nein derken ist
kaditianiert, axh des daken iber zeit. ich sge
inmer wieder bel dam gedaken zeit uhrzeiger. oer
wer sggt, AR des zeit ist? ist das nicht nr ein
symbol, ein viselles zeichen fir eiren begriff,
der "zeit'"? kamn zeit nicht das heifen, daB men als
mensch dach sein daken taten provoziert, weldhe
bevegrg (gesellschaftliche) evozieren?






1987-09-26
zeit VIT

entweder versggt mir langsam doer sicher neire
logik, oder das prablem zeit ist wesentlich
kaplexer als ich mir daken kan. wie ich
feststelle, kratze ich nur an verschiederen stellen
an dieser kipgel. eigentimlich, die assoziation van
zeit ud kgel. gestern wurce mir das problem van
distaz ud rghe bewilBt ud es ist nr als
zeitliches zu versteéen. rdmen wir doch einfech
eires neirer mnignElde, welde in der
gebatt werden sollen. sprich, des bilddhen nochte
ich aif 2 x 3 m axfblasen. es passiert mar als ein
lirearer &kt des vergrofems. das adild bleibt in
ebwa gleich, gber es passiert etwas mit dam irhalt.
deshalb wirde ich es nie nedmalen, sondem mittels
zveidimensiarelen bild meche ich ram ud zeit.
damn die architekbir ist nr as licht ud zeit =
ram verstadlich. zeit ist also ein unfangreicher
begriff, dem nr architekbur damlich vergleidiar
ist. men hat tasede nglidkeiten, sich dan
praolam (phanamen) zu rehermn, oer men wird es
niamls aosolut z2u fassen bekamen.






1987-10-02
alpha ud arega

alpga ud aega. altbdamte worte. als begriff zu
verstehen wie eire eirzige bewegrg. der begriff
ist nicht singular zu versteen, dam damn wird er
ubegreiflich. eer im ablarf eirer folge van
afag - exk - afag - wird er fir us
verstabar. dam wes pessiert us in regelnERigen
dostand? ein anfag, ein hhhepakt ud ein
versirken, weldhes eirnen reven anfang bedeutet. so
finle ich mich im morent. ich hebe einen hoheparkt
erreicht ud diesen gilt es gesellschaftlich zu
rnutzen. mir ist das awider. ich freve mich aif den
recen anfag. das hofieren neirer persm ist mir
z2uwider. ich nochte mich wieder axf die reise recer
entdeckungen mechen, dam axf diesen reisen erlange
ich wieder meire uschuld, sprich reivitat welde
mich wundem urd staren 1863t. ich sde keiren sim
darin, nich 2z prodmzieren rech aldEn hin, dan
bei. da taxht der gedake aif, daB ich mich nur in
eiren elfabeinbum arickziene. goer kan ich eire
offentlidkeit dedrch asfritteln, indem ich in
eirer sdwechen sittation starke damxstriere? hat
es einen sim, die eergie in ein gefinlskaltes
spiel der politik zu investieren? das sind sehr
sdtwierige fregen, die ich nicht beantworten kam,
oder arh nicht. cer wam ich davaon asgee, dai
eire sogamte rewlution eigentlich nichts
axkres bedeutet als diktabr des gefinles; um
nicht falsth zu ‘verstden, mich interessiert
wesantlich mehr eire gefihlsrewolution, dam sie
hatte hoffning aif bestand ud eires sich befreiens
ud freimechens.






1987-10-03
residerce "fighting'

wie sggte sdn 1l.w...."das einfade zeiden ist
wesentlich einfach. es firgiert als einfacher
gegenstad. . ."

wes heillt das?

des heillt, daB ein zeidhen, eire linie in ihrer
wvollendrg eire einface katbur darstellt. sprich
eire in sich stimende logik darstellt, dam des
zeichen (linie) ist janrr eire spur des gedarkens.
d.h. eire tiefgarage z.b. mB einfach sein in ihrer
orgaisatorischen  frktion wie axh in  ihrer
ramlichen daferung. d.h. es dirfen nr gleichen
dalEernngen entstghen. de sdrdgstellung  der
scheiben z.b. sollen gleich drchlasfen ud dort wo
es robwerdig ist, z.b. bei dn liften, sollen sie
springen.  einfach  sporingen, als  kKinstlerisce
assage. dieses projekt bringt mich en den rad der
veraweiflung. oer trotzdem soll es bestad heben.
trotz all dieser widrigen urstande nichte ich es
drchstaen. das 1€ben un mich herum ist einfach
warsimig. die eirzige ording (lebensrettande
ordirg) ist eigentlich die arbeit. sie 148t mir
spielram fir kbivitdten, die ich durchschae.
dm des lebaxke ist fir mich viel zu sdwierig.
ich mB nr diese wenigen wochen dardhalten, goer
wie? dieses projekt nichte ich zu ende bringen.
eirerseits des geldes wegen, axererseits der
arbeit willen. ich hebe diese wdming ud ich hebe
axch alle in ihr verbleibenden menschen. ich nischte
e, nichts als rie!






1987-10-06
1. c. - 100 jawre

es ist nicht einfach das 1eben zu 1eben.

gestern schlyg a. wieder zu. die schizoghrenie ist
in jedem vn uns, nr bei den wenigsten auert sie
sich tatsschlich. des ist keire krakheit. wir
misssn es eadlich begreifen lemen, da
schizoghrenie keire krakheit ist. eirerseits, wird
us imer mar Klar, daB jedes lebewesen ein
karplexes, vielmehr vielschichtiges wesen ist. d.h.
es gibt unzehlige eberen, die Ubereinandergestapelt
die hie, das wesen eirer persm aamechen. écesalb
sind wir nicht krak. ud madmel kamt die eire
oder andere schicht ins licht ud lebt sich as un
dam wieder teil der ganzen persm zu werden. des
ist doch sghr schin, oder nicht?

warun dies alles an 100. geburtstag van 1. ¢.? weil
1. c. glabe ich, ein gawz einfacher mensch war —
im sisTre von lw.'s amssgge iber das einfade
zeichen. ud eires wer er imer, ein kampfer,
weldher imer an der zeitgrewe kapfte ud
trotzalledem die dinge von der strale aifhcb. hat
es eiren sim, im =zu stigmtisieren? im =z
idealisieren? ja, im um seiren ruf zu bringen, den
er us Jja asdreit. seid axf der e der zeit,
seid beim begirmen van arbeiten so raiv wie ein
kleirkird, seid besdeiden nicht im essen ud
trirken, soxerm in exer persm, in euxer
eitelkeit. des ist die primtre assgge van 1. c.
ud wem ein solcher mensch dazu roch ein kinstler
ist, nn gat, warun nicht?






1987-10-08
alpheplus

algeplus in meirer schreibweise oder in eirer
schrift, deren grammatik ich nicht kere. goer
vorsicht. wie sggte sdhan 1w, "...daB dinge
der logik solange bestehen, als sie dwxch
Uberprifing stadalten..."

de3 die logik tber den sim von s8tzen entscheidet
ud agleich aller erfdwruyg wvorgeordet ist.
d bestimte dinge dam arxh exstieren, ist
sache der erfarug. darun kan der sirm vn
sgtzen nicht davon ddngen, d einzelre dinge
arh wirklich existieren. das sdeint sich
un sehr kamplizierte verwirklichingen zu handeln.
goer ist es nicht.

die letzten tage waren wie eire thergpie. daxch
meiren awesateitsawang kamte ich mich nicht
in mich versaken ud in mich lauschen, saxdem
miBte alle neire simesorgae nech aflEn wenden,
wodrch sie eire entsparmence sitiation erreichten
ud rech beadigrng dieser thergpie ist men
frei ud entspamt. d.h. es sird nicht mehrere,
teilweise divergierede strire in einem vorhanden,
sadem ein eirziger strehl der kawentriert
arf ein ziel ist. men ist wieder in sich ud
kam sich wieder entfalten. des ist eigeartig,
doer es stimmt, daB diese strore sich zu eirem
vereinigen kidren. die logik bewdltigt logische
dinge. wir hsben rnoch keire gramatik flir eire
ree logik,






1987-10-17
der rene der rose

die relativitat des lebens. ich schreibe '"der nare
der rose", flr mich ein symaym flr ein leben, fiir
irgendjemanden nech mir geboreram, ein irteltsloser
geschichtsbegriff. das leben ist verginglich. @
ich des will oder nicht. ich will ja van der
wehmemrg sdhreiben - wie nimmt ein mensch die
welt ud die menschliche umelt wahr? die welt der
dinge kiren wir djektivieren. die welt des
menschen tberhapt nicht mehr. dam wes ist unsere
vorstellug der menschlichen welt? ist es nicht
vielmeghr die emtiael-ratiarvle vorstellung die
wir uns van leben medhen? ist es nicht so, dal wir
ein bild entwerfen und mehr oder weniger enttéuscht
sind, wam unsere menschlice uwelt sich nicht
nech unseram bild vertelt? ich glabe, des ist =0
ud nicht aders. arf diesen gedaken brechte mich
b. mit seirer feststellug "...gbe es keire
vorstellug, so gibe es keire enttdosding..."
welch wahre ud richtige feststelluyg axs seirem
aptigulen wissen. ud wes te ich? ich erklare
itm "...wam es keire vorstellug giboe, gioe es dn
mnschen nicht..." ist axh richtig. der warun
sgge ich nicht frak ud frei "...lieber b., wie
sahon. . ! warun nicht?
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1987-10-19
camm sense

die togge Jjogn sich gegenseitig. ein ustetes
intersiviert drch neire pysisdte aygeschlagen-
heit., wir erarbeiteten gestemm user  erstes
politisches menifest. dak p. lemte ich sdr viel
ber stnktur, inalt ud famalitbat der deutschen
spreche. mit erschrecken midte ich feststellen, dai3
viele dinge ud dakibugen, die mir bewmu3t sird,
vielen menschen nicht bewd3t sind. rgmen wir den
begriff "camm sense'!, der im deutschen ungefanr
als gareinsdaftsvertrgg bersetzt werden kam,
oker als gaeinschaftliche geistigeit. es trifft
weder die noch die axdere bezeidmurg gerau 21, da
begimt das prablan. also, dieser begriff spielt in
unseran manifest eire bedautende rolle, zber es
versteht im niamad. was bedautet er dan nn? er
bedautet nicht mehr als da3 es ungeschricbere
verhal tensregeln imerhalb einer gesellschaft gibt,
ceren eirhaltug asamtisch verpflichtad ist,
sofern es sich un eire dakratisde ardrg
handelt. dal3 mifechten dieser regel wird returgeral
als willkir ampfuden, baw. willkir gleichgesetzt,
als diktatorischem verhalten gleichgesetzt (men
kimte faschistoiden unter miteinbezienrng aller
lirken diktabren sggen). warur? weil remlich die
villkir dedron entstent, daB ein vorarsgesetztes
vertalten nicht erflillt wird.
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1987-10-23
inportant

des Kklingt gleich wie steckdrief. die ud die
eigenschaft, die agen, die heare, die grofe...
ete. rein, so ist es axh wieder nicht. es geht hin
ud wieder arf ud &, lirks nech rechts, schief
uten ud sdwrdg doen. es ist eire stetige,
wansimige bewegrg. es geht van groffen ins
Kleire, van besnderen zum allgameinen. es wird
sawer, wan mn ein leben lang kntinitat gebetet
bekamtt. diese beweglide welt irritiert, verstort
ud mecht nedhdarklich. ist sie echt, die bewegrg
odker ist sie eire thuschrng? adererseits, warun
versdwieg men mir diese welt? ass boser absicht?

weiser vorasschal? oder weil mem sie nie sah, doch
ihr wvorhadensein dnte, gaz sdwech dnte an
horizant?

ud nn sollst da sie nmeistern, diese kleire
sdrelle welt. du greifst rach diessm ud nech
Jerem. du weilt nicht gerau, dies oder jaes? ist
diese richtng die deinige oder die adere? weldes
ding interessiert dich mehr? ud rech langam hin
ud her nimst du sie alle. alle richtungen dieser
erce. 183t dich treiben von diesam zu jeem,
nielos, leicht, dan di hast einen zabersteb in
der tasthe. dies ist nr eire kleire gramatik,
einige axiare - des '"warun', das '"wam'' - vielmghr
ist es nicht. ud Jedes prdblem 128t dich
verwndem ud mit dem spiegel der anderen sacte
beschaen. ud wamn es nicht weitergent drent sich
das piel. es ist wadersdxin ud bei Jjedam
erreichten pakt wird men nhiger, glabender,
verwrnderter. men baElt sich seire starnenden
apgm ud des versdmitzite lageln, dam men ist
ein sdader ud @ dieser eignsdaft ein
einfach ein kird.
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1987-10-25
ecco = ab

es bleiben immer die eigenen wichtigkeiten. ich bin
frah, daB eire gewisse benhigrg eingetreten ist.
scheirbar Klaren sich die fronten wieder. der
horizant  erscreint wieder klar ud scharf. die
kraft samelt sich wieder. die zeit schnapft
wieder.

es entstenht eire ree arbeitghase.

ich als mesch kan mir nicht davonlarfen. das
Klingt saderbar, der es gaht nr so. ich gire
ungeheerlide krafte in nir wachsa. sel es wie es
sei. ich bin gavapxet ud nee die aseirader-
setarng an. vielleicht bedeutet kreativitat nur
das, dal3 men adaend seire tatigkeiten analytisch
reflektierend passieren  1:3t. diesen  fast
uribgliden kampf rgdren der nr sahr wenige
mnschen arf sich, dan der preis dafir, da3 men
ein sdhader ist, bestent in eirer gewissen
isolaticn. mmn steht nr sich selbst gegeniber.
meistens gameden. vielen suspekt. aoer fur die in
der rde stehaden woll bewanderung. jede arbeit
mi3 erklart werden, men muB3 explizit jede ailerung
kamentieren, un die gedakawelt sichtbar zua
mechen. dies ist fast eire allggreire
verantworting, der men sich stellen mu. eirerseits
un den boden fruchtbar zu redben fir die eigae
arbeit, adererseits als wesentlicher beitireg ar
kulturarbeit. es ist nicht so sar die eitelkeit
die mich treibt, sodem vielmghr die frexe
darlber, da3 1ich daksystaren eire ai¥ere
ersteinng verleinen kamn. soasggen, & wes
tbrighleibt an pepier oder im raterial ist rnur die
sour eirer vorstellung.
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1987-10-26
blau ist die farbe deires gelben heares

dies ist eirer der vielen krt sdwitters sdtze,
die mich allesant faszinieren ud verstadlich
sird. &er der gud warun ich gerece aif
sadwitters kame ist der, d&B men nr, wamn mn
wvollkamen arf der hite der zeit (seirer zeit)
agiert, keire erfinrdrngen ud stilisienngen
darchflihren mi3, sondem zu eirer art noralischer
entitat sich amporhebt. daes will vielmghr sagen,
deB nur des eigare vorbild existent sein kam (dre
die verfechter in der vergangarheit zu sdmilem).
mn kan nr arfgud seirer robwadigkeit
furdarental sein, damn die persinlice dlenag ist
die eirzige, die ich verifizieren kam. dan ich
lebe Jja arh mit meiren apgen ud diren in der
Jetztzeit ud erlebe, spire, fihle alles as der
mmentaen sitation. ich will nicht viel g
sagen, als daB im lenrprozel eires menschen der
pakt kamt, an dem men seiren eigenen ideen ud
vorstellungen platz einrdnt, sie untersueht aif
ihre sericsitat. ud des ist des eirzig legitime
mtel fir mich - die ideen weiterzentwickeln.
adererseits ist die reflexian nicht
eindimensiaal, saxem beruft sich aif das gesetz
der vielschichtigkeit. dam spdtestens seit der
dritten tedmischen revolution ""dem sdrellredren!
sird wir in der lage, relativ sdrell verschiedare
richtungen abzufragen. adererseits ist
kirstlerisdes arbeiten nr afgud eirer
vielschichtigkeit niglich. d.h. des Klassisde
welt- ud dakbild der axfklanrng ist nicht mehr
dakoar, weil es eirdimensiarl kawzepiert war. es
war die zeit des hdepaktes des samelns,
archivierers ud katalogisierens. diese zeit ist
vorbei.

Jetzt ist des zeitalter des amswertens.






1987-10-27
"...wie lange wollen sie noch beim ersten
schritt bleiben..." (bewys, joseh)

diese lgpidare assgge van 'mam it dam hut!', wie
er arh ofter geamt wrde, ist flir mich gerade
Jetzt von entscheidander bedeuting. rud um mich
gerdat die welt nin in bewegng. sei es eire gewisse
lamende agst, die sich rudherun axsbreitet,
gelesen in den apen dlterer mitbewdrer als
agstpsydhose vor dem blrgerkrieg. die jugen
mnschen, welde eire dnrg heben v der
befreienden sitation von rewolution - goer sie
wissen nicht, wie men es anfangt. schichterre erste
versde in richbing defiration van revolutio.
gleich bei studenten ud schiillem. es fehlt nur der
dindence fuke, der orgmisator, der theoretiker
der revolution un der revolutian willen. ich hsbe
imer des gefinl, daB es bei uns doch noch eire
verspatete blrgerlide rewolution geben kimte.
gaz. zu sdweigen vaon eirer sozialistischen.
adererseits bewege ich mich zarzeit an race eires
strudels, von dem ich nicht weiB, cd er mich
asspeien  wird. coer trotzdem wird es
warscheinlich immer wichtiger, daB ich mich dem
gedaken der eigastadigkeit stelle, dam ich
meche neire geschichte. ud niemad versprech mir,
daB neire eigare geschichte sdin ist. ich miB den
entscheidaden schritt titn. ach wam ich nicht
well wahin er flhren wird. axf jedenfall ist es ein
saritt ins politische. die nrahste &ktion
meirerseits mu3 des 'mete menifest! sein, in dam
wir fordermn, daB wir baen wollen ud nicht im






1987-10-31
die ordirg hat inrer recht

es ist sdn sgdr sdwierig, nmit der ording zu
kampfen. ein prinzip eirmel axfgestellt, fordert
imer sein recht ein. nr de erfillug des
prinzipes hinterlalt eire tadellose spre. ich
kampfe sdhn den gawen teg mit der stnikbar
unseres reuen projektes. urd bin eigentlich nr im
kreis gelarfen. die strenge ordnng der zwei maem
hat eire uteimlicde knseqeaz ud ich versude
dieser kansequarz nechzusplren, dam alles bisher
getae befriedigt mich berhapt nicht. goer ich
bin eirnem graf¥n rétsel arf der spur. ud awar, dal
mn der strengen ordirg der maer ach eire
strenge der eirbauten gegeriberstellen miB3, wamn es
sich un ein axbarfzhiges program hadeln soll.
sanit stellen wir in den einen kirper einen aweiten
korper. unser problem liegt darin, da3 wir im
ashastadiun eins die gleice architektmische
qelitst erreiden wie in axbastadiun zwei. nr
ist es ein extrarbeispiel der architektur, wan mn
nr mr mt wenigen elamenten arbeitet. dan es
wird dir kein einziger fenler gescherkt. die
stride, die pakte, die sterre nissen ihre
giltigkeit heben, smst geht nichts mehr. es ist
ein einsarer kampf, doer er mecht spaB. ich hoffe
aif eire losrg.
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1987-11-01
organisch

bei bearbeiting des reven projektes bin ich zum
erstatel arf de sitation gestddn, das neire
arbeit imer mehrere systare kreuzt. wie ist des zu
versteha? eirerseits des system neirer pramsse,
adererseits das systam des wadhsturs. z2um ersteren
ist folgaxdes zu sggen: es hadelt sich un eire
verdichting der elamente. d.h. alle lichtoffiingen
(fenster) werden zentriert in einem fenster — dem
dechfenster. alle maerteile werden menifest in den
z2wel betsaheiben. alle nibel in eirnem wendkasten
ud alle axderen fuktiaen in eirem kbus, der
eingeschaben wird. zum zweiten ist zu sggen, daB
ein hass, weldhes die veranderungen mittragen soll
s in der planrg diese verandernungen mittragen
mB. d.h. men miB rech dem system des pflazen-
wachsturs ggieren. vam samen zum keim, von der
Jungoflawre zar axsgswechsaen. rnech eirer logik,
die dam lebadigen irmarent ist. d.h. nech wenigen
axiaren., daras folgt fir mich, daB der kibus im
imeren &bsolut frei stehen muB, un  bei
geschlosserem zastad  einen definierten ram
zwischen auffn ud irmen zu ergeben. besser gesagt,
den ramm als ram erledbar mechen. bei wller e,
welde bis zr unterkente der holzoalken reichen
wirde, wirde des eg in ein wdrnzimer, ein effzimer
ud zwel gagElften zerfallen; dies Jedoch
widerspricht der intention des freien ranes. d.h.
es ist sdr sdwierig, beide systare ihrer logik
rnech in dn griff zu bekamen. men mi3 sehr
vorsichtig sein. wenigstens wei3 ich das.






1987-11-02
das goldere vlies

wir sird draif ud dren die revolution zu mechen.
es ist waderschn, da ich edlich wieder frei
arbeiten kam. das prodikt, das im morent geboren
wird ist eires der groBten. mit fast nichts, nit
arte povere ud unergleichlichem muit treiben wir
das projekt van einfam liethEisem im
siedlngsbereich weiter ud lassen es einfach vor
laster naiver fraxe explodieren. wir bedienen uns
der einfadsten dinge, un arh der seele ihren
atteil =z2u lassen. Sorich, die gawdmnte
ugaadigkeit. die menschlide spar, die us
sdneidelt rdmen wir gedaklich arxf ud baen sie
hoahst tedmnisch rech. in form von windschiefen
eberen, in form vaon kirper in korper, oder raum im
ram. das mssterhas ist nn bald fertig. dach die
redktion ud dmeidirng wird es erst individell.
ud ich braxre nr dn statischen gnandsdtzen zu
folgen ud sdm wird es krum ud daher stebil.
wir brechen mit jeweiliger arffassrg herkamlicher
architekbr. wir baaren ram reu. bei us ist
ram einfach "fabe x licht x zeit'. de
gedaklidhen stnikbren des orgenischen ud der
nmetamorhose werden einfach meterialisiert. nechdam
wir alle brider geworden, dam der erdoall ist so
klein geworden, geben wir uns einem regiaelisns
hin, der =0, wie ich im in neirer
intematiaalitat verstee.






1987-11-07
rew gge

die letzte wode verging awer im flug, gber vam
gefinl her war es wie myate. in diesen tggen
verdichtete sich das wissen van mir uvd van h.,
welches wir uns in den letzten 10 jahren erworben
hatten aif eiren pakt - unser endloshas.

es fuktimiert in allen bereichen. ein rewes
kepitel in  der architekbrgeschichte warde
begaren. "the rew gge" ist nichts aderes als das
tbermgmen der caputerprirzipien in wnser
gesellschaftliches leben. d.h. die entraskdernuag
eires klassischen lebenssystames, welches in den
letzten wirdngen liegt.

wnesere arbeit warde abgeldmt, weil wir zu billig
waren., das ist ein fakbtun, wir maBten eirer
irhaltslosen leerform weidhen. wie lange wird das
roch noglich sein, dalR axfgrud eires formelismss
menschenopfer betricben wird., karl krass”'letzten
tage der mensdheit! sird gar nicht so schlimm im
vergleich mit der realitst. aer das ist des
schicksal von piainieren ud wir sird welche. wir
treiben unsere arbeit weiter. besser gesggt, wir
lassen ins vin unserer arbeit treiben, dam des ist
Ja des ree am rew gge, daB sich gnyopen einseitig
gebildeter menschen  karzschlieBen ud  sich
gegenseitig astasdhen. dre irgadeirer eitelkeit
ganamen  nichts axeres als eire gewaltige
atarexplosion. vive rew age.

wir sird die adanft.
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1987-11-08
Kristallisst Y

ich versche nn die gedaken, welde wie in eiram
mikrdkosmos eires atars hin- ud hersdwirren zu
fassen ud zu orden. d.h. die theorie des 'rew
age'' zu cefinieren. men kamn goer nir eire theorie
definieren, wam men sich dazu das geeigete
ristzeyg, sorich gramatik ud alghebet, sadafft.
nn stehe ich hier ud mB einen ersten schritt
setzen. der gedake, da3 die logik der
caputerspracte eingag  In user daken -
gesellschaft — findet, ist der erste schritt. rew
age heiBt nichts axderes, als das atfigmen der
logik des carputers. wes tut dieser? er besteht as
eirer vielzahl von einzelteilen (welche emtianslos
reagieren) ud stellt axf eire frege hin nichts
aderes als fakbum un faktum aeirender un eiren
astad darasstellen. men kan sggen, dies alles
pessiert dre emwtion, dre ideal etc. adfgrnad
dieser fakten ist men  befehigt, weltere
proolamstellingen  (gedarken)  asdfaaerfen  ud
aglysieren zu lassen. axf gesellscaftlicher ebae
heilRt dies nicht viel mehrals die interdisziplirdre
z2usamenarbeit, welche imer einen radmen besitzt,
imertalb dessen sich die einzelren partrer
bewegen. dieser ramen ist so weit zu stecken, d&B
mn im als allgaeire idee verstehen muB. die
arbeitsweise geht dan vn der idktiven ar
ded ktiven & - wamn robverdig axch ungekehrt, aoer
nr ser selten, dan das dedktive birgt als keim
den idealismss.






1987-11-10
NEw age eoco

wissen ist intuitiv oder logisch. inbuitives wissen
bescreftigt sich mit dem besaderen, logisches
daken mit dem allgareiren. ich wei3 zwer nicht
warum, oer es passiert mit mir eire verdndenuag,
die geweltig ist. ich glabe nicht so sehr, da3 das
talent sich so krdftig entwickelt hat, saxem
vielmghr de dharkterstarke ud eire ungaheure
lidbe =zu straighten gedaken. ich bin kein
architekt wie men im verstent. ich erfinde keire
formen. das einzig legitime ist das daken. drch
daken gelage ich ar architekbr. niamad will
mich verstehen. mich interessieren eigentlich nur
die rebensschlidkeiten wie der sarenstad, der
luftram, das licht, die reflexion. ud asfgrud
meirer failheit ud meirer tedmnischen utbegebtheit
die intelli- gente, einfache prodktian. ich kam
es eirem attamtor nicht verzeihen, daB er o
perfekt ist. d.h. darch bestimmte rotwendigkeiten
entsteht eire form. am meisten interessiert mich
doer das addngigeeitsverhdltnis von stnkbr ud
kinstlerischer auerung, von strenger rormienag
ud bruch der norm.






1987-11-11
glasperlenspiel

was ist es? ich weil3 es nicht. dber ich dre es. es
pessiert rmir imer ofter, daB ich mit erstaren
feststelle, daB nr die geradlinigkeit freiheiten
offen 128t. die arbeit der letzten 2 wochen warde
imrer geredliniger ud einfacher. das faszinierende
daren ist, daB sich das potential der mglidkeiten
uteimlich vermgrt. es ist im ersten moment sar
sdhwer mit diesam gedaken z2u rade zu kamen. goer
es bleibt drxch die einflihrung der stnikbur soviel
spielram, daB men sich af prooortion ud
harmmie, aixf detailentwicklung etc. kazentriert.
es ist ardfregend, daB men mit dem ersten richtigen
gedaken uteimlich einfech weiter arbeiten kam.
war mir vor eirem jar nicht klar, daB ich eires
der sdwierigsten prdolere der architektur gelcst
hebe. ud zwer des prablem der einfechen, Klaren
gedaken, weldre men als nichts aderes als spar
van stnkturen verstehen kam. das walte ich nicht.
der diese kleiren projekte gben rmir die
moglichkeiten alles drxrchzuspielen. das arfregade
spiel van ordirng ud cheos, die abivaleaz van
aufbliben ud vergehen. das spiel vion + ud — wird
imer kKlarer. nur pessiert des spiel nicht immer
S0, dam des lireare derken beherrscht uns nech wie
vor.






1987-11-14

handke schreibt. er schreibt jeden teg. das seit
Jaren. es ist fir im wichtig geworden, seire
persinlichen aszeidmingen taglich zu mechen. er
ist ein scdriftsteller. er geht weg. irgendwchin.
ich bleibe. ich stae hier. ich versxde nmeire
gedaken zu fassen., wersde jeden tgg aa
sareiben. ich schreibe flr mich. schreibe un mich
karen zu lemren. des malen gewirmt immer mehr an
bedeuting. es ist eire sdres spiel, des spiel nit
dn farben. ich finde fast keire zeit mehr. sie
1lasft mir davan. dam bin ich wieder nide. ich hebe
eire unsgglide lust alles zu medhen. wes ist
alles? alles ist fir mich malen, bildaem,
architektir, baen, musizieren, derken, lesen ud
fall zu sein. failheit ist eire groRe tugerd.
wara? weil men darch faiheit angeregt wird,
ablasfe zu berlegen un so effizient wie nglich
eimar greifen. ich halte nichts von  eirer
mesochistischen

drnpfen arfopferarg von menschen. des ligbe ich
nicht. da ich so fail bin, dake ich lieber nech
bevor ich es te. iberlege mir den adbaplan ud
damn gee ich die arbeit an. ich liege immer mehr
im karpf mit den strichen, pakten, linien ud
flachen., un Jedes elament muB ich kanpfen. darch
das einsdhrérken kame ich ar groen freiheit. ich
versue nichts als systare zu entwickeln.






1987-11-19
begriffebegrifflidkeit-simlidkeit

die 'begriffe'" liegen mir im megen. ich verwende
begriffe. wie z.b., 'glasperlenspiel''. ich bin mir
beim ergreifen des begriffes vollkamen im Klaren,
dB der begriff wollirhaltlich bestinmt ist.
einfacher gesgghb, beim lesen (schreiben, ud
derken) weiB ich un den irhalt des begriffes dre
Jedoch kakret alles wissen bewd3t zu wissen.
bemBt in dan sirre vin Klar, d.h. daB3 men diese
Klarheit in sein gedakliches kalkiil eirbezient.
also nr ein wissen, weldes men erdnt. axers
gesggt, men ist sich des ergemnisses bewu3t. men
ist sich der immerenten logik bewuBt. der begriff
ist als begriff eirer bestimmten lebensanschaung
awusehen, Jjeweils van bedvechter as betrachtet.
also gibt es ein "'soziales wissen'" um dessentwillen
sich sdhn l.w. geplagt hat. wder kamt dieses
dren, dieses wissn. wir beschreiben es mit
eotiaalen wissen, warun dieser gleidklang?
gmlich ergaht es mit zeichen ud zeidningen. mn
erkemt beim ablick vn 2 + 2 sofort die
richtigkeit oder disharmmie dieses systares, ach
wam es sich nur un ein zeidhen hadelt. dan es
setzt sich garaso kaplex zusammen.
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1987-11-22
verantwortung

verantwortng. wes heifllt das? antwort ud verung?

des ergibt keiren sim. &oer gibt es dan in
wnseram leben tberbapt eiren sim? wes ist der
sim? ich weiB es nicht. ich habe immer (oder
glabte daran) mit sim eire wollstrecing eires
aosoluten in verbindng ggbracht. eiren plen
sozusagen, weldner mir die spielregeln flir nmein
leben diktiert. der sdwle beigesdmeck, da3 ich
als persn skundar ware, ist mir nie athanden
gekamen. ich sollte imrer ebwes erflillen, was den
sim flrs leben ergibt - nr verstede ich das
nicht. das groBte verbrechen, d.h. die groBte
unverstandlidkeit, welche ich in meirem leben
begangen hebe ist das, daB ich die naive frage rnech
der strkbr des simrs gestellt hebe. ud da ich
mich als persm ojktiv befreien kan im
weltaverbad, wer es eire dojektive frage. ud
diese frage wird mir bis heute nicht verziehen,
weil ich hinter der kawventiaellen stinkbar des
sims keiren sim gefunden hebe. ich drer der
freibeit — was imer sie axh sei.
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1987-11-25
stnkturaligns

Zwel tege versAnt, oder zwel tage pase? wie soll
mn es bewert? ich weil es nicht. des
faszinierade an neiren arbeiten ist, &R ich, je
mhr ich mich besdEftige desto weniger weiB.
glicklicherweise gibt es lichtblitze, fradige
mente oder wie men es noch ursdhreiben kam. was
pessiert in diese? des uwillentlide eintreffen
van erkamtnissen ud ideen. sie sind aif eirmel
da. men weiB nicht waer. sie kamen. damit gestere
ich, daB essattielle dinge, weldhe mir passieren
oft nicht greifber sind, nicht einfacherber,
amirndest im ersten agablick. de refledm
zerreiBt dan den schleier der uberiirtheit ud
verleibt sich diese ggben ein. warun sollte ich
eigentlich jamals verstandlich, ordentlich agieren,
ein exapel: die erkaminis, daB men kaplexe
stnikbren wie architektir nr dan in den griff
bekamt, wan men nech der problamstellung eoare
fiir eébere eirzeln betrachtet ud soschlieBad alle
diese eberen tbereiraderlegt. dam ertElt men eire
architekbir van der grole eires le corbusier. so
einfach ist das. wan du eire strale plaen sollst
(als teil eires grifieren plaes) dan plae sie wie
ein strafaplaer. ud sxst nichts.
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1987-12-01
das geheimmis des einfadhen ranes

ich frage mich oft, warun ist die bakunst derart
ungeheurer barberel  asgesetzt? warun wird des
einfadhe z2ugnsten eirer ungaauren kapliziertheit
verachtet? beim malen lemte ich, daB des einfache
zeidhen wesentlich einfech ist ud daraussfolged
stnktburiert sein muB. un logisch zu werden mR3 es
die verbale betitelung erfaren. men gerdt hinter
die absichtlidkeit. nn zeidre ich ein quedrat.
des ist die abstraktion von einem quedratischen
ram. in letzter knsequaz ein wirfel. ud &
diesam moment weill ich nicht weiter.

diese form gewimt mir wiederun nur rechiecke,
kreise wd quedrate . das ist fad. ich greife nn
z7n  eirem wdefinierten mEr  schldchigen,-
geredlinigen oder gekrviten ram ud hoffe, darin
meire erflullung zu finden. wes ist so furchtbar am
einfaden (z.b. wirfel) ran? mn erkemt an itm
die abstrektion, die aflosrg in flachen. der
mitige, der eiren scdwritt in diesan gbentever
weiter tatigt, begimt langsam zu begreifen, daB
diese flachen, die einen wirfel bilden ebstraktion
van meterial sirnd, ud begimt nin, diese raure zu
licben. die astraktian, die idee wird gefUllt mit
der bedingtheit der eigawilligkeit von materialien
ud dies ist schluBardlich der reelle ram.
verstehen sie nn die angst der traumtrénzer?






1987-12-10
wirklidkeiten

ein grofes them. soviele philosophen heben sich
ber diesen begriff garecht. ich bréchte nr
rnechzulesen ud wWilte besheid wes dies heift
"Wwirklidhkeiten''. ich verspire aber keire 1lust
dezu. haute sprech ich mit einem marer ud eirem
kesselbaer. beide bescheinigten mir, daB sie ihre
traare haben, Jjedoch nicht die kraft diese zu
verwirkliden. das ist arh ein proolemn van
wirklidkeiten. jeder hat seire wirklidkeit ...
goer damn bricht des lebanssystem zusamen. ich
glabe, das ware zu lirear. ratiirlich gibt es ein
koordirataretz eirer gesellschaftlich
pysikalischen wirklidkeit. wir raren es axh
camm sense. wie er sei, sei dehingestellt. gber
SO wie es reben der physikalischen zeit eire
aotiaale zeit gibt, so gibt es axh eire
emtiaale wirklidkeit. eire wirklidkeit, welde
nr in userem kopf existent ist. @ wir
biedermtbrer oder freie mensdhen sind, dies ist
gleich. Jeder eruiert die wirklidkeit axgrad
seires lebens. das 1eben gibt oder gibt nicht — die
moglichkei ten. es gibt rmnoch viel mehr
wirklichkeiten als men gedakt.
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1987-12-12
the chirese men - mr. dam

nn sitze ich heute mit einem chinesen, eiren
frisch eingetroffaen diiresen zosamen. das
ist ja nichts besaderes. ist es doch. men versucht
mttels mer oder wenig gutem kaxderwelsch as
englisch, deutsch, chiresisch sich zu vermitteln,
sich worzustellen. ein gesporech in welchem jeder
arf reulad trifft. rr. dan seirerseits kamte
Ja ach daken, er trifft eiren richtigen west-
menschen. des ist ja nicht so schlinm. interessent
wird es, wan wir usere realitdt, sei es ach
nr de gedachte, mit dan wirklich gegeriber-
sitzernden menschen vergleiden. z.b., e gag
of the 4" kare ich as dn informetiansass-
sardrgen als die vierterbade. ich weiBl, sie
heben kulturrewolution garecht. ud eire davan
war med's frau. doer wes heiBt des? nr. shem
sagt mir, er habe 10 jehre als baer gearbeitet,
Oowdhl er architekbr stdiert hat ud architekt
werden wollte. das war kultarrewlutian. ud
ein aschluB dieser rewlution in  worten:
"desaster'!. wes heillt das? B die adioviselle
realitat wesensoedingt mit der individellen,
persinlichen realitst nichts gamein heben kam.
d.h. vielrghr die entfreamrng findet imer mehr
im begriffspaar dojektiv—abjektiv, dojekt—subjekt
statt ud sonst nirgendwo.






1987-12-13
entdeckang 1T

nr die frexde 186t uns an leben. nur das entdecken
schafft fraxde. ist das ebwes besaderes? jeder
mensch entdeckt axf seire art ud weise. Jeder
entdeckt mehr oder weniger eifrig, dber nur wenigen
gelingt es, entdecken ud lebenserwerb zu verbinden
ud adaemdes entdecken bewd3t nitzverleben.
dieser unstad des entdeckens fiirt zr frexde, ar
lebensfrage. es ist doch wninteressent in der
metagdysik oder eirer akadamischen lemenstalt
herumusdriiffeln, solange des 1eben aixf der strale
liegt, die entdeckingen eiren formlich anspringen.
solange wird es mich interessieren, in geramten
medien z2u agieren. der tag ist viel zu kurz un nr
eire kleire awahl von entdeckungen zu verdauen.
jeden tgg finde ich etwes retes ud das ist =0
searad, dB es mir zum iberleben reicht. dam
diese entdeckingen sird der einzig legitine lerrweg
un 20 aulerungen zu gelangen, die bestad haben. Jja
bestay, damn bestad heillt nicht viel mehr, als
daB men des betreffande projekt rech 20 jaren mit
eirer verstardlichen asssage begegnen kam. bestad
ist keire mocde. des verstadhnis fir gaeratiaen
rnech uns 71 bewehren, das ist bestandige arbeit ud
sast nichts., wir lédben ja arh v der
bestadigkeit der nmeister von  gestern.  es
interessiert mich nicht nr, soxders es ist neire
menschapflicht, so zu 1eben.






1987-12-16
aderken en adrej

es ist gleich, d mm ein russe, ein arerikaer,
Osterreicher oder wie in meinam fall, eurcpser ist.
mn trifft sich in gewisser hinsicht & eirem
bestinmten zeitpakt. wodrch wird dies evoziert?
durch die mentale qualitat? dach des prodwzieren?
okr nr drch die veroffentlichng? ich glakte,
darch des offentlich mechen. dam in Jjedam werk,
sei es film, bild, skulpbur, architekbur etc. kamt
die halting des jeweiligen menschen darch. gmlich
finlaxe ud dakede menschen kimen sich toer
grenzen  hirweg karen ud  licben  lemen.
axkererseits bleibt dasselbe fir einen aderen
menschen fir imrer verschlossen. liegt es an den
menschen, daBB sie das tor nicht offifen? oder ist es
gleichgiltig, & sie das tin oder nicht? wie
vertElt es sich mit diesen fregge? gibt es eire
veranworting  der menschen ar geistigkeit,
gefinlaneRBig keit, oder nicht? wem ich bederke,
dal ich ud Jeder mensch darch sein tin den boden
fir das kamence bereiten, dam glabe ich ja. wir
haben eire kinstlerische verantwortrg.
kinstlerisch hei3t nicht nur, ein bild zu maelen,
weil im maent die mode danech ist. rein, es heil3t
staxdhaftigkeit. es ist eire sadhe von charekter,
dm wir sdaffen s ud unser kinstlerleben.
deshalb erfreve ich mich Jjedam tag, an dam ich mich
auEm kam.






1987-12-17
spurensicherung

ich bin so gerre allein, dam das age M3 e zum
horen haben. des ist nicht verrickt, sadem will
vielmehr sagen, dal3 ein sehender mit dem agge hort.
d.h., dB mn drch abildngen den gleichen
informationsgeghalt erlagen kamn, als wixde es
eirem erzanlt werden. das gesggte ist leicht wie
luft. es sdwindet. sdhr sdrell sogar. des bild
hingegen bleibt, bleibt langer als das wort. es ist
ein scheirbar stumer, teilrgdmsloser teilrgmer an
us. es liegt herun, ja ich wirde sggen, die ratr
des abildes liegt im herunliegen. dan ein
stehendes, zusamengeklaptes, 1im  bicherregal
gestapeltes buch riitzt nichts. nur des in der rae
verweilende bilder-(lese)-ouch hilft. men richtet
sich eire grd¥ arbeitsflade her ud legt die,
eirem wichtigen, bicher aif, wehllos 'geordret''.
nn liegen sie also herum, diese bidher. na ud? es
pessiert nichts. es ist ja kein mErchen. alles
bracht zeit. nn sient men tag fir tag dasselbe
bild, denselben satz. er odker es wird immer
bekamter, vertraiter, men meg es nicht missen. ud
urplotzlich sient men mehr als ein bild oder eiren
satz. ja, es begimt zu sprechen, es offabart sein
logik, seiren gedaken. ud men weill nicht warum.
es ist ja gysisch desselbe. es hat sich ja nichts
gedndert, aul¥r der interektion zwischen betrechter
ud betrachtetam. das ist ein geheinmis der arbeit,
warun men dies oder Jjaes axers tut, dowmdl es
alle anderen so mechen.






1987-12-18
die wame dieser welt

Jje langer men arbeitet, umso maEr gerimt die
erkemtnis der drdhfiirug der arbeit. es sird
deire zeichen, deire kraft, deire spur. es geht um
nichts axderes als un dich. es geht nicht un
architektir., was ist architekbr? ist es etwes
dbjektives? rein, architekbir ist persmifizienng
im material. men kam mich nicht kaufen. ich bleibe
meirer persm treu. ich nmiiBte ja gespalten sein,
wan ich wider meire persm wes tn wirde.
wadrscheinlich bin ich in keirem fach groB,
vielleicht bin ich dezu zu dam. &eer in Jeder
meirer arbeiten bin "ich'!'. ich lasse mir nicht
verbieten, daB ich in meirer arbeit bin. ud wollen
sie meire architektir verstenen, damn verstehen sie
mich. warun bin ich standig frechheiten assgesetzt?
architektir hat nr mit achitekbr zu tn. ich
erlabe sie mir, weil ich '"ich" bin. architekbar
ist drch architektur mittelbar. schaut nr aif die
hde schule ud sent.






1987-12-20
betrachting

es ist eigaartig. men dakt, da3 men mit
fortschreitender forschingsarbeit mer zeit fir
sich herasolen kam. dem ist aber nicht so. es
wird imrer mgr. von tag zu tag mehr arbeit, mehr
erkeminis, dedarch mehr sshen ud wiederun ree
arbeit.

ich bin mit meirem los nicht so umifrieden. ich
well3, wie ich meire stunden abringe. wir legen gar
keiren wert daraif, verstaden zu werden. ud
werden die wogen noch tosender, wir stehen wie awel
felsen gegen die braxdrng. dam es geht un unser
leben, ud nicht un mehr. wer will, soll sein leben
wegherfen. ich &er, ich will karenlermen wes
neire persm ist. ich hebe nr dieses leben. ud
deshalb ist es mein legitimes recht z2u forschen, zu
sehen wes ist diese welt, wes stellt sie dar, wes
gibt sie? "die dinge liegen aixf der stral¥x", dies
horte ich tasedml, wilBte der damit nichts
aaafangen bis ich mir eingestad, dal3 dieses 1leben
mein leben ist ud nmeire selbstverantworting eire
allgaeire ist. kamsch, ich bin architekt ud
beschreibe keire barten, sondem dies. architekbur
miB3 men bauen, sghen ud nicht zitieren.






1987-12-21
werte

wiedereirmal ist ein projekt an wollen tisch
verhingert. des Kimert mich kaum. ich habe scm
viele projekte verloren. da kamt es aif des eire
oder andere axh nicht an. was mich gber Kimert
ist, daB men dakenden menschen ein wert system
arfpropfen will. ein wertsysten im asthetischen,
dakaren sim. es sheint sich hier un sahr
losgeltste eigenschaften zu handeln. nach dem notto
"dre &asthetik ud daken kamt der mensch ach
ax''. whel &stretik als begriff so verstaxden
werden muR: asthetik ist die hodhste stufe der
vollerdng im rdmen der betrechtenden logik. -
aoer mm soll sich nicht thuschen, dan diese
voransdreitade moralisieruyg wird sich erst in
Jaren zeigen, im ubewmuBten wissen der kamenden
gereration. utberto ecco sdhreibt, men kimte unser
zeitalter mit dem mittelalter wergleichen, im
cdreotisden arf-, ur ud eirbrnuch des 1€bens. wir
goer, wir Osterreicher heben diese assgge in die
falsdhe kehle bekamen ud glaben, die ziknft
kamt von hinten ud kampfen uns jawrzdmt un
Jarzdmt in unsere ardhaisce existenzform auriick.
die hexernverbramingen ricken s reher. nre
diesrel in form von  verfolgrg Jjedweiger
aderstakader. & haosexelle, aidskrake,
aardos, freigeister oder kinstler. vor allem die
kinstler, die sird ja an allem axh wirklich allem
scruld.
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1987-12-27
13, awiel oder zuwmenig

es gibt eigrartige ud verawickte gefinle. dake
ich an die momentae prodktian, so bekamen alle
diese fomliddeben, welde mich seit jawren
verfolgen, langsam aoer sicher ihren irtalt. in
form von pregretischer logik ud erfordemissen. es
ist vergleidiar mit der aostraktion eirer farbspur
axf eirer fladhe. diese spur ninmt einem gefangen.
men welill nicht, warun men eire liebe 21 dieser spur
entwickelt, doer sie hElt einen in bam. vielleicht
stellt diese spar den irhalt eirer logik dar,
welchen men im jetztzustad nicht greifen kam, ud
es stellt sich herass, dal3 mn jahre spster darch
uwege, atfdlligkeiten, erstantan aidren oder
shen  die logische simlidkeit dieser spar
entdeckt. sie hat sich materialisiert. plotzlich
sient men sie materiell als spiel der krdfte ud
bedingngen. es ist mit einaml Klar, daB die spar
eire erscheinngsform eirer Pestinmten
astadigkeit ist. men sient die logik, weldhe men
ehamals nicht erkamte. beim reheren betrachten der
mittlerweile vertrausten spr erkemt men, daB sie
nr aifgrud des spieles der einfachsten, will
sagen elamentarsten krdfte zustandekamt, aus eirem
gawz axeren daken ud wollen. darun liebe ich
nmeire spuren.
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1987-12-28
nores — nmoral

men darf mores ud roral nicht in denselben topf
werfen. dam nores bedeutet "gesittet sein' ud das
hat mit moral nichts zu tn. moral, wie wir es
ladlaufig verstehen, ist etwas fir verkorkste
mitblirger. noral heiB3t, das sich nicht zugestehen
der gedaken der freiheit. dan wder kamen
gedarken? kamen sie ass dam luftleeren ranf? oder
sind sie nicht vielmehr die synbicse ass erfamung
ud intuitia? hatten wir weniger noralisten, dam
were unser aller leben einfacher ud glicklicrer.
sollen wir mit meschingpistolen diese menschen
axsrotten? es kamen doch dieselben nech. wes soll
mn tn? soll men seire arbeiten awricknalten?
rein, ich glabe nicht daran. wan es ach
vielleicht nicht mar zu meirer zeit passieren
wird, gber es wird passieren — die revolution der
freireit, deren zeugnis ich hier ud heute zeygnis
ablegen will. es gibt doch einige entschlossare.
ud wnsere zeit wird kamen. wir niissen nicht
kampfen, dam die dumheit besiegt sich immer
selbst. ud die freiheit hat wenig zeit.






1987-12-30
darchfallen

ein rewes zeitalter mecht sich an horizont
barerkbar. ud wir sird seire wegpbereiter. zulange
hat men versucht, us zu nterdricken, klein zu
halten. die zeit hat imer recht. men gewimt
keinen kapf gegen die zeit. nicht der perstnliche
gram ist es, der mich aufschreien 153t. rein, nicht
dieser, saxem die vernichtng von gareratiaen
van mensdhen ist es, die mich zum kanpfer mecht.
all diese narenlosen menschen muBBten urd riissen ein
saweres gewicht an leid ud torbr af sich
rgmen, weil unser leben nech wie vor vin fadlheit
ud durteit beerrscht wird., das ist unsere
legitimation unseres asfschreies. men braxht nicht
weit zu sdhaen. schaen sie nr arxf dieses
Osterreich. es zerstort seire besten kréfte. die
menschen, weldhe un der menschen willen arbeiten
werden nr zu liebad gem geopfert. die gingigste
antwort ist, wandem sie ass. waru? wir wollen in
diesem land menscharwirdig leben urd bleiben, weil
wir es lieben. ud ich dechte, das tamsadjarige
reich der menscheverechbing sei vorbei. rein, es
gpoaratschiks, deren ramen ich nicht rare. es ist
mir zwider. doch sie sind nter uns.






1988-01-02
der spiegel

"...mn kan nicht un der origiralitst willen
versuchen, origirell zu sein..."

(tarkowsky, adrey. die versiegelte zeit. s.115)
des ist ein sdhger satz. men kan nr in seirer
ehrlidkeit bestehen. der warhafte felsen ist der,
welcher un der problere wegen, die zu 16sen er sich
anschickt, baniint ist. nicht das hinassschielen
ier sich selbst hat wert ud bestad. rein, das
tiefe hireittren in sich ist es. qualitative
arbeit resultiert nr axs dan 1lcsen vorhanderer,
okr gestellter prdblere. es gibt higbei keiren
stil, keire marotte oder dmlices. es geht bel
dieser arbeitsrethode nr un den karpf mit den
problamen, wie material, ram, licht, kanstnktio,
tkramie der mittel, arbeitoweise etc. ud all
diese faktoren zusamen remt men architektor.
nicht un stile ist diese vorgagsweise barint.
rein, un zeit. dan diese arbeitarethode ist die
ungefiltertste trasformetion van zeit. men kan
segen, eire transformienng der Jjetztzeit, der
erlebten ud erledoaren zeit in spuren. es ist die
materialisienng van zeit. dam nur dach dies ist
zeit verstdbar. zeit bavtigt materie un als
solcre erfanrbar zu werden. des ist es, wes ich als
meire axfgsbe ansghe. das ist der gedake, den ich
zu €hren lerre. es ist die allgareire verantworting
als mnsch in seirer zeit, de ajgen nicht zu
schliefen ud in all seiren tatigkeiten das recht
arf mnschsein zu fordem. dam wamn sast, wamn
nicht in neirem jetzigen 1eben.






1983-01-03
leben

"...schlaf nicht, kinstler, schlaf nicht, gib nicht
dan schlafe dich hin ... du bis der ewigkeit
geilel, ein gefangerer der zeit..."

(tarkowsky, adrey. die versiegelte zeit. s.208)
kampflos reme ich mein leében nicht hin. ich sehe
nicht ein, warun ich ein leben vollenden soll, das
aif unterdricking ud angst basiert. weit, weit weg
sird die tramata meires jugen lebens, seit ich
Jjeden teg als herassfordenng, als spiel sghe. es
gibt keire evolutian. es gibt nr gesdwirdigkeit.
dr hhepakt der gesdwirdigkeit ist der
gentensprung. men springt fast tagtgglich in eire
adere deseinsform, wan men es will. es hat fr
mich keiren sirm, nmein leben in der vergangateit
21 begrinden. auwiel ungehewerliches geschah. darum
stelle ich mich der zeit, der grof3ten droge, welde
ich kare. mich interessiert ai¥er dem tgglich
entdecken nichts. keire kavention, keire
spielregel, dan diese sdriiren nr meire kehle ein
ud ich bekame dam wenig luft. mich interessiert
rein leben. zulange hat men mich femgehalten van
dn infomaticen des lebens. bestinmt nicht
dosichtlich. degwlb kan ich keire ricksicht
remen. vielmehr, ich fordere verstandhis flir den
weg meires lebens. nicht mehr.
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1983-01-06
halting

""...eire Kinstlerisde idee ist fir dn kinstler
stehts ebws qiEledes, Ja fast lebens-
gefanrlicres..."

(tarkowsky, axrej. die versiegelte zeit. s.215)
simn wiesenthal stellt fest, da3 es noch ungeheer
liccer als das blake korperzerstoren war, dB3
ma: ungeamte hoffiingen, nbglidkeiten ud talente
in den gaskamem vemichtete. er als miterlebader
stellt dies mit eirer gewissen drmecht fest. dan
die zeichen stehen nicht gut. ich mochte der
freiheitsdkenpfer dafiir sein, dal solches nie menr
pessiert. dowmhl wir am besten wege dazu sird.
es herrscht wieder (oder roch immer) die damheit
ud eitelkeit, die nehmiitter jedes unterdrickings
systars. architektir ist ein sozialer &kt. so will
ich sie verstaden wissen. es ist ein &t der
merschlidkeit, der wansch ud wille zum einge
stehen der damkratischen niglidkeiten. in form
vn baen. wan wir, die wenigen aifrechten
sapfer heute verfolgt werden, ja so wird sich
trotzdam nichts andem. es kamt die zeit, da es
diese menschlicdhkeit geben wird, un deren willen
wir uns nihen. men versucht, in diesam staat gedark
feiern anldBlich des S0-jarigen Jbilams der
mechtergreifing des reziregines zu veranstalten.
doer das wir wenigen kinstler politisch verfolgt
werden, das Kimert die veranstalter der feiem
wenig.






ronnie herbolzheimer/klaus e. kofler 1986



ikarus II

gebrochene schwingen
zentnerschwer blei im genick
ist er geflogen

blind euer blick

mit blutenden wunden

von reissenden haien gejagt
ist er geschwommen

hat alles gewagt

traut euren traumen
nichts ist wahrer als sie
traut euch zu traumen
lebt phantasie

fliegt zu den sternen

aus eigener kraft

ikarus hat es

far euch geschafft

mit schmerzenden handen

zwischen dornen auf felsiger flur
pflanzte er blumen

ihr lachtet nur

zerschlagene schultern

von graBlichen narben entstellt
trug er die hoffnung

der ganzen welt
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ZUSAMMENFASSENDE AUFSTELLUNG DER FLACHEN

Code Komponenten NettogeschoBflachen, m2
Sutradhara - Verwaltung 4355,40
Kala Nidhi - Datenbank 6524,00
Shared resources,
genitzt von Kala Nidhi, Kala Kosha 2045,75
D Kala Kosha - Forschung,
Herausgabe, Druck 1408,50
E Janapada Sampada - Dokumentation
indischen Kulturgutes 12172,25
o Shared resources,
geniitzt von Janapada Sampada,
Kala Darshana 9522,65
G Kala Darshana - Theater,
Performances, Tanz 12457,00
H Versorgungseinrichtungen 32401,60
2
80887,15 m

Grundstiicksfldche: 101000 mZ

Bebauungsdichte: 1,2



DETAILLIERTE AUFSTELLUNG DER FLACHEN

Code Komponenten, R&ume NettogeschoBflachen, m2
A SUTRADHARA - VERWALTUNG

A 1.1 Foyer 25

A 1.2 Rezeption 15,90
A 1.3 Telefonzellen, Wechselstube 20

A 1.4 Halle 105

A 1.5 Toiletten 35

A 2.1 Tagungssaal 92

A 2.2 Vorstandssuite 47

A 2.3 Sekretariat 10

A 2.4 Besuchersuite 131

A 2.5 Sekretariatssuite 47

A 2.6 Personalraum 47

A 2.7 Vorstandsbiiro 90

A 2.8 Personalraum 50

A 3.1 Verwaltungsdirektor 20

A 3.2 Besucherraum 36

A 3.3 Verwaltungsdirektorstellvertreter 15

A 3.4 Personalraum 15

A 3.5 Assistentenrdume, Sekretariat 145

A 3.6 Techniker 27

A 3.7 Besucherraum 24,50
A 3.8 Forschungsassisten 42

A 3.9 Manager-Uffentlichkeitsarbeit 20

A 3.10 Besucherraum 45,50
A3.11 Audio-visuelle Arbeitsrdume 247

A 3.12 Poststelle " 20

A 3.13 Verrechnungsabteilung-Direktor 22,50
A 3.14 Revisor 22,50
A 3.15 Besucherraum 30



Code Komponenten R&ume NettogeschoBflachen, m2

3.16 Arbeitsrdume Verrechnungswesen 136
317 Tresorraum 12
3.18 Kassenschalter 90
3.19 Gebdaudeverwalter 16
3.20 Besucherraum 16
3.21 Arbeitsrdume Gebdudeverwaltung 96
3.22 Werkstatten 114
3.23 Gartner 16
3.24 Hausmeister 16
3+25 Chauffeur 30
3.26 Reparaturwerkstatten 222
3627 Lagerraume 300
3.28 Fuhrpark 475
3029 Sicherheits-Direktor 20
3.30 Assistent-Kameraliberwachung 21
Ju91] Personalraum 32,50
4.1 Computersaal 58,50
4.2 Datenlager 58,50
4.3 Druckerraum 20
4.4 Terminals 140,50
4.5 Handapparat 18
4.6 Programmierer, Techniker 65
51 Tagungssaal 127
5.2 Seminarraum 97,50
6.1 Cafeteria 64
6.2 Speisesaal 112
6.3 Damensalon 170
6.4 Selbstbedienungsrestaurant-Arbeiter 22
6.5 Selbstbedienungsrestaurant-Aufseher 64
6.6 Selbstbedienungsrestaurant-Hauspers. 102
7.1 Apotheke 42
1.2 Erste Hilfe Raum 22,50
7.3 Arztezimmer 22,50
7.4 Untersuchungsraum 25
7.9 Toiletten 35
SUTRADHARA - Verwaltung 4355,40
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Code Komponenten, Raume NettogeschoBflachen, m2

B KALA NIDHI - DATENBANK

B 1.1 Foyer 70

B 1.2 Checkroom 154,90
B 1.3 Halle 270

B 1.4 Einlaufstelle 63

B 1.5 Toiletten 38

B 2.1 Entlehnung 30,25
B 2.2 Kataloge 83,50
B 2.3 Terminals 27

B 2.4 Nachschlagwerke 225

B 2.5 Lesesaal 205

B 2.6 Sprechzimmer 10,50
B 2.7 Raucherzimmer 30

B 2.8 Blicherlager 2095

B 259 Forschung 125

B 2.10 Vorstand 30

B 2.1 Sekretariat 18

B 2.12 Buchbinderei 60

B 2.13 Katalogisierung 56

B 2.14 Konferenzzimmer 28

B 2.15 Lager 100

B 3.1 Information 16

B 3.2 Kataloge 45

B 3.3 Magazin Mikrofilme 929

B 3.4 Videoraum 82

B 3.5 Vorstand 20

B 3.6 Sekretariat ‘ 20

B 37 Duplizierraum - 69

B 3.8 Dunkelkammer 47,25
B 3.9 Katalogisierung 52,50
B 3.10 Lager 24

B 4.1 Information 16

B 4.2 Kataloge 33,50



Code Komponenten, R&ume NettogeschoBflachen, m2

B 4.3 Magazin, Kassetten 324
B 4.4 Playback 76
B 4.5 Anhdrraum 48
B 4.6 Forschung 45
B 4.7 Vorstand 20
B 4.8 Sekretariat 15
B 4.9 Aufnahmestudio 20,50
B 4.10 Katalogisierung 25
B 4.11 Entlehung ; 20
B 4.12 Lager 25
B 5.1 Information 20,70
B 5.2 Kataloge 23
B 5.3 Entlehnung 28
B 5.4 Magazin, Filme 297
B 5.5 Projektionsraum 120
B 5.6 Diaprojektionsraum 34
B 5.7 Video-Playback 47
B 5.8 Forschung 52,50
B 5.9 Vorstand 28
B 5.10 Sekretariat 10
B 5.11 Aufnahmestudio 35
B 5.12 Katalogisierung 30
B 5:13 Dunkelkammer 50
B 5.14 Lager 20
B 6.1 Direktor 22,50
B 6.2 Sekretariat 18
B 6.3 Besucherraum 22,50
B 6.4 Bibliothekar 16,80
B 6.5 Assistenten 96

KALA NIDHI - DATENBANK 6524,00



Code Komponenten, Raume NettogeschoBfléachen, m2

C Raume genutzt von KALA NIDHI UND KALA KOSHA
C 1.1 Foyer 70
C 1.2 Halle 206
C 13 Toiletten 38
C 241 Lesesaal 18,75
C 2.2 Seminarraume 131
C 3.1 Cafeteria 500
C 3.2 Kiiche 147
€ 3.3 Selbstbedienungsbuffet 60
C 4.1 Einzelzimmer 263
C 4.2 Suiten 477
C 4.3 Aufenthaltsraum 75

SHARED RESOURCES 2045,75



Code Komponenten, R&aume NettogeschoBflachen, m2

D KALA KOSHA - FORSCHUNG, HERAUSGABE, DRUCK

D 1.1 Foyer ‘ 70
D 1.2 Checkroom 18
D 1.3 Halle 140
D 1.4 Toiletten 50
D 2.1 Vorstand 20
D 2.2 Sekretariat 20
D 2.3 Vorstandstellvertreter 20
D 2.4 Direktor 20
D 2.5 Managementdirektor 20
8 2.6 Sekretariat 20
D 3.1 Bibliothek 70
D 3:2 Halle 50
D 3.3 Sekretariat 40
D 3.4 Forschungsabteilung:

Verdffentlichung

Sanskritwdrterblicher
Herausgabe, Ubersetzung
Astronomie, Mathematik
Chemie

Dialekte

Architektur

Skulptur .

Malerei

Theater

Musik

Dramaturgie, Tanz
Sahitya

Slidostasien 400

4.1 Redaktionsrdume 97

4,2 Setzerraume 30

D
D
D 4.3 Lektoren 58,50
D 4.4 Druckerei 130

D 4.5 Binderei 110

D

4.6 Lager 25
KALA KOSHA - FORSCHUNG, HERAUSGABE, DRUCK 1408,50




Code Komponenten, Raume NettogeschoBflachen, m2

E JANAPADA SAMPADA - DOKUMENTATION INDISCHEN KULTURGUTES
E 1% Foyer 100

E 1.2 Checkroom 31

E 1.3 Halle 214

E 1.4 Toiletten 100

E 2.1 Museumsareal, innen 1072

E 2.2 Lager 221

E Z2+2 Museumsareal, auBen - Piazza 1015

E 2.4 Museumsareal, auBen, Wechselausstell. 2652

E 2.5 Restaurant ind. ethn. Spezialitéten 12

E 2.6 Freilufttheater 593

E 2.7 Freiflachen fir Feste 264

E 2.8 Lager ' 48

E 3.1 Biiro 20

E 3.2 Lager 30

E 3.3 Werkstdtten 104

E 3.4 Fuhrpark 187

E 3.5 Flache fir workshops 212575
E 3.6 Lager 56

E 4.1 Besucherraum 60

E 4.2 Vorstand 27

E 4.3 Sekretariat 16

E 4.4 Vorstandstellvertreter (3) 46

E 4.5 Terminals 67,50
E 4.6 Sekretariat 32,50
E 4.7 Studierradume 140

E 4.8 Feldforschung-Arbeitsraume 72

E 4.9 Archiv 23,50
E 4.10 Gastwissenschaftler 60

E 4.1 Gaststudenten 150

E 4.12 Halle 100

E 541 Katalogisierung 49

E 5.2 Erhaltung, Reparaturen ' 66



Code Komponenten, R&ume NettogeschoBfléachen, m2

E 5.3 Blicherarchiv 50
E 5.4 Kassettenarchiv 149,50
E 5.5 Film-, Diaarchiv 319
E 5.6 Archiv Kunsterzeugnisse, Modelle 600
E 5.7 Kataloge | 18
E 5.8 Information 49
E 5.9 Entlehnung ' 49
E 5.10 Lesesaal 67
E 5.1 Vorfihrraume 51,50
E 512 Vortragsraume 92,25
E 5.13 Projektionsraume 123
E 5.14 Seminarraum 60
E 6.1 Cafeteria 378
E 6.2 Kiche 157
E 744 Schlafsidle Forscher, Studenten 1902,75
E 7.2 Aufenthaltsraum 169
E 7.3 Kochnischen 36
E 7.4 Wasch-, Trockenrdume 430

JANAPADA SAMPADA - INDISCHES KULTURGUT 12172,25



Code Komponenten, Raume NettogeschoBfl&achen, m?

F Rdume genutzt von JANAPADA SAMPADA UND KALA DARSHANA
F 1.1 Foyer 264

F 1.2 Billettschalter 24

F 1.3 Checkroom 31

F 1.4  Biicherladen | 105

F 1.5 Lager 48

F 1.6 Halle 364

F 1.7 Toiletten 70

F 2.1 Bliro Verwaltung 40

F 2.2 Bliro Management 40

F 2.3 Maschinenraum 32

F 3.1 Halle - Kinderabteilung 227

F 3.2 Toiletten 50

F 3.3 Birordume 73,50
F 3.4 Katalogisierung 60

i 15 Archiv 65

F' 3.6 Lesesaal 255

F 3.7 Biiro 15

F 3.8 Museum 1072

F 3.9 Galerie 370

F 3.10 Standige Sammlungen 242

F 3.1 Werkstdtte und Lager 60

F 4.1 Halle Puppentheater 360

F 4.2 Toiletten 37,90
F 4.3 Verwaltungsbiiro 32

F 4.4 Diskussionsraum 40

F 4.5 Garderobe 30

F 4.6 Requisiten 65

F 4.7 Mehrzweckveranstaltungsraum 180

F 4.8 Technik - Licht, Ton 18

F 4.9 Projektionsraum 22

F 4.10 Videoraum 16,50
F 4.1 Blihne 128

F 4.12 Auditorium 354 .



Code Komponenten, Rdume

NettogeschoBfl&dchen, m

F 5.1 Galerien 1072
F 5+2 Sicherheitszone 20
F 5.3 Werkstdatten - Zimmerei, Malerei 100
F 5.4 Lager 50
F 5.5 Lager 50
F 6.1 Konferenzhalle 596
F 6.2 Konferenzhalle 3254575
F 6.3 Auditorium 110
F 6.4 Auditorium 99
F 7.1 Halle - Experimentaltheater 245
F 7.2 Toiletten 34
F 7.3 Verwaltungsbiiro 16
F 7.4 Garderoben 270
F 75 Requisiten 90
F 7.6 Lager 132
F 7.7 Technikraume - 102
F 7.8 Biihne/Auditorium 684
F 8.1 Aufnahmestudios 104
F 8.2 Lager 60
F 9.1 Foyer 30
F 9.2 Bliro Techniker 96
F 9.3 DunkelKammern 80
F 9.4 Audio-visuelle Medien 105
F 9.5 Lager 10
F 10.1 Laboratorien 203
F 10.2 Biiro 24
F 10.3 Archiv 24

2

SHARED RESOURCES

9522,65



Code

Komponenten, R&ume

NettogeschoBflachen, m2

KALA DARSHANA - THEATER, PERFORMANCES, FORUM

DDDDOODDL—)ODDDDDDDDDDODDODDDDDDDDO

1.1
1.2
1:2
1.4
1.5
1.6
1.7
1.8
2.1
2.2
341
3.2
3.3
3.4
4.1
4.2
4.3
4.4
4.5
4.6
4.7
5.1
5.2
5.3
5.4
5.5
5.6
5.7
5.8
5.9
5.10
5.11
5.12

Foyer

Vorstand

Sekretariat
Vorstandstellvertreter
Einlaufstelle
Supervision

Sekretariat
Personalraum

Restaurant

Kiiche

Schlafsile
Aufenthaltsraum
Kochnischen

Wasch-, Trockenrdume
Auditorium - Indisches Theater
Galerien

Bihne

Garderobe - Kiinstler
Billettschalter
Garderobe - Schuhe, Besucher
Toiletten

Foyer - Nationaltheater
Checkroom
Billettschalter

Halle, Snack Bar
Toiletten
Verwaltungsbiiro
Garderobe- u. Proberaume
Regisseur

Requisiten
Bihnenbildlager

Kostime

Wascherei, Lager

30,25
20
13,50
30
15
20
20
64

504
148,50
1084
120
39
342
140
228
64
15
12,50
32
40
216
30
20
432
110
54
464,75
20
102
112,75
50,30
68



Code Komponenten, R&aume NettogeschoBfl&achen, m2

G 5.13 Technikraume 158,50
G 5.14 Blhne 250
G 5.15 Blhnenausstattung 532
G 5.16 Orchestergraben 63,60
G 5.17 Garderoben (nahe Biihne) 38,50
G 5.18 Auditorium 1174
G 6.1 Foyer - Konzerthalle 242
G 6.2 Checkroom 48
G 6.3 Toiletten 19,50
G 6.4 Halle, Snack Bar 620
G 6.5 Toiletten 168
G 6.6 Verwaltungsbiiro 63
G 6.7 Garderobe- und Proberaume 1104,55
G 6.8 Regisseur 16
G 6.9 Requisiten 150
G 6.10 Blhnenbildlager 150
G 6.11 Kostiime 42
G 6.12 Wascherei, Lager : 44
G 6.13 Technikraume 169
G 6.14 Blihne 254
G 6.15 Blhnenausstattung 327
G 6.16 Orchestergraben 70,80
G 6.17 Garderoben /nahe Biihne) 30
G 6.18 Auditorium 2061

KALA DARSHANA - THETAER, PERFORMANCES, FORUM 12457



Code Komponenten, Raume NettogeschoBfléchen, m2
H VERSORGUNGSE INRICHTUNGEN

H 1.1 Portier 30

H 1.2 Parkplatze - Personal 3250
H1.3 Parkplatze - Besucher 22499

H 2.1 Restaurants, Kichen 1121,60
H 2.1 Freizeiteinrichtungen - Personal 370,50
H 22 Geschdfte, Informationsboxen 305

H 2.3 Bank 112,50
H 2.4 Postamt 63

H 3.1 Uffentliche Toilettanlagen 565

H 3.2 Allgemeinen Informationszentrum 100

H 4.1 Feuerwehr 341

H 5.1 Zentrale Klimaanlage 2795

H 5.2 Elektrische Versorgung, Generatoren 602

H 5.3 Wasserpumpstation 20

H 5.4 Wassertank 91

H 5.5 Millentsorgung 136
VERSORGUNGSEINRICHTUNGEN 32401,60
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Buchladen
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Check room
Café
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Kinderbibliothek

Puppentheater
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Indisches Theater
Nationaltheater
Experimentaltheater
Wachdienst

Parkierung- Busse

Parkierung- Taxis

Parkierung- Fuhrpark
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Feuerwehr

27 Information, Wechselstube, Shops
28 Toiletten
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13. Dez. 1389

| 2. Feo. 185

15 Mai 1992

29, Manz 1993
23. Marz 1984

2 3. Aug. 1994
!, Sep. 1325

23 Feb. mog

Auszug aus der Entlehnordnung
Leihfrist lingstens 4 Wochen. Eine Verldnge-
rung ist vor Ablauf der Frist anzusprechen.
Um piinktliche Einhaltung der Leihfristen
wird ersucht! Volle Haftung des Emntlehners
fiir Verlust und Beschddigung von Biichern.
Weitergabe entlehnter Werke an andere Per-

sonen ist nicht gestattet.
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