|. Prahistorische Denkmale

Grenzen des politischen Bezirkes Krems umschliefien eine betriichtliche Anzahl prihistorischer Fund-
llen, in welchen fast alle Perioden der Vorgeschichte des Menschen in Mitteleuropa, einige darunter durch
rvorragend wertvolle und wissenschaftlich wichtige Serien vertreten sind. Aber nur Weniges davon gehort
erher. Kunst ist unter den prihistorischen Gegenstdnden in sehr ungleichem Mafle zu finden, je nach
m Sinne, welchen man dem Worte unterlegt. Jener weiteste, rein technische Sinn, in welchem man
rtefakte von bloBen Naturgebilden unterscheidet, kann uns hier natiirlich nicht leiten. Von diesem
fersten Kreise werden zwei ungleich grofie, innere umschlossen, welche bis zu einem gewissen Grade
konzentrisch angesehen werden konnen: der des Ornamentes und der der freien Bildnerei; konzentrisch
d sie insofern als auch das freieste Bildwerk meist doch in irgendeine Umgebung hineingedacht und
deren Schmuck zustande gekommen ist. Da die freie Bildnerei in der historischen Kunst an Wert
d Wiirde obenan steht, richtet man den Blick auch aufierhalb dieser letzteren gern auf jenen innersten
eis. Allein es zeigt sich bald, dafl dieser in den priahistorischen Kulturstufen eine ganz merkwiirdige,
dem Fortschritte der Zeiten nicht zunehmende, sondern vielmehr beharrlich abnehmende Vertretung
det. Er ist am kréftigsten entfaltet in den jiingeren Quartarstufen Westeuropas; er verengert sich, aber
schwindet noch nicht, unter ganz anderen wirtschaftlichen Verhiltnissen, in den neolithischen Schichten
ttel- und Osteuropas; allein er schrumpit, wenigstens nordwirts des Mittelmeergebietes, in den jiin-
ren Zeiten der reproduzierenden Wirtschaftsformen, das ist in der Bronzezeit und der vorrémischen
senzeit fast vollig zusammen. In diesen Stufen spielt die freie Bildnerei nahezu gar keine nennenswerte
olle und mit wenigen Ausnahmen ist alles, was diesem Kreise sonst nahesteht, doch immer als Schmuck
es menschlichen Korpers oder irgendeines Gerdtes gedacht, fillt also mehr oder minder unter den
egriff des Ornamentes. Das Ornament, und zwar vorwiegend das ,geometrische“ Flachornament, ist
ie eigentliche Domine der vorgeschichtlichen Kunst in den postquartiren Zeiten, sehr zum Unterschied
on den quartiren Zeiten, in welchen es wenigstens an gewissen Standorten des Menschen und erst
ach dem Ablaufe der letzten Eiszeit, vor der Fiille und Frische der frei schaffienden figuralen Bildnerei
6llig in den Hintergrund tritt.!)

iesen allgemeinen Stand kiinstlerischer Dinge in den vorromischen Zeiten unserer Heimat illustriert nun
ilweise auch das bisher bekannte Vorkommen préhistorischer Altertiimer im Bezirke Krems. Die paldo-
ithischen Kulturschichten im L68 der Wachau (bei Aggsbach, Willendorf, W6sendorf) sowie flufi-
bwirts auBerhalb derselben, auf dem Hundssteig in Krems selbst, dann bei Kammern, Zeiselberg,
angenlois und Gobatsburg am Wagram, sind zuweilen (Willendorf) reich, zuweilen (Hundssteig)
berreich an tierischen Fossilien und menschlichen Artefakten, gehdren aber zu den kunstirmsten Hinter-
ssenschaften des Quartirmenschen in Osterreich und werden in dem Punkte, worauf es hier ankommt,
icht nur von westeuropdischen Hohlenschichten, sondern auch von mihrischen LoSfundstellen, wie
riinn und Pfedmost, tief in den Schatten gestellt.?) Es hat den Anschein, dafl der spatquartire Mensch
ier, an der Grenze der oberen und der mittleren Donau, nicht so begiinstigt gelebt habe, dafl er den

) Zu den in meiner ,Urgeschichte der bildenden Kunst in Europa* 1898 zusammengestellten Belegen vgl. namentlich die seither
emachten grofien Entdeckungen in nordspanischen und siidfranzosischen Hohlen.
Vgl. mein Buch ,Der diluviale Mensch in Europa“ 1903, S. 112—146.



2 Kunstgeschichtliche Ubersicht

Schritt zur kiinstlerischen Verschonerung des Daseins auch nur in der Form der einfachsten Schnitzerei
an oder auf Knochen oder Geweih hitte machen konnen. Er scheint iiberhaupt in diesen Substanzen,
welche dem Trieb zur Skulptur und Zeichnung weitaus mehr entgegenkommen, als der Stein, hier wenig
gearbeitet zu haben und die harten Gesteinsarten, mit denen er bei der Anfertigung seiner Waffen und
Werkzeuge fleifig umging, schlossen jede kiinstlerische Betdtigung von vornherein aus. Was er aber
etwa in Holz oder anderen leichtverginglichen organischen Substanzen, die er teilweise bearbeiten mufite,
geleistet hat, entzieht sich unserer Kenntnis. Etwas besser steht es um die renntierzeitliche, also jiingere
Kulturschichte in der Gudenushohle am Felsen der Burg Hartenstein im Kremstale. Hier ist schon
vieles aus Knochen und namentlich aus Renngeweih geschnitzt; aber selbst die typischen, zumal aus
Westeuropa haufiger bekannten Wurispeerspitzen und feinen Knochennadeln sind rein praktische Dinge
ohne jede Verzierung (wofiir man die Strichlagen am Schaftteil der Speerspitzen nicht nehmen darf) und
gleiches gilt auch von einem sogenanten ,Kommandostab“ aus Renngeweih, einem auflerhalb Westeuropas
hochst seltenen Typus, obwohl man den praktischen Zweck dieses Gegenstandes (O. Scuotensacks Ver-
mutung, er sei eine Art Fibel gewesen, ist abzulehnen) noch nicht kennt. Unter vielen Einschnitten auf
einem Rohrenknochen hat man die auf ein lineares Schema reduzierte Figur eines Renntieres zu erkennen
geglaubt, wohl mit Unrecht. Dagegen ist ein durchbohrtes herziérmiges Platichen aus Mammutelfenbein
wohl als Schmuckanhingsel und ein kurz abgeschnittenes Stiick Rohrenkochen mit kiinstlich gebohrtem
Seitenloch als Pfeifchen anzusehen. Zum Anhidngen als Schmuckpartikel dienten hier auch durchbohrte
Zihne von Karnivoren und Hirschen, wiahrend ein langes, zapfenférmiges Stiick Roteisenstein, welches
ringsum mit dem Steinmesser abgeschabt ist, Farbstoff zur Kérperbemalung geliefert hat. Irgendwie zum
Schmuck dienten auch Stiickchen von Bernstein, welche in der Kulturschicht gefunden wurden. Rotel
und zum Anhingen durchbohrte Tierzdhne lieferten auch die LoSkulturschichten am Hundssteig bei Krems
und Dentaliumrohrchen aus dem Badener Tegel, die an Faden gereiht und am Leibe getragen wurden,
sind in Willendorf vorgekommen. Das ist aber auch alles, was man den paldolithischen Bewohnern
dieser Gegend an kiinstlerischer Betatigung in der Ausschmiickung der eigenen Leiblichkeit nachweisen
kann. Dergleichen trifft man fast iiberall an &hnlichen Lagerplitzen als ein gewisses Minimum von
Gegenstinden jener Art. Uber die sonstigen Funde an den genannten Lokalititen im Kremser Bezirk
(mit Ausnahme der neuentdeckten von Gobatsburg und Langenlois) und namentlich iiber die verschiedene
Zeitstellung der Lofifunde einerseits und der Kulturschichte in der Gudenushohle anderseits siehe mein
Buch ,Der diluviale Mensch, S. 112—128, 149—152 und 218{, wo auch die &ltere Literatur vollstindig
angegeben ist. Ich habe dort die Lofifunde in die letzte Zwischeneiszeit, die Gudenushohle in die
Nacheiszeit versetzt; sollten jedoch die ersteren, wie es wohl moglich ist, ebenfalls nacheiszeitlich sein,
so wiirden sie dennoch aus einer fritheren postglazialen Phase stammen, als die Kulturreste in der
Gudenushohle. Die Funde vom Hundssteig in Krems befinden sich grofitenteils im dortigen Lokal-
museum, die besten von Kammern und Langenlois bei einigen Privatsammlern, die von den anderen
Lokalitaten in der prahistorischen Sammlung des k. k. naturhistorischen Hofmuseums.

Die paldolithische Besiedlung Niederosterreichs ist, nach dem heutigen Stande unserer Kenntnisse, in dem
hier behandelten Landesteil am stirksten gewesen. Da sie anderseits offenbar mit derjenigen Méhrens
zusammenhdngt, mufl man folgern, dafl die dltesten Bewohner unseres Gebietes nicht aus den mit Berg und
Wald erfiillten siidlichen oder westlichen Nachbargegenden, wo Funde der dlteren Steinzeit ganz oder
so gut wie ganz fehlen, sondern aus dem ebeneren und spirlich bewaldeten oder waldfreien Nordosten
gekommen  sind, und zwar in einer Periode intensiver Lofibildung. Sie verbreiteten sich am Nordrand
der Donau aus der Gegend von Aggsbach bis an die March, wohnten aber, wenigstens nach dem, was
wir heute wissen, weitaus am zahlreichsten in dem hier behandelten Bezirk, dessen Wasserldufe und Berg-
lehnen ihnen, sowie ihrem Jagdwild, unter dem das Mammut hervorragt, die giinstigsten Lebensbedingungen
darboten. Vergleicht man sie aber mit den gleichzeitigen Bewohnern Mittelmédhrens, so erscheinen sie
doch als teilweise (und zwar gerade in Beziehung auf Kunsttitigkeit) verarmte Randbewohner einer
groBeren Verbreitungszone, wofern nicht etwa kiinftige Entdeckungen das Bild zu ihren Gunsten verdndern:.
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Die jiingere Steinzeit ist in unserem Landesteil, wie im ganzen Lande und in den allermeisten
Gebieten der Monarchie, nur durch Einzelfunde typischer, geglatteter Steinwerkzeuge und durch — vor-
wiegend keramische — Ansiedlungsreste, nicht aber durch Griber, vertreten. Einzeln gefundene Stein-
peile besitzt die prahistorische Sammlung des Hofmuseums aus Weinzierl, Bez. Krems, Plank und
Obernholz, Bez. Langenlois (diese drei Stiicke noch aus der Kollektion des weiland Reichsritters
von EnceLstoren, welche zuerst den Nachweis einer dichten neolithischen Besiedlung des linken Donauufers
in Niederosterreich erbrachte, vgl. E. Suess, Sitzungsber. d. k. Akad. d. Wiss., math.-nat. KI. LI 1865), ferner
vom Rundsberg bei Kottes, Bez. Spitz, und von Eggendorf, Bez. Mautern, einen prichtigen durch-
bohrten Hammer von ungewdhnlicher Linge aus Diirnstein, Bez. Krems. Anderes Ahnliche ist in
verschiedenen kleinen Sammlungen des Bezirkes. Die neolithischen Ansiedlungsplitze von Haders-
dorf am Kamp, Bez. Langenlois, Palt, Bez. Mautern, und von Mautern selbst sind insgesamt
durch dieselben weitreichenden keramischen Formen charakterisiert: Scherben der sogenannten ,Band-
keramik“, zuweilen mit Bemalung, Tonsiebe, Tonwirtel, hornférmig emporstehende, senkrecht durch-
bohrte Ansitze von Tongefdfien, schalenformige Loffel mit kurzem Stielrohr, dabei hin und wieder
Bruchstiicke von Stein- und Knochenwerkzeugen, Hiittenbewurf und dergleichen. Kunstgeschichtliche
Beachtung verdienen nur die bemalten Gefidfscherben von Hadersdorf und Palt, welche J. PaLiaroi
in seiner Abhandlung iiber ,Die neolithischen Ansiedlungen mit bemalter Keramik in Mihren und Nieder-
osterreich“, Mitt. prahist. Komm. 1. 252, erwidhnt und Taf. V 3 (vgl. 4, 5) zum Teil abgebildet hat. An
beiden Orten ist es ein pastoser, teils hochroter, teils gelblichweifer Farbenauftrag, mit dem die Gefifie
teils flichig angestrichen, teils netziormig oder anders gemustert waren. Leicht abwaschbare Erdfarben
kamen dabei zur Anwendung. In Hadersdorf fand sich zudem ein viereckiger, netziérmig gemusterter
Tonstempel, der aber kaum zum Farbenauftrag auf die Gefafie, sondern eher zur Bemalung der Korper-
haut diente, die von solchen neolithischen ,Pintaderas“ an anderen Fundsteilen (in Siebenbiirgen, dem
Kiistenland, Ligurien usw.) angenommen wird. Merkwiirdigerweise fanden sich aber diese Tonstempel
doch meist an solchen Orten, wo auch Vasenmalerei geiibt wurde, wie ich, Urgesch. d. bild. Kunst in
Europa 287—289, gezeigt habe und wie es sich seither mehrfach bestitigt hat, z. B. in der Gegend
von Kronstadt, Mitt. prahist. Komm. I 369 F. 12—14. Ich habe daraus gefolgert, da man durch die
iltere Sitte der Korperbemalung mit dem Farbengebrauch vertraut und dadurch auf die Verzierung der
Tongefafle mit denselben Farben gefiihrt worden sei. Die Gruppe bemalter Tongefifie, welcher die
Scherben von Palt und Hadersdorf angehdren, ist sonst hauptsidchlich in Siidmahren vertreten und
scheidet sich ziemlich streng von anderen Gruppen bemalter neolithischer Keramik, wie wir sie haupt-
sichlich aus dem Osten der Monarchie — Siidungarn, Siebenbiirgen, Ostgalizien, Bukowina — kennen.
Sie bezeugt fiir ihre Zeit wieder den schon fiir die Periode der Lo8bildung bemerkten kulturellen Zu-
sammenhang der Landschaften im Norden und im Siiden der Thaya. Dafi ihre Zeit aber innerhalb der
viele Jahrtausende umfassenden neolithischen Periode keine relativ spite, sondern eine relativ friihe war,
glaube ich in meiner Abhandlung, ,Die neolithische Keramik in Osterreich®, Jahrb. d. Zentr.-Komm. III
1905 1—128 (bes. 811f.), gezeigt zu haben, wo auch die merkwiirdige Ubereinstimmung dieser nieder-
osterreichisch-siidméhrischen keramischen Gruppe mit den Funden von Lengyel und anderen ostlichen
Lokalititen dargetan wird.

Die Bronzezeit Niederosterreichs habe ich im Jahrb. d. Zentr.-Komm. I 1903 5 ff. in vier Stufen ein-
geteilt, welche das zweite Jahrtausend v. Chr. fiillen: zwei &ltere (bis um 1400 v. Chr. oder noch langer)
mit brandlosen Grabern und zwei jiingere (bis um 1000 v. Chr. oder dariiber hinaus) mit Brandbestattung;
die letzte ist schon eine Ubergangsstufe zur ersten Eisenzeit. Die #ltere Skelettgriaberstuie mit den charak-
teristischen Merkmalen der sogenannten Nunjetitzer Kultur hat uns im Landesteil nordlich der Donau
typische Graberstatten hinterlassen, von welchen aber zufillig — mir wenigstens — keine aus unserem
engeren Gebiete bekannt ist. Dagegen lieferte eine Ansiedlungsfundstelle bei Eggendorf, Bez. Mautern,
charakteristische schwarze Tépfchen und Scherben dieser Stufe. Die jiingere Skelettgriberstufe mit reicherem
Formeninhalt um 1500 v. Chr., ist im Bezirk vertreten durch die Griaben von Trandorf, Bez. Spitz; aus

l*
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diesen stammen vier Armringe mit kantiger Lingsmitte, kleinen Endstollen und zwei Reihen eingravierter,
konzentrischer, hingender Halbkreise (ined. im k. k. naturhist. Hofmuseum, prihistorische Sammlung).
Ahnliche Armringe stammen aus den derselben Stufe angehoérigen Tumulis von Winklarn bei Amstetten
(Mitt. priahist. Komm. I 143 F. 29—31) und aus bohmischen Hockergrabern (bei Ricuiy, Bronzezeit in
Bohmen Taf. XLIX 6, 10). — Aus der alteren Brandgraber- oder Urnenfelderstufe, welche im Ostlichen
Norddeutschland und den angrenzenden Teilen Osterreichs als die Zeit des alteren Lausitzer Typus (oder
des Lausitzer Typus schlechtweg) bezeichnet wird, sind die Flachgrdber von Paudori, Bez. Mautern,
am Fufle des Gottweiger Berges an der Bahnlinie von Krems nach Herzogenburg, 8 km vom ersteren,
13 km vom letzteren Orte, zu nennen. Die Funde, ebenfalls ined., bewahrt das k. k. naturhistorische
Hofmuseum. Der Leichenbrand lag in Steinkisten, zuweilen auch in bauchigen schwarzen Urnen mit
zylindrischem Hals und ausladendem Mundsaum, einem Metall nachahmenden Tongefa8itypus, der auch in
Gemeinlebarn bei Traismauer, in Hotting und sonst am Inn ebenso wie in Ungarn diese Griberstufe
charakterisiert. Als Beigefifie fanden sich weite, konische Schiisseln, flache Schalen mit ausgebogenem
Mundsaum und kleinem, unter dem Rande sitzendem Ringhenkel, bauchige Schalen verschiedener Grofie
mit etwas hoherem Henkel, im ganzen eine neue, unverzierte, teils schwarze, teils gelbe Keramik, welche
nur durch die Formen und die Glatte der monochromen Fliche zu wirken bestimmt ist. Auch die Bronzen
zeigen volle Ubereinstimmung mit denen von Gemeinlebarn (jiingere Stufe), von Hotting usw.; es sind
geschweifte Messer mit kurzer Griffzunge (4ltere sogenannte ,Pfahlbaumesser“), lange Schmucknadeln
mit sphirischem, gerieftem Kopf und geschwelltem, ebenfalls gerieftem Halse, offene, schwere Armringe
mit dicken Rippen und namentlich gegossene, konzentrische Ringe, die durch ein radiales Stibchen
zusammengehalten werden, eine seltene Form von Schmuck oder Geld, welche ganz ebenso in den
Brandgribern von Hotting wiederkehrt. Verwandte, aber nicht ganz gleiche Ringe erscheinen im Funde
von Gyarmat, Kom. Komorn (HameeL, Bronzkor CLIX 31) mit Gegenstidnden vom Ende der reinen Bronze-
zeit und aus dem Beginne des ersten Eisenalters (hallstattischen Brillenfibeln und spiralgarnierten
ungarischen Fibeln), vgl. auch FurrwincLer, Olympia IV Fig. 472 (Atlas). ‘

Aus der vierten Stufe der Bronzezeit, welche zugleich die erste der Hallstattperiode oder eine Art Uber-
gang zwischen diesen beiden grofien Kulturperioden ist, stammt (auBler Einzelfunden, wie ein Bronze-
hohlcelt aus Giohl u. a.) das ausgedehnte Urnenfeld von Hadersdorf am Kamp, 10 km 0stlich von
Krems, 67 km westnordwestlich von Wien, am Ausgangspunkte der Bahnlinie durch das Kamptal nach
Siegmundsherberg. Zunichst sei hier nachgetragen, dafi sich in ,Aschengraben“, d. h. Herdstellen alter
Wohnpldtze bei diesem Ort nicht nur die schon oben erwahnten neolithischen Typen, sondern auch
Massen bronzezeitlicher, schwarzer und gelber Keramik gefunden haben, welche das Hofmuseum aus
J. SporrLs Aufsammlungen bewahrt. Nur weniges davon stammt aus der Zeit des Urnenfeldes, das meiste,
namentlich sehr grofe flache Schiisseln mit je einem Henkelchen unter dem Rande und andere Typen
(z. B. Jahrb. d. Zentr.-Komm. I 1903 32f. Fig. 41), aus &lteren Stufen der Bronzezeit; die Stelle zeigt also
Merkmale einer kontinuierlichen Bewohnung von der jiingeren Steinzeit bis an den Beginn der ersten
Eisenzeit, woraus aber nicht in beliebter Weise geschlossen werden darf, dafi sie (und ahnliche Platze)
wirklich in diesen Zeiten ununterbrochen von einer und derselben Bevolkerung besiedelt gewesen sei.
Das Urnenfeld von Hadersdorf ist ungeniigend beschrieben von J. Sporr. (Mitt. Anthr. Ges. Wien XIX 1889
168—171), dessen Bericht nicht nur keine Abbildungen, sondern auch positiv unrichtige Daten enthilt,
so, da die Tongefafle alle ,auf der Scheibe gedreht“ seien, was bei keinem einzigen der Fall ist, und
dergleichen mehr. Die Nekropole hitte eine sehr genaue Beschreibung von kundiger Hand verdient, die
ihr noch immer fehlt. Zum Ersatz diene folgendes:

Auf einem Raum von zirka 3700 m® befanden sich einst weit iiber 500 Griber, von welchen sehr viele
schon seit langer Zeit durch die Bodenkultur der Zerstérung anheimgefallen sind. Aufgedeckt wurden
auf 1100 m? 130 Graber mit nahe an 600 Tongefifien, die zum Teil mit Graphit geschwirzt, aber nie
rot oder rot und schwarz bemalt waren, und einer viel geringeren Zahl anderer Beigaben. Es ergab sich,
dafl die Graber einen im Mittel 58 m breiten, von N, nach S. ziehenden Streifen Landes, das von W. nach
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0. sanft geneigt ist, einnahmen. Sie lagen 1:30—190 m tief, 1—2 m auseinander, in Gruppen, und
pestanden aus runden, 040—060 m breiten Gruben, welche gewdhnlich eine grofie, schlanke oder
bauchige Urne mit dem Leichenbrand enthielten. In anderen Grabern dienten Henkelgefifie oder Schiisseln
als Ossuarien oder die Brandreste lagen in der blofien Erde, mit Topischerben zugedeckt. Einfassung
der Griber mit Steinen war selten; Steinbedeckung fand sich nirgends. AuBer der Urne enthielten die
Griaber gewohnlich noch mindestens einen Krug und eine Schale, nicht selten aber auch 5—9 Beigefifie
verschiedener Form und Gro6fle, Schalen haufig als Deckel auf die anderen Gefifie gestiilpt. Einige Skelette
aus jiingerer Zeit lagen mitten unter den Brandgribern, in den letzteren nicht ganz selten auch Tier-
knochen (Speisereste).

Die kleineren Beigaben waren duflerst sparlich zugeschnittene Hirschgeweihsprossen, ein beiderseits
stumpfer Hirschhornhammer mit langlich viereckigem Stielloch, 14'5 ¢m lang, und ein gerades Eisen-
messerchen, ein durchbohrtes, konisches Tongewicht, ein Tonwirtel, eine durchbohrte Teichmuschel und
zirka zwei Dutzend verschiedene Bronzegegenstinde: lange, geschweifte ,Pfahlbaumesser mit kurzem
Gritidorn (ein Stiick mit gekerbtem, kurzem Stielansatz und verzierter Klinge, 30 cm lang), ,Harfenfibeln®,
Nadeln mit ,Vasenkopi“ oder einfachem Nagelkopf (Nadeln sind noch am haufigsten unter den Metall-
beigaben), einfache Armringe aus Draht, einige schraubig gedreht, und Halsringe mit umgeroliten Enden
(Fragmente), ein Stiick getriebenes Blech mit Reihen gréfierer und kleinerer Buckelchen und zwei Lochern
(Rest eines Zierstiickes, Giirtels oder dergleichen).

Einige der Typen von Hadersdorf sind, leider ungeniigend, in meiner ,Urgeschichte des Menschen*
S. 597 abgebildet, darunter auch das eigentiimliche tiergestaltige Gefdfi aus Grab 36, ein kugeliges Népichen
mit langem, seitlichem Halse, kurzschnauzigem Kopf und vier kurzen Fiiflen, 9 cm hoch, 7°3 cm mittlerer
Durchmesser. In den Urnenfeldern dieser Zeit sind derartige Tiertopichen, obwohl nicht allzu gemein,
doch so wenig selten, dafl sie unter die charakteristischen Erscheinunungen der ,schlesischen Stufe“
gerechnet werden diirfen. Zu diesen gehort auch die Wiederholung der Formen grofier urnenartiger Gefdfe
in kleinen Miniaturnachbildungen, wie sie in Hadersdorf nicht oft, aber doch zuweilen vorkommen.

Ein paar Beispiele von Griabern mogen den drmlichen Charakter dieses Urnenfeldes naher illustrieren:
Grab 3. Leichenbrand in einer weiten Schale mit eingebogenem, auflen schrig gefurchtem Rande; daneben
eine bauchige Halsurne mit Umlauffurche und ein bauchiger Henkeltopf mit schragen Streifen.

Grab 5. Leichenbrand in zwei kleinen Topichen, die mit den Bruchstiicken einer entzweigeschlagenen
tiefen Schiissel bedeckt waren; daneben eine Schale mit eingebogenem Rande.

Grab 8. Leichenbrand in zwei Schalen (eine tiefe mit eingebogenem Rande und eine kleine flache) in
einer grofien, bauchigen Urne.

Grab 17. Leichenbrand in einer etwas schief geformten Schale; daneben eine bauchige Halsurne mit
Umlauffurchen und eine tiefe Henkelschale.

Grab 21. Leichenbrand, bronzene Schmucknadel mit winzigem Kopichen und gerades Eisenmesserchen
in einer groBen bauchigen Urne mit runden Dellen unter dem Halse, Umlauffurchen und Biindeln von Vertikal-
strichen darunter; auf der Urne eine schwarze Schale mit eingebogenem Rande; daneben ein bauchiger
Henkeltopf mit Umlauffurchen und Zickzacklinien zwischen Vertikalstreifen auf dem Bauch.

Grab 89. War ungewohnlich reich; es enthielt einen Hirschhornhammer, eine Harfenfibel, einen Draht-
armring, einen gewundenen Halsring und ein anderes Bronzedrahtfragment, drei kleinere urnenférmige
Gefafle, drei Schalen, zwei schwarze Henkelndpichen und einen Topif, die drei letzteren Beigefdfie mit
feinem Ornament.

Das Urnenfeld von Hadersdorf stimmt fast in jeder Beziehung mit dem von Stilliried an der March (vgl.
Mucn, Kunsthist. Atlas I Taf. 38, 39) iiberein; auch harmoniert die Lage beider Urnenfelder an nérdlichen
Zufliissen der Donau, nicht fern von den Miindungen jener. Doch ist Stillfried reicher, woraus man
allenfalls schlieien konnte, daB die mehr Ostliche Lage diesen Fundort etwas begiinstigte. Die Zeit beider
Urnenfelder ist zweifellos dieselbe und charakterisiert sich durch die Armut an Eisen, das Fehlen
bemalter TongefdBe und andere Merkmale als etwas idltere Stufe gegeniiber der Periode des Urnenieldes
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von Statzendori (Bez. Herzogenburg), welches fast vis-a-vis von Hadersdorf am andern Ufer der Donau
liegt und in der Luftlinie keine 20 km von ihm entfernt ist. Man wird auch kaum annehmen diirfen, daf
die Trennung durch den Strom so grofie Unterschiede bewirken konnte. Aber allerdings darf die Zeit-
differenz nicht allzuhoch angeschlagen werden, etwa auf 1—1'/, Jahrhunderte, die zwischem dem Ende der
Nekropole von Hadersdorf und dem Beginne der von Statzendorf liegen mogen.

Eine ahnliche Zeitstellung, wie der Nekropole von Hadersdorf oder den &lteren Grdbern von Statzendorf,
diirfte dem Urnenfelde von Haindorf am Kamp (Bezitk Langenlois), zirka 3 km fluBaufwarts von
Hadersdorf, zukommen. Naher 148t sich dieser Fundort nicht bestimmen, da erst weniges von ihm
teils in das k. k. naturhistorische Hofmuseum, teils in das eben erst gegriindete Ortsmuseum von
Langenlois gekommen ist. Unter den Fundstiicken im Hofmuseum ist ein kleines, urnenfdrmiges Saug-
nipichen bemerkenswert, weil es in Form und Verzierung genau einem bekannten Typus der sogenannten
,schlesischen“ Urnenfelderstufe entspricht, der auch sonst in NiederOsterreich vorkommt, z. B. gleich' im
nichstgelegenen Urnenfeld von Fels am Wagram, Bezirk Kirchberg (ined., im Hofmuseum), dann unter
den Ansiedlungsfunden von Zeiselberg am Kamp, Bez. Langenlois, welche J. Seorri, Mitt. Anthr.
Ges. Wien XX 1890 80 ebenso ungeniigend beschrieben als (Fig. 32) abgebildet hat. Der Genannte spricht
da (81) von ,drei grofien Brandgrdbern“, welche keine ,einfachen Abfallsgruben“, sondern — ,Topierdfen”
waren und Scherben von mehreren hundert verschiedenen Gefaflen enthielten; er nennt sie auch ,Herdstellen“
und erwihnt aus ihnen oder anderen Gruben (das ist bei seinem Stil nicht klar) Dinge, welche wir als
evident hallstdttische Tongefifle teils ,schlesischen“ Stils (kleine schwarze Napichen mit furchenumzogenen
Buckeln und dergleichen), teils mit rot und weifl aufgemalten Ornamenten erkennen, Tonstempel mit
verschiedenen Mustern, und Gefifle, welche wahrscheinlich der Bronzezeit zuzurechnen sind. Ahnliche
Mitteilungen macht Sporr. a. a. O. 81—85 iiber Fundstellen bei Engabrunn, Gobatsburg, Strafl und
Elsarn, Bez. Langenlois, dann beim letzteren Orte selbst und dem schon erwihnten Haindorf; es
lohnt aber nicht, diesen vagen Angaben mehr zu entnehmen, als da88 an all diesen und gewiff noch an zahl-
reichen anderen Orten der Gegend neben jiingeren auch dltere keramische Reste, die letzteren zum Teil
aus der Bronze- und ersten Eisenzeit, vorkommen. Dieser ostliche Teil des Kremser Bezirkes war also
reich an Wohnpldtzen und den zugehorigen Urnenfeldern jener altesten Metallperioden, wiahrend der
westliche Teil, besonders der Gerichtsbezirk Gféhl, soviel wie nichts an solchen Fundstellen besitzt,
ein Ergebnis, das sich im kleinen und einzelnen noch etwas #dndern kann, im grofilen und ganzen
jedoch als natiirliche Folge der Bodenbildung und Bodenbedeckung jener beiden Teile feststeht und fiir
alle vorgeschichtlichen Perioden Geltung hat.

Die Gunst der Natur hat in dem Bezirke zweifellos auch der La-Téne-Zeit gebliiht und ihren Resten
zu Ablagerungen verholfen, welche uns dagegen die Ungunst des Zufalles derzeit nach vorenthilt. Es
ist nicht ganz ausgemacht, wieweit hallstittische Formen in Niederosterreich gegen den Beginn der
christlichen Ara herabreichen, rein oder in Mischung mit La-Téne-Typen, wie es in den Gribern von
Kuifern, Bez. Herzogenburg, der Fall ist. Aufier den letzteren sind seit meinem Aufsatz iiber La-Téne-
Funde in Niederosterreich, Mitt. Anthr. Ges. Wien XIX 1889 65—70, doch schon an mehreren Stellen des
Landes typische Grédber dieser Zeit angetroffen worden, allerdings nicht in unserem Bezirke; aus diesem
kenne ich nur die a. a. O. 69 f. nach M. Mucu erwdhnte Ansiedlung auf dem Gottweiger Berge, welche
Beziehungen zu den Grabern von Kuffern und Getzersdorf gehabt haben kann. AuBerungen des merkwiirdig
veranderten Kunstgeschmackes, welchen diese letzte vorromische Periode gegeniiber der Hallstattzeit sonst
zu erkennen gibt, liegen nicht vor.

Moriz Hoernes
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II. Romische Denkmale

Vom politischen Bezirke Krems kommt fiir die romische Zeit nur der Teil siidlich der Donau, also
der Gerichtsbezirk Mautern, in Betracht, weil die romische Reichsgrenze in dieser Gegend nie iiber die
Donau nach N. vorgeschoben worden ist. Allfdllige Funde rémischer Provenienz, die nérdlich der Donau
gemacht werden, stammen entweder aus dem Warenaustausch, der iiber die Donau nach Norden erfolgte,?)
oder von den kleinen Posten und Warten romischer Truppen, die am linken Donauufer angelegt waren.
Solche Posten, von denen man bisher allerdings noch keine Mauerreste gefunden hat — doch mag
dies seinen Grund darin haben, daB8 bis jetzt noch keine systematische Nachforschung angestellt wurde —
vermutet man an der Miindung der Krems in der Ndhe der Stadt Krems, unter Mark Aurel angelegt?)
in Persenbeug,®) an der Miindung des Kampflusses,*) etwa zwei Stunden von der Kampmiindung donau-
abwirts bei Triebensee-Neu-Aigen, das auf der Stelle des alten Trebensee liegt,%) ferner in St. Michaels-
berge bei Haselbach.)

Der am rechten Donauufer gelegene Teil des Bezirkes Krems gehort in romischer Zeit zur Provinz Noricum,
die 15 v. Chr. fiir das romische Reich gewonnen und unter prokuratorische Verwaltung gestellt wurde.
Erst unter Mark Aurel wurde die Provinz zugleich mit der Verlegung der legio II Italica dorthin einem
legatus Augusti pro praetore unterstellt. Seit der Diokletianischen Reichseinteilung und der Teilung von
Noricum gehort der Bezirk zu Noricum ripense. Fiir einen Punkt dieses Gebietes, zugleich die einzige
ansehnlichste romische Ansiedlung, kennen wir den antiken Namen, seit es gelungen ist, die unbegriin-
deten Anspriiche Wiens auf ihn zuriickzuweisen (Kexner in der Geschichte der Stadt, Wien I 152 ff und
Mommsen CIL III p. 565); fiir Mautern, das in der Notitia dignitatum (um 400 geschrieben) Fafiana ge-
nannt, als Garnisonsort einer Abteilung der legio I Nor. erscheint und gegen Ende des V. Jh. als eines
der letzten Bollwerke der romischen Bevolkerung in der Lebensbeschreibnng des hl. Severinus genannt
wird (Favianis), damals ein kleiner Ort mit einem Kloster.

Dieser uns interessierende Teil liegt noch auflerhalb der grofien Reichsstrafie, der Limesstrafie, die von
Traismauer iiber St. Pélten nach Melk-Pochlarn und weiter nach W. fiihrt. Es ist begreiflich, dafi die
Limesstrafie nicht bis nach Mautern hinaufgefiihrt wurde, da ja einerseits bei Hollenburg, andrerseits, und
zwar in sehr bedringender Weise von Mautern aufwirts, insbesondere bei Rossatz und Arnsdorf, Schwallen-
bach und Aggstein fiir die Strafienfiihrung bedeutende Schwierigkeiten vorlagen, die aber nicht iiberwunden
werden mufiten, da vorgeschobene Posten wie Mautern und andere auf leichtere Weise in die Kommu-
nikation einzubeziehen waren.

') Daf8 der Donaustrom fiir den Handel keine uniiberschreitbare Grenze bildete, ist nicht nur wahrscheinlich sondern geht auch
aus Angaben dariiber in den antiken Schriftquellen hervor: so erfahren wir z. B. ndheres iiber die Regelung der Handels
beziehungen an der Donau, die Kaiser Mark Aurel nach den Markomannenkriegen durchfiihrte.

*) KENNER, Romerorte in Nied.-Osterr. (Jahrb. f. Landeskunde v. Nied.-Osterr. II [1868]) 144 f.; Topographie v. Nied.-Osterr, V
(1903) 430 fi.

‘) Topographie v. Nied.-Osterr. V (1903) 4301.

‘) KENNER, a. a. O., 144,

°) KERSCHBAUMER, Trebensee (Blitter d. Ver. f. Landeskunde v. Nied.-Osterr. 1878, 38 fi.).

") Topographie v. Nied.-Osterr. V (1902), 430.
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Es ist daher ganz natiirlich, wenn wir von Mautern aus den AnschluB an die Limesstraie zu finden
trachten. Da systematische Grabungen, die allein eine volle GewiBheit iiber einen Strafienzug bringen
konnen, zu diesem Zwecke noch nicht unternommen wurden, so ist man zur Konstatierung auf andere
Mittel angewiesen. In ostlicher Richtung von Mautern ist in trockenen Sommern noch heute die StraBe in
den sogenannten Hitzriegeln zu erkennen'); sie fiihrt von Mautern in fast gerader Richtung nach Palt, beriihrt
den Ort im N., von wo sie sich dann mehr nach N. gegen die Donau wendet. Aus einer Grenzbeschreibung
von Hollenburg um das Jahr 890%) konnen wir erkennen, dafl in alter Zeit zwischen dem Hohenrand von
Hollenburg aufwérts bis Thallern und dem jetzigen Donaubette ein ziemlich betrdchtlich ausgedehntes
Terrain gelegen sein muB, auf dem, gesichert vor Uberschwemmungen, eine StraBe fiihren konnte. Die
in der genannten Urkunde angefiihrte ,lapidea platea“ diirfte wohl die alte Romerstrafie gewesen sein, die
nun vom Flusse verschlungen ist. Zu dieser Annahme wiirde stimmen, dafl eine der dortigen Donau-
inseln den Namen ,Steinplattensaum“ fiihrt.*) Von Hollenburg lauft die Strafle 6stlich nach Traismauer,
wo die Verbindung mit der Limesstrafle hergestellt ist. Von Mautern westlich fiihrte die Strafie iiber Unter-
Bergern, Ober-Bergern im Halterbachtal fort, dann nérdlich um den Fufl des Kifiberges (dort ware also eine
Abweichung von der modernen Strafie Mautern-Aggsbach) iiber Nesselstauden-Langegg nach Aggsbach
und von da nach Mauer, womit der Anschlufl an die grofie Strafle erreicht wédre. Wahrscheinlich fiihrte
von Aggsbach auch eine Strafie iiber Aggstein nach Arnsdorf mit irgendeinem Anschlufl gegen Mautern hin.
Kenner?) vermutet, der Straflenzug Mautern—Mauer-Ohling sei iiber Gansbach gegangen, von wo die eine
Linie dann iiber Weiersdorf, Karlstetten nach St. Pélten, die andere iiber Absdorf, Inzersdorf nach Trais-
mauer fithrte. Eine dritte Linie, die Abt DunceL verfolgte,?) geht in siidostlicher Richtung gegen Furth, an
der Nordostseite des Ortes voriiber, lduft 6stlich vom Goéttweigberge in der Richtung auf den Hollerhof, an
dem Kreuz Kote 326 voriiber und wendet sich dann in mehr siidlicher Richtung gegen Kuffern, Statzen-
dorf, St. Polten, wo sie den Anschluff an die Limesstrafie erreicht.

Wann in der Provinz das Vordringen des romischen Elementes im biirgerlichen Leben erfolgte, dies zu
bestimmen haben wir zu wenig Anhaltspunkte. Da wir aber Carnuntum, Vindobona, Comagene, Astura,
wahrscheinlich auch Arelate (P6chlarn) ziemlich frith ansetzen konnen, anderseits auch in dem westlich von
Noricum gelegenen Ritien und Vindelizien der romische Einflufl sich schon friihzeitig geltend macht, so
miissen wir wohl auch in diesem Teile der Provinz, der ja fast in derselben geographischen Breite wie
die genannten Orte liegt, das Vordringen und Einsetzen rémischen Lebens weiter hinaufriicken, als dies
bis jetzt gewohnlich geschieht, indem man nach Kenner (Noricum und Pannonia 1870) das Uferland der
Provinz Noricum erst unter der Flavierzeit als den Einfliissen von Siiden her ausgesetzt behandelt. Diese
Einfliisse haben sich gesteigert in der Flavierzeit, da ja Vespasian sich angelegentlich mit der Sicherung
der Donaugrenze beschaitigte. Domitians Kriege gegen die Chatten und Daker hatten wahrscheinlich auch
fiir unseren Teil der Provinz einige Wirkung insofern, als eine Verinderung oder Verstirkung der
Besatzung in Mautern eintrat.®) Auch unter Hadrian war diesem Gebiete die Aufmerksamkeit des Kaisers
gewidmet: Cetium, das gewifi in nichster Ndhe gelegen war, bekommt den Rang eines Munizipiums.
Wieweit unter Mark Aurel der Bezirk von dem Unheil der Markomannenkriege heimgesucht wurde, das
wissen wir nicht, doch diirfen wir annehmen, daB8 in dieser Zeit und im IIl. und IV. nachchristlichen Jahr-
hunderte, in welch’ beiden Jahrhunderten wir die Schicksale des Bezirkes beim Mangel an Nachrichten
nicht verfolgen konnen, der Landstrich von hiufigen Germaneneinfillen hart mitgenommen wurde.
Um das Jahr 405 vollzog sich am linken Donauufer ein Wechsel der Bevolkerung, als die hier ansdssigen

1) Mitt. d. Z. K. 1892, 213.

) Archiv f. osterr. Geschichtsqu. XXVII 259.

% Arch. f. osterr. Geschichtsqu. XXVII 292, Nr. 7. DUNGEL i. d. Mitt. d. Z. K. 1874, 167.
) KENNER, Romerorte 71.

%) Nach miindlichen Mitteilungen, die ich dem Herrn Abte verdanke.

%) Vgl. unten S. 10.
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Germanenstimme nach Gallien abzogen und in das freigewordene Gebiet die Rugier einriickten. Nach-
dem der Hunnensturm in Europa sich ausgetobt hatte, stellten sich die Romanen Ufernoricums, die vom
Reiche ohne allen Schutz gegen die neuerlichen verheerenden Angriffe der germanischen Stimme gelassen
wurden, unter den Schutz der Rugier, — die selbst ein germanischer Stamm waren. Doch nur kurze Zeit
dauerte dieser eigentiimliche Zustand: im Jahre 487 lieB Odoaker durch den Grafen Pierius die Romanen
an der Donau nach Italien abfiihren.!) Nach diesem Ereignis wurde Ufernoricum der voriibergehende
Wohnsitz verschiedener Stdimme, die im Dringen der Volkerwanderung einander ablosten.

Die Zahl der Fundstitten romischer Altertiimer in unserem Bezirk ist im Verhiltnis zur Dichte der heutigen
Niederlassungen eine ziemlich grofie.

So wurden in Aggsbach im Jahre 1804 439 Silbermiinzen nebst einer Tonlampe gefunden, 1823 ebenfalls
mehrere Stiicke, 1857 96 Silberdenare aus der Periode von Antoninus Pius. Gestiitzt auf diese Tatsachen
vermutet man auch in Aggsbach einen romischen Posten, da die groe Zahl von Funden nicht gut dorthin
verschleppt sein kann. In Arnsdorf wurden 1823 Bronzemiinzen aus der Periode von Nerva bis Severus
Alexander gefunden. Bei Ober-Bergern stief man in den Tumuli (die 1868 untersucht wurden) auf Bronze-
fibeln, eine Miinze Domitians und zahlreiche Gef4file romischen Charakters. Nicht ganz 1 km von Mautern-
bach entfernt traf man auf der Strafle Mautern-Aggsbach ein ausgedehntes Urnenfeld mit ziemlich vielen
Funden. Ebenso kam man in Furth auf Uberreste romischer Zeit.

Auf dem Boden des heutigen Benediktinerstiftes Gottweig, das den Goéttweigberg bekront, scheint
ebenfalls eine romische Niederlassung bestanden zu haben, vielleicht eine Warte und ein Tempel. Beim
ersten Baue des Stiftes im XI. Jh. (1072) stieB man auf Gebiudereste, Wall und Graben. Es erinnert
diese Vereinigung von militdrischen Gebauden mit einer Tempelanlage auf einem hohen, eine weite Aus-
sicht bietenden Berge an die Limesstation und Tempelanlage auf dem Pfaffenberge bei Deutsch-Altenburg.?)
Gottweig erwies sich in neuerer Zeit besonders als Fundplatz von Gribern.?)

Vielleicht war auch in Hollenburg eine romische Niederlassung. Denn nach einer Bemerkung des Abtes
Magnus Klein*) fand sich noch zu seiner Zeit in der Ndahe von Mautern bei Hollenburg ein viereckiger
Turm auf einem Felsen an der Donau, den man fiir einen romischen Bau hieli. Es hat ferner hier eine
romische Strafie voriibergefiihrt. Auch der Umstand scheint dafiir zu sprechen, daff sich auch hier schon
in dlterer Zeit der ,Burgstall“ findet, so 1308 ,de vinea in Purchstal“, ,de vinea dicta Purchstall.

In Palt stie man auf romische Gefafie und eine Silbermiinze Domitians; in noch grofierer Tiefe auf Gefifie, die
aus freier Hand geformt sind, und Hirschhorn. Auch in Rossatz und Thallern kamen rémische Funde zutage.?)
Die weitaus wichtigste Fundstitte unseres Bezirkes aber ist Mautern, wo sich auch bedeutende Mauerreste
konstatieren lieflen; dadurch ist die Moglichkeit gewonnen worden, einen Grundrif§ des Kastells zu geben.
Schon 1825 wurden auf einem Felde gegen Furth Griaber aufgedeckt,®) ebenso 1871 in der Nikolaigasse.")
Dazu kamen noch andere Gelegenheitsfunde. Die meisten und bedeutendsten Funde traten aber in den
Jahren 1890 und 1891 anldBlich der Kanalisierung zutage.®) Bei den hiedurch bedingten Grabungen stiefi
man auf mehrere Mauerziige, die durchgearbeitet wurden. Der Korrespondent P. Lambert Karnrer, der
gemeinsam mit dem Konservator Abt Adalbert DunceL bei diesen Arbeiten den romischen Altertiimern
seine Sorgfalt zuwandte, vermutete, in gewissen stirkeren Mauerresten Teile der Umfassung gefunden zu
haben, und gab dementsprechend eine Skizze des Kastells.?)

') Fiir die Zeit des V. Jh. besitzen wir eine reichhaltige Quelle in der vita St. Severini, verfait von Eugippius.

%) V. GROLLER, Der romische Limes in Osterr. I 65 ff.

% Mitt. d. Z. K. XVIII N. F. 213.

%) Not. Aust. II 52.

°) Mitt, d. Z. K. XVI N. F. 35.

%) HORMAYRS Arch. f. Geographie 1825, 59; Arch. f. Kunde osterr. Geschichtsqu. XIII 84; SAckeN, Wegweiser II 74 ff.
") SACKEN, Wegweiser 11 74 ff.

®) Miit. d. Z. K. XVI N. F. 1351f.; XVII N. F. 213 . (Ausfiihrlicher Bericht).

’) Mitt. d. Z. K. XVIII N. F. 213.
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Bei der Frage nach den Truppenkérpern, welche das Kastell von Mautern im Laufe der Jahrhunderte
romischer Herrschaft besetzt hatten, werden wir von den Inschriften und literarischen Quellen vollstindig
im Stiche gelassen. Das wenige, was sich in dieser Hinsicht ermitteln lief, verdanken wir allein den
Ziegeln, welche Stempel tragen. Es lassen sich darnach vier Besatzungen feststellen:

Besatzung I. Gefunden wurden in Mautern Stempel der LEG Il ITAL, der legio II Italica, die von Mark
Aurel vor 170 n. Chr. gegriindet ward,!) anfangs in Pannonien lag und dann in Noricum Garnison bezog;
dies geschah wegen der drohenden Gefahr von seiten der germanischen Stamme, besonders der Marko-
mannen, und hatte zur Folge, dafi Noricum aufhorte, prokuratorische Provinz zu sein; der Legions-
kommandant wurde als lg. Aug. pro praet. zugleich Statthalter der Provinz. Die Legion blieb die ganze
Kaiserzeit in der Provinz. Inschriften und Stempel der Legion finden sich in der ganzen Provinz. Nach
dem Itin. Anton. p. 100 war ihr Hauptlager Lauriacum. Aus der Notitia dign. erfahren wir, da die Legion
im V. Jh. in mehrere Abteilungen zerfiel, von denen eine in Joviacum, die zweite in Lentia, die dritte
in Lauriacum ihr Lager hatte.?)

Besatzung II. Ebenso fanden sich Stempel der Legio I Noricorum,®) die erst den Diokletianischen
Neugriindungen angehort. Uber ihre Geschichte sind wir bis jetzt noch wenig orientiert.) Sie ist in
Noricum disloziert, Stempel von ihr wurden gefunden in Mauer-Ohling (CIL Il 5756), Ragendorf im
Wieselburger Komitat (CIL 111 6489), in Schwechat (CIL III 4655 ). Im V. Jh. ist sie in zwei Teile geteilt,
der eine garnisoniert in Adiuvense, der andere in Fafianis.?)

AuBer von Legionen fanden sich in Mautern auch Stempel von Kohorten. So kamen bei den Grabungen
im Jahre 1890 und 1891 Stempel der COIVB,®) cohors I Ubiorum zutage.

Besatzung IIl. Diese Kohorte gehorte in der ersten Halfte des I. nachchristlichen Jahrhunderts zur Besatzung
von Germania inferior. Zu Ende dieses Jahrhunderts hat sie in Mosien gelegen, wo sie auch Diplom XXXI
im Jahre 99 verzeichnet.”) Sie ist wohl identisch mit der gleichnamigen Truppe, die im II. Jh. in Dakien
erscheint, hat demnach Traians Dakerkriege mitgemacht und verblieb dann in der neuen Provinz als
Besatzung. Ich vermute, dafl sie in der zweiten Hailfte der achtziger Jahre des I. Jh. von Domitian aus
Niedergermanien an die Donau gerufen wurde wegen der drohenden Germanengefahr in dieser Gegend
und bei dieser Gelegenheit in Mautern Garnison bezog.®)

Besatzung IV. Auch die zweite Kohorte, von der sich Stempel in Mautern fanden, die COIABATx (Cohors I
Aelia Batavorum miliaria), glaube ich, ist aus demselben Anlafl und etwa zur selben Zeit nach Mautern
gekommen. Die Kohorte lag urspriinglich in Britannien, befindet sich nach dem Diplom XXVII im Jahre 98
n. Chr. in Pannonien, im II. Jh. fiihren sie Inschriften aus Dakien an. Sie hat daher wahrscheinlich wie
die Cohors I. Ubiorum Traians Dakerkriege mitgemacht und wurde nach Beendigung derselben ebenfalls
in der Provinz zuriickgelassen. Doch muff sie nachher noch einmal nach Mautern zuriickgekehrt sein.?)
Es mufiten einige Worte iiber die Geschichte der romischen Kolonisation unseres Gebietes gesagt werden,

weil uns deren peripherialer Charakter die quantitative und qualitative Diiritigkeit der Funde zu erkldren
vermag.

!) Cassius Dio LV, 24; CIL III 588; n. 1980 (Inschr. a. d. Jahre 170 p. Chr., wo die Legio noch Pia genannt wird).

%) Not. dign. Occ. XXXIV 37—39; vgl. DAREMBERG-SAGLIO, Dictionnaire VI 1078.

% CIL III 5756 (jetzt in Gottweig) und 13.538.

) DAREMBERG-SAGLIO, Dictionnaire VI 191.

%) Not. dign. Occ. XXXIV 40 u. 41. Dariiber KUBITSCHEK, Mitt. d. Z. K. 1906 50 ff.

% Mitt. d. Z. K. XVIII N. F. 213.

") CIL IIL : : .

%) Die Stempel bezeugen die Anwesenheit der Kohorte in Mautern; denn es ist nicht anzunehmen, daf die Ziegel aus Mdsien
oder Dakien, wo nach gesicherten Zeugnissen die Truppe lag, auf irgendeine Weise nach Mautern gekommen seien, z. B. durch
Lieferung von Ziegeln aus der Ziegelei der Kohorte. Dagegen spricht die grofe Entfernung und der Umstand, daB ja viel niher
bei Mautern zahlreiche grofie Garnisonsorte von Legionen lagen.

?) Uber die genannten Kohorten vgl. CICHORIUS, Pauly-Wissowa, Realenzyklopidie IV/1 s. v. cohors. Der Beiname Aelia bei der
cohors 1 Batavorum oo ist bis jetzt noch nicht bekannt gewesen.
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Die lebhafte Grabungstitigkeit am deutschen Limes sowie sonstige zahlreiche Zufallsiunde haben die
Moglichkeit geboten, gewisse Grundziige in der Provinzialkunst der rémischen Rheinprovinzen aufzustellen.
Die Notwendigkeit eines dhnlichen Unternehmens fiir die Donaulinder macht sich zwar immer mehr
fiihlbar, doch sind hier bis zur Inangriffnahme noch manche Vorarbeiten zu leisten; ein einheitliches
Betrachtungsgebiet miiiten hier die oberen Donauprovinzen bilden. Es ist daher vollig abzusehen von
einem etwaigen Versuch, die Uberreste unseres Bezirkes einheitlich in eine systematisch-historische Abfolge
stellen zu wollen, da sie ja einem Gebiete angehoren, das in romischer Zeit weder eine politische noch
topographische Einheit bildete; dazu kommt aber noch der Umstand, da die Funde sowohl ihrer Menge
als ihrem Erhaltungszustande nach viel zu wiinschen iibrig lassen. Es soll daher hier in der Einleitung
nur im allgemeinen angegeben werden, wo und was an Kunstdenkmilern aus romischer Zeit — Kunst
dabei im weitesten Sinne genommen — im Bezirke zu finden ist.
Die meisten an den verschiedenen oben angefiihrten Orten gemachten Funde von romischen Antiken
sind zerstreut worden. Ein Teil der Funde, von denen aus Mautern der grofte, wurde in die Samm-
lung nach Gottweig gebracht, einiges wird auch im Kremser Museum aufbewahrt, der zweiten
Sammelstitte von Kunstgegenstianden, die sich im Bezirke finden.
Das Kremser Museum, das an romischen Antiken weit drmer ist als die Sammlungen des Stiftes Gottweig,
enthilt, abgesehen von den romischen Miinzen und zwei fragmentierten Inschriften, nur TongefdBe, die
erwiahnenswert sind. Freilich findet sich unter diesen kein Stiick, das sich nicht in dhnlichem oder gleichem
Typus in den Rheinprovinzen nachweisen lieBe: so die weilen, unglasierten Tonkriige aus gut geschlemmten
Ton, mit einem oder zwei Henkeln, weiterer oder engerer Miindung, im letzteren Falle meist mit einer
Verdickung des Miindungsrandes (vgl. z. B. Jacosi, die Saalburg Textfig. 59, Taf. XXVIII; Koenen, Gefa3-
kunde Taf. XV 15—19; Novaesium Taf. XXVII 1, 2, 5).
Gemeinsam ist allen der eigentiimliche spitzige Boden, der nur eine geringe Standfestigkeit bietet und
fast annehmen 1aBt, es hdtten solche Gefafie in der Erde oder in besonderen Vorrichtungen eingesessen
(vgl. z. B. Jacosi, Die Saalburg Textfig. 36); neben den weifien Kriigen finden sich im selben Typus
auch rote Tonkriige, unter ihnen ein dreihenkliger (vgl. Novaesium Taf. XX 5), und schwarz glasierte.
Auch einige becherartige Gefdfie sind vorhanden, mit und ohne Glasur, in schwarzer und grauer Farbe,
in dem Typus 1, 13, 14 in Textfig. 64 bei Jacosi, also mit etwas enger Miindung, geschweiften Winden,
groBter Breite um die Mitte und starker Verjiingung der Unterseite. Die Faltenbecher, die fiir die Zeit
der Antonine besonders eigentiimlich sind, finden ebenfalls ihre Vertretung sowohl in jener Form, bei
welcher der Schwerpunkt des Profils und der grofite Durchmesser unten liegt (vgl. Jacoss a. a. O. Text-
fig. 64, 3; Koenen, a. a. O. Taf. XVI 12) als auch in der gleichmafligen, zylindrischen.
In der Gottweiger Sammlung, in der neben den einheimischen Funden auch solche fremder Provenienz
eine Heimstitte gefunden haben, zeigt besonders die Keramik zahlreiche Vertreter der verschiedensten
Typen, wie sie an dem Deutschen Limes und bei den osterreichischen Limesarbeiten zutage traten und in den
Publikationen der deutschen und 0sterreichischen Limeskommission, bei Jacosi, Koenen wiedergegeben
sind: so eine grofie Anzahl der lichten, gut gebrannten, ein- und zweihenkligen Tonkriige (,Trdnen- oder
Aschenkriige“ genannt), amphorenartige groere Kriige, Schiisseln aus demselben Material und in verschie-
denen Dimensionen, Becher, unter ihnen einige, die im Typus den von Koenen (a. a. O. Taf. XX unter
n. 3 und 4 wiedergegebenen) als ,fridnkische“ bezeichneten gleichen, also ziemlich spat anzusetzen wiren.
Die Herkunft aller GefiBe, die in Gottweig im ,Antiken Kabinett“ ausgestellt sind, ist zwar nicht iiber-
liefert, doch stammen sie wahrscheinlich vom Rhein, wie dies sicher ist bei einer Kufe aus gelblichem Ton
mit verdicktem Rand und zuerst vertikalen Winden, die etwa in halber Gefifhohe scharf zum Boden
konvergieren; auf der Vertikalwand wurde vor dem Brennen die Inschrift LEGXXIl (Legio XXII; garnisonierte
in Mainz) eingegraben.
Von der weiten Verbreitung der Sigillatagefiafie legen auch die einheimischen Funde, die in Gottweig
aufbewahrt werden und groBtenteils aus Mautern stammen, Zeugnis ab. Unter ihnen finden sich ganz
glatte Stiicke und ornamentierte; erstere sind nach der gewdhnlichen Anschauung die #lteren, letztere
2*
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die spiteren. Die Anwendung dieses Satzes ist fiir alle Félle aber sicher nicht zu billigen und mufi daher
eingeschrinkt werden. Denn das Vorhandensein oder Fehlen von Ornamenten auf Sigillatageschirren ist
ganz gewif nicht bloB bedingt durch das geringere oder hohere Alter, sondern sicherlich ebenso durch
den Zweck, den ‘das betreffende Stiick zu erfiillen hat, und den Stand des Beniitzers, respektive Kédufers.
Der Preis der Ware stieg ja natiirlich mit ihrer verfeinerten Ausschmiickung und es hat bestimmt zu allen
Zeiten der romischen Welt glatte und verzierte Sigillatagefdfie gegeben.

Unter den einheimischen Funden befinden sich mehrere ganze Stiicke (so ein Kumpen im Typus Jacosi,
a. a. O. Taf. XXIX 13; der Eierstab setzt hier wie dort nicht sofort unter dem Gefidfirand an, sondern
erst etwa in der Mitte der Wand). Vortrefflich erhaltene Stiicke aber finden sich in der Sammlung von
Stiicken unbekannter Herkunft im ,Antiken Kabinett“. Sie zeigen eine grofie Reichhaltigkeit der Typen
an Bechern mit geraden, geschweiften, eingeknickten Wanden, profiliertem oder glattem Rande, engem
und breitem, hohem und niederem FuB. Unter den Kriigen ist einer merkwiirdig, der in zwei Reihen
etwas unter Schulterhdhe quer eingedriickte Falten trigt, ebenso wie auch der Rand gefaltet ist. Auch
von den Schiisseln und Schalen finden wir ziemlich viele Vertreter der von Dracenporrr in den Bonner
Jahrbiichern (96. Bd. [1895]) behandelten Typen.

Der Bestand an romischen Lampen, die im Bezirke gefunden und nach Gottweig gebracht wurden, ist
sehr gering, sehr groB dagegen der an fremden Lampen. Freilich sind diese meist ganz gewdhnliche
Arbeit; so finden wir die gebrauchlichen Typen, wie sie wiedergegeben sind auf Taf. Ill im XV. Bd.
des Corpus inscriptionum Latinarum unter n. 5, 6 (ohne Relief), 10 (mit anderem Relief), 30, 31 (ohne
Relief) und bei FiscusacH, Die romischen Lampen aus Poetovio Taf. I n. 155, 160, 204, 294, 299, nur
daB die Lampen in Gottweig meist zum Tragen eingerichtet sind und daher Handhaben besitzen. Auch
die offenen Lampen zeigen keinen ungewohnlichen Typus und entsprechen den in Novaesium gefundenen
(vgl. Novaesium Taf. XXVII 14, 16).

Doch sind auch einige seltenere Exemplare vorhanden, so eine Lampe mit zwei Schnauzen, die einander
diametral gegeniiber gestellt sind, mit einem Fiilloch und zwei Griffbiigeln auf dem Teller, eine Lampe
mit ungewdhnlich langer Schnauze, eine offene Lampe, die in Herzform ausgeschnitten ist. Verfeinerte
Kunst und einen gewissen Luxus des Besitzers bezeugen Lampen in Form eines menschlichen Fufles
(der die Sandale tragt, mit schén erhaltener Verschniirung; das Dochtloch ist in den Nagel der grofien
Zehe eingeschnitten) oder Lampen in Form eines Widderkopfes. Auf einen christlichen Besitzer verweist
die eindochtige Lampe (im Typus CIL XVI Tatf. Il n. 31, Fiscusacu n. 399) mit dem Schriftzeichen .
Wihrend das Kremser Museum an romischen Bronzen nichts aufzuweisen hat, besitzt die Gottweiger
Sammlung auch einheimische Bronzefunde: so Fibeln, grofitenteils Armbrustfibeln, deren Typus einer
spateren Zeit angehort, Gewandnadeln, deren Kopf eine Taube oder ein Reiter bildet,” Armringe, deren
Enden in Schlangenkopfe auslaufen, einige Beschlagstiicke, Loffel und Nadeln. Die Bronzeschliissel, die
im ,Antiken Kabinett“ aufbewahrt sind, gehoren zu Schiebschléssern und entsprechen alle demselben
Prinzipe, ndmlich die Sperrstifte des Schlosses gleichzeitig zu heben und damit den Riegel frei zu
bekommen. Ungeachtet dieser Einheit des Prinzipes wurde doch eine reiche Mannigfaltigkeit im einzelnen
geschaffen, durch die verschiedene Zahl und Stellung der Zihne der Schliissel, denen man bald vier-
eckige, bald polygonale, runde oder halbrunde Querschnitte und verschiedene Hohen gab. Leichtere Hand-
lichkeit bieten die Ringschliissel, bei denen der Bart unmittelbar an einem Ringe befestigt ist.

Den wertvollsten Teil der Goéttweiger Sammlung im ,Antiken Kabinett“ bilden die zierlichen Bronze-
statuettchen, die als Maximalhohe 9 cm erreichen. Sie bieten zwar keine seltenen oder gar unbekannte
Typen, zeigen aber manchmal gute Arbeit und meist auch guten Erhaltungszustand. Das MiBliche liegt
hier besonders in dem Umstand, daB ihr Fundort oder die Erwerbungsart nicht bekannt sind.

Am haufigsten ist unter diesen Bronzen Hermes vertreten, und zwar in verschiedenen Typen, so dar-
gestellt im Laufe mit weit erhobener und gegen das Gesicht zugebogener Hand (vgl. z. B. Revach, Repertoire
de la statuaire IIl 242 n. 5) oder in ruhiger Haltung, das Schwergewicht auf das rechte Bein verlegt,
das linke als Spielbein, den Mantel iiber die linke Schulter fallend, durch den linken Arm durchgezogen
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und dann iiber den linken Unterarm nach auflen geschlagen (Reivach, Repertoire III 43 n. 4), oder in derselben
Haltung, nur ohne Mantel, mit dem Geldbeutel in der Hand (BaseLon-Brancuer n. 324), oder ganz in den
Mantel gehiillt, nur den rechten Arm und die linke Hand frei (Revach, Repertoire III 51 n. 1). Auch
Athenatypen sind vertreten, so Athene mit der Agis in der Form eines Bandeliers, die Rechte erhoben,
die Linke gesenkt (auf den Schild gestiitzt), oder Athene, in der Rechten eine Schale. Scharf gearbeitet
sind die Larenstatuettchen, ganz entsprechend dem Typus bei BaseLon-Brancuer n. 748. Recht rohe
Arbeit zeigt der romische Pontifex (fast ganz gleich mit BaseLon-Brancuer n. 873). Die Nike, die auf einer
Kugel steht, in der Linken die Palme, in der frei ausgestreckten Rechten einen Lorbeerkranz halt, ist
fast identisch mit BaBeLon-BrLancher n. 678.

Beziiglich der Inschriften, der wenigen Reste von Glaswaren, ferner eines Stiickes von einem Schuppen-
panzer und einiger wichtigeren Gefdfischerben verweise ich auf das, was ich unter dem Artikel ,Gottweig
im speziellen Teil des vorliegenden Werkes erortern werde.

Max Nistler
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Einer der Griinde, die im Jahre 1904 den Bezirk Krems zu der im Vorwort erwdhnten Probeinventari-
sierung empfahlen, war die grofie kulturelle Verschiedenheit seiner Teile, wodurch eine durchschnittliche
Giiltigkeit der erzielten Resultate fiir die innerOsterreichischen Provinzen erhoift werden konnte. Diese
kulturellen Verschiedenheiten sind durch die geographische Lage des Bezirkes bedingt, dessen fiinf
Gerichtsbezirke so verteilt sind, daB vier (Gfohl, Krems, Langenlois, Spitz) nordlich von der Donau, einer
(Mautern) siidlich von ihr gelegen sind. Schon deshalb ist die Entwicklung dieses Bezirkes keine einheitlich
geschlossene gewesen, da er zu zweien der ehemaligen Viertel Niederosterreichs gehort, die wir doch
einigermaBen als kulturelle Einheiten betrachten konnen, dem Viertel ob dem Manhartsberg und dem
Viertel ob dem Wiener Wald; aber da unser Bezirk dort die Siid-, hier die Nordgrenze des betreffenden
Viertels bildet, so treten deren charakteristische Ziige nur abgeschwicht und modifiziert in ihm auf.
Nicht nur in geographischer Beziehung ist die Donau von grofiter Bedeutung fiir den Landstrich, den wir
hier besprechen. An ihr zog die Strafie, auf der die Kultur des Westens dem Osten Europas vermittelt wurde,
ihr Tal bildete den Pfad nicht nur fiir die Kreuzheere und den Handel, sondern auch fiir Kunst und Wissen-
schaft, deren aller Niederschlag an den Ufern des Stromes einen schmalen hoch kultivierten Streifen Landes
schuf. Nach Norden aber steigen die Tidler — besonders das der Krems und des Kamp — steiler oder
sanfter gegen das Bergland auf, das schon im XII. Jh. das Waldviertel genannt wird. Hohe, von tiefen
Flufitdlern durchzogene Plateaus, das rauhe Klima und der unfruchtbare Boden, die schlechten Verkehrs-
wege und die mit all diesem zusammenhdngende Armut der Bevilkerung geben der Kultur dieses Gebietes
das charakteristische Geprige.!) Wéhrend im Donautal, im Tullner Feld und siidlich von der Donau schon
die karolingische Kolonisation nachweisbare Kulturansitze geschaffen hatte und wir im IX., X. und XI. Jh.
dort viele noch heute bestehende Orte erwidhnt finden (Hollenburg 861, Arnsdorf und Palt 890,
Mautern 903, Rossatz 985, Krems 995, Loiben 1002, Hundsheim 1075, Brunn, Eggendori, Hain-
dorf, Riithrsdorf, Stein, Thallern 1083 usw.), erfahren wir wenige mehr als geographische Begriffe iiber
das nordliche Bergland (Ahornicus mons, Jauerling 830).

Dieser Abstand zwischen dem hoch kultivierten Donautal und dem zuriickgebliebenen Waldviertel bleibt
ein Faktor, den wir fiir alle Kunstperioden in Rechnung zu stellen haben werden; in der Typik und im
Ornament, in der Grundrifibildung der Kirchen und in der Faltenbehandlung der Figuren zeigen sich bei
gleichzeitigen Werken Unterschiede, die der Entwicklung von Jahrzehnten, ja eines halben Jahrhunderts
entsprechen. Wir haben es mit kiinstlerischen Dezentralisationserscheinungen zu tun, die fast so regelméasig
auitreten, daf wir mit den gegebenen Elementen der Entfernung des Entstehungsortes von der Kultur-
straBe im Donautal und der Schwierigkeiten der Verkehrswege, die Arbeiten trotz aller Zuriickgebliebenheit
mit ziemlicher Genauigkeit datieren koénnen.?)

Diese Kunst der nordlichen Teile des Bezirkes ist nicht nur eine zuriickgebliebene und regelmasig
abgestufte, sie ist auch eine kurzlebige und ephemere. Die Armut der Bevolkerung, die zahlreichen Brinde,

) W. A. V. V 71, Sackey, Kunstdenkmale des M.-A. im Kreise O. M. B. S. 71.

?) Diese merkwiirdige Erscheinung tritt im eigentlichen Waldviertel, in den Bezirken nordlich von unserem, noch deutlicher zutage;
~ P. Hamxere in Zwettl hat ein interessantes kleines Lapidarium zusammengestellt, das sie verschiedentlich illustriert. Vgl. auch
Hamere, Die Fresken von Rappotenstein, M. Z, K. 1906, 154 ff,
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die bei der Zerstreutheit der Siedlungen auch heutzutage meist verhdngnisvoll sind, der Mangel bedeu-
tenderer Kulturzentren hatten zur Folge, daB die Kunstwerke, die hier entstanden, in geringen Verhilt-
nissen und aus weniger dauerhaftem Material hergestellt wurden, so dafi baldige Erneuerung sich oft als
notwendig erwies. Infolgedessen lagern sich nicht Kulturschichten iibereinander, sondern das Letztentstandene
hat alles Vorherige fast ausnahmslos ersetzt.

Anders verhilt es sich mit dem Hinterlande des rechten Donauufers, das zu der rémischen Provinz Noricum
gehort hatte. Allerdings wich die romische Limesstrafle, die grofie Kriimmung des Stromes abschneidend,
dem bergigen Landstrich aus und beriihrte die Donau, die sie bei Traismauer verlassen hatte, erst in
der Ndhe von Melk wieder; aber Abzweigungen dieser Strafie fiihrten doch durch unser Gebiet') und an
vielen Stellen haben Ausgrabungen und zuféllige Funde alte Kulturstitten erkennen lassen. Das Zusammen-
fallen dieser mit Siedlungen, die sich ins Dunkel des frilhen Mittelalters verlieren, hie und da auch die
friithesten Namensformen (vgl. Meidling) gestatten den Schlu8, daf8 leichte Uberreste jener alten Kultur
sich stets erhalten haben und daf§ sie geniigten, den neuen Siedlungen eine gewisse Unterlage zu gewéhren.
So-finden wir schon in verhiltnismaflig frither Zeit hier Ortschaften genannt (s. 0.); waren diese Orte,
deren Kolonisation ja durch bayrische Hochstifte und Kloster erfolgte, schon von Anfang an in Verbindung
mit der Kultur des Westens, so mufiten sie eine weitere Forderung erfahren, als mitten unter ihnen durch
die im Jahre 1072 erfolgte Griindung von Gottweig ein eigenes Kulturzentrum entstand. Im Norden
hingegen ist es zur Schaffung eines solchen Zentrums iiberhaupt nicht gekommen, denn an den zahlreichen
Klostergriindungen des XII. Jh. im Waldviertel (Zwettl 1138, Altenburg 1144, Geras und Pernegg 1150)
hat unser Bezirk keinen Anteil. Erst im XIII. Jh. beriihrte auch ihn die religiose Hochflut durch die grofien
Bettelordenstiftungen, die aber mit einer einzigen Ausnahme (Imbach 1269) dem Donautal angehéren
(Stein, Minoriten 1224, Krems, Dominikaner 1236, Diirnstein, Klarissinnen 1289).

Unter diesen Umstdnden konnen wir uns alle Ansiedlungen nur unbedeutend und diirftig und dem-
entsprechend auch ihre Kirchen und sonstigen Bauwerke vorstellen; die oft zitierte Schilderung, die die
Vita Altmanni von dem Kulturzustande der Provinz entwirit, kann sicher allgemeine Geltung beanspruchen:
Ante eius (Altmanni) adventum omnes paene ecclesiae in illo episcopatu erant ligneae, ut nullo ornatu
decoratae, immo ipsi earum presbyterii, ut ita dicam, lignei erant, quia coniugiis et terrenis negotiis
dediti, divinis officiis penitus ignari ,Misere mei Deus“ pro canone, ,Attendite“ pro passione legebant.
Nunc autem ex eius industria omnes paene ecclesiae in episcopatu sunt lapideae, libris, picturis et aliis
ornamentis decoratae, et quod maximum est, castis et eruditis viris bene munitae.?) So erkldrt es sich
auch, daB die Kirche von Meisling, die jedenfalls erst nach 1025, also nachdem Passau diesen ganzen
Landstrich zugewiesen erhalten hatte,®) gebaut worden war, schon 1111 neugebaut werden mufite.
Spirlicher noch als die literarischen Zeugnisse aus jener Zeit sind die Denkmaler selbst auf uns gekommen.
Die kulturelle Hochbliite der Spatgotik, der Hussiteneinfall von 1425, der der Schweden von 1645 haben
das meiste zerstort; von dem, was iibrig blieb, hat wenig die Barocke iiberdauert. Was uns durch Zufall
erhalten geblieben ist, ist verindert und umgebaut, kaum mehr als ein alter Kern, den neue Schichten
fast bis zur Unkenntlichkeit verdecken.

Vielfach sind es nur die Tiirme, die als Uberreste romanischer Kirchen auf uns gekommen sind, also
Bauteile, denen gerade in jener Zeit besondere Wucht und Festigkeit gegeben wurde. Die in Nieder-
osterreich héufige Stellung zwischen Langhaus und Chor ldfit den Turm bisweilen sukzessive erfolgte
Gotisierungen dieser beiden Bauteile iiberdauern oder auch die Verbindung zwischen einem noch
romanischen oder barockisierten Langhaus und einem spatgotischen Chor bilden. Ein Beispiel fiir eine
cinfache Anlage letzterer Art sind die Kirchen in Stratzing und Allentgschwendt, fiir ersteren Fall
die in Lengenfeld, wo das Romanische in der allgemeinen Anlage nur nachklingt, in der Detail-

Y) Vgl. S. 8.
) M. G. S. S. XII 234.
‘) Monumenta Boica XXIX a 18.
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behandlung der Fenster aber unverkennbar ist; allerdings darf in Niederosterreich, wie iiberall, wo der
romanische Stil seine Positionen zih gegen die eindringende Gotik verteidigt, nicht iibersehen werden,
daf gekuppelte Rundbogenfenster sich bis in sehr spate Zeit halten. Abweichend ist die Kirche in
Rastbach, wo der viereckige Turm an das Ostende der Kirche neben die Apsis gebaut ist und selbst
in seinem UntergeschoB eine deutliche halb- oder dreiviertelrunde Altarnische besafl; diese eigenartige
Anlage findet bei einer anderen Kirche des Waldviertels ein direktes Analogon — nur ist der Turm hier
nicht nordlich, sondern siidlich angebaut —, nidmlich in Kuenring (Grundrifl in W. A. V. V 76). Bei
der Antonikirche in Weinzierl bei Krems ist die urspriingliche Form stark verwischt; ein einfacher
quadratischer Westturm, dem Turm der beziiglich Bestimmung und Entstehungszeit mit St. Anton
zusammengehérenden ehemaligen Kirche St. Johann am Siechenals in Wien nahe verwandt (Abb. in
Gesch. der Stadt Wien, herausgegeben vom Wiener Altertumsverein I 520).

Eine zweite Gruppe romanischer Reste wird durch die halbrunde Apsisanlage charakterisiert; hier handelt
es sich um kleine Kapellen, an deren Form die spétere Zeit nicht mehr viel zu &4ndern fand, wie die
Kapelle in Gossam oder die Sebastianskapelle in G6ttweig; bei anderen ist die urspriingliche Anlage
stark verwischt, wie bei der Pfarrkirchenruine in Diirnstein und dem rechten Seitenschiff der Kirche in
Rastenfeld. Wichtiger als diese geringen Bauten sind die Uberreste einer spiatromanischen Anlage an der
Pfarrkirche in Langenlois, die allerdings gleichfalls durch die Gotisierung stark verdndert ist. Doch lafit
sich die einstige Gestalt auf dem Dachboden des Langhauses einigermafien erkennen, wo iiber dem ein-
gespannten spitgotischen Gewdlbe die oberen Enden der Rundbogenfenster und ein dariiber laufender
gemalter Ornamentiries sichtbar sind. Die erste Erwdhnung des Pfarrers 1277 und der Kirche 1309 geben
keinen deutlichen Anhaltspunkt fiir das Datum der Anlage der jetzigen Kirche; wir konnen sie vielleicht
zwischen beide Jahreszahlen, aber ndher zur ersten setzen, was einerseits dem ungemein spéten Auftreten
der Gotik in dieser Gegend und anderseits den ausgesprochenen Ubergangsformen entsprechen wiirde.
Die lange und im Verhéltnis zur Breite aulerordentlich hohe Kirche ist den grofien Bettelordenkirchen des
Landes verwandt, bei denen der Ubergangscharakter deutlicher ist. Ein Bau von kleineren Dimensionen
und teilweise iibereinstimmender Anordnung ist das Hauptschiff der Pfarrkirche in Rastenfeld, urspriing-
lich flach gedeckt und mit kleinen, abgerundeten Schlitzen, um 1500 mit einem eingespannten spit-
gotischen Gewdlbe versehen.

An diese kirchlichen Werke reihen sich zwei Profanbauten; einer von ihnen, in fast intaktem Zustand
auf uns gekommen, macht jetzt noch einen starken und einheitlichen Eindruck, namlich die Halle
in Ober-Ranna. Der Raum ist ein sehr einfacher, die Skulpturen der originellen Kapitile sind
ungemein roh, so daff bestimmte Anhaltspunkte fiir eine Datierung fehlen; vielleicht brauchen wir die
Entstehungszeit nicht viel spater anzusetzen als 1123, da das hier hausende Geschlecht zum ersten
Male genannt wird. An einem andern Schloff ist ein anmutiges romanisches Detail zu verzeichnen, die
vorkragende, von einer Konsole getragene Apsis der Schlofikapelle in Rastenberg; in einem Saal des
ersten Stockes sind auch noch stark verbaute und verinderte romanische Doppelfenster mit kurzen
Séulen, Eckknollen an deren Basen und S#ulenringen unter den Wiirfelkapitilen, Details, die auf das
XIIL Jh. hindeuten.

Der Besitz an Bauwerken, deren Anlage bis in romanische Zeit zuriickreichen wiirde, ist demnach ein
sehr geringer; auch die einzelnen im Bezirk vorkommenden Werke der Malerei und Plastik bieten keine
wesentliche Bereicherung. Ganz vereinzelte Findlinge und mangels vorliegenden Materials mit anderen
Werken unserer heimischen Kunst vorldufig nicht in Verbindung zu bringen, sind zwei am Chor der
Piarrkirche in Gobelsburg eingemauerte Relieffragmente, eines zu einem Siindenfall, das andere zu einer
nicht deutlich erkennbaren Szene gehorend. Es sind rohe Arbeiten, langgestreckte Figuren mit schematisch
gebildeten Augen und Haaren; in der Gewandung stark und in Anbetracht der iibrigen Qualititen dieser
Reliefs nicht ungeschickt antikisierend. Mit den romanischen Skulpturen Niederdsterreichs und Méahrens
1Bt sich kein Zusammenhang finden, so daB ich die Zuweisung an das XII. Jh. nur mit dem allgemeinen
Stilcharakter begriinden kann. A
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Einen groBeren Komplex bilden die aus dem Beginne des XIIL Jh. stammenden Wandmalereien im
passauer Hof in Krems; leider haben sie teilweise durch Ubermalung, teilweise durch Feuchtigkeit so
stark gelitten, dal sogar ihre ikonographische Ausdeutung nur zum Teil moglich ist. Die an der West-
wand gehoren dem Kreise der Asopischen Fabeln, die an der Siidseite des Hofes aber dem Ideengebiet
des Physiologus an, wie die deutbaren Reste sicher machen; es ist das von besonderer Wichtigkeit, da ja
das auBerordentliche Interesse der osterreichischen Lander, in denen vor der Mitte des XII. Jh. der jiingere
deutsche Physiologus entstand, fiir diesen ldeenkreis bekannt ist (Laucuert, Gesch. d. Physiologus 119).
Dieses Interesse zeigt sich hier durch die Anbringung dieses Zyklus von Wandmalereien, eine meines
Wissens einzige Anwendung dieses Bilderkreises, denn gerade dadurch wird er am besten als ein allgemein
bekannter charakterisiert, da er zusammen mit Asopischen Fabeln zum Schmuck eines weltlichen Raumes
zu dienen hat. Bemerkenswert ist aber, daBl eines der Kremser Physiologusbilder mit dem sonst bei uns
zu Lande verbreiteten Zyklus, wie ihn z. B. im Bezirke selbst eine Gottweiger Handschrift um 1200 bietet
(vgl. Hemer, im Arch. f. Kunde oOsterr. Gesch. 1851), nicht iibereinstimmt, namlich das den Tiger dar-
stellende; die Erzahlung, daB8 der Jager, der dem Tiger das Junge geraubt hat, die verfolgende Tigerin
dadurch tauscht, da er ihr Glaskugeln in den Weg wirft, stammt aus dem armenischen Physiologus
(Laucterr, a. a. O. 40) und findet sich sonst nur in einer franzésischen Handschrift der Arsenalbibliothek
in Paris; die Deutung der Darstellung ist aber durch eine Vergleichung unseres Bildes mit der Miniatur
jener Handschrift auBer Frage (vgl. Canier et Marmin, Mélanges d’Archéologie II, Tafel 19). In dem weiter
unten erwidhnten Renner wird dasselbe vom ,Wisentier“ erzdhlt. Noch ein Bild unseres Zyklus fiigt sich
dem {iblichen abendldndischen Bilderkreis schlecht ein (das letzte der oberen Reihe), auf dem die zwei
personen unter einem Baume dargestellt sind; hierfiir ist in den Handschriften keine Analogie zu finden.
Sollte es gestattet sein, hier ein Hereinklingen des griechischen Physiologus anzunehmen, -der unter den
Miniaturen zu den Ei'genschaften der Schlange auch die Darstellung des Siindenfalles hat? Dafi das
Nebenbild mit dem Hirsch die Gedankenverbindung mit der Schlange naheliegend erscheinen l4Bt, gibt
der Vermutung vielleicht noch etwas mehr Wahrscheinlichkeit (Strzvcowski, Der Bilderkreis des griech.
Physiologus 23). Vielleicht handelt es sich um eine freie Umbildung des Stoffes, wie sie uns etwa auch
im Renner des Hugo von Trimberg begegnet; in dem ,von menschen, tier und vogel nature und der
steine“ fiiberschriebenen Abschnitt des Gedichtes sind viele Tiergeschichten angefiihrt, die zum Teil dem
Physiologus, zum Teil anderen Quellen entstammen, aber nicht religios gedeutet werden, sondern eine
neue Nutzanwendung erhalten. In Krems koénnte eine dhnliche Neuschopfung vorliegen, die eine intime
Kenntnis des Physiologus zur Voraussetzung hat.

AuBer der vorerwdhnten Gottweiger Physiologushandschrift gehort noch manches von dem reichen Kunst-
besitz des Stiftes der hier besprochenen Epoche an. Unter den kunsthistorisch interessanten Handschriften
ist die dlteste ein Psalter (Nr. 30), eine Prunkhandschrift deutschen Ursprunges, deren Ornamentcharakter
cine Ansetzung an die Wende des X. zum XI. Jh. gestattet. Ins XII. Jh. diirfen wir einen Origines (Nr. 97)
setzen, der durch die Darstellung des hl. Altmann mit einer Kirche, deren Front zwei Tiirme flankieren,
besonders merkwiirdig ist. Dafl wir es bei dieser Abbildung etwa mit der urspriinglichen Marienkirche
les Stiftes zu tun haben, mufi dem Bereich der Vermutungen vorbehalten bleiben, da wir keinen
estimmten Hinweis dafiir besitzen, dafl Gottweig vor dem XVIIL Jh. eine zweitiirmige Kirche besessen
habe; allerdings konnte man als weiteren Beweis fiir diese Vermutung die altesten Siegel des Stiftes
‘von 1224 und 1314) heranziehen, auf denen gleichfalls eine solche Kirche abgebildet ist (Arch. f.
Ost. Gesch. V).

Ein anderer Gegenstand des Stiftes, den die Tradition mit der Person des Stifters in Verbindung bringt,
ist ein elfenbeinernes Pastorale, in dessen in ein Drachenhaupt auslaufender Kriimmung zwei Pfauen (oder
dhnliche Vogel) mit ineinander verschlungenen Hialsen stehen. Gehort das Enden in den Kopf eines
Drachens zu den haufigsten Formen der Krummstibe (vgl. Crosses Pastorales in Mélanges d’Archéologie IV),
S0 ist das Pfauenmotiv ein ziemlich seltenes (vgl. das Pastorale von Altenburg, s. Arch. f. dsterr. Gesch. V
und M. Z. K. Il 259); gegen die Zuriickdatierung in die Zeit des hl. Altmann laBt sich wohl kaum ein
3
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Einwand erheben. Etwas jiinger ist eine kupferne, vergoldete Kolumba von hochst einfacher Form (eine
ganz dhnliche im Salzburger Domschatz, s. M. Z. K. XI, CXXIIl) und noch jiinger, schon der Wende
des XIL. zum XIIL Jh. angehorend, ein bronzener Leuchterful in Gestalt eines Drachens, eine zierliche, |
vielleicht nicht deutsche Arbeit, die ja zahlreiche Verwandte in vielen Kirchenschitzen hat, im Ortlich
begrenzten Bereich unserer heutigen Betrachtung aber ganz isoliert steht.

Bei den romanischen Werken — sowohl bei den im Bezirk bodenstdndigen als bei den dahin versprengten —
hatten wir es nur mit Einzelerscheinungen zu tun, die sich niemals zu einer Entwicklungsreihe zusammen-
fiigen lieBen. Etwas besser steht es mit Bauten, die de;/QLg:gangszeit angehoren und sich der romanischen
Kirche von Langenlois angliedern; sie verdanken ihre Entstehung dem hochgespannten religiosen Eifer
an der Wende des XIII. und XIV. Jh. und der Ansiedlung der grofien Bettelorden. Der charakteristischeste
ist die Minoritenkirche in Stein, deren Langhaus dem 1264 eingeweihten Kirchenbau angehdrt. Das Mittel-
schiff ist in quadratische Joche, denen in den Seitenschiffen ein regelmafliges System rechteckiger ent-
spricht, eingeteilt und hingt mit jenen durch spitze Scheidebogen zwischen je fiinf viereckigen Pfeilern
zusammen. Sehr primitiv ist die Form der Rippen, die einfach an den Kanten abgeschrdgt sind und auf
ganz schmucklosen oder mit geringem romanischem oder friihgotischem Blattwerk verzierten Konsolen
aufruhen. Die Seitenschiffe diirften bei einem der zahlreichen Briande der Kirche zugrunde gegangen sein
und darauf ihre jetzige Gestaltung mit Gratgewdlbejochen, die durch flache Gurtbogen voneinander
getrennt sind, erhalten haben; der Chor mit der verschobenen Mittelachse gehort erst dem Bau von 1444 an.
Manche Ziige der Gesamtanlage, die verhaltnismiflig grofie Lange bei ziemlicher Schmalheit und betrichtlicher
Hohe, sprechen dafiir, daB auch die urspriingliche Dominikanerkirche in Krems wenigstens im Grundrif§
der Steiner Bettelordenskirche #hnlich gewesen sei; ihre jetzige Form gehort allerdings dem Neubau
zwischen 1410 und 1444 an. :

Der wichtigste friihgotische Bau der ganzen Gegend aber ist die Josefskapelle der Pfarrkirche in
Imbach. Nach der urkundlichen Uberlieferung diirfte der Bau zwischen 1285 und 1310 anzusetzen sein
und da der Denkmalbefund mit dieser historischen Tradition iibereinstimmt, so haben wir es mit einem
der friihesten Werke der Osterreichischen Gotik zu tun; denn wie das romantisch-héfische Epos um die-
selbe Zeit auf seinem Siegeszug von Frankreich her an den Grenzen Osterreichs Halt macht und dieses
der treue Bewahrer altheimischer Volkspoesie ist (Wwn Scherer, Vortrige und Aufsdtze zur Gesch. des
geist. Lebens in Deutschland und Osterreich 1879, p. 127 1), so verteidigt sich hier in der Ostmark des
Reiches der romanische Stil mit auBlerordentlicher Zdhigkeit und bricht dann mit einemmal vor der Gotik
zusammen, die erst spat im XIII. Jh. ihren Einzug hélt (Wr.-Neustadt, Liebfrauenkirche, und Riesentor
der Stephanskirche in Wien) und ohne eigentlichen Ubergangsstil am Ende desselben Jahrhunderts als
vollig rezipiert angesehen werden kann (Graz, Leechkirche 1283; Kreuzgang in Heiligenkreuz 1295).
Ein romanischer Nachklang sind die zweiteiligen Fenster, in denen man ein Nachwirken der romanischen
Doppelfenster sehen mag; daneben zeigen die Formen der Pfeiler und aller konstruktiven Teile bereits
den vollen gotischen Stil. Das charakterisierende Detail der Kapelle bilden die reich profilierten zwei-
oder dreiteiligen Blendarkaden, die auf figurierten Konsolen aufruhen, zu deren Vergleichung die 1341
geweihte St. Georgskapelle der Augustinerkirche in Wien und die Kirche in Marchegg heranzuziehen
sind, die aber die Josefskapelle in Imbach an Reichtum nicht erreichen. Denn in dieser stellen die
Figurenkonsolen zumeist betende Engel dar, weiter ist ein Mann mit einer Kapuze, ein bartiger Mann
und eine Frau mit einem Schleier angebracht. Die gleiche Freude an der skulpturalen Ausschmiickung
tritt auch bei der der Schlufisteine der Kapelle zutage, der ein im XIV. Jh. noch immer vielverbreiteter
ikonographischer, dem uns schon bekannten Ideenkreise des Physiologus entstammender Gedanke zugrunde
liegt: der Pelikan, der sich die Brust aufschlitzt, um seine Jungen zu ndhren, der Lowe, der seine neu-
geborenen Jungen durch sein Gebriill zum Leben erweckt, endlich das Einhorn, das sich, vom Jager
verfolgt, in den Schofi der Jungfrau rettet, gehdéren ja zum Hauptbestand jenes Gedankenkreises. Die
ganze Folge findet sich z. B. in der Kirche zu Petronell und im Zisterzienserkloster Neuberg in
Steiermark, einzelne Darstellungen sind an mittelalterlichen Kunstwerken verschiedenster Art sehr haufig.
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Die Kapelle ist von Anfang an nicht freigestanden, wie einerseits aus ihrer Stellung zwischen Kirche
und Kloster, anderseits aus verschiedenen Details an der Siidseite der Kapelle, teilweise auch aus dem
Fehlen eines Westportals hervorgeht; trotzdem wird sich die Schlufifolgerung, da8 jener urspriingliche
Bau die friiheste gotische Kirche in Osterreich war, nicht mit der Bestimmtheit ziehen lassen, wie dies
der Verfasser der Monographie iiber die Kirche tut (Dupuis in Jahresbericht der Kremser Realschule 1868).
Jjedenfalls stand die Kapelle in Verbindung mit einem Kirchengebiude, das erst im XV. Jh. durch das
jetzige Langhaus ersetzt wurde und von dem sich vereinzelte Details im Chor erhalten haben, wo sie
mit spétgotischen verbunden und vermengt erscheinen.

Die friihgotische Joseiskapelle beansprucht unter den Kunstwerken des Bezirkes eine Stellung fiir sich.
Weder der Zeit noch der kiinstlerischen Qualitdt nach 148t sich ihr ein anderer gotischer Bau an die Seite
stellen. Aus dem XIV. Jh. hat sich wenig Nennenswertes erhalten; die vielfachen Zerstérungen von kirch-
lichen Bauten durch die Hussiten (1425) und die erhohte Bautitigkeit des XV. Jh. fiihren, wie erwéhnt, eine
vollige Umdnderung des gesamten Kunstbesitzes herbei. Von charakteristischen Bauten aus der voran-
gehenden Epoche sei nur der Karner in St. Michael genannt, den Seyfrid der Freytl und Margret sein
hawsfraw 1395 oder kurz vorher erbauten. Die lebhafteste Bautitigkeit herrschte am Anfang des XV. Jh.
in Gottweig, wo Ulrich NuBdorfer aus Stein von 1403—1417 die zweischiffige Gotthartskirche und den
Kreuzgang mit der Barbarakapelle baute und vor 1431 den Chor der Kirche in Angriff nahm. Aber iiber
all diesen Werkenn hat ein eigener Unstern gewaltet, sie sind teils den verschiedenen Brinden, die
Gottweig heimgesucht haben, teils dem groflartigen Neubau des Stiftes zum Opfer gefallen. Von den
beiden ersten ist nichts erhalten, der Chor hat bei dem Brande der Kirche 1580 sicher ebenfalls gelitten
und danach Verinderungen erfahren, die seine Gestalt beeintrichtigten; die eigentiimliche Uberleitung
der Dienste in das Sohlbankgesimse diirfte dieser Zeit angehdren. Das Gewolbesystem selbst zeigt in
dhnlicher Weise Zusammenhang mit der Wiener Bauhiitte, wie er die Bauten des Donautales in der
zweiten Halite des XV. Jh. charakterisiert.

Im zweiten Viertel des XV. Jh. beginnt die Architekturbewegung lebhafter zu werden; die umfangreichste
Kirche der Gegend, die Dominikanerkirche in Krems, erhilt ihre definitive Gestalt, an der Minoritenkirche
in Stein werden Chor und Turm neu gebaut usw. Die Kirchen, die in der Folge entweder von Grund aus
neu entstanden oder doch entscheidende und definitive Verdnderungen erfuhren, vertreten alle Typen der
siidostdeutschen spatgotischen Provinzialbaukunst. Wenig Bedeutendes hebt sich aus dem Durchschnitt
heraus und so mag fiiglich eine kurze statistische Ubersicht vorausgehen, ehe einzelnes im besondern
gewiirdigt wird. Im Donautal ist die dreischiffige Pfeilerbasilika mit vorgelagertem Westturm die Grund-
form, die verschieden variiert wird; mit stark iiberhohtem Mittelschiff finden wir sie in Aggsbach und

—

Emmersdorf, mit wenig erhohtem Mittelschiff in Stein (Piaristenkirche) und Maria Laach, zu einer °

Halle umgestaltet in St. Michael. Im Kamptal erscheint der Turm in der Regel an einer der Langseiten
der Kirche, in deren Langhaus die Seitenschiffe sehr niedrig sind, z. B. in Langenlois; &hnlich ist
Lengenfeld mit der aus romanischer Zeit heriibergenommenen Turmanlage. Interessante und verwirrende
Bauten sind die Zusammenfiigungen verschiedener zeitlich nur -durch wenige Jahrzehnte getrennter
Bestandteile, wie sie die Pfarrkirche von Loiben und die von Weilenkirchen zeigen; besonders in
letzterer entsteht dadurch eine ungemein malerisch wirkende Gruppe. Neben diesen irrtiimlich als zwei-
schiffig bezeichneten Anlagen muf die zweischiffige Halle des Langhauses in Imbach besonders hervor-
gehoben werden, eine prachtvolle spitgotische Schépfung von méachtiger Raumwirkung. Ziemlich zahlreich
sind einschiffige Kirchlein und Kapellen aus dieser Zeit: die Spitalskapelle in Krems und die Kirche
in Schwallenbach, durch die nach innen gezogenen Strebepfeiler als zusammengehorig charakterisiert
und auch im Turm iibereinstimmend, einem zierlichen, polygonen Dachreiter, der auch in St. Johann
im Mauertal wieder vorkommt; weiter seien das alte Kirchlein im Pudelhof in Lengenfeld, die
Karnerkapelle in Stein, die verfallene Pfarrkirche im Falkenthal (StraB) als zugehorige Beispiele
genannt und auch das zierliche Kirchlein in Férthof angeschlossen, das romanische Details eines friiheren
Baues verwendet,
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Im einzelnen finden wir die grofe Bedeutung, die die Regensburger Steinmetzenordnung der Wiener Hiitte
zuerkannt hatte, auch in der Praxis bestitigt; besonders ins Auge springend ist die Ahnlichkeit mit der
Stephanskirche in Wien bei der Piaristenkirche in Krems. Die Anlage des Langhauses ndhert sich der
Halle, die Dienste sind an den den Schiffen zugekehrten Seiten der Biindelpfeiler von durchbrochenen
Laubwerkkapitdlen und darunter von Figurennischen unterbrochen, verlaufen aber an den Scheidebogen
ohne Unterbrechung. Ein naher Verwandter dieser Kirche ist die Spitalskirche in Krems, die gleichfalls
die fiinf Vokale als friderizianischer Bau trigt, ebenso wie das Steiner Tor derselben Stadt.

Besonders wichtig fiir unsere Betrachtung, die sich ja nicht mit den konstruktiven und dekorativen
Umwandlungen, die die Spatgotik im allgemeinen und iiberall herbeigefiihrt hat, beschiftigen soll, ist die
erhohte Bautdtigkeit in der Wachau am Anfang des XVI. Jh.; viele Kirchen erhielten damals noch rasch
eine wiirdige Ausgestaltung und Ausschmiickung, ehe mit dem Eindringen der Reformation die allgemeine
Stagnation des kirchlichen Lebens iiber sie hereinbrach. St. Michael und Spitz empfingen damals die
beiden bedeutendsten Kirchen dieser Talstrecke, die sie noch heute wenig veridndert besitzen; bei beiden
148t die vielfach bis ins Detail gehende Ubereinstimmung den gleichen Baumeister vermuten. Sein Namen
wird uns allerdings weder hier noch dort genannt, aber da wir in der allerndchsten Folge einen Baumeister
aus Krems in St. Michael beschaftigt finden, so diirfen wir vielleicht in ganz zuriickhaltender Weise
daran erinnern, dal gerade in jemen zwanziger Jahren, als die beiden Kirchen entstanden, sich ein Bau-
meister durch liangere Zeit in Krems aufhielt, den wir mit keinem bestehenden Bau in Verbindung bringen
konnen, der aber doch zu den ersten Meistern seiner Zeit geh6rt haben mufl. Am Phinstag vor Michaeli
1520 beruft der Kremser Stadtrat drei Steinmetzmeister von Wien, darunter Meister Georg, um den Bau
der neuen Pfarrkirche in Angriff zu nehmen. 1523 war Meister Georg noch immer in Krems, denn am
7. Juli dieses Jahres richtet der Stadtrat von Wien an den von Krems die Bitte, dafl dieser seinen Bau-
meister, ,maister georg zu krembs“ gestatte, nach Wien zu kommen, um den Zustand des unausgebauten
Turmes der Stephanskirche, an dem weitergearbeitet werden sollte, mit zu begutachten, da er ,als kunstreich
und wohlgeschikht auch der Gepaw verstenndig angezaigt wirdet“ (Krems, Stadtarchiv). Vielleicht kann
man mit dem Aufenthalt dieses geriihmten Meisters die Entstehung der stark personlichen Bauten in
Spitz und St. Michael in Zusammenhang bringen. Bei ersterem ist die ausnehmend starke, durch Terrain-
schwierigkeiten zu erkldarende Knickung der Hauptachse merkwiirdig, die den Eindruck der pikanten
Lichtfiithrung noch erhoht; das Mittelschiff iiberragt die Seitenschiffe wenig, aber doch soweit ausreichend,
daBl das nur durch diese zutretende Licht das Langhaus nur méflig zu erhellen vermag, wiahrend der von
grofien, dreiteiligen Fenstern durchbrochene Chor von Licht durchflutet ist. Ein tastendes, auch sonst der
ausgehenden Gotik nicht fremdes Anriihren an ein Problem, dessen definitive Losung erst der Barocke
" vorbehalten war. Ob der Baumeister in St. Michael dhnlichen Wirkungen nachging, kénnen wir nicht
mehr beurteilen, da diese Kirche durch die von Cipriano Biasino durchgefiihrte Restaurierung am Anfang
des XVIIL Jh. ihres urspriinglichen Charakters beraubt ist. Der Chor stimmt bei den beiden Kirchen
ziemlich iiberein: die Rippen setzen sich in Stabbiindel fort, die von Figurennischen unterbrochen sind
und auf dem umlaufenden Kaffgesimse aufstehen. Eine weitere Ubereinstimmung zwischen beiden besteht
in dem ausspringenden Kapellenanbau an der Nordwand des linken Seitenschiffes und in der Emporen-
anlage, bei der sogar die skulpturale Ausstattung die gleiche Anordnung zeigt.

Das AuBere der beiden Kirchen erscheint stirker verschieden als das vielfach iibereinstimmende Detail
erwarten liefe, denn der Eindruck wird bei beiden durch den Westturm bestimmt. Uber den von St. Michael
liegen im Stiftsarchiv von St. Florian einige, auch allgemeiner interessante Nachrichten vor. Der kaum
fertiggestellte Turm war namlich abgebrannt und wurde 1544 neu gebaut; die aus diesem Jahre vorhandene
Baurechnung ,vermerckht das einemen So ich Pangratz Xinner Im 1544 jar empfangen hab der zeit
zechmaister und pawmaister des wirdigen gotshauss zu Sand Michael in der Wochaw* und ,was ich
hab ausgeben auff das paw des newen thuerm der khirchen bey Sand Michaell“. Der grofite Posten ist
die Zahlung an den Durchfithrer des Baues: ,Erstlich hab ich entricht maister Lienhartten Stainmetzen
von Khrembs . . . von wegen des newen thuerm . . . 54 fl.“ Auch in der Folge wird er des &fteren erwihnt,
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zu Pfingsten, da er den ersten Stein zu dem Turm gelegt, erhdlt er drei Achtel Wein und spiter, da er
,zum ersten ist herob gewesen wegen des paw“ erhdlt er mit dem Zimmermann ,Maister Mattheussen*
Brot und Wein. — Mit der Bekrénung des Turmes von St. Michael hat die des Passauer Hofes in Stein
die grofite Ahnlichkeit, besonders manche Details, wie die an den Ecken ausgebauchten Zinnen stimmen
sehr genau iiberein, so dafl wir vielleicht nicht zu weit gehen, wenn wir Meister Lienhart auch diesen
Bau zuschreiben.

Auf die bereits oben erwdhnte Emporenanlage dieser Kirchen muff noch einmal zuriickgekommen werden;
sehr interessant ist die Briistung trotz vielfacher Restaurierung in Spitz, wo Pulte mit eingeblendetem
MaBwerk in die Schiffe hineinhdngen; hier haben wir eine jener Auflosungsformen der Gotik vor uns,
in denen sich der Stil der in ihm ruhenden ornamentalen Moglichkeiten erst voll bewufit zu werden scheint.
Diesen iiberaus reizvollen, von konstruktiven Beschrinkungen voéllig befreiten Schmuckformen begegnen
wir, wie iiberall in der Spatgotik, auch in unserem Bezirke nicht selten; siehe die Emporenbriistung in
Maria Laach, Portale und Treppentiiren in Spitz, St. Michael, Krems (Piaristenkirche und Spitals-
kirche), Emmersdorf, Maria Laach, Lengenfeld (ehemaliger Karner) usw.

Weniger charakterische Beispiele sind uns fiir dieses erste Stadium des Auflésungsprozesses geboten, der
die gotischen Gewdlbekonstruktionen umwandelt; reiches, vom Grund losgelostes Rippenwerk, das sich
unter dem Gewolbe hinzieht und sich wie ein grazioser Hohn auf die sinnreichen Konstruktionen der
ausgehenden Gotik gebdrdet, wie sie etwa der Wladislawsche Saal der Prager Burg als klassisches Beispiel
zeigt, suchen wir vergeblich. Aber die Umwandlung bleibt ja hier nicht stehen; an den bewufiten Gegensatz
zu den fritheren Tendenzen und ihre absichtliche Negierung schliefit sich als folgerichtiger Schritt in
derselben Richtung ihr gleichgiiltiges Ignorieren. Gerade fiir diese Zeit des Uberganges vom gotischen
Rippengewdlbe zum Spiegelgewdlbe besitzen wir recht charakteristische Beispiele. Zundchst wird das
Netzgewolbe in seiner dufleren Erscheinung festgehalten, aber keine Rippen tragen die Konstruktion, die
Grate sind verdickt und durchschneiden einander noch in scharfen Kanten. In @hnlicher — fast mdchte
man sagen: parodistischer — Weise sind die anderen struktiven Elemente des gotischen Systems behandelt;
wie einst die Rippen auf Wandtragern und Konsolen aufsafien, so verlaufen jene verdickten Grate jetzt
in einen angeklebten Wandschmuck, der sich in wandgliedernde Pilaster und Streifen fortsetzt (Stein,
LandstraBe Nr. 21). Ein weiterer Schritt ist, da8 auf den Graten an Stelle der friiheren Rippen Stuckbander
liegen, die mit jenen zwar nicht das struktive Vermdgen und die Féhigkeit des Tragens, wohl aber den
Anschein der Korperlichkeit gemein haben (Zaissing, Vorhalle). Das Ganze ist nur mehr eine Maske;
die regelmifiige Einwolbung mit fiinf dreieckigen und einer viereckigen Stichkappe, die dem Abschlu8
in fiinf Seiten des Achteckes entspricht, hat keinen Sinn mehr, aber trotzdem werden falsche Rippen einem
fiktiven Schlufistein zugefiihrt und das Gewolbe ganz willkiirlich in verschieden grofie Teile zerschnitten
(Idolsberg, Chor der Pfarrkirche). Dann bestehen die Stuckbdnder noch fort, enden aber nicht mehr auf
falschen Konsolen, sondern an einem Stuckband, das das ganze Deckenfeld umgibt, wodurch die rein
dekorative Aufgabe der einzelnen Bestandteile auch nach aufen hin zugegeben wird (Zaissing, Saal);
wo jene Umrahmung nicht mehr unter der Kehle des Plafonds lduft, sondern nur ein Mittelfeld aus der
Decke herausschneidet, ist der Ubergang zum Spiegelgewdlbe- schon vollzogen (Idolsberg, Schlo8).
Manchmal verbreitert sich auch der SchluBistein zu einem runden blinden Feld, das immer gréfer wird
und sich endlich zum Mittelspiegel eines Gewdlbes ausdehnt.

Damit haben wir aber die Umwandlung bis in den Anfang des XVIL Jh. verfolgt und miissen nun wieder
zum Beginn der geschilderten Entwicklung zuriickkehren; bei diesem weniger beachteten Gebiet sollte
die Entwicklung nicht willkiirlich zerrissen und die Beobachtung und Schilderung eines natiirlichen Lebens-
prozesses nicht dem schattenhaftenfBegriife einer deutschen Renaissance aufgeopfert werden, die wir auf
anderen Kunstgebieten immerhin aus Griinden einer bequemeren Systematisierung, soweit es sich um
unsern Bezirk handelt, mit dem Vorbehalt als eigene Periode anerkennen und behandeln wollen, dal wir
damit nur einen zeitlichen Abschnitt, nicht aber eine selbstdndige Kunstepoche zu bezeichnen die Absicht
haben. Denn in der Tat nichts lehrt deutlicher als die Betrachtung der breiten Provinzialkunst, wie
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ungebrochen in den innerdsterreichischen Landern die Gotik durch das XVI. Jh. hindurch fortlebt und wie
willkiirlich die Einschiebung eines eigenen Renaissancestils ist; das gilt z. B. auch von dem Profanbau, dem
ein paar Worte zu widmen sein werden.

Die Denkmale der biirgerlichen Baukunst sind alle sehr entstellt und verindert auf uns gekommen; auch
von den Ruinen im eigentlichen Sinne des Wortes abgesehen, lassen meist nur geringe Reste die urspriingliche
Bestimmung und Form der betreffenden Bauten erkennen. Immerhin 148t sich auch an diesen spirlichen
Uberresten das Charakteristische der gotischen Profanbaukunst und die Kontinuitdt mit den Werken des
sich anschlieBenden Zeitabschnittes feststellen. Verzicht auf eine monumentale Gesamtwirkung und eine
auszeichnende und sorgfiltige Behandlung einiger weniger bevorzugter Teile gibt diesen Bauten ihr
Geprige. Zumeist sind es Portale und Erker, die sich dieser besonderen Liebe zu erireuen haben. An
dem Hause Nr. 11 des Hohen Marktes in Krems ist ein reiches Portal erhalten; an demselben Hause
diirfen wir wohl auch den vermauerten Zinnenkranz noch der Gotik zurechnen und ebenso im Nebenhaus
(Margaretenstrafie Nr. 14) die Hofanlage mit dem holzverschalten, von michtigen gedriickten Rundbogen
getragenen Korridor. Uberhaupt hat sich hier auf der alten Burg von Krems manches aus der Gotik her-
iibergerettet, so auch noch im Hause Hoher Markt Nr. 10 die Anlage der urspriinglich offenen Turmlaube
mit den acht aus je zwei aufeinandergestellten Balustern gebildeten Holzpieilerchen. Anderwirts sind
schmucklose gotische im Spitzbogen oder im flachen Kleeblattbogen abgeschlossene Portale nicht selten,
besonders in dem altersgrauen Schwallenbach, aber auch in verschiedenen Hadusern in Weiflenkirchen
und Diirnstein. Ebenso hdufig finden sich vereinzelte gotische Fenster, 'so im Biirgerspital in Krems,
ein schones dreiteiliges im Schlosse Rastenberg, ein Kleeblattbogenienster in einem Hause in Rehberg
dessen Hof auch durch die alte Kaminanlage — dergleichen wir auch in Weiflenkirchen usw. noch
finden — einen weiteren Reiz erhdlt. Die schonsten Erker besitzt Krems und Stein, ersteres am Gogl-
schen Hause (Taglicher Markt Nr. 2), wo der dreiseitige Erker die Apsisausladung der Hauskapelle
bildete und mit sehr reichen, leider stark restaurierten spitgotischen Figurennischen geziert ist; in Stein

~ ist der Breiterker am Hause Landstrafe Nr. 142 hervorzuheben, dessen Briistung die charakteristische

Feldereinteilung aufweist (wie sie z. B. auch das gleichzeitige Haus Nr. 27 in Weilenkirchen an der
Giebelmauer hat) und der von einem eingespannten Kreuzrippengewolbe getragen wird. Bei den meisten
der genannten Baudetails wurde die Einordnung in die Gotik auf Grund der vorhandenen Dekorations-
formen vorgenommen, wihrend ein prinzipieller Unterschied gegeniiber den sich anschlieflenden spiteren
Bauten nicht besteht; grofler noch wird unsere Verlegenheit, wenn wir an die Hofanlagen denken, die fast
samtlich gotische und Renaissanceformen verbinden und deren zusammenhingende Besprechung einem
spiteren Kapitel vorbehalten bleiben soll.

Als Ubergangsglied zur Plastik schlieBt sich den bisher besprochenen Werken der Baukunst das archi-
tektonische Beiwerk an, das mit den Kirchenbauten nur lose zusammenhingt und dem mittelalterlichen
| Kunstbetrieb entsprechend als individuelle Schopfung des ausfiihrenden Steinmetzen anzusehen ist. Hierzu
| gehodren in erster Linie die beiden Kanzeln von Arnsdorf und Maria Laach, zwei eng verwandte Erzeugnisse
in der populdren und vielverbreiteten kelchférmigen Form, deren klassische Vertreter in Niederdsterreich
die Kanzeln der Stephanskirchen in Wien und Eggenburg sind. Wenig Kirchenzubehor verdient daneben
beildufiger Erwéhnung: ein steinerner Opferstock mit Rautenornament in Lengenfeld, ein Taufbecken in
Maria Laach, ein Weihwasserbecken aus Stein am Eingang in die Gruft der Kirche von'Gobelsburg
und einige zierliche Lichthduschen an den Kirchen von Spitz, Emmersdorf und Langenlois, letzteres
bereits im Detail mit Renaissanceformen ausgestattet.

Eine Gruppe fiir sich sind die Bildstocke, von denen zwei bis in die Gotik zuriickreichen, die beide eine
reiche Nachfolge in den nichsten Jahrhunderten gefunden haben. Der interessanteste ist der #ltere, das
in den Weinbergen in der Nahe von StraB aufgestellte Wegkreuz von 1481. Seine Form: ein prisma-
tischer Schaft mit abgeschrigten Kanten, der nach oben mit einer profilierten Deckplatte abschlieBt; dariiber
ein vierseitiger, nach zwei oder mehreren Seiten offener oder statt dessen mit Reliefs geschmiickter Taber-
nakel, dessen abschlieBende Deckplatte in irgendeiner Weise in ein Steinkreuz iiberleitet, wird immer von
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neuem variiert und angewendet und findet seine reichste Ausgestaltung in den Renaissanceformen der
Bildstocke von Furth und Steinaweg (s. u.)

Minder ergiebig ist die zweite Form, die uns an einem Bildstock in Emmersdorf begegnet; ein
prismatischer Unterbau trégt ein iiberragendes Tabernakel mit einer von Rundstab eingefaBten Spitz-
bogennische an der Vorderseite. Einer Nachwirkung begegnen wir wenig Ostlich in einem Bildstock in
Schallemmersdortf.

Den unmittelbaren Ubergang zur Plastik aber bildet die Architektur der Georgsstatue in St. Georgen, einer
freien Gruppe, die in arger Verstiimmelung auf uns gekommen ist; die Sdule zeigt ihre Zugehdorigkeit zur
Gotik in der rautenférmigen Ornamentierung des Schaftes und in der Profilierung der Deckplatte. Die Wiirdi-
gung der Figur selbst aber gehort schon einem andern Kapitel an, dem wir uns nun zuwenden, der gotischen
Plastik. Die bei der Betrachtung der Architektur sich ergebenden Schwierigkeiten charakterisieren auch die
Entwicklung der gleichzeitigen Skulptur: vereinzelte Uberreste am Anfange unserer Epoche, die sich gegen
ihren Schlu mehr und mehr verdichten und uns erst im XV. und XVI. Jh. ein halbwegs geschlossenes
Bild gewinnen lassen. Aus dem XIV. Jh. sind zwei grundverschiedene Arbeiten zu verzeichnen, die die
. reichen Moglichkeiten der gotischen Plastik nach zwei entgegengesetzten Richtungen abzugrenzen scheinen.
Die eine, eine urspriinglich im Kapuzinerkloster Und, jetzt in der Pfarrkirche in Krems (Marienaltar)
befindliche Holzstatuette der Madonna mit dem Kinde, nach Tradition und Stil aus Bohmen stammend.
Die starke Ausbiegung, das betonte Streben nach Liebreiz, die Faltenbehandlung legen den Vergleich mit
bohmischen Arbeiten, z. B. der Madonnenstatue in der Erzdechanteikirche in Pilsen nahe (vgl. Grueser Il 111)
und lassen auf eine Entstehungszeit in der Mitte oder ersten Hailite des XIV. Jh. schlieflen. Im starksten
Gegensatz steht die etwas altere, wohl schon dem Anfang desselben Jahrhunderts angehérende Madonnen-
statue in der offenen Kapelle an der Nordseite der Pfarrkirche in Krems; hier finden wir das ganze
starre Festhalten der innerOsterreichischen konservativen Kunstiibung, die den romanischen Stil tief in
die Gotik hineinragen, die Gotik fast unverhiillt bis tief in die Barockzeit fortleben 148t. Eine steif sitzende,
archaisierende Figur, die an Kraft und Wiirde ersetzt, was ihr an Liebreiz und Bewegung mangelt; ein
ganz nahe verwandtes Werk, eine hl. Anna selbdritt, die auch in der Kopitracht vollig mit der Kremser
Figur iibereinstimmt, ist aus der Stephanskirche in Wien in das stddtische Museum daselbst gelangt. Eine
stark archaisierende Madonnenstatue in einem Bildstock bei Imbach ist eine ganz b&urische Arbeit und
gestattet keine Schliisse irgendwelcher Art, dagegen ist eine Madonnenstatue in Maria Laach wegen
ihres Festhaltens am Alten von grofiem Interesse. Ihre Faltenbehandlung stimmt schon ganz mit der des
XV. Jh. iiberein, weshalb wir sie schon in den Anfang dieses Jahrhunderts setzen und ihr eine eigene
Stellung in der sich in dieser Zeit stark umwandelnden &sterreichischen Kunst einrdumen miissen.

Hier entwickelt sich in Skulptur und Malerei vom Ende des XIV. Jh. an eine hofische Kunst, zu der die
bohmische Kunst die wichtigsten Elemente liefert. Dieser Einflul, der sich in der Malerei leichter verfolgen
148t, ist aber auch in der Skulptur unverkennbar. Zundchst handelt es sich wohl in erster Linie um eine
hofische Kunst, deren Eindringen in die Residenz der Habsburger in den zahlreichen verwandtschaitlichen
und politischen Beziehungen der beiden Hofe eine Vorbedingung, in ihrem zarten und hofischen Charakter
eine Mitursache hat. Die graziosen Figuren der Wenzelshandschriften mit ihren schlanken, gebrechlichen
Gestalten und ihren grazilen und lebendigen Bewegungen beleben als Statuen und Reliefs die an der
Wende des XIV. und XV. Jh. ausgeschmiickten Bauten in Bohmen (vgl. z. B. die prachtigen Tympanon-
figuren der Teynkirche in Prag) und gleichzeitig halten sie ihren Einzug in Wien. Wir wissen von bohmischen
Miniaturmalern, die fiir habsburgische Prinzen titig waren, wir sehen bohmische Baumeister am Beginne
des Jahrhunderts in der Wiener Bauhiitte die erste Rolle spielen, konnen aber auch gleichzeitig wahr-
nehmen, wie der neue Stil auch von Osterreichern geiibt wird (vgl. einige Langhausfiguren und die Statuen
vom hohen Turm von St. Stephan). Als eigentliche Hofkunst hat sich dieser Stil bis zum fiinften und
sechsten Jahrzehnt des XV. Jh. in ziemlicher Reinheit erhalten, fiir die innerdsterreichische Kunst im allge-
meinen aber ist seine Bedeutung um diese Zeit schon lingst in seiner Verbindung mit anderen Elementen
gelegen. Die Vorliebe fiir die Landschaft, die Neigung fiir schlanke, zartgebaute, stark bewegte Gestalten,
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die Verbindung von Ornamentalem und Malerischem sind als seine Erbstiicke geblieben und haben spiter
in der Kunst der Donauschule ihre volle Ausbildung erfahren.

Aber nicht nur durch die Vermittlung des Wiener Hofes hat diese bohmische Kunst in Niederdsterreich
Eingang gefunden; wo die beiden Lander aneinander grenzen, war die Ubernahme eine unmittelbare; wer
im oberen Kamptal oder im nordlichen Waldviertel gewandert ist, weiff, wie haufig dort Anklinge an
bohmisch-mihrische Formen sich bemerkbar machen und die ErschlieBung der niederdsterreichischen Provinz-
kunst wird wahrscheinlich zu der Erkenntnis fiihren, dal wir es diesseits und jenseits der jetzigen Landes-
grenze mit einem in viel hoherem Mafle gemeinsamen und einheitlichen Kulturgebiet zu tun haben, als
bis jetzt angenommen wird. In unserem Bezirk gehort dieser provinziellen Kunstiibung die Heilandstatue
in der Pfarrkirche in Langenlois an, von 1415 datiert und zu der gleichen Gruppe gehdrend, wie drei
Figuren in Podoly in Mahren, die aus derselben Zeit stammen (Abb. in M. Z. K. 1900, 219). Von solchen
Ausnahmen abgesehen ist dieser Stil im Bezirke nicht vertreten, besonders fehlt seine charakteristische
Ausgestaltung im Relief, wie sie z. B. in Korneuburg ein Grabstein im Langhaus der Pfarrkirche und ein
an einem Hause am Hauptpatz eingemauertes Relief zeigen; ein rohes, aber ausdrucksvolles Beispiel dieses
Stils ist nur der Grabstein des Pfarrers Georg in Hollenburg. Worin ich das fiir ihn Charakteristische
zu erblicken glaube, lehrt eine Vergleichung mit dem wenig alteren, in der Technik wenigstens teilweise
mit ihm iibereinstimmenden Grabstein des Abtes Peter in Gottweig, wo alle archaisierende Steife gewahrt
und nichts von der Grazie und Beweglichkeit zu bemerken ist, die die Hollenburger Figuren auszeichnet.
Der bohmisch-hofische Stil hat in der Skulptur weniger als in der Malerei nachgewirkt, die kulturelle
Zusammengehorigkeit mit dem andern Nachbarlande, dem stammverwandten Bayern macht sich, je weiter
wir in Osterreich gegen Westen vorschreiten, mehr und mehr als die eigentliche Grundlage des volkstiimlichen
Stils geltend. Gleich das erste Werk dieser Gruppe, die schone stehende Madonna in Hollenburg, 148t sich
in seiner Wesenheit am besten in Zusammenhang mit bayrischen Werken erkennen. Die starke, durch das
Tragen des Kindes begriindete Ausbiegung der Hiifte, der verhaltnisméBig einfache, ruhige Faltenwurf sind
Ziige, die die Statue mit ihren Vorgiangern im XIV. Jh. verbinden; das Streben nach Anmut, das kréftigere
Fassen der Hande usw. sind Vorboten ihrer Nachfolger. Die Madonna in Weildorf in Bayern um 1400,
,in der der Kiinstler eine gewisse Anmut der Erscheinung und ruhiges gemifligtes Leben sicher erreicht“
(Riene, Gesch. d. Stein- und Holzplastik in Oberbayern i. d. Abhandl. d. k. bayr. Akad. d. Wiss. III. KI.,
XXIIL. B., 1. Abt. 1902, Tafel IV) und jene von Piirten und vom ostlichen Siidportal der Frauenkirche
in Miinchen (um 1430 und 1440, Abb. in Bayr. Kunstdenkmadler II 252 und 141) bezeichnen ungefihr die
Grenzen der Entwicklung, innerhalb derer auch die Hollenburger Madonna einzureihen ist; mochte man.ihr
mit Riicksicht auf die von Westen nach Osten erfolgende Ausstrahlung des Stils innerhalb der gegebenen
Grenzen ein moglichst spites Datum anweisen, so widerspricht dem die schematische Behandlung der
Locken mit den regelmiafligen Ringeln, die doch zu nachdriicklich auf das XIV.Jh. hinweist. Eine Datierung
zwischen 1410 und 1420 scheint allen Bedenken am meisten Rechnung zu tragen.

Eine Gruppe von Skulpturen kann in anderer Weise eine gewisse Ausnahmsstellung fiir sich beanspruchen,
eine Folge von zwo6lf Aposteln mit Christus, die zum Schmuck einer Westempore bestimmt waren. Das
Vorbild war vielleicht ein Exemplar in der Stiftskirche in Melk, die best erhaltene Reihe befindet sich
in Spitz, eine viel spatere, stark zerstérte und nur unvollstindig erhaltene in St. Michael. Die Spitzer
Figuren halten in den Kopftypen und den Stellungen an einem altertiimelnden Stil fest, zu dem das unge-
heuer komplizierte, in vielen parallelen Falien und Bauschen stilisierte Gewand in Widerspruch steht.
Auch hier bieten uns wiederum bayrische Werke verwandte Ziige, z. B. der hl. Petrus in Meilham
(Abb. bei RienL a. a. O., Tafel IV) oder die schon genannte Madonna von Piirten (um 1440).

Etwas jiinger, aber noch immer dieser Richtung verwandt ist ein Christuskopf in St. Michael, der trotz
arger Zerstorung infolge der noch erkennbaren Polychromierung seine einstige Wirkung nicht ganz eingebiift
hat. Gerade in St. Michael, der #ltesten und wichtigsten Pfarrkirche der Wachau, ist das wenige vom
dlteren Bestand, das iiberhaupt auf uns gekommen ist, im schlechtesten Zustand; in diesem Zusammenhang
ist eine Nachricht von Interesse, die sich im Stiftsarchiv St. Florian findet. Danach war die Kirche in
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Weilenkirchen, die Schwesterkirche von S. Michael, im Jahre 1555 in schlechtem Zustand, den Bildern

waren die Hiande abgeschlagen, die Kirche glich einem Krankenhaus; diese Nachricht findet vielleicht
durch eine aus Weiflenkirchen stammende liegende Tonfigur der Madonna in St. Florian, deren Hande
abgeschlagen sind, ihre Bestitigung.

Ahnliche Griinde mégen auch den geringen Bestand der Skulpturen in anderen Orten erklédren, z. B. in
Krems selbst, wo wir wohl berechtigt wéaren, im Anschluf an die reiche Bautatigkeit in der zweiten
Hilite des XV. Jh. eine intensive Beschiftigung mit der Plastik zu vermuten. Aber nur ein kleines Werk
gibt uns direkt Zeugnis davon, der hl. Christoph von 1468 auf dem Hohen Markte, dessen durchbrochene
Blattkonsole und reich verflochtener Baldachin den ornamentalen Teilen der Figurennischen in der Piaristen-
kirche und deren Vorbildern den Figurennischen im Langhaus der Stephanskirche in Wien entspricht. Die
gliicklich bewegte zierliche Gestalt entspricht der gleichzeitigen Wiener Plastik, wenn wir uns dieses, noch
allzu vagen Ausdruckes bedienen diirfen.

Fremdartig und undsterreichisch muten dagegen die geschnitzten Teile des Maria Laacher Fliigelaltares | —

an, die an Qualitdt die gemalten Tafeln weit iibertreffen; sowohl die Vollfiguren des Mittelschreines, als

die geschnitzten, mit liebevollem Detail iiberfiillten Reliefs der Innenfliigel weisen eher auf Schwaben hinq;”

und lassen vermuten, dafl ein wandernder, dort geschulter Geselle diesen Teil der Arbeit in der Oster-
reichischen Provinzwerkstitte, der wir den ganzen Altar zuzuschreiben haben, ausfiihrte; einem ihrer
osterreichischen Mitglieder gehoren die etwas spateren Figiirchen in der Bekronung des Altares an.
Ziemlich reich liegt das Material fiir eine Gruppe volkstiimlicher Holzfiguren vor, deren Beschddigung
zumeist nur durch die immerfort neu aufgetragenen Farbschichten erfolgt ist. Die meisten sind Madonnen-
figuren, nur ein paar stellen mannliche und weibliche Heilige dar. Typisch ist besonders die Behandlung
des Gewandes, von dem ein Zipfel gefafit und unter dem einen Arm eingeklemmt wird, so daff schrig
hinauffithrende Falten die in anderer Richtung ziehenden des ruhig herabfallenden Unterkleides kreuzen.
Ein ausgesprochen spitgotisches Motiv, das in zahlreichen Varianten vorkommt und die Datierung von
etwa 1500 angefangen begriinden hilit. Die Haare werden als wenig gegliederte Masse gegeben, die das
leicht zur Seite geneigte Haupt umrahmt. Das Jesuskind ist von derben Formen, mit grofem Kopf und
pausbackigem Gesicht. :
Die #lteste Figur in dieser Gruppe ist die Madonna von St. Johann (im Mauertal) mit einem einfach
behandelten Gewand, das sich in wenige grofie Falten bricht. Daran schliefien sich, enge zusammen-
gehorend, die Madonna von Diirnstein, die von Schwallenbach und Madonna und heiliger Abt in
Allentgschwendt, die alle um 1510 entstanden sein moégen. Das Materielle des Gewandes ist mit mehr
Genauigkeit und Interesse zur Darstellung gebracht, der Unterschied zwischen Hinge- und Ziehfalten voll
ausgenutzt. Eine stirkere Neigung zum Pathetischen in Haltung und Ausdruck — so weit die grelle Uber-
malung von diesem zu sprechen gestattet — verbunden mit dem Bestreben, eine gewisse Behédbigkeit zur
Schau zu tragen, tritt bei der folgenden Gruppe, je einer Madonna mit zwei heiligen Jungfrauen in
Freischling und Loiben, zutage. Diese Tendenz, in diesen Heiligenfiguren Bilder einer gliicklichen,
ruhigen Existenz, eines matronenhaften Wohlwollens, einer miitterlichen Fiirsorglichkeit zu schaffen,
erscheint noch deutlicher bei der charakteristischen Madonna von Weiflenkirchen, einer Arbeit, die
sich in Ausdruck und Sentiment in gleicher Weise als Osterreichisch zu erkennen gibt. Eine stimmige,
fast derbe Gestalt mit einem breiten Gesicht, Falten in Kinn und Hals; mit festem Griff halt sie das
lebhaft bewegte Kind, auf das sie niederblickt. Die Entwicklungsreihe, die von der schlanken, zarten
Madonna von Hollenburg zu dieser Weilenkirchner Figur gefiihrt hat, hat uns wohl nicht zu einem Ende,
wohl aber zu einem Ruhepunkt gebracht. Denn der recht grofien Anzahl von Holzfiguren entspricht ein
geniigender Vorrat von Steinskulpturen, an deren Entwicklung sich der Stilwandel der Spatgotik ebenso
deutlich erkennen 148t wie an jenen.
Den Ubergang zu den Formen der béhmisch-hofischen Gotik bildet der Grabstein des Michael Ern in
Spitz (1480); ein zierlicher, schlanker ,wilder Mann*“ hélt das Wappen, und das um seinen Kopf geschlungene
flatternde Tuch ist zu einem kalligraphischen Schnorkel ausgezogen. Ein gothisches Empfinden anderer
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Art erscheint in dem Grabrelief des Wolf Haidlberger in Drof88 (kurz nach 1506); der Ritter steht spreiz-
beinig, steif, unbewegt; das halb verdeckte Gesicht ist stark durchgearbeitet und stimmt mit den Charakter-
kopien der nichsten Arbeiten iiberein. Eine gute Arbeit ist der Grabstein der Barbara Pieffenpechin in
Haitzendorf (1511); namentlich der hl. Johannes iiberrascht mit seinem energischen, von Locken umrahmten
Gesicht; ein kraftiger Naturalismus, der sich nicht ins Kleinliche verliert. Hier ist dann eine etwas spétere
Arbeit, ein Grabrelief von 1523 in Spitz anzuschlieBen; der ornamentale an Ausdehnung und Bedeutung
stark zuriicktretende Teil ist eine letzte Konsequenz aus den naturalistischen Tendenzen der Gotik, der
Rundstab, der das Relief einsdumt, ist durch knorrige Astansitze seines urspriinglichen Charakters entkleidet.
Die Figur selbst zeigt trotz liebevoller naturalistischer Bemiihungen ein eigentiimliches Festhalten an spit-
gotischer Stilisierung; das leicht gebeugte Spielbein driickt sich durch das Gewand durch, dariiber aber
bilden unmotiviertg,'.Querfalten einen wirkungsvollen Gegensatz zu den parallelen Hiangefalten und erinnern
so an jene malerische Gewandstilisierung, die wir bei einer anderen Gruppe spétgotischer Figuren bereits
friiher zu erwidhnen Gelegenheit hatten. Ein reizvolles Gemisch schiichternen archaischen Stils und voller
Reife ist der dem Anfang des XVI. Jh. angehdrende Grabstein des Udalricus Wintter in der Frauenberg-
kirche in Stein; der Art, wie dem Kopf Ausdruck verliehen ist, entspricht nicht ganz das Unvermdgen,
der Gestalt den Eindruck korperlicher Existenz zu geben und die archaisierende Behandlung der
Gewandung.

Mit den letztbesprochenen Arbeiten sind wir ganz nah an den Komplex von Fragen herangefiihrt worden,
der als das Problem der deutschen Renaissance mehr und mehr gebieterisch eine Auseinandersetzung
fordert und zu dem auch unser Bezirk wenigstens einiges Material zu liefern vermag. Das erste Anklingen,
von Renaissancemotiven erfolgt beim Grabstein des Urban Schlundt an der Pfarrkirche in Stein, der in
mehr als einer Hinsicht von grofilem Interesse ist. Die Umrahmung zeigt zum ersien Mal Pilaster mit
jonisierenden Kapitilen, also unverkennbare Renaissanceanfinge; dazwischen spannen sich Fruchtschniire,
wenig stilisierte, reiche Gebinde, im Detail in der asymetrischen Art mit ungleich abgebundenen Teilen usw.
wie sie gerade die spatere Donaukunst charakterisieren. (Ich kann an dieser Stelle nur im allgemeinen
auf Winterburgers erste Drucke und Altdorfers friithe Festonornamente hinweisen, hoffe aber in einem
andern Zusammenhang bald darauf zuriickkommen zu konnen.) Die Anordnung der Krdnze entspricht
einer Gruppe von Werken, die bei uns in Niederdsterreich zwischen 1495 und 1520 ziemlich zahlreich ist.
Unser Grabstein steht am Beginne dieses Zeitraumes, denn da seine Herstellung im Testament des Urban
Schlundt mit ziemlich genauer Angabe der Details verffigt ist, haben wir keine Ursache anzunehmen, dafl
er lange nach dem 1496 erfolgten Tode des Bestatteten gesetzt worden ist; daher haben wir es bei diesem
Relief mit einem besonders frithen Zeugen der Renaissance in Osterreich zu tun. In noch einem Umstand
driickt sich die Renaissancestimmung aus: der Kiinstler hat sich genannt und seinen Namen in lateinischer
Inschrift der Nachwelt iiberliefert: Joannes Wetzmer hoc opus effecit.) Dieses Auftauchen eines individuellen
KiinstlerbewuBtseins ist vielleicht noch beachtenswerter als das relativ friihe Auftreten vereinzelter
Renaissanceformen, die ja gleichzeitig an allen Seiten durchzusickern beginnen. Interessant ist nun bei
einer Gruppe von Kunstwerken unseres Bezirkes, daff nicht eine allgemeine, rein rationale, schemenhafte
Anlehnung an eine ,objektive Renaissance“ vorliegt — ein Eindruck, den die spiteren Erzeugnisse
besonders an den klassischen Stitten der deutschen Renaissance, wie Augsburg, bisweilen hervorrufen —,
sondern dafi eine Verbindung mit einer bestimmten italienischen Kiinstlergruppe zu erkennen ist, eine
Verbindung, die so lebendig und organisch ist, daB man sie durch einen individuellen Kiinstler
hergestellt wissen mochte. Damit finden wir Beobachtungen bestitigt, die an die Vorldufer der
Renaissance in Bayern gekniipit wurden, unter denen ein Grabstein des Ulrich Aresinger in der
Peterskirche in Miinchen, laut Inschrift 1482 von Erasmus Grasser verfertigt, einer der friihesten ist
(Bayr. Kunstdenkmale Tafel 168; vgl. dazu B. Rieni, An der Brennerstrafie, 24, Anm. 3, und Ernst BAsserRMANN-

Y) Eine Kiinstlerinschrift, die einen #hnlichen Geist atmet, aus etwas fritherer Zeit am Ecce Homo an der Pfarrkirche in Wr.-Neustadt:
opus fecit Thomas Strayff pictor (14827?) W. A. V. 25, 102.
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Jorpan, Die dekorative Malerei der Renaissance am bayrischen Hofe, 1 if.). Wie dort so hat auch bei

uns die oberitalienische Kunst die néchstgelegenen Vorbilder geboten, und zwar scheint mir besonders |
in der technischen Ausfiihrung des Details die Anlehnung an die paduanische Skulptur eine so deutlich

erkennbare zu sein, dal wir den zahlreichen Einwirkungen, die Osterreich in der zweiten Hilfte des XV.
und am Anfang des XVI. Jh. der benachbarten venezianischen Terraferma verdankt, getrost auch diese hin-
zufiigen diirfen. Zwei nur durch ein Jahr voneinander getrennte Bildwerke, die ich derselben Hand zu-
schreiben mdchte, zwei Grabplatten aus rotlichem, weifl gesprenkeltem Marmor, eine in Stein und eine
in dem benachbarten Loiben, zeigen eine ungemein merkwiirdige Entwicklung in der Formengebung:
Der Grabstein des Hans Pleystainer von 1520 in Stein zeigt das krautige Ornament der Spitgotik,
das naturalistische Blattwerk, das in phantastischer Weise ausgesponnen und durcheinander geflochten
wird und in der zweiten Halite des XVIIL Jh. eine Nachbliite erfihrt; aber der obere Teil der Zierranken
zeigt einen ganz andern Schwung. Nicht die organische, spitgotische, nach Gutdiinken sprieBende und
sich bewegende Ranke, sondern die anorganische, rationale Renaissancelinie, die sich wie von selbst der

S-Linie ndhert und eine eigentiimliche und reizvolle Kompromifiform annimmt, an der man unwillkiirlich |

nach Kopf und Schweif des Renaissancedelphins sucht und von der sich doch noch saftige eingerolite Blatter
ablosen. Die Ranken laufen in aufgequollene Granatipfel aus, die spielende Putten umfaBit halten; bei
diesen und bei der anmutigen aus dem Helm wachsenden Jungfrau, auf deren aufgeléstem Haar ein Blumen-
kranz liegt, kommen die Eigentiimlichkeiten der technischen Behandlung, die so stark an Padua erinnern,
besonders zum Vorschein: die von scharfen Strichen durchschnittenen kurzgelockten Haare oder Haar-
strahne, die hartumrissenen Augen, an denen Lider und Augenrinder genauestens eingeritzt sind. — In
gleicher Weise ist die Reliefbehandlung im allgemeinen eigenartig; die Figuren heben sich unmittelbar
aus dem Grunde heraus, ohne Unterschneidung und eingeritzte Rinder, also mehr der Bronzebehandlung
als der Steintechnik des vermuteten Vorbildes entsprechend, was auf eine eventuelle Stiliibertragung durch
Plaketten oder dhnliche Erzeugnisse der Bronzekleinkunst hindeuten wiirde. In noch hoherem Magle finden
wir die besprochenen Eigentiimlichkeiten bei dem Grabsteine des Hanz Salzl von 1521 in Loiben, wo zu
der technischen Ubereinstimmung mit der paduanischen Plastik auch eine Analogie in Motiv und Kompo-
sition tritt. Ein Putto hdlt zwei Wappenschilde; iiber ihm flankieren schlichte Seitenpfeiler eine durch
perspektivische Gestaltung der bekronenden Muschel angedeutete Rundnische, die ein sanft herabhingender
Fruchtkranz mit einem herabhdngenden Granatapfel durchquert. Die Putten und das Todesemblem, der
quellende Granatapfel, stimmen bei beiden Steinen iiberein; beim zweiten gemahnt aber, wie gesagt, auch
noch das Hauptmotiv und das Verhiltnis der Figur zum Raume an Padua.

Wie ganz anders gleichzeitig ein rein heimische Weise pflegender Bildhauer sich mit dem Problem des

Renaissanceornamentes auseinandersetzt, zeigt der Grabstein der Hausfrau des Georg Wagner von 1523

an der Pfarrkirche in Stein. Die Anordnung erinnert an ein florentinisches Hausaltiarchen, dessen Mittelteil
von Renaissancepilastern flankiert und von einem Architrav nach oben abgeschlossen ist, den ein segment-
formiger Aufsatz mit einem Kreuztragungsrelief bekront. Der Mittelschrein enthilt einen Ecce Homo vor
dem Volke, eine lebendige, zusammengedréngte, in einer Fliche wirkende, an ein lebendes Bild oder
ein Passionsspielbiihnenbild erinnernde Darstellung, unter einem von Festons geschmiickten, von Putien
und Cherubskopichen belebten, gedriickten Rundbogen. Die Auffassung dieses Hochreliefs, unter dessen
vorspringenden Teilen sich tiefe Schatten sammeln, Komposition, Typik, Reliefbehandlung sind véllig
gotisch und dieses Grabrelief ist ein sehr charakteristisches Beispiel fiir den oberflachlichen Italianismus
der durchschnittlichen deutschen Renaissance zum Unterschied von den vorher besprochenen Grabsteinen,
die von italienischer Schulung und Empfindungsweise ihres Autors Zeugnis ablegen.

Nach der Betrachtung der Denkmiler, die unter dem Einflusse der Renaissance entstanden sind, welchen
der allgemeinen Bedeutung der einschldgigen, noch wenig gekldrten Fragen wegen ein breiterer Raum
gewdhrt werden mufBte, kehren wir zu den Werken zuriick, die die heimische Weise in ganz ungetriibter
Herrschaft zeigen. Vollstindig gilt das von einer Gruppe auf einem Grabstein in Lengenfeld; die
Madonna mit dem Kind ruhig und majestitisch thronend, ein anmutiges Bild sicherer und wiirdiger
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Existenz und in dhnlicher schoner Fiille anmutreichen und wiirdevollen Seins die knieenden Jiinglinge
und Jungfrauen. Eine Steigerung dieser auf die Darstellung formaler Schonheit und auf den Eindruck
behibiger Wiirde gerichteten Tendenz wird in zwei engverwandten Gruppen erkennbar, die in bezug auf
die Entwicklung des Typus einen Endpunkt bedeuten: der hl. Anna selbdritt in See und der Madonna
mit dem Kinde auf dem Hochaltar in St. Johann bei Grofi-Heinrichsschlag. Bei diesen Skulpturen
ist das Band, das zu der gotischen Auffassung hiniiberfiihri, ein diinnes geworden und wir haben es,
besonders bei der letztgenannten Arbeit, mit einem Formenideal zu tun, das wir nahezu ungeindert in
der Osterreichischen Barocke wiederfinden.

Diese ,Barocke in der Gotik“ ist aber durchaus nicht die einzige Form, in der die spitmittelalterliche
Plastik auslduft, aber es ist die, die den Samen zur Weiterentwicklung am deutlichsten in sich trégt.
Neben dieser natiirlichen Umbildung des Stils sind die zwei einander entgegengesetzten Richtungen zu
erkennen, in die die Auflésung eines Formstils zu erfolgen pilegt: die vollige Erniichterung und Erstarrung
zu einer schematischen Wiederholung der einst lebendigen Formen — bei uns etwa fiir die kleinen
Figuren des hl. Laurentius in St. Lorenz und des hl. Nikolas in Emmersdorf anwendbar — und die
duBerste Steigerung der Bewegungs- und Ausdrucksmoglichkeiten. Das eine Beispiel fiir diese Endform
der Spiatgotik bietet ein Altdrchen, das aus einer Kapelle bei Geyersberg in die Sammlungen des Stiftes
Gottweig gekommen ist. Das Ornament des schwer beschiddigten Mittelschreines, sowie die Typik der
breiten, gedrungenen Relieffiguren der Seitenfliigel lassen eine Datierung ins dritte Jahrzehnt des XVI. Jh.
zu. Das Mittelfeld zeigt eine Grablegung Christi, eine Darstellung voll wilder Leidenschaft, der die starken
Bewegungen und kiihnen Kontraposte entsprechen; es ist ein ausdrucksvolles und kompositionell wirk-
sames Vor und Zuriick der Korper und Gliedmafien, die in wirbelnden Gewindern eine Folie haben.
Eine leise Tradition fiihrt die Provenienz dieses interessanten Stiickes, das auch im gegenwirtigen ruinen-
haften Zustand seine einstige Bedeutung nicht ganz verleugnet, nach einer der wichtigsten Kunststitten
des Landes, der Kartause Aggsbach; aber weder die in der dortigen Sakristei verbliebene, wegen der
alten Polychromierung interessante Grablegung, noch sonstige nachweisbar von dort stammende Skulptusen
zeigen irgendwelche Verwandtschaft mit unserem Stiick.

Ein zweites Werk @hnlichen Kunstcharakters ist leider gleichfalls in stark zerstértem Zustand auf uns
gekommen, der Steinaltar in der Krypta der Piaristenkirche in Krems; eine sehr personliche Kunstiibung
derb bauerischen Charakters findet hier ihren Ausdruck. Von besonderem Reiz sind die rein ornamentalen
Teile unter den Seitenfiguren, die dicken verschniirten oder sich einrollenden Ranken und Pflanzenknollen,
in denen kleine Figiirchen mit der Frische und Unmittelbarkeit von Drolerien angebracht sind. Von der
Freude am Dekorativen zeugt auch die spielerische Behandlung der Wolken, die in bandartigen Windungen
die Mandorla um den thronenden Christus bilden. Die Details des Ornamentes und die Typik erinnern -
weniger an die eigentliche Osterreichische Kunst des Donautales als an einen Bildhauer aus Budweis in
Bohmen, den Meister Andreas Morgenstern, der den ehemaligen Zwettler Hochaltar (jetzt grotenteils
in der Pfarrkirche in Adamsthal in Méhren) etwa 1515—1525 verfertigt hat (Abb. Prokor, Méhren II,
Fig. 866). Der Mangel an vorbereitenden Untersuchungen verhindert weitere Schliisse zu ziehen, an dieser
Stelle miissen wir uns damit begniigen, all das ans Licht zu férdern, was zur endlichen Losung so vieler
Ritsel beitragen kann, die die siidostdeutsche Plastik in der ersten Hilfte des XVI. Jh. uns aufgibt.
Eine dieser offenen Fragen ist die, wie weit nach Innergsterreich wir uns den Einflu der wichtigsten
Bildhauerwerkstitte Osterreichs, der Pacher-Schule, nachwirkend vorstellen diirfen? Fiir die lindliche
Plastik, von der wir hier sprechen, ist die Frage allerdings keine so brennende wie fiir Wien, aber
immerhin scheint wenigstens eine Figur, der hl. Veit im Museum in Krems, einen solchen leisen Einfluf
verspiiren zu lassen, der seine sonst gut dsterreichische Art ein wenig modifiziert. Eine andere, die Madonna
in Haitzendorf, hat wohl damit nichts zu tun, aber ein stilistischer Zusammenhang mit einer Nach-
Pacherschen Tiroler Werkstitte, der Gruppe, deren GieBer Stephan Godl war, dringt sich bei Betrach-
tung des pausbackigen Gesichtes, der flachen Brust und der breitbriichigen Faltenbehandlung auf, wihrend
andere Faden sicher nach Wien fithren, wo wir am Jiingsten Gericht neben der Kapistranskanzel unter
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den Gestalten im Fegefeuer #hnliche Typen bemerken. (Vgl. auch die Gruppe hl. Anna selbdritt von
1523 in Kreuzenstein.)

Andere Arbeiten sind fiir Wien gesichert und wenn sie uns auch wieder zu neuen Ritseln fiihren, so
haben diese wirklich bedeutenden Arbeiten vielleicht Werbekraft genug, zu einer intensiveren Beschafti-
gung mit diesem vernachlissigten Kapitel der Kunstgeschichte anzuregen. Die Verlockung ist um so grofler,
als wir es hier zundchst mit einer beglaubigten Arbeit eines bisher unbekannten Wiener Kiinstlers,
Konrad Ostrer, zu tun haben.') Abt Bartholomidus von Gottweig lieB sich zu seinen Lebzeiten im
Jahre 1537 von dem genannten Kiinstler seinen Grabstein verfertigen, fiir den und andere Arbeiten er
ihm 50 Gulden Rheinisch schuldig zu sein, in einem im Stiftsarchiv befindlichen Schuldbrief bekennt
(den Wortlaut und weitere Aktenausziige s. u. bei Gottweig). Der Grabstein aus rotem Marmor befindet
sich in der Vorhalle der Kirche und ist geeignet, unser volles Interesse fiir den Wiener Meister zu erwecken.
Der dargestellte Abt tritt uns in iiberzeugender Lebensfiille entgegen; die Gestalt ist sehr groB aufgefafit
und dem vollen Gesicht ein Ausdruck von Wiirde und Kraft gegeben, der durch die breite Ausfiihrung
des Ganzen unterstiitzt wird. Diese prachtvolle Breite fillt um so mehr auf, als der Kiinstler auch imstande
ist, das Kleinste mit aller Liebe darzustellen und mit der Wiedergabe des reichen Pastorales ein kleines
Kabinettstiick liefert. Der Kiinstler hat vielerlei fiir das Kloster gearbeitet und sein Name kommt in den
Rechnungen immer wieder vor; leider hat sich aber ,die fafl, die Maister Khainczn piltschniezer in unser
Capelln“ macht, nicht erhalten, wohl aber ,Etlich silbern phening darauf das alt testament unnd ainer
Eurer Gnaden pildnuss*, die wir wohl mit der im Stift noch vorhandenen GuBmedaille des Abtes Schén-
leben identifizieren konnen. Die letzte Erwdhnung ist von 1544; eine spitere, allerdings minder bedeu-
tende Arbeit, das Grabrelief des Abtes Leopold Rueber von 1556 in derselben Vorhalle aber zeigt noch
einen Schulzusammenhang mit der Arbeit Ostrers.

Leider besitzen wir aber keinerlei Nachricht oder auch nur Andeutung iiber die interessanteste spatgotische
Skulptur in Gottweig und in unserem Bezirk iiberhaupt, die iiberlebensgrofie liegende Statue des

hl. Altmann in der Krypta der Stiftskirche. Das bedeutende Werk verliert sich sehr bald in ein vélliges ./

Dunkel, denn die erste unzweifelhafte Erwdhnung findet sich erst unter Abt Gregor Heller (1628 bis
1669); um so sicherer weist sein Stil auf das zweite Viertel des XVI. Jh. Von grofitem Interesse ist
seine Bemalung, die auf dem Ruhekissen des Schlummernden und auf seinem Mantel ein fast unberiihrtes
Granatapfelmuster zeigt und den lebendigen Ausdruck des Gesichtes mit dem rasierten Bart erhoht. Die
Breite der Behandlung, besonders des Gewandes und die Vorliebe fiir einen ornamentalen Grund haben
mich zuerst veranlaBt, den Autor in der Ndhe Konrad Ostrers zu suchen; tatsichlich wird er sich
vielleicht in dessen Nachfolge finden lassen und dem Verfertiger des oben genannten Schulwerkes, des
Grabsteines Leopold Ruebers, vielleicht noch naher stehen als dem Meister selbst (vgl. z. B. die Form
und Behandlung der Infeln und Krummstibe). Aber noch eine zweite Spur fiihrt nach Wien und erscheint
mir bei nidherem Bedenken als die beachtenswertere. Der ausdrucksvolle Charakterkopf, bei dem zu
stdrkerer Belebung auch reichlich von Malerei Gebrauch gemacht ist, erinnert doch am meisten an die
prachtigen Portratbiisten, deren erste die am Pilgramschen Orgelful in St. Stephan in Wien, deren
spateste und mit unserer Figur am nichsten verwandte der sogenannte Fenstergucker im Museum der
Stadt Wien ist. Auf alle Fille werden wir also wohl den Bildhauer der Altmannstatue in Wien suchen
diirfen, in dessen uns noch so dunkler Kunstentwicklung er einen hervorragenden Platz beanspruchen darf.
Mit dem ungeldsten Riatsel dieser Statue schlieflen wir das Kapitel iiber die gotische Skulptur unseres
Bezirkes, das vielleicht mehr als andere gezeigt hat, eine wie dankbare Aufgabe die Durchforschung dieses
Gebietes wire, zu der diese Einleitung nur anregen will.

Den vielfachen Zusammenhang mit der Entwicklung in Bayern, den wir bei der Betrachtung der Skulptur
wahrnehmen konnten — oder vielleicht, vorsichtiger gesagt, die ungefahr parallele Stilformung wie in dem

') Ein maister Conrat, gemainer statpaumeister erscheint in Wiener Urkunden 1540 und 1548. S. Regesten im Jahrb. d.
Allerh. Kaiserhauses XVIII 15.692, 15.719, 15.720.
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Nachbarlande — finden wir auch bei Durchsicht der geringen Uberreste, die uns von der gotischen Malerei
unseres Bezirkes geblieben sind. Allerdings sind wir hier bei der geringen Anzahl dieser Reste noch oiter
als dort gezwungen, Monumente heranzuziehen, die auerhalb der Grenzen des hier besprochenen Land-
striches aufgesucht werden miissen. Die Terra incognita, die die Osterreichische Malerei des XV. Jh. vor-
laufig noch darstellt, hat doch einen geniigend erleuchteten Ausgangspunkt, die unter dem Einflui der
bohmischen Miniaturmalerei stehende hofische Malerei am Anfang des XV.Jh. An einer andern Stelle
habe ich versucht, fiir diese Kunst, die mit Arbeiten der Illuminatoren des Johann von Neumarkt fiir
osterreichische Herzoge anhebt und sich mit Osterreichischen, aber bohmisch geschulten Miniaturmalern,
wie etwa Johannes Sachs, fortsetzt, wenigstens in fliichtiger Weise die zeitlichen Grenzen provisorisch
abzustecken.!) Danach hielt sich diese ausgesprochen hofische konservative Kunstrichtung bis zur Mitte
des XV. Jh. wenigstens in solchen Erzeugnissen, die direkt fiir den Hof bestimmt waren; im Kodex Nr. 1767
der Hofbibliothek und in der Handregistratur Friedrich IV. im Staatsarchiv in Wien haben wir die ersten
Boten des neuen Stils, der ausgesprochen niederldndische Einschlidge hat. Dieses Element finden wir von
da an fast iiberall, wo Werke fiir Kaiser Friedrich ausgefiihrt wurden, und zwar in betrdchtlich hoherem
Mas, als es sonst siiddeutsche Malereien dieser Zeit zu kennzeichnen pflegt. Wir werden diesem Hang
zum Niederldndischen, der bereits mehrfach in der Literatur hervorgehoben wurde, gerade bei diesem
Fiirsten um so weniger den Charakter einer personlichen Note bestreiten konnen, als seine Politik, die zur
Heirat seines ersten Sohnes fiihrte, dhnliche Wege ging und seine kiinstlerischen Neigungen, die ihn
Niklas von Leyen zu seinem Bildhauer bestellen liefen, dieselbe Richtung zeigen. Trotz der Stirke, die
dieses niederldndische Element besonders bei solchen Werken annimmt, die aus der persénlichen Einflu8-
sphire des Kaisers stammen, scheint es nicht wahrscheinlich zu sein, dal wir es hier — wie in der
Skulptur — direkt mit niederlandischen Meistern zu tun haben. Eher werden wir annehmen diirfen, dafl
mancher Osterreichische Malergeselle in seinen Wanderjahren den Weg an den Niederrhein, das damalige
Dorado der Kunst, genommen habe und gleich dem aus Ungarn stammenden Vater Diirers in ,den
Niederlanden bei den grofien Kiinstlern“ gewesen sei. Daneben aber wird es sich doch teilweise um eine
parallele Entwicklung handeln, die sich begierig alles zunutze macht, was ihr die von Westen ein-
dringenden Anregungen bieten.

Jene hofische Miniaturmalerei vom Anfang des XV. Jh. war nicht auf ihren Entstehungsort beschrankt
geblieben; schon in den dreifliger Jahren finden wir ihre ornamentalen Elemente in oberdsterreichischen
und Salzburger Handschriften (z. B. in der oft zitierten Freybeckhschen Bibel, Miinchen Clm. 15.701, bei
Rient, Bayr. Malerei 46if. oder in dem Missale von 1432 im Stift St. Peter in Salzburg, Salzburger Miniaturen-
katalog S.29 1) und in der Folge sehen wir dieses Ornament auch in Bayern auftauchen, besonders in
Augsburg (Breor, Augsburger Buchmalerei 63) und Niirnberg (Rasee, Niirnberger Miniaturmalerei),
wohin sein Archetypus, die bohmische Zierranke, allerdings schon direkt mit so manchem andern kiinst-
lerischen Samen gedrungen sein mag. Auch die niederldndisch gefarbte Kunst findet ihren Weg nach dem
Westen und verleiht bei dieser Ausstrahlung den Werken aus dem Tal der mittleren Donau von Linz iiber
Passau bis Regensburg (einer Gruppe, die sich nur stellenweise mit der von Smiassny zusammengestellten
schneidet), einen eigenen Reiz, der in den Malereien Furtmeyrs oder Nachziiglern wie der Taufe Christi
im Siidturm der Frauenkirche in Miinchen zutage tritt. Daneben sehen wir, wie in der Plastik, eine volks-
tiimliche Richtung von Bayern her vorschreiten, jener mehr verfeinerten gegeniiber eine eigentlich biirgerliche
Kunstiibung, die im Holzschnittstil der sp#itmittelalterlichen Handschriften und in vielen volkstiimlichen
Erzeugnissen ihren Ausdruck findet. Aus den unregelmiBigen Schichtungen dieser verschiedenen Kunst-
bestrebungen ergibt sich der spezifische Charakter der osterreichischen Malerei des XV. Jh.; gegen Ende
dieses Zeitraumes wird die kiinstlerische Kultur des andern Grenzlandes, das schon frither fortwihrend
leise nachbarliche Einfliisse geltend gemacht hatte, in stirkerem AusmaB fiir die Fortentwicklung der
oOsterreichischen Malerei bestimmend, nimlich Venedigs. Jetzt erst, durch die neue Ummodlung, die

1) Jahrb. d. Z. K. 1905, 56 ff.
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besonders Ornament und Typik in weitgehender Weise verdndert, sind alle Voraussetzungen gegeben,
unter denen die Kunst der eigentlichen Donauschule entsteht und durch die der Boden geschaffen ist,
auf dem die Kunst Kranachs und Altdorfers erwichst.

Machen wir nun den Versuch, in welcher Weise die spiarlich erhaltenen Werke der Malerei im Bezirke
Krems mit der hier probeweise skizzierten Entwicklung in Einklang stehen, so finden wir zunichst eine
Arbeit, die dlter ist als sie, das Kreuzigungsfresko im Karner von Diirnstein. Hier sind, wie das bei
mittelalterlichen Wandmalereien des Nordens so hdufig vorkommt, die Farbenflichen durch Verwitterung
groBtenteils zugrunde gegangen und das starke Vortreten der zum Unterschied von den Flachen wirklich
auf den nassen Kalk aufgetragenen Konturlinien erhoht noch den Eindruck des Skizzenhaiten und Frischen,
den der ,neue Stil“ des XIV. Jh. so wie so zu machen geeignet ist. Dadurch gewinnt das Bild trotz der
kompositionellen und typischen Zusammenhdnge mit der romanischen Malerei die Lebendigkeit und
Unmittelbarkeit, die auch die Miniaturmalereien dieses Stils im Gegensatz zu den schwerfilligeren,
wenn auch dekorativ wirksameren Erzeugnissen der vorangehenden Zeit auszeichmen. Dieser Trecentostil
tritt in Innerosterreich in der ersten Halite des XIV. Jh. auf (vgl. Dvorak in Jahrb. d. Allerh. Kaiserhauses
XXII 39; siehe auch die Kreuzigung von 1329 auf der Riickseite des Klosterneuburger Altars), die hier
besprochene Malerei gehort an den Anfang dieses Zeitraumes. Der Korper Christi, den ein breiter bis zu
den Knien reichender Schurz bedeckt, hiangt fast unbewegt am Kreuze, auch die Gestalten von Johannes
und Maria sind wenig bewegt. In der Haarbehandlung ist vieles noch stark archaistisch, aber daneben
verraten die leise bewegten Locken Christi doch ebenso deutlich den neuen Hauch, der die europiische
Kunst um diese Zeit belebt, wie die zerknitterten Gew#nder. Derselben Richtung diirften die leider durch
Restaurierung zerstorten Wandmalereien in der Frauenbergkirche in Stein angehdren und als verspitete
Nachziigler desselben Stils erscheinen die beiden Kreuzigungen in der ehemaligen Klarissinnenkirche in
Diirnstein, die nach dem Ort ihrer Anbringung zum Schmuck der Nonnenempore gedient haben miissen.
Im ruhigen Hangen Christi und in der Behandlung seines Schurzes klingen noch Ziige einer Richtung
nach, wie sie die Kreuzigung in Klosterneuburg (DrexterList, Tafelbilder, T. II) reprisentiert; daneben
deuten die Haltung der Figuren, das Greifen der Hédnde, die Gewandbehandlung Marid auf eine spitere
Entstehungszeit hin, fiir die ich den Anfang des XV. Jh. halten mdchte.

Fiir die nichsten Phasen besitzen wir keine Belege; die Richtung, die der hofischen Kunstiibung entsprechen
wiirde, ist nur durch einen sehr spidten Nachziigler, den hl. Christoph am Karner in St. Michael ver-
treten, wahrend die eigentliche volkstiimliche Kunst, in der das dem Bayrischen verwandte Element einen
Hauptfaktor bildet, nur bei ein paar Tafeln in Z6bing nachweisbar ist. Bei diesen tritt uns eine bauerische
Kunst entgegen, die nicht sehr gewandt in den Figuren und nicht sehr geschickt im Ausdruck ist; der
materielle Naturalismus, der den Korper des Heilands mit Blut und Wunden iibersit, paart sich mit dem
ornamentalen Sinn, der diese Wunden stilisiert und ein Ornament daraus macht. Fast iiberall bleibt die
Naturbeobachtung im Detail stecken (z. B. die Maserung der hélzernen Bettstatt); aber selbst wo es sich
um solche Teile handelt, dringen sich in erster Linie Miniaturhandschriften zum Vergleiche auf, noch mehr
bei Kompositionen, zu denen bayrische Miniaturmalereien gleichzeitige Analogien bieten, z. B. die Ver-
kiindigung im Evangeliar des Bruders Laurentius von 1462 (Miinchen Clm. 21.597).

Leichte Faden nur fiilhren von hier zu den gemalten Teilen des Laacher Fliigelaltars hiniiber, aber sie
ziehen unverkennbar in der Richtung, die die Betrachtung der allgemeinen Kunstlage vermuten lief. In
Zobing eine populdre Variante der altosterreichisch-bayrischen Malerei, in Laach eine nicht minder
volkstiimliche Umarbeitung der niederlandisch beeinfluBten bayrisch-osterreichischen Kunst. Der Maler,
der seinem Werkstattgenossen, der die geschnitzten Fliigel und die Figuren des Mittelschreines verfertigte,
nicht ebenbiirtig ist, unterliegt gleich jenem der dringenden Freude am Detail; iiberfiillte landschaftliche
Hintergriinde, sorgsame Ausfiihrung aller architektonischen Einzelheiten in den gotischen Hallen, in denen
er die Szenen der Passion sich abspielen 148t; dazu gehdoren auch die hebriischen Buchstaben, die er
mit aller Sorgfalt auf Teppiche und Tartschen setzt. Die Gestalten sind meist iiberlang und die Bewegungen
der schlanken Glieder oft geziert; daneben fallen Naturbeobachtungen wie die Stellungen der schlafenden
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Jiinger bei der Olberggruppe aui. Bei ihr wie bei anderen, etwa der Madonna bei der Kreuztragung oder
der Kreuzigung Christi tritt der niederldndische Einschlag deutlich genug hervor, aber gleichzeitig macht
sich die Zuriickgebliebenheit dieser ganzen Arbeit sehr bemerkbar. Vergleichen wir sie mit anderen Oster-
reichischen Gruppen, etwa Wr.-Neustddter Bildern oder Erzeugnissen des oberdsterreichischen Donau-
tales, so finden wir ein starkes personliches Unvermogen, all das, was die Zeit wollte, zum Ausdrucke zu
bringen. Wir haben es mit einem provinziellen Produkt vom Ausgang des XV. Jh. zu tun, dessen Maler
in seinem sichtlichen Ringen nach Kraft des Ausdruckes auch vor einer bis zur Karikatur gesteigerten
Derbheit nicht zuriickschreckte und der seinen kirglichen Vorrat an Formen durch Entlehnungen aus
Schongauerschen Kompositionen zu bereichern bestrebt ist (vgl. den Soldaten vorne bei der Auferstehung
Christi, der direkt aus der Schongauerschen Passionsfolge entlehnt, und den Petrus des Olberges, bei dem
eine Figur der gleichen Folge im Gegensinne verwendet ist). Trotzdem bietet die Bildfolge durchaus
keinen Anhaltspunkt, unsern Maler etwa mit der Kunst des Oberrheines verwandt oder auch nur bekannt
sein zu lassen. Er hat aus den in ganz Europa verbreiteten Stichen einzelne Figuren entlehnt, charak-
teristischerweise solche, die Verkiirzungsprobleme angreifen, sein Stil hat aber dadurch keine Wandlung
erfahren, und so hinterldBt uns der gemalte Teil des Altars schlieflich den Eindruck, daB wir es hier mit
einer Kunst zu tun haben, die zwar nach verschiedenen Richtungen Ankniipfungen gestattet, aber so lange
sich ihr keine ndheren Verwandten an die Seite stellen lassen,"" allein zu schwach ist, sich selbst eine
prizise Stellung in der Kunstgeschichte zu erobern.

Aber wiederum reifit der kaum angesponnene Faden ab und wir miissen uns begniigen, statt des Versuches
einer die einzelnen Tatsachen zu einer Entwicklungsreihe verbindenden Darstellung eine blofie Statistik
der diirftigen Reste von Malerei zu bieten. Geringe Freskenspuren finden wir in vielen Kirchen des Donau-
tales; an der Siidseite der Kirchen von Spitz und Forthof figurenreiche Kompositionen, deren Gegenstand
sich nur mit Miihe erkennen 148t, grofienteils zerstorte Christophbilder in Weilenkirchen und Schwallen-
bach. Etwas besser erhaltene Freskenreste gehoren einer etwas spateren Zeit an, so ein Ecce Homo in
der ehemaligen Minoritenkirche in Stein, eine Madonna mit Engeln an der Pfarrhofmauer in Diirn-
stein (um 1500) und der obere Teil einer thronenden Matrone (hl. Anna?) am Karner in Diirnstein,
eine charakteristische Malerei aus dem Anfange des XVI. Jh. Umfangreicher sind die Reste in der ehe-
maligen Kapelle der Schlofiruine Kronsegg, die derselben Zeit angehdren.

Uber den Tafelbildern hat ein nicht minder unfreundliches Geschick gewaltet; fast alles ist zugrunde-
gegangen und vom Geretteten ist manches Gemilde (z. B. in Diirnstein und Mautern) erst im Laufe
des XIX. Jh. verschleppt worden. Auch von dem reichen Besitz dieser Art, den wir in G6ttweig annehmen
diirfen, haben sich nur ein paar Rechnungsbelege erhalten: /tem A° 1433 in die Ambrosii hat abbt Lucas
ein tafel erkaufft auf des hl. Geists altar in der kruft zu Gotiweig, die kostet mit aller zurichtung
41 Pfund ... Item in die Conceptionis Mariae virginis auf unser Frauen altar in der kruft 1 tafel
I12L 77 0 ... Item in anno 37 hat mein herr von Gottweig zwo tafel in die kruften geben auf Sct Stephans-
altar und Sct Georgen altar, die stehen mit allen dingen 19L 7s . .. Item und hat dasselb jahr kauft
3 kleine tafel um 3 L . . . Item Dominica die ante Matthaei 1437 hat mein herr an meister Ulrichen von
Zuweltel maler zu Wienn ein tafel gedingt zu machen in die kruften gegen Gottweig auf St. Andreas-
altar?) . . . Item in anno 1434 in der Woche nach Reminiscere zwo lafel gedingt an maister Symon VI L.?)
(Gottweig, Bibliothek, Cod. 896). Auch St. Florian widmete im XV. Jh. seiner Hauptkirche in der
Wachau, St. Michael, Bilderschmuck; denn unter den Bildern, die Propst Kaspar II. (1467 —1481) mit
652 L 6S 28 & bezahlt, sind auch solche fiir die genannte Kirche (Czerny, Kunst und Kunstgewerbe in
St. Florian 65), die nicht erhalten sind.

') Ein Meister Ulrich der Maler besitzt 1434 ein Haus am Kohlmarkt in Wien und malt 1419 das New Grab zu sand Steffan.
(FEIL, Wiens dltere Kunst und Gewerbstitigkeit in W. A. V. III, 249).

%) Meister Simon der Maler malt 1423 eine Tafel fiir den Frauenaltar zu St. Stephan (FEIL, a. a. O.), 1438 eine Tafel auf dem
Apostelaltar daselbst (Jahrb. d. Kaiserh. XVI. Reg. 13.472) und 1425 eine Gedichtnistafel fiir Thoman Paumbgartner (Reg. 13.671).
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Trotzdem ist unter den Tafelbildern manches, das zu eingehender Betrachtung lockt. EinigermaBen befremdend
ist eine Anbetung der Konige in Mittelberg, in der sich archaische Ziige mit weit vorgeschrittenen durch
die Personlichkeit eines vollig unselbstdndigen Malers verbunden zu einer seltsamen Mischung vereinigen.
Der Mittelgruppe der Madonna mit dem Kinde weisen Stil und technische Behandlung eine Stellung fiir
sich an; ihr widerspricht die Ausfiihrung der Nebenfiguren, besonders aber der Landschaft, deren breite
Behandlung die Entstehungszeit des Bildes tief herunter riickt. Eine Datierung vor 1500 ist wegen Kompo-
sition und Hintergrund unmdglich und das Ratsel der um ein Jahrhundert &lter aussehenden Madonna
konnte darin seine Losung finden, dal der Maler ein ilteres, vielleicht oberitalienisches Bild (Verona?)
benutzt, vielleicht kopiert hatte. Zur Bestimmung des Malers selbst konnen nur die anderen, von ihm
selbst zugefiigten Teile herangezogen werden und da méchte man am ehesten die Ausfilhrung durch einen
psterreichischen Maler annehmen, wofiir die Ahnlichkeit mit der Darstellung Christi im Tempel im Stifts-
museum von Klosterneuburg (Drexier-List, Tafelbilder aus Kl. Taf. VIII) sprechen wiirde.

Eine solche Benutzung eines dlteren Bildes in einer spiteren Komposition wiirde ja dem mittelalterlichen
Kunstbetriebe durchaus nicht widersprechen. Ein anderes Bild im Bezirke, die Madonna im Ahrenkleid in
Imbach erinnert uns ja daran, wie unbefangen das Mittelalter in solchen Dingen verfuhr und eine wie grofie
Verbreitung ein maildndisches Gnadenbild in Siiddeutschland gefunden hat. Die Madonna in Imbach, deren
Kleid wohl den Ahrenschmuck nicht mehr trdgt, deren Typus, Haltung und Gewandung aber genau mit
jener Gruppe iibereinstimmt, die Graus in seiner interessanten Studie ,St. Maria im Ahrenkleid und die
Madonna cum cohazone vom Mailander Dom* (Kirchenschmuck 1904, auch als Sonderabdruck erschienen)
zusammengestellt hat, stammt aus dér_l Mitte des XVL Jh. und seine, unten verstiimmelte Inschrift gehért
zu den ausfiihrlichsten der ganzen Gruppe.?)

An der eigentlichen Donauschule hat unser Bezirk wenig Anteil. Ihrer Bliitezeit gehoren Fliigel eines Altars
in Gottweig an, derbe, wenig bedeutende Erzeugnisse aus der Zeit um 1520 mit allen Kennzeichen der
fiir jene Schule bezeichnenden Typik und Farbengebung. Der vage Zusammenhang mit Altdorfer, der
die ganze Schule kennzeichnet, mufl auch hier als bloSe Tatsache registriert werden, ohne da der Anla§
gegeben wire, sich mit der Frage nach dem Empfangenden und Gebenden in dieser Donauschulkunst zu
befassen. Dieser Richtung gehéren auch die mit dekorativen Malereien verzierten Altarriickfliigel aus
St. Michael an (jetzt im Museum in Krems) und als interessante Beispiele heimischer Bildniskunst die
Portrits des Woligang Kappler und seiner Frau im selben Museum von 1530. Die Frau ist in eine
tiefe Landschaft gestellt und die Riickseite des Bildes mit einer stammbaumartig geordneten Darstellung
der Deszendenz der Kapplerschen Familie geschmiickt; charakteristisch sind aufler den Typen besonders
die ornamentalen Teile. Ein letzter und ganz verspiteter Ausldufer der Donauschule ist das Votivbild des
Abtes Michael Herrlich in Gottweig, ein Bild, das schon dem Ausgang des XVI. Jh. angehort, aber
noch deutlich erkennen 1a8t, wie zah und hartnickig sich der Stil, besonders in Komposition und Typik,
in der lokalen Kunstiibung halt.

Was sonst der Zufall und der Sammeleifer einzelner Abte von solchen Bildern in Gottweig zusammen-
getragen hat, ist zu unbedeutend, um einer besonderen Erorterung an dieser Stelle teilhaftig werden zu
konnen. Aber auf die sehr zusammengeschmolzenen Reste von Glasmalereien mufl doch hingewiesen werden.
Die in Gottweig in zwei Fenstern des Chors zusammengestellten stammen aus der zweiten Hilite des
XV. Jh., noch etwas jiinger sind die in der Nikolaikirche in Langenlois, die teils figuralen, teils ornamen-
talen Charakters sind. Diesen beiden erhaltenen Gruppen stehen noch ein paar Zeugnisse iiber weitere Arbeiten
dieser Art gegeniiber, auch in Rastenfeld und Maria Laach gab es deren vor einer nicht allzuweit
zuriickliegenden Zeit, von denen in St. Johann im Mauertal gibt es eine ziemlich ausfiihrliche Beschreibung

') Gerade in Imbach finden wir noch ein Beispiel friiher nordischer Nachahmung eines beriihmten italienischen Kultbildes; im
Plarrhofe befindet sich ein etwa dem XVIL Jh. angehorendes Madonnenreliei aus Papiermasse mit der Unterschrift Maria Trost, eine
Nachbildung der beriihmten Madonna della Consolazione in Bologna, von der auch sonst nordische Kopien vorkommen, z. B.
¢in Gemilde von Antonio Dardani in der Augustinerkirche zu B.-Leipa.
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und iiber die in der Piaristenkirche in Krems wenigstens eine beildufige Erwahnung in der Chronik der
Jesuiten. Auch den Miniaturhandschriften wird hier kein breiter Raum zuteil werden diirfen, da lokale
Erzeugnisse besserer Qualitit ganz fehlen und auch bei den Ergebnissen des Sammlerileifies das Mittelgut
iiberwiegt. Das Lyoner Gebetbuch in Gottweig hat eine eingehende Besprechung bereits gefunden
(Neuwirth in Sitzungsber. d. Wr. Akad. B. 109, 8. 615 fi.), die beidenf@orvinen gehoren nicht zum
Besten ihrer Gattung, die Aratushandschrift ist ein astronomischer Sammelband, der das Katasterismenbuch
in der Fassung der Recensio interpolata und Ciceros Aratea mit dem als Scholia figurata darge-
stellten Hyginuskommentar enthalt, ein seltenes Beispiel des spaten Nachlebens antiker Formen in
karolingischer Umsetzung bis in den Anfang des XIV. Jh. Zum Schluf sei noch der Sammelband erwihnt,
der vier xylographische Drucke in vorziiglichen Ausgaben vereinigt, Biblia pauperum, Apokalypse, Ars
Memorandi und Ars Moriendi. (Uber die Wichtigkeit solcher Sammelbande s. Rup. Hocreaeer, Uber die
Entstehung und Bedeutung der Blockbiicher, 1891, 4.)

Von kunstgewerblichen Gegenstinden ist nur ganz wenig dem Verfall und der Verschleppung entgangen. Als
Objekte der Schmiedekunst kommen wie iiberall in spatgotischen Kirchen Verschliisse der Sakramentshduschen
in Betracht, von denen eine ziemliche Anzahl vorhanden ist; zu allermeist handwerksmaflige Erzeugnisse,
quadratische oder rechteckige Tiiren mit kreuzweise gelegten Stiben oder Bandern, deren Kreuzungsstellen
durch vergoldete oder schwarz belassene Rosetten verziert sind. Uber den Durchschnitt erhebt sich das
Sakramentshiduschen der Spitalskirche in Krems, dessen Fliigel aus je 18 Feldern bestehen, deren Grund
gleich den alle Felder rahmenden Schienen mit Kriechwerk bedeckt ist. In den Feldern aber sind in
diesen Blattgrund figiirliche Darstellungen eingeflochten, die teils Jagdszenen, teils religiose Darstellungen
zum Gegenstande haben. Alle figiirlichen Teile sind stark stilisiert und von primitiver Ausfiihrung, wodurch
die Tiiren, die der Stil des Ornamentes zweifellos in die Entstehungszeit der Kirche, also um 1470, riickt,
einen altertiimlicheren Eindruck machen. Mit dem Sakramentshduschen gehort der schmiedeeiserne Tiirklopfer
derselben Kirche zusammen, bei dem sich figurale und ornamentale Bestandteile in #dhnlicher Weise ver-
binden, so daB wir fiir beide die gleiche Entstehungszeit annehmen konnen. In der Piaristenkirche in
Krems, in architektonischer Hinsicht vielfach ein Schwesterbau der Spitalskirche, findet sich gleichfalls ein
bemerkenswerter Uberrest spatmittelalterlicher Schmiedekunst, ein Beschlag an der Siidtiire des Langhauses,
der aus rautenformig gelegten Eisenbandern mit verschieden geformten Buckelnidgeln besteht und dessen
Feldern als Fiillungen Blechplatten dienen, die abwechselnd mit Greifen und Wappen geschmiickt sind. Neben
diesen wichtigen, auch in der Literatur bereits gewiirdigten Stiicken haben die anderen geringen Reste
dieser Art wenig Bedeutung; dagegen sind ein paar kupferne Taufschiisseln von Interesse, die sich hie
und da erhalten haben, so eine in Lengenfeld und zwei vorziigliche Exemplare in Gottweig.
Schlimm steht es mit den Gegenstanden aus Edelmetall; hier hat schon der Dreifligjahrige Krieg die Bestdnde
furchtbar gelichtet (vgl. Spitz), aulerdem die fortwdhrenden Kontributionen zu den Tiirkenkriegen (so in
Krems 1530, wo alles Kirchensilber abverlangt wurde, KerscuBaumer 232); was aber jene Zeiten iiber-
dauerte, fiel sicher der allgemeinen Kirchensilberkonfiskation im Jahre 1809 zum Opfer. Uber das einst
Vorhandene haben wir wenigstens in Gottweig einige Andeutungen; so héren wir von einem Pastorale,
das Abt Wulfing 1340 bei einem Goldschmied in Wien, ,per magistrum Albertum aurifabrum® bestellte
(Arch. f. 6st. Gesch. VIII 125). Von Verhandlungen iiber einen gleichen Gegenstand erfahren wir auch
am Anfang des XVIL Jh.; 1529 schreibt Theoderich von Wr.-Neustadt an den Abt Matthias von
Gottweig, daBl er ihm einen ,kupfernen vergoldten bischoffs stab“ iiberlassen wolle (Gottweig,
Cod. 896; S. u.).

Noch spérlicher als Gegenstdnde aus Metall sind solche aus verginglicherem Material vertreten; ein schlecht
erhaltener Holzschrank mit charakteristischem, spatgotischem Kriechwerk in Weilenkirchen ist eine ganz
vereinzelte Seltenheit. Endlich seien noch zwei Beispiele spitgotischer Textilkunst, zwei interessante Kaseln
mit figuralen und ornamentalen Darstellungen in G6ttweig genannt und auf einen reichen Ornat des
Stiftes hingewiesen, der in einer Urkunde von 1489 ziemlich ausfiihrlich beschrieben wird. (Arch. f. &st.
Gesch. 55, S. 241.) Damit sei der Abschnitt iiber die Kunstiibung unseres Bezirkes wihrend der Gotik
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beendet; auf allen Gebieten konnten wir lebendiges Mitschaffen wahrnehmen oder wenigstens ahnen,
wenn uns auch jetzt zumeist nur zerstreute Reste — membra disjecta — eines einst kriftig bliihenden
Kunstkorpers vorliegen.

Wer in den geschichtlichen Notizen, die die Beschreibungen der einzelnen Orte und Kirchen einleiten,
blattert, wird fast iiberall die halb stereotyp gewordene Wendung finden, wihrend der Reformation ging

die Pfarre ein oder verfiel die Kirche. Tatsichlich bedeutet das Eindringen des Protestantismus, der im |

Waldviertel und im Donautal kriftige Wurzeln gefafit hatte, einen tiefen Einschnitt, dessen Wirkung sich
nicht nur im Bestand der Denkmiler, sondern auch in dem der archivalischen Uberlieferung verrat. Denn
entweder gingen die Archive von selbst in den Zeiten, da die Pfarren mit protestantischen, meist unstet
von Ort zu Ort wandernden Pridikanten oder mit wenig eifrigen katholischen Priestern besetzt waren,
zugrunde, oder die weltlichen Patrone und andere in der Nachbarschaft begiiterte Herren, die sich in
den Zeiten der Verwirrung und Verwahrlosung des kirchlichen Besitzes bemichtigt hatten, lieBen auch
die Archive verschwinden und machten mit den Zeugnissen ihrer eigenen Verpflichtungen und der alten
Besitzverhdltnisse fiir uns ein unersetzbares Material historischer Forschung zunichte.

Daneben #uflert sich der unkirchliche Geist oder zumindest die alle groSeren Unternehmungen lahm-
legende Verwirrung in der Einstellung begonnener Bauten (z. B. Krems, Pfarrkirche), in der argen Ver-
wahrlosung der bestehenden kirchlichen Gebdude (daselbst, ferner Langenlois, Piarrkirche usw.) und jeden-
falls in dem fast volligen Fehlen von Neuschopfungen in dieser Zeit, die vom zweiten Viertel des XVI. bis
zum ersten Viertel des XVIL Jh. reicht. Trotzdem. ist es aber sicher nicht statthaft, diese Verbindung
zwischen der Reformationszeit und dem Stil der deutschen Renaissance, soweit wir diesen Namen iiber-
haupt beibehalten wollen, in anderer, tieferer als rein zeitlicher Beziehung aufzufassen; der Umstand, daB
die Bliitezeit jenes Stils mit der Epoche der biirgerlichen und kirchlichen Wirren zusammenfiel, gestattet
doch nicht die Schlufifolgerung, da solche Werke schlechtweg als unkirchliche bezeichnet werden diirfen.
An den kleineren kirchlichen Arbeiten, die dieser Periode angehéren, konnen wir ersehen, dafi sie an sich
durchaus nicht schlechter oder besser als Werke anderer Zeiten zum Schmucke von Gotteshdusern geeignet
sind. Die Zeitverhdltnisse aber brachten es mit sich, daBl sich das Augenmerk in diesem Jahrhundert
mehr als frither oder dann spiter, in den Jahren der Neueinfithrung oder Befestigung des Katholizismus,
den profanen Werken zuwendete und so gehort der groflere Teil des nicht unbetrachtlichen und uninter-
essanten Denkmélerschatzes dieser Zeit der biirgerlichen Kunst an.

Zunichst sind es Unternehmungen des stindischen Adels, die unser Interesse auf sich lenken; zum letzten
Mal vor dem ginzlichen Sieg der Zentralgewalt wendet er seinen Provinzsitzen, den Schlossern und Burgen,
cine besondere Aufmerksamkeit zu; in Diirnstein, Hartenstein, Rehberg wurden damals bedeutende
Veranderungen vorgenommen, dem mittelalterlichen Korper neue Bauteile zugefiigt, die den endgiiltigen
Charakter der genannten jetzt zu Ruinen gewordenen Burgen wesentlich mitbestimmen. Andere derartige
Umgestaltungen zeigen Ober-Ranna und Brunn am Walde und daneben entstanden auch neue Schldsser
ind Gutshofe, so in Zaissing und Spitz, beide durch die Kuefstein, in denen wir auch noch in der
‘olge eines der tatigsten und kunstliebendsten osterreichischen Geschlechter an der Wende des XVI. und
(VIL. Jh. kennen lernen werden. Trotz seines ruinenhaften Zustandes ist Schloff Zaissing der einstigen
‘assadenwirkung nicht véllig beraubt und bietet uns so eines der seltenen Beispiele, dal wenigstens
ieser Hauptgedanke der Renaissance, einem Kunstwerk zu einer einheitlichen Wirkung zu verhelfen, hie
nd da aufgenommen wurde. Von den aufragenden zierlichen Ecktiirmchen fiihrten die leicht eingesunkenen
“ligel einer Schauwand zu dem als ausgesprochen dominierenden Giebel gedachten Mittelteil, ein Motiv,
'as sich #hnlich auch bei allen anderen etwa gleichzeitigen Ansidtzen zu monumentalen Fassaden
1 unserem Bezirke findet; als solche nenne ich die Hauptiront des Rathauses in Hadersdori, ein seltenes
‘eispiel monumentaler Gesinnung einer biirgerlichen Gemeinschait, sowie das Hauptportal der sogenannten
anaburg in Mautern, das dem SelbstbewuBtsein eines gerade damals aufstrebenden Geschlechtes Ausdruck
2ibt und allerdings im XVIIL Jh. einige Verdnderungen eifuhr. In beiden ist die Urform der steilen Giebel-
iront mit entschiedener Betonung der Mitte und der Ecken und mit konkaver Biegung der verbindenden
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Mauerteile festgehalten, ein Motiv, das in jiingster Zeit, wie ich glaube, veriehlter Weise mit dhnlichen
Formen in den Niederlanden in Zusammenhang gebracht und dessen hiufiges Vorkommen in den Oster-
reichischen Lindern, speziell in Wien, mit einem direkten niederldndischen Einfluf erklart worden ist;
dort wie hier diirfte die gleiche Nachwirkung gotischer Bauformen #hnliches hervorgebracht haben, mit
welcher Erklirung des Sachverhaltes ja auch das deutliche Betonen und Hervorheben der konstruktiv
wichtigen Teile iibereinstimmt.”)

Beim Gutshof in Spitz ist eine Fassadenwirkung nicht geplant worden; das weitldufige Gebdude mit
dem schonen geschlossenen Innenhof nihert sich mehr der allgemein iiblichen, bei grofieren und kleineren
Baulichkeiten angewendeten Anlage, die als direkte Fortsetzung des gotischen Hauses anzusehen ist. In
derselben Weise wie dort, sehen wir, wie ginzlich auf das Zusammenfassen aller Elemente der Fassade
zu einheitlicher Wirkung verzichtet und nur eine Ausschmiickung des fallweise bevorzugten Bauteiles
angestrebt wird, wobei es sich in der Regel wieder um Portale oder Erker handelt; die sorgsame Ausfiihrung
dieser Teile entspricht vollig dem gotischen Brauch und zeigt, wie auch in dieser spéteren Zeit die kunst-
handwerksmiBige Genugtuung iiber das meisterlich ausgefiihrte Einzelstiick die kiinstlerische Befriedigung
iiber eine einheitliche Gesamtwirkung iibertrifit. An dem Hause Kirchengasse Nr. 16 in Mautern sind
Erker und Haupttiire in gleicher Weise ausgezeichnet; ersterer ist uns gleichzeitig ein gutes Beispiel fiir
die iiblichste Form des Eckerkers. Der Erker springt in halbem oder dreiviertel Rund vor, den geriffelten
Ablauf zerschneidet die Hauskante; die Hauptsimse des Hauses verkrépfen sich zumeist auch um den
Erker und gliedern ihn entweder in seine Geschosse oder dienen ihm als Sohlbank und Kranzgesimse.
Wiederholungen und Variationen dieser Form in Krems (Pfarrplatz Nr. 15), Langenlois (Rudolfsgasse
Nr.113); mit originell ornamentiertem Ablauf — der Zahnschnitt aus iibereck gestellten Ziegeln kommt auch
sonst in dieser Zeit als ornamentales Motiv vor, z. B. am Turm von St. Michael von 1544 — am Haus in
Krems, Untere LandstraBe Nr. 52, das wohl durch die Jahreszahl 1559 an der schonen getédfelten Decke
des zweiten Stockes mitdatiert wird. Das am genannten Mauterner Hause halb spielerisch verwendete Motiv
einer tragenden Figur anstatt einer Konsole wiederholt sich verdoppelt am ersten der genannten Kremser
H#user. Der prachtvollste unserer Erker ist aber der polygonale an der Ecke des Kremser Rathauses
befindliche von 1548, trotz starker Restaurierung noch immer ein sehr beachtenswertes Stiick. Der Ablauf
tragt seiner urspriinglichen iiberleitenden Funktion nur sehr wenig Rechnung, dagegen ist die Stelle des
Zusammenstofes der horizontalen FuBlinie und der vertikalen Hauskante durch eine kleine Figur, einen
Herkules, bezeichnet. Auch hierin zeigt sich also trotz der ungefihr gleichen Entstehungszeit die Vor-
geschrittenheit dieses Erkers, die durch ihren reichen skulpturalen Schmuck nach auflen am glanzendsten
manifestiert wird: jene tragenden Figuren der frither genannten Erker zeigen noch deutlich den Zusammen-
hang mit ihrem Ursprung, der konstruktiven gotischen Konsole, hier ist die rein #sthetische Bedeutung,
die ihnen geblieben ist, namlich den Zusammenprall von Getragenem und Tragendem, von Horizontale
und Vertikale zu mildern, zum Ausdruck gebracht.

Beim Portal beschridnkt sich das bescheidenste Streben nach Verzierung auf den Schmuck des Keil-
steines, der oft aus einem Wappenrelief oder einem ahnlichen einfachen Motiv besteht (Stein, Landstrafie
Nr. 142,). Eine reichere Ausgestaltung zeigt das Portal des Hauses Nr. 141 in Stein, wo der wappen-
geschmiickte Keilstein gleichzeitig als Postament einer Ritterfigur verwendet ist, deren ikonographische
Bedeutung zu einer kleinen Meinungsverschiedenheit Gelegenheit geboten hat. Ich mochte die Geste
des Ritters, der einen Kelch emporhebt, nicht mit den religiosen Wirren der Zeit in Verbindung bringen
und ihr keineswegs eine Demonstration fiir die Spendung des Abendmahles in beiden Gestalten untet-
schieben; es wird sich wohl bei diesem bewillkommenden Ritter nur um eine dekorative Figur handeln,
die wir direkt mit den in der gleichen Zeit so beliebten Rittern der Markts4dulen in Verbindung bringen

!) Minder deutlich 14it sich das gleiche nachwirkende gotische Prinzip in Fassaden der sogenannten deutschen Renaissance an

mehreren Privathdusern in Langenlois erkennen; bei einigen dieser haben allerdings starke Verdnderungen spiterer Zeiten den
urspriinglichen Charakter sehr verwischt.
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konnen. Greif und Lowe, die den Ritter flankieren, bilden eine stirkere Betonung der Toreinfassung und

somit des Portales, was aber mit Riicksicht auf dessen asymetrische Anordnung fiir die Fassade selbst ’

ohne Wirkung bleibt. Eine dhnliche Erscheinung macht das Haus Nr. 135 in Stein merkwiirdig; die |

Ansitze zu einer Fassadenwirkung sind sehr deutliche, eine besonders im Detail reizvolle Gxebe]behand-‘

lung, ein Hauptportal mit hervorgehobenen Sturzbalken und Oberlicht in der Mittelachse; die Wirkung|
dieser Elemente wird aber durch den seitlichen, durch zwei Stockwerke reichenden Breiterker und durch
die vollig individuelle Fensterbehandlung aufgehoben: das Gesamtresultat ist eine eigenartig reizvolle
Stilmischung. >

Die der Behandlung des Portales am letztgenannten Hause entsprechende Verzierungsart geht von den
Hauptteilen der rechteckigen Tiir aus wie jene den Keilstein betonende vom Rund- oder Spitzbogentor;
sie versieht den oberen Abschluf}, den vorkragenden Sturzbalken mit Schmuck (z. B. Mautern, Kirchen-
gasse Nr. 16), der sich mehr und mehr ausdehnt und endlich zu dem barocken Mittelmotiv wird, das
die Tiire mit dem dariiber befindlichen Fenster zu gemeinsamer Wirkung verbindet (z. B. Stein Nr. 26).

In dhnlicher Weise wie die Renaissancefassaden in Anordnung und Details an die gotischen Traditionen
ankniipfen, ist das bei den Hofanlagen der Fall. Gratgewolbte Laubenginge, deren Rundarkaden auf
Saulen oder polygonen Pfeilern aufruhen, ziehen sich an einer oder mehreren Seiten des Hofes hin. Vollig
gotisch bleiben die minder bevorzugten tragenden Teile, Steinbalken und Konsolen (Weiflenkirchen,

Teisenhoferhof) und zunachst auch die von Vertikalbalken gegliederte Briistung, auf der die Saulen auf-

stehen (Krems, Obere Landstrafie Nr. 32). Bald aber wird diese reicher gestaltet, ein System zierlicher
Doppelbaluster durchbricht sie, deren regelmifiige Reihung durch ornamentierte, als Saulensockel dienende
Postamente gegliedert wird (Krems, Obere LandstraBie Nr. 10, und Stein, Landstrafie Nr. 142). Die ein-
fachere und die reichere Art weist viele Beispiele auf, besonders unter den stattlichen Hofanlagen von
Weiflenkirchen sind deren nicht wenige zu finden. Bei vielen 14fit sich die urspriingliche Anlage in der
Vermauerung noch deutlich erkennen oder es haben sich wenigstens Reste erhalten, und ein paar Bogen,
die in der Wand verlaufen oder von Konsolen getragen werden, verraten trotz aller Erniichterung bei
vielen Hofen noch den einstigen Charakter der Anlage.

Wahrend die Werke der Renaissancearchitektur — zum Unterschiede von der in dieser Zeit sonst in
Deutschland iiblichen Entwicklung der Dinge — keinen monumentalen Eindruck erreichen, entschadigt
uns eine Skulptur, die sich den besten Schopfungen der Zeit anreiht, durch ihre monumentale Wirkung, |

/
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nidmlich das Freigrab des Hans Georg von Kuefstein in Maria Laach. Mit den Erzeugnissen der Z@

lokalen Kunst der weiteren oder ndheren Umgebung hat dieses Werk nichts zu tun und ich habe selbst

an anderer Stelle versucht, es mit Riicksicht auf die grofie Ubereinstimmung der Komposition, des Relief- |
stils und der technischen Behandlung mit Alexander Colin und seiner Werkstitte in Verbindung zu

bringen. Als weiteren Beleg habe ich an jener Stelle auch auf die in derselben Kirche befindliche Grab-
platte der Freiin Anna von Kuefstein, die in zweiter Ehe (nicht in erster, wie es an jener Stelle irr-
tiimlich heift) mit Matthias Teuffel vermahlt war, hingewiesen, deren Ahnlichkeit mit Colins eigenem
Grabmal und anderen von Hans Semper besprochenen Arbeiten des Meisters helfen muf}, den Beziehungen
zwischen den Kuefstein und jener Tiroler Werkstitte groBere Wahrscheinlichkeit zu verleihen (Jahrb. d.
Z K 1906177 11.).

Ob nun meine Zuschreibung Anklang finden wird oder nicht, jedenfalls fallen die beiden Skulpturen ganz
aus unserer lokalen Entwicklung heraus, die in ihren provinziellen Erzeugnissen den Zusammenhang mit
der Gotik doch niemals ganz verliert, wihrend z. B. jener knieende Ritter, obwohl es seinesgleichen schon
in der Gotik gegeben hatte, eine im Grunde neue Erscheinung ist. Am stirksten klingt die Gotik in dem
ehemaligen Hochaltar der SchloBkapelle in Mautern (jetzt im Museum in Krems) nach. Ein schlagenderes
Beispiel 148t sich kaum dafiir finden, wie zihe alle gotischen Traditionen sich bis ins XVIL Jh. halten
und wie miihsam die malerische Auffassung der Barocke sich durchringt: das Flachrelief des Hintergrundes
ist nicht imstande, das an malerischen Werten, was es anstrebt, auszudriicken, und nimmt zu einer Er-
ginzung durch Malerei seine Zuflucht; daneben steht die Typik, die schematische Landschaftsgestaltung,
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der Charakter der Polychromierung noch vollig im Zeichen jener Kunst, die nur an einigen Zentralpunkten
von Handel und Verkehr durch einen oberflichlichen Italianismus bis zur Unkenntlichkeit entstellt war. —

5 ~ Ein qualitativ wertvolleres, etwas dlteres Stiick ist ein Holzrelief mit Christus als gutem Hirten in Imbach,

in mancher Beziehung ein eigenartiges Stiick. Die Hauptfigur selbst in Haltung und Stellung voll stiller
Wiirde und mit einem Ausdruck von leiser Trauer ist zu beiden Seiten von je zwei Aposteln flankiert,
die als undurchdringliche Riickwand den Mittelgrund verdecken. Im Hintergrund, der dariiber sichtbar
wird, rechts und links eine abschlieBende Felsenkulisse und in der Mitte, direkt hinter dem Haupt Christi,
ein miachtiger belaubter Baum, der die zentrale Anlage des Ganzen noch verstirkt und dem Relief einen
Zug von fast hieratischer Strenge gibt, nebenbei ein Kompositionsmotiv, das die gleichzeitige italienische
Barocke ebenfalls gefunden hat, das hier aber bei sonst volliger Wahrung des nordischen Charakters der
Arbeit selbstéindig ausgebildet ist.

Ganz anders ist ein Rundrelief in der Sammlung des Stiftes G6ttweig, ein Jiingstes Gericht, das wie so
manches andere Stiick der Sammlung vom Niederrhein, vielleicht aus den Niederlanden stammen diirite;
wenigstens erinnert die ganze Anordnung an Jaques Dubroeucqs Rundreliefs in Mons, wihrend aller-
dings die Vergleichung im einzelnen einen engeren Zusammenhang als eine blofie Schulverwandtschaft
ausschliefit.

Neben solchen vereinzelten Stiicken bilden die bodenstindigsten und volkstiimlichsten Objekte, die Bild-
stocke, eine Gruppe fiir sich, deren Aneinanderreihung wir schon beim Besprechen der gotischen Weg-
kreuze begonnen haben. Unmittelbar an die #ltere Entwicklung lehnt sich der Bildstock von Steinaweg
an, dessen Profile noch ganz gotische sind, in dessen Ornamentierung aber bereits der Zahnschnitt eine

" bestimmende Rolle spielt. Es ist ungemein lehrreich, ihn mit der dlteren Form der Wegsdule in Straf
' 57] und mit der jiingeren des sogenannten Fiinfkreuzes bei Furth zu vergleichen. Auch bei letzterer ist die
! Grundform noch die alte und im einzelnen sind viele gotische Nachklinge wahrnehmbar; aber der pris-

matische Pfeilerschaft mit den abgeschrigten Kanten ist zu einer kanellierten Sdule geworden, deren
unterste Trommel Cherubsmasken schmiicken und deren Hals in ein reich verziertes jonisches Kapitil

_ iibergeht. Stirker ist die Ubereinstimmung mit der Urform wieder beim Tabernakel.

]

Keine zusammenhidngende Reihe von Kunstwerken, aber eine Gruppe von teilweise sehr guten Stiicken
kirchlichen und weltlichen Charakters bietet uns das Kunstgewerbe. An Umfang und Bedeutung mufl das
schone Chorgestiihl der Piaristenkirche in Krems an erster Stelle genannt werden; sein Ornament ist rein
architektonischen Charakters, eine Ordnung jonischer Sdulen mit Rundbogennischen dazwischen schmiickt
die vordere Briistung, eine reichere Ordnung von Kompositkapitdlen mit eingeblendeten Feldern die Lehnen,
auf der ein Kampfergesimse eine vorkragende Deckplatte tragt. Nur insoweit es sich um das starke
Betonen des architektonischen Charakters handelt, ist die Kanzel in Forthof in diesem Zusammen-
hang zu nennen; aber die Wande der eigentlichen Kanzelbiihne sind hinter der Saulengliederung mit einem
reinen Flachenornament geziert. Verschiedene Elemente architektonischen und rein ornamentalen

7/ ] Charakters verbinden sich in dem Tisch in Langenlois, dessen Platte die Jahreszahl 1680 tragt. Er

/ i steht vereinzelt da, ebenso die &ltere Truhe im Pfarrhof in Diirnstein die in ein Sockel- und ein

4

Hauptgeschof§ zerfallend durch jonische Pilaster gegliedert ist und einen reichen Schmuck aus Riemen-

~werk hat, das sich im Sockel zu Gesichtsmasken zusammenschliefit. Ein interessantes Stiick ist auch noch

i/ der Archivschrank im Kremser Rathaus mit Architekturintarsia in den Tiirfiillungen, mit einem antiki- .

sierenden Gebdlk und einem aus Pflanzenranken und Delphinen gebildeten Aufsatz, der als mittleres
Zierstiick ein Medaillon enthilt.

Neben dieser nicht ganz geringen Anzahl von kunstgewerblichen Gegenstinden aus Holz, ist die Zahl der
in anderen Materialen ausgefiihrten eine sehr kleine. Unter den Taufsteinen und Weihwasserbecken ist

-~ wenig, was iiber die einfachsten Gebrauchsformen hinausgehend allgemeineres Interesse beanspruchen
° konnte. Das schone steinerne Taufbecken in Tautendorf, das seine Entstehung wie so viele bereits

genannte Stiicke dem Kunstsinn der Kuefstein verdankt, ist eine Ausnahme, rein ornamentgeschichtlich
ist der zugehorige gleichzeitige Holzdeckel noch interessanter, dessen Felder mit reichem Riemenwerk
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geschmiickt sind. Aus demselben Grunde ist uns, da eine VergroBerung der Anzahl sicher datierter
Ornamentstiicke immer erwiinscht ist, eine kleine, sonst unbedeutende Reliquienkapsel in Emmersdorf
interessant. Gleichzeitig ist es eines der sehr spirlichen Reste der Goldschmiedekunst des XVII. Jh., dem

ein nicht bedeutender Becher im Besitz der Gemeinde Palt anzureihen ist. Ein Nautilusbecher in G tt-

weig gehort einem ganz andern Kunstkreis an und ist wohl an einer der siiddeutschen Zentralstellen
der Goldschmiedekunst, etwa Augsburg, entstanden. Am Ende dieser etwas regellosen Aufzihlung von
Gegenstdanden, deren verbindendes Band eigentlich ihre vereinzelte Stellung im Bezirke und ihre Zu-
sammenhanglosigkeit mit anderen Werken der Umgebung ist, mochte ich noch ein interessantes Stiick
anfiihren, den Ofen im Schlof Hollenburg, ein von 1653 datiertes und HH G bezeichnetes Prunkstiick
mit bemalten Pilastern und Reliefdarstellungen auf den Kacheln; diese Verbindung der italienischen
Fayencetechnik mit gut nordischer Hafnerweise deutet auf eine Entstehung des Ofens in der Schweiz
hin; er diirfte ein Werk des Meisters Hans Heinrich Graf von Winterthur sein, von dem sich ein
bezeichnetes Werk von 1668 in Schlof Elgg und ein anderes von 1655 im Sonnenhof in Stadelhofen
(Ziirich) befindet; beide zeigen die gleiche Kombination italienischer und deutscher Weise, beziehungs-
weise malerischer und plastischer Ausschmiickung (vgl. Lueke, Kunsthist. Studien, Die alten Ofen der
Schweiz 289 u. 304).

So ziemlich am schlechtesten steht es wie in den vorangegangenen Perioden mit den Uberresten der Malerei,
die aber doch bedeutend genug sind, uns einen einst viel reicheren Bestand vermuten zu lassen. So
diirften z. B. ziemlich viele Hauser im Bezirke einst bemalt gewesen sein und aufler einigen rein orna-
mentalen Beispielen in Rossatz, Egelsee und Rastenberg hat sich wenigstens ein recht umfassendes
einer figuralen Fassadenmalung erhalten. Das bemalte Haus in Krems nimmt unter den Sgrafitofassaden
in Niederosterreich der Qualitat nach einen der ersten Pldtze ein. Der Zeit nach geht es mit dem von 1547
in Eggenburg (und wohl auch mit dem stark restaurierten in Horn) zusammen, ist also etwas dlter als
das in Retz. Der Bilderkreis betont in dem uns erhaltenen Teile in stirkerem Mafile die biblische Seite
jener deutschen Humanistenbildung, die sich in diesen Wandmalereien wiederzuspiegeln pflegt, wéhrend
das mythologische und allegorische Moment zuriicktritt. Ein originelles Element bieten dafiir die Dar-
stellungen aus der Tierfabel — dem Lieblingskinde der Volksphantasie am Anfang des XVI. Jh. -— und
Szenen aus dem tiglichen Leben, die vielleicht eine Anspielung auf lokale Zeitereignisse enthalten.
Diesen dem Volksgeschmack entsprechenden Malereien gegeniiber treten die Reste von polychromer
Malerei am Hause T#glicher Markt Nr. 2 und am Rathaus in Krems anspruchsvoller auf. Bei diesen alle-
gorischen Frauengestalten ist das Riistzeug der gelehrten Bildung herbeigeholt, das die Produktionen der
bildenden Kunst mehr und mehr zu beschweren beginnt. Bei dieser Gelegenheit mufi einer Nachricht aus
der Welt der ,groien Kunst“ gedacht werden, die mit den zuletzt genannten Wandmalereien, wenn auch nicht
in einen kausalen, so doch in einen zeitlichen Zusammenhang gebracht werden kann. Bei Karel van
Mander lesen wir die Nachricht, daB er (1577) in Krems auf dem Friedhofe Malereien ausgefiihrt habe
(K. van Mander, ed. Froerke Il 155), wobei wir vielleicht an eine monumentale Friedhoisanlage mit um-
gebenden Arkaden (etwa wie der Sebastiansiriedhof in Salzburg) denken diirfen, erhalten ist uns nichts davon.?)
Was sich sonst an Bildern aus dieser Zeit erhalten hat, findet sich in den Sammlungen verstreut, wohin
der Zufall sie gebracht hat; ein Zusammenhang zwischen diesen Bildern von mittelmaBligem Werte besteht
nicht, eine bloBe Aufzihlung geniigt also: In der Pfarrkirche in Etsdorf ein venezianisches Bild mit
deutlichen Nachklangen des Einflusses Tintorettos, aber schon von bolognesischer Richtung beeinflufit,
etwa in der Art des Aliense; eine Anbetung der Konige in der Spitalskirche in Langenlois, in der
zweiten Hilfte des XVI. Jh. von einem zuriickgebliebenen deutschen Maler, der eine gleichzeitige vene-
zianische Komposition kopierte, ein archaisierendes Erzeugnis, dessen Lokalisierung und néhere Bestimmung
nicht ohne ein gewisses Interesse wire; eine Anbetung des Kindes im Schlof in Schiltern von einem

1) DaB es gleichzeitig der Stadt auch nicht ganz an heimischen Kraften fehlte, beweist der im Testament des Piarrers Lebisch vom
31. Mirz 1568 als Zeuge erscheinende ,Mertl Vischer, Mahler zu Krems* (KERSCHBAUMER 417).
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geringen deutschen Manieristen; im Kremsmiinstererhof in Stein eine Kreuzabnahme von einem deutschen
Maler um 1600 unter direktem venezianischem Einflu. Ein paar Bilder in Gottweig gehéren ebenfalls
hieher: ein dem Peter Huys nahestehendes Genrebild, eine interessante heilige Familie von einem stark
personlichen Deutsch-Niederldnder, zwei figurenreiche, mit miniaturartiger Feinheit ausgefiihrte alttestamen-
tarische Kompositionen in der Art des Johann Wilhelm Baur. Die Baron Geymiillersche Sammlung
in Hollenburg besitzt ebenfalls einiges Hergehorige: von deutschen Bildern eine dem Rottenhammer
verwandte Madonna, von niederldndischen Werke von Helmond, Netscher, Pieter Bloot und als einen
der interessantesten Gegenstinde der Sammlung ein dem Bol zugeschriebenes, aber dem Pxeter de
Grebber sehr nahestehendes mythologisches Bild: Jupiter mit Antiope.

Ein neues kiinstlerisches Leben hebt in unserm Bezirk mit dem Stirkerwerden und Siegen der Gegenrefor-
mation an; jetzt wandte sich das Interesse wieder den lange verwahrlosten Gotteshdusern zu und die méchtige
Produktion schuf eine breite Unterlage fiir den Barockstil, der Osterreichs stolzeste Kunstepoche kenn-
zeichnet. Je reicher aber der vorhandene Denkmilervorrat ist und je wichtiger und bedeutender die
kiinstlerischen Leistungen sind, um die es sich hier handelt, desto grofer ist unsere Verlegenheit, wenn
wir den Versuch machen sollen, auch nur die Hauptlinien der Entwicklung zu zeigen. Denn die Kunst-
wissenschaft hat dieses Gebiet bisher so stiefmiitterlich behandelt, daB uns die einfachsten Grundiragen
vollig unklar sind. Wir wissen nichts iiber die Anfinge der Barockarchitektur in Osterreich, nichts iiber
das eigentlich nationale Element in diesem Stil, nichts iiber den personlichen Stil der fiihrenden Meister,
so daf die Zuschreibung bei Hauptwerken heute noch zwischen Hildebrandt und Fischer schwanken
kann. Auch die Art des Baubetriebes ist uns ganz dunkel, das Verhiltnis zwischen Entwerfendem und
Ausfiihrendem usw. Die Bauten unseres Bezirkes bieten manches Material zu den einschlidgigen Fragen,
aber wir werden uns wohl hiiten miissen, allzuweitgehende Schliisse zu ziehen und auf Grund oberflach-
licher Analogien zwischen einzelnen Bauten enge Verwandtschaiten festzustellen und stilkritische Luft-
schlosser zu errichten, wie dies bei der Bearbeitung gerade dieses Themas leider zu oft der Brauch ist.
Ein wichtiges Ereignis fiir die Baugeschichte unseres Bezirkes war der Brand von Gottweig im Jahre 1580;
nach dem Berichte des Abtes Michael Herlich (s. Baugeschichte von Gottweig) war die Pfarrkirche
wohl nicht abgebrannt, aber erheblich beschidigt, denn die ,geschworenen Maister des Maurer Handt-
wercks von Chrems und Stain“, die die Brandschaden aufnahmen, fanden wenigstens am Langhaus
eine ziemlich ausgiebige Reparatur notwendig. Zunachst scheint eine provisorische Wiederherstellung
der Klostergebaude stattgefunden zu haben, die bis 1583 dauerte, wihrend die Kirche erst 1594 in
solchem Zustande war, dafl der Hochaltar und der Benediktialtar konsekriert werden konnten. Allerdings
ist damit nicht gesagt, daB der Kirchenbau damit vollendet war, es scheint sogar wahrscheinlicher zu sein,
daff sich der Bau noch langer hinzog und dafl jene Konsekrierung sich nur auf einen Teil der Kirche
bezog, etwa auf den Chor, der in jener Zeit sicher restauriert wurde. Zunichst aber muf} ich einige weitere
Baudaten vorwegnehmen, um die Geschichte des Kirchen- und Klosterbaues im Zusammenhang skizzieren
zu konnen. Ein griindlicher Umbau des Klosters fand unter Abt Falbius statt, und zwar wurde nach
einer zufdllig in einer Handschrift der constitutiones Austriacae erhaltenen Notiz am 22. April 1623 der
Grundstein zu dem Bau gelegt, der das Dormitorium, das Refektorium und einige anstofiende Teile umfafite.
Als Baumeister dieses Gebaudes wird der Kremser Baumeister Cyprianus Biasino genannt, vir ingeniosus
multaque experientia et arte praeditus. Auf dem Bilde von Gottweig in der Prilatur sehen wir, dafi der
neue Bau, an der Nordseite des Gebiaudekomplexes gelegen und durch die abweichende Farbe leicht
kenntlich, 1630 vollendet war; damals hat auch die Kirche im ganzen und grofien ihren jetzigen Grundrif§
gehabt. (Die Krypta erhielt 1638 ihre jeizige Gestalt.)

Cyprianus Biasino ist uns kein unbekannter Name. Er hat in den Jahren 1616—1630 die Pfarrkirche
in Krems gebaut und hat 1631 die umfassende Restaurierung und Neueinw6lbung von St. Michael
durchgefiihrt; fiir sein Ansehen zeugt auch, daB er bei dem 1627 ,auf der Haubthiitten zu St. Stephans
Thumbkirchen“ geschlossenen Vergleich zwischen den deutschen Meistern und den Welschen mit Simon
Retacco zusammen als Vertreter der letzteren fungierte (Hasecki in W. A. V. 1906, 7). Am wichtigsten
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von seinen Bauten ist uns natiirlich die Pfarrkirche in Krems und da werden wir schon in der Grundrig-
bildung einer so auBerordentlichen Ubereinstimmung mit der Gottweiger Stiftskirche gewahr, dafl wir
unbedingt einen Zusammenhang zwischen den beiden Bauten annehmen miissen. Nun erfahren wir erst
1623 — durch jene uns zuféllig erhaltene Notiz — von der Anwesenheit Biasinos in Gottweig, die
Kremser Kirche befand sich aber schon 1621 in der halben Hoéhe des Baues, so daf ihr Baumeister
notwendigerweise schon friiher die Stiftskirche gekannt haben mu8; wie uns jene Notiz von 1623 durch
einen reinen Zufall erhalten ist, so konnten andere Nachrichten, die etwa die Teilnahme Biasinos an
dem Kirchenbau melden wiirden, durch Mifigeschick verloren gegangen sein. 1594 aber kann der Meister
noch nicht beteiligt gewesen sein, da er — nach seiner Grabschrift — erst 1580 geboren ist; nun konnte
der Grundriff in Krems einfach nachgeahmt sein, wodurch die Ahnlichkeit sich zur Geniige erkléren liefe.
Die Ubereinstimmung der Baudetails, besonders der sehr charakteristischen Profile, ist aber eine so genaue
(s. die Abbildungen), da8 ich an die Identitit des Baumeisters glauben mu8; allerdings, fiige ich hinzu,
ist unsere Kenntnis der Baufiihrung in der Barocke eine sehr liickenhafte, so daff sich nicht mit Bestimmt-
heit sagen 14Bt, ob solche Details, auch in noch so charakteristischen Formen, zur Identifizierung von
Architekten ausreichen.

Wie dem immer sei, die beiden Kirchen bieten uns auch abgesehen von der eventuellen Identititsirage des
Architekten eine Fiille groiten Interesses. Ob die Gottweiger Kirche 1594 beendet war oder ob sich der
Bau noch etwas langer hinzog, jedenfalls haben wir es mit einer der ersten Barockkirchen in Osterreich zu
tun. Nun ist es ungemein lehrreich zu sehen, wie der Grundrif§ entstand: die Seitenschiffe des vorhandenen
Langhauses wurden zu Kapellenreihen umgestaltet, deren einzelne Riume durch Pfeiler in der Tiefe der
friiheren Seitenschiffe voneinander getrennt sind. Die Pieiler des Mittelschiffes werden in Pilaster um-
gewandelt, iiber denen das kriftig profilierte Kranzgesimse lauft; die Stuckverzierung stammt allerdings aus
spaterer Zeit (1668), aber die Gestaltung der Decke ist sicher die urspriingliche. Den Pilastern entsprechen

Gurtbogen, zwischen denen iiber den Fenstern Stichkappen tief einschneiden. Die Seitenkapellen 6ffnen
sich im Rundbogen gegen das Mittelschiff. — Dieser Grundriff ist deshalb so wichtig, weil er direkt unter

Benutzung des gotischen Langhauses entstanden ist und diese friiheste Barockform Osterreichs sich somit
hier auch materiell als direkte Fortsetzung der Gotik zu erkennen gibt. In einer andern Situation befand
sich der Baumeister in Krems; hier entfiel der Zwang, den die Benutzung des alten Langhauses und die
Beibehaltung des alten Chors ihm auferlegten, denn die alte Pfarrkirche, die in trostlosem Zustande war,
ist 1616 abgerissen worden. Trotzdem ist die gotische Form vollig beibehalten und der Barockbau ist
zwar nicht der materielle, aber der ideelle Fortsetzer des gotischen. Es ist das ungemein wichtig, denn
damit wird die allzuverbreitete Anschauung hinfillig, die die siiddeutsche Barocke nur als ,Jesuitenstil“,
als Anlehnung an die Bauten Vignolas und seiner Schule auffaBt. Nicht nur das Langhaus zeigt jene
Fortfiihrung der Gotik, sondern auch die iibrigen Teile und das mufl betont werden. Denn das Langhaus
ist ganz von dem Gottweiger abhédngig; die gleiche Anordnung von vier niedrigen Seitenkapellen, die
miteinander nicht zusammenhingen und sich gegen das Schiff mit Rundbogen 6ffnen; die gleiche tiefe von
zwei Pfeilern getragene Westempore; die gleiche Gliederung des Schiffes mit Wandpilastern, iiber denen das
ahnlich profilierte Hauptgesimse lduft und eine fast genau gleich eingeteilte Decke sich spannt (vgl. aulerdem
viele Details). Fiir die iibrigen Teile des Baues fehlte das Gottweiger Vorbild; hier hat sich der Bau-
meister allein an die Traditionen der Gotik gehalten. An das Langhaus schlieit sich ein Querschiff,
dessen Behandlung im einzelnen ganz mit der der Seitenkapellen iibereinstimmt und dessen Arme
sich iiberhaupt mehr wie erhohte und erweiterte Seitenkapellen ausnehmen. Daran schliefit sich der
Chor, dessen Breitenverhdltnis zum Langhaus dem der gotischen Kirchen dieser Gegend entspricht
und dessen Decke die des Langhauses fortsetzt. Somit fehlt die fiir die italienischen Friihbarockkirchen
charakteristische Verbindung von Langhaus- und Zentralbau, es ist eine Barocke, die direkt in der
friiheren Entwicklung wurzelt und es wire wohl einer Untersuchung, zu der unser Bezirk leider keine
Handhabe bietet, wert, ob diese Erscheinung nicht fiir die Osterreichische Barocke Anspruch auf All-
gemeinheit erheben darf.
6
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Auf dem Bilde des Stiftes Gottweig von 1630 1a8it sich nicht genau erkennen, ob die Gestaltung der
Langhausseiten schon der jetzigen genau entsprach; stilkritische Griinde sprechen dafiir, dafl sie erst der
spiteren Bauperiode unter Abt Gregor Heller angehort. Von diesem heifit es im Necrolog. Ruperti
Krenner I 319 if.:... pene toti ecclesiae novam faciem dare cogitavit. Diese Angabe diirfte sich dem
Wortlaute nach auf das AuBere fast der ganzen Kirche beziehen; diese Arbeiten, mit denen eine sehr
umfassende Restaurierung des Kircheninnern Hand in Hand ging, waren 1668 vollendet, wie eine Inschrift-
tafel an der Siidseite der Kirche besagt: Haec est domus dei . . .. in hanc formam A° 1668 constructa.
Die Langhausseiten lassen sich nun mit einer Gruppe von Kiinstlern in Verbindung bringen, die fiir die
Entwicklung der Barockarchitektur in Osterreich von hochster Wichtigkeit ist; mit den Carlone. Die
Langwinde der Kirche mit den Strebepfeilern, die die Pultdicher der seitlichen Kapellenfluchten durch-
brechen und hinter denen flache Wandpilaster zum Hauptgesimse der Kirche emporfiihren, finden sich an
einem Hauptbau dieser Gruppe, der Stiftskirche von St. Florian (1686 begonnen). Leider tappen wir
hier vollig im Dunkeln. Aber sicher weist auch der Charakter der Stuckdekoration im Innern der Kirche
auf jene Gruppe italienischer Meister hin, denen wir in der zweiten Halfte des XVII. Jh. iiberall in Osterreich
begegnen und der gelegentlich vermutungsweise gegebene Hinweis auf Domenico Sciassia oder
Stiassia, den Baumeister von St. Lambrecht und Maria Zell (gest. 19. Februar 1679, vgl. neuerdings
Mitt. d. Z. K. 1906, 269) konnte wenigstens den Weg weisen, auf dem eine genauere Einzeluntersuchung
zu groflerer Klarheit vorschreiten konnte.

Wie wir gesehen haben, sind die Meister und die ndheren Umstinde dieser Bauten mehr oder weniger
in Vergessenheit geraten, teilweise wohl deshalb, weil der vollige Umbau des Klosters, die grofartige
Unternehmung des XVIIL. Jh., das Interesse vollig absorbierte. Am 17. Juni 1718 war das Kloster nieder-
gebrannt, nur seine siidlichsten Teile, die Capitania, die durch vier runde Tiirme, durch Mauern und
Graben geschiitzte Vogtswohnung und die nicht weit von ihr gelegene Gotthardskirche, sowie die Haupt-
kirche und die Sebastianskapelle waren gerettet worden, alles andere war eingedschert oder doch stark
beschadigt. Diesmal aber begniigte man sich nicht mit der Wiederherstellung des Zerstorten, der grofie
Moment fand einen groflen Mann an der Spitze des Stiftes, den Prilaten Gottiried Bessel, und so ging man
an einen volligen Neubau des Klosters. Das fiinfbandige Diarium des Priors Schenggl erlaubt uns allen
Details des Unternehmens genau zu folgen, wir sehen den Bau allmihlich aus dem Boden herauswachsen
und bleiben fortwahrend in dem Gefiihl tiefer Bewunderung fiir den grofiziigigen Mann gefangen, der
alles vorbereitete, iiberschaute und leitete. Die genaue Aufzdhlung der wichtigsten Ereignisse des Baues
mufl der Baugeschichte von G6ttweig vorbehalten bleiben, hier kénnen nur einige der wichtigsten Punkte
herausgegrifien werden. Die Grundsteinlegung erfolgte am 2. Juli 1719; gleichzeitig wurden die Vor-
bereitungen zur Bewiltigung der technischen Schwierigkeiten getroffen, an der Ostseite des Berges eine
Aufzugmaschine errichtet, um die Baumaterialien zu beférdern, Steinbriiche gepachtet, Kalk- und Ziegel-
ofen vorbereitet, etwas spater ein Wasserwerk in Betrieb gesetzt, das spéter viele Schwierigkeiten gemacht
zu haben scheint; die Maschine war von Abraham Hueber in Salzburg gemacht worden, aber zwei
beildufige Notizen belehren uns, dafl der grofite Fachmann seiner Zeit daran beteiligt war. Am 2. Marz 1724:
advenit vienna Dns Fischer caesareus architectus, ut opus hydraulicum infra pontem melioraret; und am
7. Mdrz 1724 hat obgedachter Hr. Fischer das Wasserwerk mit 3 Stiffelen vollig in stand geriichtet:
worauf die Prob, wie oben gemeldet, gemacht worden, daf es innerhalb 9' 2 Eimer fiillte (Diarium II 176).
Unzweifelhaft ist hier von keinem Geringeren als von Johann Emanuel Fischer von Erlach die Rede,
der seine vielgepriesene zum Heben und Befordern von Wasser bestimmte Feuermaschine im Schwarzen-
berggarten in Wien kurz vorher (1722) aufgestellt hatte (vgl. Bockn, ,Das merkwiirdige Wien 1723, 67 fi.
und Kuocueuecker, Nachricht vom Kays. Hof II 772).

Wihrend wir Fischer also nur beildufig erwéhnt finden, hat seines Vaters steter Konkurrent Hildebrandt
diec Hauptrolle bei dem Neubau gespielt, dessen Plan er entworfen und dessen Durchfiihrung er beaui-
sichtigt hat. Es ist eine miiflige Frage, warum gerade dieser Architekt gew#hlt wurde, immerhin
aber mag die Vermutung ausgesprochen werden, dafl seine zahlreichen Beziehungen zu den Schén-
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born,’) besonders zu Lothar Franz, Fiirstbischof von Bamberg, ihn nach Géttweig brachten, denn
Lothar Franz war ein besonderer Gonner des Prilaten Bessel und hat den Bau des Stiftes, das er gern
pesuchte, auch sonst gefordert, z. B. durch zeitweise Uberlassung seines Hofmalers By8.

Am 4. Mai 1719 wurde der Kontrakt mit Hildebrandt abgeschlossen (Diarium I 62); allgemein interessant
ist der zweite Punkt der Abmachung, der Klosterbau sei nach dem von Hildebrandt dem Kapitel vor-
gelegten Bauplan durchzufiihren. Dieser Plan, der im Stifte noch vorhanden ist, wurde auch nach dem
Tode des Architekten und des Prédlaten weiter benutzt, denn der dritte Punkt des Vertrages setzt aus-
driicklich fest, da auch die Nachfolger an ihn gebunden seien. Allerdings wurde nur der geringere Teil
des Hildebrandtschen Projektes ausgefiihrt und von der Groflartigkeit der urspriinglich geplanten Anlage
geben uns auBer dem genannten Plane nur die im Altmannsaal aufgehéngte, 1738 von Johann Samuel
Hetzendorf gemalte Phantasieansicht des Stiftes?) und der gleichfalls nach dem Hildebrandtschen
Projekt ausgefiihrte Pieffelsche Stich eine deutlichere Vorstellung. Der eigentliche Klosterkomplex sollte
ungefdhr ein Quadrat bilden, dessen beide nach Westen gelegene Ecken abgeschrigt sein und dem an
derselben Seite in der gleichen Breite Vorbauten vorgelagert werden sollten, wihrend an den drei anderen
Seiten stufenformig angelegte Gartenterassen geplant waren. Im Mittelpunkt des Ganzen war die Kirche
gedacht, die in der Richtung von Westen nach Osten das halbe Quadrat durchquerte, das durch einen
von der Westfassade der Kirche bis zum Siid- beziehungsweise Nordbau fiihrenden Quertrakt als der
engere Klosterbezirk vom iibrigen Komplex abgetrennt sein sollte; die Kirche selbst sollte unter Bei-
behaltung des vorhandenen Grundrisses und unter teilweiser Benutzung der Fassade zu einem michtigen
Kuppelbau umgestaltet werden.

Schon am 8. Mai kam Hildebrandt mit dem Baufiihrer Franz Jdnkl, ,einem sehr reichen und alten
Mann*, von Wien nach Goéttweig, um auf Grund des oben erwdhnten Bauplanes den Raum fiir die
auszuhebenden Fundamente auszumessen (Diarium I 65). Das Verhiltnis der beiden Genannten zu dem
Bau war folgendes: Hildebrandt erhielt fiir die oberste Leitung des Baues, fiir die Entwiirfe und die
Kontrolle (ob curam, directionem, delineationem et inspectionem) 600 Gulden jahrlich; er iibte die Aufsicht
in der Art, dafl er gelegentlich nach G6ttweig kam, was im Diarium regelméfiig verzeichnet wird, und zwar
mit charakteristischen Zusédtzen, z. B. am 27. Juli 1723 auf der Reise nach Salzburg, wo er den Bau von
Mirabell leitet, oder etwas friiher am 13. April aus Schénborn, wo er, wie ich hinzufiige, das Schlof
und manches andere baute. Mit Jinkl war ein eigener Vertrag gemacht worden, wonach er den ganzen
Bau nach dem Hildebrandtschen Rifi genau durchfiihren sollte, nachdem er den alten abgebrochen habe;
weiter hat er wiahrend seiner Abwesenheit einen Polier anzustellen, mufi aber trotzdem mindestens einmal
im Monat nach Gottweig reisen und erhdlt jahrlich 200 Gulden. Wir lernen da eine merkwiirdige Bau-
fiihrung kennen, der entwerfende Architekt und oberste Bauleiter kommt nur hie und da nach Gottweig,
sein Vertreter ist auch nur zeitweilig anwesend, so daf zumeist nur ausfiihrende Organe Maurer und
Poliere beschaftigt sind. Vom Jahre 1724 an lernen wir ein anderes Aufsichtsorgan kennen, einen gewissen
Gerland, der vom lutherischen zum katholischen Glauben iibertritt und der, weil -er einige Kenntnis
von Architektur habe, in Zukunft die Aufsicht iiber den Bau fiihren solle (Diarium II 184).

Wir konnen hier nicht allen Phasen des Baues folgen und bemerken nur, dafi 1724 der Osttrakt mit dem
Kapitelhaus fertig war; der Bau hatte, wie die Inschrift meldet, von 1720 bis 1724 gedauert. 1726 war
das neue Winterrefektorium, 1730 das Sommerrefektorium und in demselben Jahre der grofite Teil des
Nordtraktes fertig, an den sich bis 1739 der Nordwestbau mit dem monumentalen Stiegenhaus anschlof.
Etwas friiher (1727) war der die Kirche mit dem Nordbau verbindende Quertrakt fertig geworden. Am
langsten zogen sich die Arbeiten an den westlichen Vorbauten hin, bis 1742. Die Kirchenfassade, deren

Y) Auf die Beziehungen Hildebrandts zu den Grafen Schonborn und seine Bauten fiir sie, behalte ich mir vor, an anderer
Stelle im Zusammenhang zuriickzukommen.
%) 1728 kam Johann Samuel Hozendorff oder Hozmannstorff aus Wien nach Géttweig, um die vier Gutshofe des Stiftes
und seine Vedute vor und nach dem Brande zu malen. Uber diese und andere Arbeiten siehe Gottweig.
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Tiirme nicht ausgebaut wurden, féllt in die Zeit von 1750—1765, wihrend der Hauptteil des Siidtraktes
dem Jahre 1783 angehort.

Die vorhandenen Zeichnungen und Risse gestatten uns die Feststellung, dafl von dem Hildebrandtschen
Plane tatséchlich im ganzen und grofien nicht abgewichen wurde, daf im einzelnen aber kleine Abdnderungen
nicht fehlen. Der zuerst ausgefiihrte Bauteil, der Osttrakt, ein einfacher zweistockiger Bau mit einem
leicht vorspringenden Mittelrisalit, mit dem fiir Hildebrandt so charakteristischen reichen Dache, stimmt
mit der Ausfiihrung bis auf die Ecktiirme iiberein; diese sind niedrig und ihr einmal gebrochenes Dach
ragt kaum iiber die Nebengebdude hinaus. IThre Verwendung war durch das Bestreben des Architekten
bedingt, so weit es anging bereits vorhandene Bauteile, wenigstens als rohes Material in den Neubau
einzubeziehen; an der Nordostecke benutzte Hildebrandt als Stiitzpunkt fiir den neuen Fliigel den alten
Frauenturm. Seine Unzuldnglichkeit beziiglich der Hohe wurde bald erkannt, denn ,den 15. Juni 1722
haben auch die Maurer den alten Frauenthurm gegen Crembs und Orient gelegen hocher aufzufiihren,
alp selbe vorhero gewesen ware, angefangen, weillen diser bemelte Thurm vorhin mit seinem gemauer-
werck nicht hocher ware, alss aniezo die Tach-gesiimpse von dem Convent“. Die gleiche Erhohung wurde
natiirlich auch fiir die neu zu bauenden Tiirme durchgefiihrt und schon auf der gemalten Vedute von 1728
haben sie die jetzige Hohe und Gestalt; ebenso auf dem von Hildebrandt selbst unterzeichneten Ent-
wurf fiir die niemals ausgefiihrte Westfassade des Stiftes, der als der Empfangsseite grofierer Reichtum
und eine monumentalere Gestaltung zuteil werden sollten. Dieser Entwurf Hildebrandts stimmt mit
seinem von 1725 datierten Projekt fiir die Fassade der Wiener Hofburg ganz genau iiberein (Abb. in Kunst
und Kunsthandwerk 1906, 615). Hier kann fast nicht mehr von blofler Verwandtschaft die Rede sein,
hier ist dieselbe Idee zweimal mit ganz leichten Variationen durchgefiihrt. Die gewaltige Front hat einen
leicht vorspringenden Mitteirisalit, dessen gebrochenem Mansardendach in beiden Fillen der fiir den
Architekten so charakteristische Schmuckgiebel vorgelagert ist; beiderseits schlieBen sich Seitenfliigel an,
die, in Gottweig allerdings in stumpfem Winkel abgebogen, zu den flankierenden Ecktiirmen iiberfiihren;
das Verhiltnis der Seitenfliigel zum Mittelbau und zu den Tiirmen ist aber in beiden Fillen das gleiche
(man vergleiche besonders die so charakteristische Dachlinie). Die Gottweiger Pldne sind nicht datiert,
da wir aber die 1720—1724 ausgefiihrten Teile mit ihnen mit Ausnahme des hier irrelevanten Turmmotivs
genau iibereinstimmen sehen, so haben wir keinen Anla8}, zu bezweifeln, dal alle vorhandenen Zeichnungen
im wesentlichen mit dem 1719 approbierten und ausdriicklich als Grundlage fiir den kiinitigen Bau
bezeichneten Plan iibereinstimmen, dafl also der Entwurf fiir die Wiener Burgfront nur als eine spitere,
wegen der grofleren Anzahl der Stockwerke reichere Variante des Entwurfes fiir die Westfront des Gott-
weiger Stiftes anzusehen ist. Ubrigens kann ja auch der Wiener Plan einer schon linger laufenden Reihe
angehoren, deren friihere Glieder uns nur verloren gegangen sind, wodurch sich das Verhiltnis der beiden
Entwiirfe verkehren wiirde; als bleibendes Resultat ist also vorderhand nur die enge Zusammengehdrigkeit
beider Bauideen festzuhalten.

Eigentlich miifite man a priori geneigt sein, dem Burgplan auch zeitlich den Vorrang zuzuerkennen, denn
bis auf die wirklich grofl gedachte Monumentalitit der Gesamtanlage hat Hildebrandt dem Gottweiger
Bau wenig neue Baugedanken zugewendet, sondern ist in der Ausfiihrung des Details nicht iiber die ihm
geldufigsten Formen hinausgegangen (vgl. die charakteristische Form der Fenster der Hauptgeschosse und die
Gliederung der Wande durch Flachpilaster). Bedeutend ist das Stiegenhaus, das, wenn auch nur ein Fragment
der urspriinglichen Anlage, am meisten Anspruch auf monumentale Wirkung erhebt. Die beim Entwurf
der Wiener Hofburg vorhandene bekronende, mit Figuren geschmiickte Balustrade sollte hier aufgenommen
werden, ist aber einer einfacheren Anordnung gewichen, bei der das Untergeschoff in maichtige Tor-
offnungen aufgelost, die oberen Stockwerke durch eine Riesenordnung zusammengefafit sind. Bei der Innen-
gliederung ist von skulpturalem Schmuck reichlich Gebrauch gemacht; drei Ordnungen iibereinander, attische
Pilaster, jonisierende Pilaster und Hermen gliedern die Wande, zu deren weiterer Belebung an den Lang-
seiten Blendnischen verwendet sind. Einen grofleren Reichtum zeigt ein schon durch seine Bestimmung
von den anderen Nutzbauten unterschiedenes Geb#ude, ein halb als Gartenpavillon, halb als Torhalle
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gestalteter, der Westseite vorgelagerter Bau, fiir den ein ziemlich ins Detail gehender Entwurf vorliegt.
Das Mittelmotiv, der geschwungene und gebrochene dem Mansardendach vorgelegte Giebel, hat eine grofie
Ahnlichkeit mit der Portalhalle an der Siidseite des oberen Belvederes in Wien (S. R. Donme, Barock-
und Rokokoarchitektur).

Am stidrksten war die Abweichung vom urspriinglichen Plan bei der Kirchenfassade, deren Ausfiihrung,
wie wir erwdhnt haben, erst einer viel spateren Zeit angehort; auf dem Entwurf nennt sich ein gewisser
J. W. G. Person als Zeichner, dem wir sicher nur den Rang eines untergeordneten Organes zuzuerkennen
brauchen. Der Entwurf, der bei der Seltenheit kirchlicher Bauten Hildebrandts sicher auf besonderes
Interesse Anspruch erheben darf, zeichnet sich gegeniiber der Ausfiihrung durch grofieren Reichtum aus;
die Tiirme sind hoher emporgefiihrt, die Durchbrechungen der Giebeliront sind kompliziertere (vgl. die
Architrave iiber den Fenstern) und die Akroterien sind anspruchsvollere als die entsprechenden Teile der
ausgefiihrten Front, die im allgemeinen an den urspriinglichen Entwurf gebunden im einzelnen doch die
Einwirkung der niichterneren Richtung erfuhr, die die Ausfiihrungszeit kennzeichnet. Das Hauptmotiv,
die der dreigeschossigen Fassade vorgebaute, flachgedeckte, mit einer vasengeschmiickten Balustrade
abschlieBende Vorhalle, erinnert so stark an die Front der Kirche am Hof in Wien (1662 von Carlo
Canevale ausgefiihrt; Stich von Kleiner), da man unwillkiirlich einen &lteren, von der uns leider ganz
unklaren Gestaltung der Westfront vor 1718 nachwirkenden Baugedanken fiir mitberiicksichtigt halten wiirde;
die flankierenden Tiirme mit den stark betonenden einfassenden Eckpilastern und trennenden Gesimsen
zwischen den Stockwerken erinnern, besonders auch in der Feldeinteilung der Sockel unter den einzelnen
Geschossen, einigermafien an die Westtiirme der Pfarrkirche zu den vierzehn Nothelfern in Wien (Stich
von S. Kleiner; Dernsac, Wiener Kirchen 55), deren Grundstein 1712 von Karl VI. gelegt wurde und
deren unbekannten Baumeister man deshalb der EinfluBsphidre Hildebrandts nicht ganz entriickt
wissen mochte.

Bevor wir das auf Hildebrandt beziigliche Material abschlieBen, miissen wir noch eine gelegentliche
kleine Arbeit erwidhnen, den Entwurf fiir den Turmabschluf der Kirche in Furth (delinante formam
turris lignae structurae Dno Joanne Luca Hildebrand Architectonico Caesareo et Nri Monri). Die Notiz
hat ein zweifaches Interesse, denn erstens ersehen wir daraus, dafl die grofien Architekten jener Zeit auch
gelegentlich ganz unbedeutende kleine Aufgaben iibernahmen, so daB wir vermuten konnen, manche an
geringe Objekte verschwendete Arbeit der grofien Meister habe sich auf diese Art in der grofien namen-
losen Menge der Durchschnittswerke verloren. Anderseits finden wir schon damals, 1719, die spater auch
fiir die Ecktiirme des Klosters in Anwendung gebrachte definitive Form, die Hildebrandt also schon
damals feststand, weshalb wir also jenen Entwurf fiir die Westfassade des Stiftes ruhig auch bis in so
friilhe Zeit zuriickdatieren konnen.

Leider sind wir bei dem zweiten groBen Barockbau des Bezirkes, dem Pfarrhof und der Kirche in
Diirnstein, durchaus nicht in der giinstigen Lage, wenigstens einen Abschnitt der Baugeschichte durch
urkundliches Material belegen zu kénnen. Die Reste des Diirnsteiner Archivs (in Herzogenburg) ent-
halten nur ein paar diiritige Notizen iiber nebensichliche Bauarbeiten; immerhin ist die darunter enthaltene
Bezeichnung Prandauers als ,fiirnehmen Baumeister zu St. Polten und vielleicht fiirnemesten in ganz
Osterreich* von einiger Bedeutung, da der Propst, aus dessen Vormerkungen diese Zeile stammt, gewif
nicht einen bloBen Bauleiter oder ausfilhrenden Maurermeister in dieser Weise bezeichnet hatte. Auch
die vollige stilistische Ubereinstimmung dieser Bauten mit der gleichzeitigen Stiftskirche in Melk, als
deren Baumeister Prandauer urkundlich beglaubigt ist, gibt uns das Recht, an der Treue der Tradition
hier nicht zu zweifeln. Denn sichert die stilistische Ubereinstimmung und die ausdriickliche Nennung
Prandauers als Baumeister (in Melk auch auf den kiirzlich gefundenen Planen) die geistige Urheber-
schaft, so ist die genaue Ubereinstimmung der gerade bei Prandauer ungemein charaktervollen Details
(vgl. die Diirnsteiner Profile mit denen anderer Bauten, Abb. bei Guruitt, Barocke in Deutschland 250)
ein Beweis dafiir, daB auch die Ausfiilhrung ihm angehort. Mit Melk verglichen erscheint Diirnstein
eine verhiltnismiBig einfache Anlage, die aber die Hauptziige jener stolzen Kirche wiederholt. Das Lang-
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haus zeigt jene Fortfilhrung der friithbarocken Kirche, die die Seitenkapellen miteinander wieder in Ver-
bindung setzt und — ein charakteristisch osterreichischer Zug — den ganzen verfiigbaren Raum wieder
zu einer Einheit zusammenfafit. Ein echt Prandauersches Motiv ist das Auflosen der Pfeilerzwischen-
rdume in je eine Kapelle und eine dariiber befindliche, mit einer zierlichen Briistung abgeschlossene
Empore; Kapelle und Empore stehen miteinander durch eine Offnung in der Zwischendecke in Verbin-
dung. Bei den Seitenkapellen geht die Ubereinstimmung sogar bis in solche Details wie die Anbringung
ovaler Medaillons iiber den Verbindungstiiren, wobei in Diirnstein Bilder, in dem immer pomposeren
Bau in Melk Reliefs gewahlt sind. Ubereinstimmend ist bei beiden Kirchen auch die Behandlung der
Decke, deren drei Felder durch Gurten voneinander getrennt sind. Als Schmuck der Decke sind in
Diirnstein Stuckreliefs gewdahlt, die aber nicht wie die entsprechenden Dekorationen des friiheren Stils
als reines Ornament den ganzen Plafond iiberspinnen, sondern in jedem Felde je eine grofie einheitliche
Komposition enthalten. In Melk ist die Decke mit einem Fresko Rottmayrs geschmiickt, das sich
nur mithsam an die Feldeinteilung halt und iiberall iiber die trennenden Glieder herauswichst. In dem
Spatwerk des Meisters, der Stiftskirche in Herzogenburg, sind die trennenden Glieder fortgelassen
und die ganze Decke zu einer einheitlichen durch B. Altomontes Fresko wesentlich unterstiitzten ein-
heitlichen Monumentalwirkung zusammengefafit. Diese Tendenz, den Bau zu einer Raumeinheit auszu-
gestalten, die zu der josephinischen saalartigen Kirche fiihrt, mochte als ein wichtiges Element der Oster-
reichischen Barockarchitektur erscheinen und unwillkiirlich mochte man — ohne dieser Idee einen
groferen Wert als den einer ganz vagen Gedankenverbindung geben zu wollen — der ausgesprochenen
Vorliebe der osterreichischen Lander fiir die Hallenform der gotischen Kirchen eine verwandte #sthetische
oder psychologische Disposition zuerkennen.

Trotz der bescheidenen Verhiltnisse der Diirnsteiner Kirche ist die erzielte Gesamtwirkung eine nicht
minder grofie; der der Melker Kirche nachgeriihmte ,Einklang der architektonischen wie farbigen Wirkung
des Baues“ (Gururr a. a. O. 251) verleugnet sich auch hier nicht. Zu den Grundlagen dieses Eindruckes
gehoren sicher auch die vollig einheitliche Gestaltung des Ganzen, die Schiff und Chor aufs gliicklichste
vereinigt, und die meisterhafte Weise, mit der Prandauer sich hier wie bei seinen anderen Bauten der
Hilfe der Schwesterkiinste der Architektur bedient. In Diirnstein ist besonders von der Skulptur viel
Gebrauch gemacht und in Vereinigung mit ihr ein wahres Juwel der Barockarchitektur Osterreichs, der

) "Turm der Stiftskirche geschaffen. Er steht, an das Westende der Kirche angelehnt, gegen die Donau zu

frei und seinen Fufl umgibt eine Terrasse mit reicher Balustrade, auf der die als Volute vorspringende
Nordwest- und Siidwestkante sich aufstiitzt. Besonders charakteristisch ist der freistehende obere Teil des
Turmes, dessen Ecken ornamentierte Spitzpyramiden zieren und dessen nach oben immer reicher werdenden
Schmuckformen in einer skulpierten Engelsgruppe ihren Abschluf finden. Die Turmform hat in der Schule
Prandauers vielfach Nachahmung gefunden, wie die Tiirme der Stiftskirchen in Herzogenburg und
besonders Zwettl beweisen. Aber auch in der ndheren Umgebung haben sie bei bescheideneren Anlagen
eingewirkt, z. B. bei der Pfarrkirche in Emmersdorf, deren 1738 gebauter Turmaufsatz eine nicht ganz
unselbstdndige Umgestaltung des Motivs zeigt. Ob Prandauer vielleicht daran beteiligt war, ist den
historischen Nachrichten nicht zu entnehmen; an sich aber werden wir der iiber Hildebrand gemachten
Bemerkungen eingedenk die Beteiligung des Meisters auch an einem so geringen Bau nicht fiir unmoglich
halten. Ebenso wird die aus dem Pfarrarchiv Aggsbach stammende Nachricht, der Grundstein des dortigen
Pfarrhofes sei 1726 in Gegenwart Prandauers gelegt worden, sich wohl nur so verstehen lassen, daf
hier der ausfiihrende Baumeister genannt werden sollte; in der Tat gestattet sowohl die zum Haupttor
fithrende, gliicklich wirkende Stiege als die Anmut der ganzen Anlage an eine so vornehme Herkunft des
bescheidenen Baues zu glauben.

So zahlreich interessante Bauten aus der ersten Hilite des XVIIL Jh. sind, so gering wird ihre Zahl in
seiner zweiten Halfte; denn gerade in der Provinz haben sich die Schattenseiten des herrschenden bureau-
kralischen Systems in der Kunstiibung besonders geltend gemacht. Tatsdchlich zeigen die aus dieser Zeit
stammenden Kirchen — und es sind deren viele, da die neue Pfarreinteilung zahlreiche Neubauten not-
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wendig machte — die grofite Ideenarmut und die langweiligsten Formen; zur Erklirung geniigt eine
gelegentliche Notiz wie die iiber die Pfarrkirche in Freischling, deren Bau 1792/93 durch den Maurer-
meister Adam Reininger nach den Hofbauamtsrissen erfolgte. Interessanter als solche engbriistige Erzeug-
nisse bleiben die Bauten, in denen alte Formen mit dem Geiste der neuen Zeit in Einklang gebracht
werden sollen; eine solche naive Umformung zeigt z. B. die Umwandlung der Pfarrkirche in Nieder-
Ranna, wobei das Langhaus zu einem fast quadratischen Saal wurde, wodurch eine sehr eigenartige
Raumwirkung erzielt wird. In der Kirche von Loiben ist versucht, durch Schrigstellen der Seitenaltire
das Einspringen des Chors zu verhiillen und den angestrebten saalartigen Eindruck hervorzurufen.
Unter den Profanbauten aus der zweiten Hilite des XVIIL Jh. gibt kaum einer oder der andere Veranlassung
zu lingerem Verweilen; aber wenn auch wenige Bauten monumentalen Charakters vorhanden sind, so
gibt es dafiir viele, die noch heute im urspriinglichen Gebrauch stehend, in das Leben der Jetztzeit einen
feinen Hauch alter Kultur getragen haben; als Beispiele nenne ich — gewi8 besondere Lieblinge des genius
loci — Weinkeller beim Plumpfertor in Stein und namentlich ein paar andere bei Hadersdorf. Auch
unter den Wohnhéusern stammt mancher stattliche Bau aus jener Zeit; so das Brauhaus in Stein, das sich
stark an das Rathaus der Stadt anlehnt, Haus Nr. 62 in Diirnstein usw.; und die sich so antik gebirdenden
Flachgiebel bilden ein fast zu ernstes Feld fiir die Malereien des Kremser Schmidt und seiner Schule.
Zum Schluff der Aufzahlung aber moge ein Bau genannt sein, der trotz seiner kleinen Ausdehnung eine
volle monumentale Wirkung besitzt, das Schléichen Lubereck um 1780 fiir den grofien Financier Herrn
von Fiirnberg gebaut, dann in schwerer Zeit Sommersitz Kaiser Franz I. Das Schlé8chen, von abge-
trennten Nebengebduden, die seine Wirkung erst voll hervorheben, umgeben, wirkt ebenso als Ganzes wie
durch seine zierlichen Details; sein schonster Schmuck ist das hohe, anmutige Mansardendach, das den
Eindruck tiefsten Behagens auslost und der Reiz seiner landschaftlichen Umgebung, denn von dem zier-
lichen, von Karyatiden getragenen Balkon blickt man gerade auf das stolze Melk jenseits des Stromes
und wird mit doppelter Stiarke daran erinnert, daB auch solche Meisterwerke menschlichen Schaffens ihren
allerhochsten Reiz erst von der umgebenden Natur empfangen.

Die Betrachtung der Architektur hat uns gezeigt, ein wie wichtiges Element die Gotik weit iiber den ihr
dogmatisch zugewiesenen Zeitabschnitt hinaus in der Weiterentwicklung der Kunst geblieben ist; wie nach
der halbhundertjahrigen Pause, aus der uns kein kirchlicher Bau erhalten ist, die neue Architektur-
entwicklung teils materiell die Gotik fortsetzt, teils ideell an sie ankniipft. DaB der Baumeister, den wir
mit den ersten Bauten dieses Stils in Verbindung bringen konnten, ein Italiener war, wird uns die
Hauptsache nicht verdecken, dafi die Osterreichische Friihbarockkirche etwas von der italienischen Grund-
verschiedenes war, dafl der Gedanke des Zentralbaues fehlte, der ja die Renaissancekirche, die es bei uns
nicht gibt, zur Voraussetzung hat. In der weiteren Folge erstarkt das Italienische in unserer Barocke,
macht aber spater wieder einer nationalen Richtung Platz. Eine dhnliche Entwicklung ist in der Skulptur
wahrnehmbar, wobei wir uns natiirlich hiiten miissen, einen genauen Parallelismus kiinstlich herstellen
zu wollen. Schon bei der Besprechung der Renaissanceplastik sahen wir unsere Grenzen nach beiden Seiten
verwischt und die ununterdriickbare gotische Stromung den ganzen willkiirlich abgesteckten Zeitabschnitt
durchflieBen. Schon der aus Mautern stammende Altar im Kremser Museum hatte uns ins XVIL Jh.
gefiihrt; diesem gehdren auch die Heiligenfiguren am Altar der Josefskapelle in Imbach an, ausgezeichnete
Arbeiten, die besonders in der Behandlung der Gewander den Zusammenhang mit der Gotik unverkennbar
zeigen; ihnen miissen die aus St. Lorenzen stammenden Figuren in der Theyerschen Sammlung in Rossatz
angereiht werden. Deutlicher noch als dieses Fortleben in Gewandung und Typik spricht das sich Fort-
erben einzelner kompostioneller Motive, z. B. bei dem Madonnenrelief in der Althangasse Nr. 1 in Krems,
in dem ein Diirerscher Nachklang deutlich erkennbar ist. Einen bei dieser Gruppe haufig vorkommenden
Gegenstand zeigt die Dreifaltigkeitssaule in Etsdorf von 1681, deren bekronendes Hauptmotiv gleichfalls
bis auf Diirer zuriickverfolgt werden kann; eine Variante desselben Gegenstandes bei einem Bildstock von
1700 bei Ranna. (Eine ausfiihrliche Wiirdigung dieser friihbarocken Richtung z. T. auf Grund des Kremser
Materiales von E. Tierze-Conrat im Jahrb. d. Z. K. 1906.)
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Diese gotisierenden Nachkldange sind aber nur eines der Elemente, aus denen die Osterreichische Barocke
entsteht; seit dem Ende des XVII. Jh. wird der zweite Hauptbestandteil, das Italienische, immer méchtiger
und als interessantes Verschmelzungsprodukt der beiden Richtungen sei die Krippe im Kreuzgang in
Diirnstein genannt, bei deren Typen das Gotische noch so stark nachlebt, daB die Gruppen bis in die
neueste Zeit vielen Beschauern viel dlter erschienen, als sie sind; tatsidchlich gehéren sie erst dem Beginn
des XVIII. Jh. an und haben fiir uns auch noch das spezielle Interesse, daB sie direkt zu der einzigen
Bildhauerwerkstitte iiberleiten, die in unserm Bezirk von betrichtlichem lokalen Interesse ist, zur Werk-
stitte des Vaters des Kremser Schmidt, des Bildhauers Johann Schmidt, dessen Hand an einigen
der Figuren sogar erkennbar ist.

Am besten konnen wir ihn in Diirnstein kennen lernen, wo eine alte Tradition ihm das kunstreiche
Altartabernakel und andere Arbeiten zuschreibt; ein zufélliger aus dem Diirnsteiner Archiv geretteter
Kontrakt (im Archiv in Herzogenburg) ermoglicht uns, der Tradition eine festere Unterlage zu geben.
,Den 1. September 728 ist mit dem Bildhauer an Forthoff auf folgende Arbeit contrahiret worden, nemb-
lichen, dass er in die 4 Fiillungen alss bey denen 2 Weichbrunn Kesseln in der Kirchen und gegeniiber
zwischen der Beichtstiiele 4 grosse Bassarelev jedes gegen wvierthalb Schuech hoch und gegen 3 Schuh
brait alss beij denen 2 Weichbrunn Kesseln aus der grofien Bibel fol. 4 Die Siindtfluth. Dan andertens
wie Naman in den Fluss Jordan wvon den Aussaz greiniget fol. 118, beijde aus dem alten Testament.
Dan gegeniiber zwischen der Beichtstiiell wie die 10 Aussazigen von Xisto gereiniget worden, aus eben
diser Bibel fol. 66 dess neuen Testaments. Dann wie Xstus der Herr das in Ehebruch erdapte Weib loss
gesprochen aus der Kleinen Kisslischen Bibel dess neuen Testaments (fol. 39) machen wolle, sambt
8 Schildrin 2 fingierten Weichbrunn Kesseln zur Inschrift nebst denen Zirritten. Wie es der von mir
unterschribene Riss zaiget. Vor alle dise Arbeit werden ihme fiinfzig Gulden bezahlet und wan er es
schon machet, sollen won der Prandischen Schuld 20 Gulden nachgelassen werden; wird er aber dise
Arbeit absonderlich die 4 Bassarelev extra schon und guet machen, solle obgedachte Schuld gdnzlich
aufgehoben sein, Stiifft Thiirnstein die et anno ut supra.

Verspricht all: obbenente Arbeit zeit eines Vierll Jahrs zu leisten. Die 2 erstern Bassarelev aber biss ad
festum S. Hieronymi. Jacob Lembler Camerer.

Der Inhalt des Kontraktes ist von grofitem Interesse, da er uns zeigt, daB die Plastik auch jetzt, am
Anfang des XVIIL Jh., von gezeichneten oder gestochenen Vorbildern ebenso abhingig blieb, wie sie es
im XVI. und XVIL. Jh. gewesen war, und dafl die Kompositionen solcher kunstgewerblicher Arbeiten oft
ganz anderswo ihren Ursprung haben als im n#chsten Umbkreis ihres Urhebers; besonders scheinen die

| Augsburger Bilderbibeln und andere Stiche diesbeziiglich eine grofie Rolle gespielt zu haben, wie der

| im obigen Kontrakt enthaltene Hinweis und eine von Professor PauL Schwarz mitgeteilte Beobachtung
| zeigen (vgl. Vorbilder fiir die Bildhauerarbeiten der Kunsthandwerker im XVI. und XVIL Jh. in Denkmal-

pflege 1906, 45).%)

Der Kontrakt spricht nicht von der Eigenhandigkeit der Arbeiten und tatsdchlich lassen sich an den Reliefs
der Vorhalle zwei Hidnde unterscheiden, so dafl wir uns aufler dem Meister selbst zumindest noch einen
Mitarbeiter beteiligt denken miissen, was durch die Dringlichkeit der Arbeit noch plausibler gemacht wird.
Nach der Qualitdt und der Ubereinstimmung mit dem von einer sehr alten Tradition dem alten Schmidt
zugeschriebenen Tabernakel konnen wir dem Meister selbst die beiden alttestamentlichen Szenen zuschreiben,

) Ein anderer, als Beitrag zur kiinstlerischen Tradition der Barocke nicht uninteressanter Kontrakt ist der mit ,Hyppolit
Nallenburg Dischler Meister in stadt Kloster Vierdl St. Pelten® am 7. Februar 1725 abgeschlossene. Danach hat der Genannte:
Lfinf Beichtsttiell unter den Chor, wie hierzue die 5 Blindtfilllungen vorgewifen worden, von nupbeumenen Holz und mit
edl Fladen eingelegt nach der Arth und Gleichheit deren von ihm schon vorhin gemachten Chorstuellen, und 16 Thileren

zuverferttigen, und zwar die 4 kleinen Beichtstiiehl in Form und Gestalt, wie zwey solche in der Dorothee-Kirchen zu

Wienn bey den Eingang sich befinden, den grofern und mittern aber, wie Er unldngst in die Herren-Kierchen gemacht hat etc.*
| (Stiftsarchiv Herzogenburg).
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die beiden anderen aber dem -ungenannten Schiiler, von dem auch die Skulpturen der Kanzel und die
groBfigurigen Kompositionen unter den Chorgestiihlreliefs herriihren. Die kleinfigurigen Reliefs desselben
Gestiihls gehoren wieder dem Meister selbst an, zu dessen stilistischer Erkenntnis uns somit wenigstens
drei Gruppen von Werken zur Verfiigung stehen. Sehr charakteristisch sind fiir ihn die breiten Stirnen,
enge zusammenstehende Augen, gerade Nasen, besonders auch die Haare, deren Strihne von einem
mittleren Wirbel ausgehend, regelmaflig den Hinterkopf bedecken. Trotzdem mufi das Aussprechen selbst
bestimmterer Vermutungen spiteren Untersuchungen iiber den Stil Schmidts vorbehalten bleiben. Denn
wenn das Individuelle seiner Typen und Formen sich auch unschwer aus dem Schulgut herausschilen
1aBt, so sind die stilistischen Grundlagen und Voraussetzungen seines Stils doch noch ginzlich dunkel,
zumal wir ja Ursache haben, die Vorbilder seiner besonders am Chorgestiihl kiihnen und groBziigigen
Kompositionen anderwirts zu suchen. Beim bedeutendsten der Diirnsteiner Werke Schmidts, dem von
1726 datierten originellen Tabernakel sind italienische Ankliange deutlich genug, namentlich scheinen die
unserer heimischen Kunstiibung sonst ziemlich fremden Karyatiden noch eher auf einen rémischen, als
einen venezianischen Einflu hinzuweisen. Die tiefsinnige Idee, dem Tabernakel die Form einer Weltkugel
zu geben, das Allerheiligste also im Mittelpunkt des ganzen Weltalls schweben zu lassen, ist, soviel ich
weifl, bei keinem andern Altare erhalten; Anklidnge ganz allgemeiner Natur finden sich bei venezianischen
Barockaltdren nicht ganz selten, auch in Osterreich, z. B. bei den Altiren der Dreifaltigkeitskirche in
Baura bei Lambach, immer ist aber die getragene oder schwebende Weltkugel lediglich als dekoratives
Moment angewendet, die tiefere Nebenbeziehung, die durch die Verwendung der Kugel als Trigerin der
Lunula sich ergibt, fehlt. Vielleicht 148t sich daraus schliefflen, dafl die Idee nicht von dem Bildhauer
herriihrt, sondern ihm von einem geistlichen Berater, vielleicht dem Propst Hieronymus gegeben wurde;
einen solchen theologischen Beirat lassen auch die Reliefs an der Briistung des Chorgestiihls vermuten,
deren Kompositionen eine zusammenhdngende Illustration zum Te Deum laudamus bilden.
Aufiler dem Meister selbst und dem Mitarbeiter, dem wir oben einige Arbeiten zugeschrieben haben, sind
noch andere Mitglieder der Werkstatte zu erkennen; der ganze Skulpturenschmuck der Kirche stammt von
einer Reihe von Bildhauern, die alle untereinander eine sichtbare Verwandtschait zeigen und alle
Schmidt nahestehen, so dafi wir wohl von seiner Werkstitte sprechen konnen. An dem Hauptzierstiick
der Kirche, dem Turm, der sich ja nach oben ganz in Plastik auflost, haben diese Bildhauer gearbeitet,
die voneinander zu scheiden und zu greifbaren Individuen zu gestalten vorlaufig unmoglich ist.
Auch im Stift Gottweig hat Schmidt gearbeitet und durch die dortigen Kontrakte gewinnen wir neue
Einblicke in seine Werkstatt und seine Arbeitsweise: ,Anheunt zu entstehenden Dag ist zwischen dies
Lobl. frey und exempten Stifft Gottweig Haubtcanzley auf hochgnidigen Befehl S. Hochwiirden und
Gnaden jezt ruhmwiirdigst regierenden Herrn Herrn Abbten Godefridi etc an ainem, dann dem Johann |
Schmidt, Bildhauern in Forthof oberhalb der Stadt Stein, andern thailss nachfolgender Contract auf I
gerichtet, und beschlossen worden, und zwar erstens: Verspricht eingangs bemelter Johannes Schmidt
Bildhauer zu der aldasigen Haubtstiegen 12 ,Vasa‘’, 6 Brustbilder, 4 Kindl mit Lattern, 4 Statuen,
(so die 4 Jahreszeiten) und 4 Vasa in die oval Nitzen nach denen ihme vorgewiesenen Kupfern, und
Proportion der Hohe sauber und nach seiner wohl erlehrnten Kunst mit moglichsten Fleyf ohne der
miindesten Aufistellung von Bildhauerarbeith aufl egenburger Stein jedes Stuckh dergleichen Vasen und
Statuen pr. acht Gulden zu verfertigen efc.“ (s. Baugeschichte von Gottweig). Auch diesmal wurden
also dem Bildhauer Kupfer vorgelegt, nach denen er seine Arbeiten auszufiihren hatte, und so erklért sich
die befremdliche Idee, zum Schmucke des Stiegenhauses des Stiftes Portratbiisten der beriihmtesten Maler
zu verwenden. Ein anderer, auf dasselbe Stiegenhaus beziiglicher Kontrakt lehrt uns einen Stuckatorer
kennen, der mit Schmidt in Verbindung stand. ,Erstlichen wverobligieret sich obbesagter Stokatorer
Leopold Berger die zu der Haubtstiegen bendthigte zwaintzig Termes nicht allein guet und tauerhafft
zu ponzieren, sondern auch selbe . . . in der erforderlichen Mannsgrofle, jedoch nur den oberen Leib villig
zu verfortigen, damit aber diese in proportionierter und vollkommener Stellung gemacht werden, hat sich
andertens vorermelter Bildhauer Johann Schmidt verbunden, an diesen mit zu arbeithen auch allen
7
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moglichen Fleiff anzuwenden, selbe nach seiner Kunst in wvollkommenen Standt zusetzen etc.“ (s. u.).
Eine dhnliche untergeordnete Rolle war sicher auch in anderen Fillen dem Stuckatorer zugewiesen; wo
er nicht direkt einem Bildhauer unterstellt wurde, hatte er wohl immer nach Bilderwerken und Vorlage-
biichern zu arbeiten und wo solches nicht ausdriicklich nachweisbar ist, kénnen wir es vielleicht aus der
geringen Summe schlieBen, die er erhielt; so bekommt der Stuckatorer Flor fiir die Verzierung der
Fassade des Pfarrhofes in Stein nur 30 Gulden.

Aus ungefahr derselben Zeit stammen auch die Altire der Kremser Pfarrkirche, der uns zunachst inter-
essierende Kreuzaltar schon aus dem Anfang des XVIIL Jh. Er war ,wegen angtrungener Feindsgefahren

. zu errichten“ gelobt worden und 10. Juli 1707 wurde der Kontrakt iiber seine Verfertigung zwischen

Richter und Rat der Stadt Krems und dem Andre Krimmer biirgerl. Bildhauer allda abgeschlossen. Der
Stadtrat hatte ,von dem Herrn Matthia Steindl Ingenieur in Wienn einen ordentlichen Riss wverfertigen
lassen, alp ist ihm Krimmer hiermit die hierzuerforderliche Bildhauerarbeith zu machen verdinget worden*
(Krems, Stadtarchiv, Gedenkbuch VII 306). Wir wissen von anderen Altiren, zu denen Matthias Steindl,
unter den Kiinstlern seiner Zeit einer der vielseitigsten, die Entwiirfe geliefert hatte, z. B. in Ohlau,
Klosterneuburg usw. (vgl. I, Steindl in Jahrb. d. Allerh. Kaiserh. XVIII 109f.). Der Untersuchung wert
wire aber die Frage, wie solche Entwiirfe beschaffen waren, wie weit sich der Kiinstler, der bei aller
Universalitit doch in erster Linie ein Bildhauer war, eine Ingerenz auf die skulpturalen Teile gewahrt
hat; nach dem Christus des Kremser Altars, einer ausgezeichneten Arbeit, scheint sein Entwurf ein
sehr genauer oder sein Einfluf auf den Ausfiihrenden ein sehr grofiler gewesen zu sein, denn die Plastik
stimmt sehr stark mit eigenh@ndigen Arbeiten Steindls iiberein, z. B. dem Elfenbeinkruzifix des Wiener
Hofmuseums.

Haben wir hier schon eine Scheidung von Entwerfer und Ausfiihrer, einen fiir die Auffassung der ganzen
Barockkunst wichtigen Punkt, so werden die Verhiltnisse viel komplizierter, wenn wir an Josef Matthias
Goetz, Bildhauer zu St. Nicola nichst Passau denken, von dem der Hochaltar und andere Skulpturen
der Pfarrkirche sowie die Dreifaltigkeitssaule in Krems herriihren. Dieser Goetz ist ein Unternehmer aller-
grofiten Stils gewesen und um seine Wichtigkeit fiir die dsterreichische Barockskulptur und seine Bedeutung
fiir die Erkenntnis der Kultur jener Epoche klarlegen zu konnen, werden in erster Linie die zahlreichen
auf ihn beziiglichen Archivalien des Stiftes Zwettl herangezogen werden miissen. Er entwirit Plane fiir
Altdre, verhandelt im Namen des Stiftes mit den Marmorlieferanten, denen er gelegentlich, um den Preis
driicken. zu konnen, den Namen seines Auftraggebers zu verschweigen hat, er iiberwacht die Maler, die in
Wien Altarblatter fiir Zwettl verfertigen und kniipft mit Troger Unterhandlungen an, kurz er ist es, der
alle kiinstlerischen Unternehmungen des Stiftes leitet und dabei hat er noch Zeit, an grofien Altarbauten
,mit eigener Hand alle Gesichter und was nackt ist, selbst zu machen“. Ahnlich kénnen wir uns vielleicht
seine Rolle in Krems vorstellen; in dem mit dem Dechanten Kraevogl am 13. Februar 1733 abgeschlossenen
Kontrakt verpilichtet er sich hauptsiachlich, ,sowohl den Rifi als das Modell nach welchem der Altar
erbaut werden soll“, zu verfertigen (Stadtarchiv, Gedenkbuch VIII 33). Wieweit sein Anteil sonst noch
ging und was die mehrfach erwidhnten Gehilfen ausfiihrten, ist vorldufig nicht mit Bestimmtheit zu sagen,
aber prinzipiell wichtig ist der Umstand, dafi auch die Bezahlung fiir das Altarbild an Goetz erfolgte;
er hatte es durch Johann Georg Schmidt malen lassen, denselben Maler, den er gleichzeitig (genau
1732) auch fiir Zwettl beschiftigte. Auf solche Zusammenhdnge mufl geachtet werden, denn es ist sicher

' kein Zufall, dafl wir bestimmte Kiinstlergruppen — z. B. Goetz, Steindl, Schmidt mit Haggenmiiller

oder Stumpfegger als Marmorierer — an so vielen Orten zusammen auftreten sehen, wir haben es hier
geradezu mit Kiinstlerfirmen zu tun.

Auch den Johann von Nepomuk-Altar hatte Goetz iibernommen und durch verschiedene Kiinstler und
Handwerker ausfiihren lassen; Jakob Schletterer, den bekannten Gesellen Donners, mit dem ér ja in
Zwettl vieles zusammengearbentet hatte, verwendete er hier. Die Statuen zu seiten des Altarbildes riihren
von Schletterer her, unbedeutende, ziemlich charakterlose Arbeiten und ebenso uninteressant ist eine kleine
Arbeit, einige Putten, die derselbe fiir die Zwettl gehorige Kirche in Gobelsburg ausgefiihrt hatte.
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So sehen wir die wichtigste Osterreichische Bildhauerschule aus dér ersten Hailfte des XVIII. Jh. unseren
Bezirk nur durch einen sehr geringen Vertreter beriihren; in der Tat hat Donner, der auf die Plastik in
und um Wien einen so tiefen und nachhaltigen EinfluB ausgeiibt hat, in dér Provinzialkunst nérdlich von
der Donau kaum eingewirkt; das wenige, das in unserem Bezirk an ihn erinnert, ist zufillig dahin ver-
sprengt. Sicher gilt das von zwei Sammlungsobjekten, einem Bleigu8i nach einem eigenhindigen Kruzifixus
des Meisters in Gottweig und einem grau in grau gemalten, ein Relief imitierenden Bild in der Theyerschen
Sammlung in Rossatz, das eine Donnersche Kreuzabnahme wiedergibt und im Stil Sambachs aus-
gefiihrt ist, der ja wiederholt solche Ubersetzungen aus der Plastik in die Malerei vorgenommen hat
(vgl. M. W. A. V 1893, 71; 1894, 135 u. 151). Donnersche Einwirkung zeigen auch noch die Stuck-
figuren in dem als Halbkapelle gebildeten Bildstock von 1745 bei Furth; und einen Schulzusammenhang
konnen wir auch bei einem Figiirchen der Sammlung in Gottweig, einem Christus an der Siule, an-
nehmen Endlich wire ein solcher EinfluB noch bei den skulpturalen Teilen des monumentalen Portales
am ehemals Mayreckhschen Hause in Stein anzunehmen, in entfernter Weise auch beim Hochaltar-
tabernakel in Tautendorf und einer Donatusstatue in den Weinbergen bei Stra8.

Andere Skulpturen, die sonst besonderer Beachtung wert wiren, sind nur als vereinzelte Findlinge auf-
zuzdhlen und als Materialbruchstiicke fiir die Geschichte der osterreichischen Barockskulptur anzusehen,
die hier wie iiberall bei uns zu Lande in allen Materialien zahlreiche Werke hinterlassen hat. Um mit der
in Osterreich besonders hoch stehenden Holzskulptur zu beginnen, seien zunichst einige Stiicke genannt,
die eine einheimische Richtung vertreten; solche sind ein Kruzifixus in Tautendorf und ein zweiter im
Rathaus in Stein, Bilderrahmen besonders in Gottweig, Krems und Gobelsburg, eine Madonnen-
statuette in der Sammlung in Heindorf und Mittelgutes fast in jeder Kirche. Eine geringe Arbeit, die
wegen der originellen Idee Beachtung verdient, ist die Kanzel in Tautendorf, deren Anordnung ein
Schiff mit den Gestalten Christi und Petri nachahmt, ein Gedanke, der mir sonst nur bei der Kanzel in

Traunkirchen in Oberosterreich bekannt geworden ist. Aufler diesen heimischen Stiicken verdienen zwei |

Reliefportrats von Kaiser Franz 1. und Maria Theresia, 1738 von Nicolaus Gorten geschnitzt, zwei
sehr sorgfiltig, aber niichtern und ziemlich geistlos ausgefiihrte Arbeiten eines sonst nicht bekannten
Kiinstlers, der vielleicht dem herzoglichen Hofstaat des jungen Paares in Toscana angehorte.

Bei der Steinplastik sind viele gute Bildstocke hervorzuheben, als bedeutendere Leistungen etwa die von
Goetz ausgefiihrte Dreifaltigkeitssdule in Krems, die Dreifaltigkeitssaule in Langenlois und endlich
solche, die durch ihre enge Verbindung mit Baumen dem Stadtbild einen besonderen Schmuck oder auch
den einsamen Wegen, an denen sie stehen, einen anmutigen Reiz verleihen; als Beispiele der ersten
Gruppe seien die Johannes von Nepomuk-Statue in Stein und die beiden Bildstocke in Rossatz, als
Beispiele der zweiten der Johannes von Nepomuk bei Hadersdorf, die Urlaubergruppe in Schénberg,
die Weinbergmadonna von Zébing genannt. Von der Grabskulptur nenne ich den Grabstein der Frau
Stoepplin (Nr. 2) in der Pfarrkirche in Stein, das Grabrelief des alten Schmidt in Mautern, das in
seiner gespreizten Zierlichkeit wie ein anmutiger und doch ein klein wenig lacherlicher Denkstein dieser
ganzen Periode der Grazie anmutet. Gute Beispiele fiir die tindelnde Anmut dieser Zeit besitzt der
Kirchhof in Z6bing an einigen Grabsteinen, in denen die Dreieinigkeit oder die Kronung der Madonna
in einer originellen Art aufgebaut sind, deren kiihne Asymetrie nur in den geschnitzten Bruderschaits-
zeichen Venedigs ihresgleichen findet. Etwas grofieren Ernst beginnen die an einer Pyramide trauernden

Genien in Emmersdorf zu zeigen, der Grabstein der Baronin Octavia Gudenus von 1792 in Els bildet /-~

den Ubergang zum Klassizismus, dessen vollen Sieg das antikisierende Denkmal des in der Schlacht bei
Loiben gefallenen General Schmidt mit den Reliefs von Pisani in Krems bedeutet.

Ein zusammenfassender Blick muf8 auch den Stukkateuren gewidmet werden, iiber die allerdings schon
bei Besprechung der Plastik einiges gesagt wurde; die Rolle dieser Kunsthandwerker in der Oster-
reichischen Kunst des XVIL. und XVIIL Jh. ist noch lange nicht entsprechend gewiirdigt. Einerseits mit
den Bildhauern enge zusammenhingend und deren Kunst weite Verbreitung verschaffend, haben sie doch
zu Zeiten einen selbstindigen Stil, der seinerseits auf die vornehmere Schwesterkunst nicht ohne Ein-
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wirkung bleibt. Die zusammenhiangende Betrachtung der fiir Osterreich wichtigen Stukkateure miiite mit
denen einsetzen, die in -der zweiten Halite des XVII. Jh. hier arbeiten und deren Namen und Stil in
gleicher Weise ein_Gemisch von Italienischem und Siiddeutschem sind. Ein kraftiger Naturalismus fallt
bisweilen auf, so bei dem Hauptwerk dieser Gattung in unserem Bezirke, dem reichen Deckenschmuck
der Kapelle im Hellerhof in Paudorf (1678), wo reiche Krdnze aus natiirlich gebildeten Friichten und
Schniiren herabhidngen und nackte Buben mit frischen Gesichtern schlecht genug ihre Rolle als Genien
spielen. Verwandt, aber etwas stilisierter, sind die von gleichfalls unbekannten Kiinstlern ausgefiihrten
Stukkaturen der Stiftskirche in Gottwexg (1668), trotz des etwas ilteren Entstehungsdatums stilistisch
vorgeschrittener und leichter mit den Meisterwerken dieser Zierkunst, wie sie St. Florian und Krems-
miinster bieten, in Zusammenhang zu bringen. In unserm Bezirk ist aber gerade dieser am Anfang des
XVIIL. Jh. bliithende Stil unvertreten; denn die Stuckreliefs der Kirche in Diirnstein gehoren der zu-
sammenhingenden Entwicklungsreihe nicht an, sondern hidngen enge mit der Schmidtschen Werkstatt
und deren Stil zusammen. Vielleicht bestand ein @hnliches Verhaltnis wie zwischen Berger und Schmidt
(s. 0.); daB jedenfalls der Bildhauerstil der ausschlaggebende blieb, zeigt auch ein Stuckrelief in einem
Nebenraum der aufierhalb der Grenzen unseres Bezirkes gelegenen ehemaligen Kartause Aggsbach, das
ungemein stark den spezifisch Schmidtschen Stil zeigt.

An diese beiden Gruppen — die mit der allgemein italienisch-siiddeutschen Entwicklung zusammenhangende
und die einer bestimmten Bildhauerwerkstatt angegliederte — reiht sich eine dritte von ganz lokalem
Charakter, die vornehmlich den bescheideneren Bediirfnissen der Profanarchitektur zu dienen hat. Ein Meister
dieser Gruppe war_Flor aus Ravelspach, von dem der Schmuck des Pfarrhofes in Stein herriihrt;
von demselben diirfte auch die Verzierung der Hauser Untere LandstraBie Nr. 41 in Krems und Langenlois,
Zwettlergasse 217 und 4, stammen. Ubrigens gab es zu gleicher Zeit auch Stukkateure in Krems selbst;
so wird uns ein solcher, Johann Hoschipp, in den Kirchenrechnungen von Els (1724—1726) genannt;
allerdings konnen wir ihm von den zahlreichen Arbeiten dieser Art in der Stadt nichts zuweisen und

- begniigen uns, als die beste Deckendekoration die allegorische Komposition im ersten Stocke des Hauses

Untere LandstraBe Nr. 52 (um 1770), als reizendste Fassadenverzierung die des Hauses Nr. -am Korner-
markt in Krems zu nennen; hier ist die ganze asymetrische Front des Hauses mit einer freien Komposition,
einer Glorie des hl. Johann von Nepomuk iibersponnen. Mit der eben erwidhnten Decke gehort stilistisch
die des Hauses Zwettlergasse Nr.217 in Langenlois zusammen. Abweichend sind die naturalistischen an
der Decke schwebenden Geier, nach denen der Geierhof (Janaburg) in Mautern seinen Namen fiihrt;
im Prinzip erinnern sie am meisten an die Plafonds des adeligen Damenstiftes in Wien; gleichfalls von

~den iibrigen abweichend sind die prachtvollen, auch koloristisch ungemein wirksamen Stuckportale im
_Erlahof bei Spitz, die mit bayrischen Arbeiten (s. Bayr. Kunstdenkmailer Taf. 216, Hohenaschau) am

meisten Ahnlichkeiten besitzen, was auch damit iibereinstimmt, daB der Hof damals dem Stift Nieder-
Altaich in Bayern gehorte. :

Mit den Stukkatoren sind die Kiinstler verwandt, die den Schmuck der reichen Ofen herstellten, von
denen unser Bezirk einige Prachtexemplare besitzt. Einige der schonsten sind im Zwettlschen Gutshof-in

%L1, Gobelsburg, wo verschiedene Hafnermeister aus Dro8, Hadersdorf und Langenlois in den Jahren 1748

bis 1793 arbeiteten; ein gutes Beispiel, leider durch Uberstreichen entstellt, befindet sich im Rathause
in Stein. Die Prunkéfen in Gottweig wurden teilweise 1731 ,von einem Wienerischen Haffnermaister
verfortiget“.

Aus derselben Zeit stammt ein grofler Teil der Ausstattung in den Gastzimmern des Stiftes; damit
gewinnen wir zahlreiche Beispiele fiir die Ornamentformen dieser Zeit, in denen sich die Gittermuster,

-die nur in statischer Symmetrie stehenden Bliitenranken usw., bereits deutlich bemerkbar machen Motlve

also, die eigentlich dem sogenannten Rokoko und franzosischem EinfluB zugerechnet zu werden pilegen,
die die neuere Forschung aber mehr und mehr als eine bodenstindige Fortentwicklung der heimischen
Gotik erkennt (vgl. Max Deri, Das Rollwerk in der deutschen Kunst). Wie ein absichtlicher Beitrag zu
der noch nicht spruchreifen Frage klingt es, wenn wir im Gottweiger Diarium iiber die 1731 verfertigten
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Balkongitter des Altmannisaales lesen, sie seien ,alhier im Kloster gemacht von dem hiesigen Schlosser
Joannes Hozl, ein gebohrener Bayr, welcher aber einige Zeil in Paris gestanden und gearbeitet hat“.
Da wir aber dhnliche Motive auch bei anderen Stiicken, z. B. den Ofen bemerken, werden wir dieses
Ornament doch im wesentlichen fiir heimisch halten miissen. Neben solchen ornamentgeschichtlich wichtigen
Stiicken sind noch manche andere, die zu eingehenderer Betrachtung locken, die Uberfiille des Materials
macht ein solches Eingehen aber unméglich; ich nenne deshalb nur die interessanten, mit Stickereien
geschmiickten, der Tradition nach aus dem Besitz des Prinzen Eugen stammenden Sessel und die in
demselben Saal hdngenden Gobelins. Schone Holzméobel mit geschnitztem Schmuck oder mit Intarsia
finden wir an vielen Orten des Bezirkes, ein Ebenholzschrank mit Elfenbeinintarsia im Schlo8 Idolsberg
und ein Kasten mit hellen Holz- und Zinneinlagen in der Prilatur in Gottweig verdienen besondere
Beachtung. Uberhaupt ist die Zahl solcher Mébel eine sehr grofe und dem alten Stiftsbesitz ist durch
den gegenwirtigen Pralaten viel Neugesammeltes zugefiigt worden. Eine andere Sammlung, deren lokal-
geschichtlich nicht unbedeutender Wert darin beruht, daB die zahlreichen Mobel und sonstigen kunst-
gewerblichen Gegenstédnde die sie enthilt, fast simtlich aus der Umgebung stammen, ist die des Grafen
Eugen Hardegg in Haindorf. Dagegen ist leider aus den Privathdusern fast alles ausgekauft und von
dem grofien Reichtum an solchen Gegenstinden, der noch vor wenigen Jahrzehnten bei Biirgern und
Bauern zu finden war, ist fast nichts iibrig geblieben. Um so mehr wird sich jeder Freund deutschen
Volkstums und heimatlicher Kunst der wenigen und teilweise wertvollen Stiicke freuen, die berechtigter
Erbstolz bisher gegen alle Angriffe zu verteidigen gewuft hat.

An diese Fiille von profanen kunstgewerblichen Gegenstinden aus der zweiten Halite des XVIIL Jh.
schlieBt sich ein ebenso grofier Reichtum von kirchlichen Objekten; ihrem Range entsprechend schreiten
die Kirchen von Go6ttweig und Krems, Diirnstein und Langegg voran, ihnen schlieBt sich als der
Erbe der Minoritenkirche in Stein das Pfarrkirchlein von Tautendorf an, wihrend die Pfarrkirche in
Stein sich einer schlechtverstandenen Stilreinheit zuliebe ihres grofien Reichtums an barocken Kunst-
werken (mit Ausnahme des Gestiihles und weniger Bilder) begeben hat und zu den kunstirmsten Kirchen
des Bezirkes gehort. Unter den Gegenstinden der Gottweiger Kirche nenne ich besonders die reichen
Reliquienschreine, die den Tabernakel flankieren; ihr Ornament zeigt noch véllig die heitere Pracht und
frohliche Anmut des theresianischen Stils, in den figiirlichen Darstellungen der Reliefs aber sickern deutlich

klassizierende Ziige ein, und der zierliche Rokokorahmen umfingt drei wertherartige Jiinglinge, d1e am

Fufie des Gottweiger Berges lagern.

Aus dem Ende dieses fiir die oOsterreichische Kunst so reichen Jahrhunderts mochte ich drei Gesamt-
dekorationen nennen, in denen alles sich in festlichste Anmut und Zierlichkeit umgesetzt hat und an
denen sich die schrittweise Umwandlung des Stils jenes Jahrhunderts ins Empire erkennen laft. Am
Anfang der Entwicklung steht der Lesehof in Wosendorf, in dessen Dekoration die helle Holzfarbe noch
vorwiegt, ihm schliefit sich das kaiserliche Schl6fichen Lubereck an, auflen und innen wie aus einem
Guf und im Hauptsaal mit Ablassers gemalten Tapeten aufs entziickendste verziert; den Abschluf bildet
das Napoleon-Zimmer in Gottweig mit seiner Harmonie in Weif, Griin und Gold.

Immer wieder fiihrt uns in dieser Periode unser Weg nach dem reichen Stift zuriick, zu dessen Aus-
schmiickung ja Abt Gottfried Bessel das meiste getan hatte. Hier finden wir auch den reichsten
Paramentenschmuck, dessen Glanzstiick der sogenannte Besselsche Ornat ist; hier Briisseler Spitzen,
die zum Schmuck von Rochetten dienen; hier Kelche und k kostbare Monstranzen neben denen nur die
von Emmersdorf und Diirnstein noch Interesse beanspruchen konnen. Das Stiick aber, das die Kunst-
liebhaberei von heute vielleicht am hochsten einschitzen diirite, befindet sich nicht in Gottweig, sondern
im Nikolaikirchlein in Langenlois, ein Reliquiar aus Alt-Wiener Porzellan.

Fiir die Malerei des XVIL Jh. sind uns hier wie anderwéirts in der Osterreichischen Provinz fast keine
Monumente erhalten die schweren Zeitldufte brachten das mit sich, in den Wirrsalen des Dreiigjahrigen
Krieges und in der beklemmenden Not der stets drohenden Tiirkeneinfille mufite sich die kiinstlerische
Tatigkeit auf das Allernotwendigste beschranken. Nur an den grofien Zentren hielt sich ein Rest kiinst-
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lerischen Lebens, speziell in Wien, wo eine Reihe von deutschen und niederldndischen Virtuosen taitig
waren. Auch in unserem Bezirke finden wir diese Kiinstler nur an der einzigen Stelle, die sich mit Recht
zu den Kunstzentren ersten Ranges zdhlen darf, im Stifte G6ttweig. Das Hochaltarblatt von Andreas

7l Wolf aus Miinchen (1694), Seitenaltarbilder von Tobias Bock (1675), von Spielberger (1678) vertreten

mehrere der fithrenden Meister der Malerei jener Zeit. Von einem etwas minder angesehenen Maler,
E. Steger, von dem besonders in Mahren verschiedene Hauptwerke existieren, findet sich in der Kremser
Piarrkirche ein Bild. Ein vortreffliches Bild aus derselben Richtung und am n#ichsten dem Sandrart ver-
wandt, befindet sich in der Pfarrkirche in Strass und verdankt seine Existenz der griflichen Familie der
Werdenberg, deren Mitglieder auf dem Bilde portritiert sind. ‘

Diese ganze Richtung hat in der Provinz wenig Wiederhall gefunden (Michael Christoph Gramberger
aus Stein, 1680 in Gottweig tatig, ist eine Ausnahme) und an ihrer Stelle hilt sich ein Manierismus,
der der deutschen Kunstart dieses Namens in vielen Dingen durchaus entspricht, bis in die ersten Jahr-
zehnte des XVIIL. Jh. Eine ganz stagnierende Provinzialkunst, die sich allen neuen Stromungen véllig
verschliefit, in deren Kompositionen venezianische und bolognesische, hauptsichlich aber ausgesprochen
correggeske Anklidnge eine Rolle spielen; harte und steife Formen sowie grelle, iibergangslose Farben
und Changeantténe vervollstindigen dieses Bild einer an sich unerfreulichen, aber symptomatisch nicht
uninteressanten Provinzkunst. Am Anfang dieser Gruppe steht ein Bild in der Kapelle in Jaidhof, eine
Kreuzigung von Gottfried Libalt von 1655, in der venezianischer Einflu iiberwiegt; unter demselben
EinfluB, aber ungleich besser in der Qualitdt, das kleine dreiteilige Bild auf Kupfer im Pfarrhof in
Krumau am Kamp, dessen einzelne Teile sich direkt an bestimmte Kompositionen Tizians anlehnen.

-/l Der beste Vertreter der Richtung ist Carlo Haringer, von dem ein grofier Teil des Bilderschmuckes der

Pfarrkirche in Diirnstein herriihrt; beide unten abgebildeten Bilder zeigen den Einflufl des eigentlichen
Akademikers unter den Carracci, Agostinos und ein ganz zuriickgebliebenes Kolorit. Es ist wichtig,
an dieser Stelle auf diese Leute hinzuweisen, denn zwischen ihnen und den Malern, die wir als die
Vertreter der Osterreichischen Barockmalerei im XVIII. Jh. kennen, besteht ein prinzipieller Gegensatz.
Auch bei diesen finden wir unzweifelhafte italienische Elemente, aber sie sind nicht, wie das bei der hier
besprochenen Gruppe der Fall ist, einfach iibernommen, sondern sie sind immer verarbeitet und mit
anderen Bestandteilen zur Bildung eines Stils verwendet, den wir bei Vergleichung mit anderen gleich-
zeitigen Richtungen als vollig eigenartig und infolgedessen als spezifisch Osterreichisch erkennen miissen.
Bei den Bildern Haringers und seiner Genossen aber ist nichts derartiges zu finden, ihre einzige
individuelle Note ist das personliche Unvermogen ihrer Erzeuger. Neben dem carraccesken Haringer
ist gleichzeitig in Diirnstein ein zweiter Maler titig, den ich nicht mit einem Namen zu benennen imstande
bin und der im Text kurzweg als der correggeske Meister bezeichnet ist. Er gehort zu einer Gruppe von
Lokalmalern, die kompositionell und in der Typik stark unter dem Bann des Meisters von Parma stehen
und die ein merkwiirdiges Zeugnis dafiir ablegen, welche Lebenskraft dessen Kunst besafl; denn diese
bietet der nordischen Barocke tatsdchlich vieles, was iiber die Bologneser und die ganze italienische Kunst
des XVIL Jh. hinausgeht. Dafl wir dem grofien Meister und seiner Kunst diese Abschweifung widmeten,
148t uns den Riesenabstand doppelt schmerzhaft erscheinen, der die Nachfolger vom Vorbilde trennt.
Denn tatsichlich sind die Bilder des Ferdinand Morii von 1744, oder des Anton Hamel, Maler zu
Miihldorf, von 1751 und 1747, beide in der Pfarrkirche von Spitz vertreten (von letzterem auch ein Bild
in Trandorf), nur der besprochenen allgemeinen Tendenz, nicht aber der personlichen Qualitit wegen
von Interesse. S

Als diese Maler noch ihrer stark zuriickgebliebenen Kunst oblagen, war der Osterreichische Barockstil
langst zu voller Kraft aufgebliiht; in den Hauptstddten und in den grofien Klostern war eine Schar von
Kiinstlern herangewachsen, die die neue Kunst auch in die Provinz hinaustrugen und die in vereinzelten
Werken auch in Krems vertreten sind. Ein sicheres Werk des Martino Altomonte von 1715 befindet sich
in der Pfarrkirche in Krems; die Kreuzabnahme in Weienkirchen scheint mir von demselben Meister zu
sein, aber der Jugendperiode anzugehoren, die durch den starken EinfluB Rottmayrs gekennzeichnet wird.
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Dieser selbst ist im Bezirke nicht vertreten, wohl aber sein Arbeitsgenosse von Breslau und Pommersfelden,
Johann Rudolf By8, den sein Herr, Graf Friedrich Karl von Schénborn, Fiirstbischof von Wiirzburg,
um 1730 dem Stifte Gottweig fiir einige Zeit iiberlassen hatte. Hier malte er im neuen Sommerrefektorium
die wunderbare Brotvermehrung, wobei sein Verwandter Joh. B. By die Architekturmalerei ausfiihrte.

Hierauf malte er im Altmannisaal die Hochzeit von Kana und in der Hauskapelle des Prilaten die 4

heilige Jungfrau. Die beiden erstgenannten Werke zeigen, in welcher Richtung die kiinstlerischen Interessen
des Malers hauptsdchlich gelegen waren. Die wichtigsten Vorginge sind an den Rand des Bildes verlegt,
wo durch gemalte Sdulenhallen und andere ausgedehnte Architekturen reichlich Raum zur Aufnahme der
handelnden Personen geschaffen ist; der Deckenspiegel selbst ist nur mit Ornamenten verziert. Damit
ist der Gedanke der illusionistischen Wirkung stark in den Vordergrund geriickt und der Architektur-
malerei eine ebenbiirtige Stellung zuerkannt. Neben diesem Prinzip der Deckenausschmiickung hat sich
in Osterreich wie anderwirts ein zweites entwickelt, das nicht die Decke durch kiihne Architekturen am
Rande um ein Bestimmtes erh6hen, sondern zum Zwecke der Erreichung einer anders gearteten
Raumwirkung durchbrechen und aufheben will. Go6ttweig selbst besitzt ja an der von Paul Troger
gemalten Decke des Stiegenhauses ein glidnzendes Beispiel fiir letztere Auffassung, in der 'das deko-
rative Genie der Barocke seine hdochsten Triumphe feiert. Auch hier ist durchaus nicht vollig auf
eine Scheinarchitektur verzichtet — auf deren Durchfithrung ja sogar im Kontrakt Riicksicht ge-
nommen ist und die, wie wir aus dem Diarium des Priors Schenggl wissen, wiederum von J. B. By#
ausgefiihrt wurde — aber dieser der Vortduschung des Scheines der Wirklichkeit gewidmete Teil be-
schrankt sich auf die Hohlkehle und dient nur zur Uberleitung in den unbegrenzten Luftraum, in den
wir durch die offene Decke blicken und in dem in ungemessener Entfernung die Apotheose Karls VI
sich vollzieht. : :
Neben dieser stilistischen Bedeutung hat das Fresko auch deshalb ein besonderes Interesse fiir uns, weil
eine ausfiihrliche Abmachung dariiber zwischen dem Stift und dem Maler vorhanden ist, die die beider-
seitigen Verpilichtungen feststellt; zu denen des Kiinstlers gehort, daB er sich keines fremden Malers
bediene, daB er zuerst eine Zeichnung und dann auch eine Farbenskizze vorlege, daB er den Architektur-
maler selbst besolde usw.; aus den Pflichten des Stiftes ist hervorzuheben, dafl es das Gold zur Ver-
goldung sowohl bei dem Hauptgemilde als bei den Architekturteilen zu liefern habe, was durchaus nicht
immer der Fall war; als z. B. Rottmayr 1721 den Kaisersaal in St. Florian malen sollte, zerschlugen
sich die Verhandlungen gerade wegen dieses Punktes (den Wortlaut des Kontraktes siehe in der Einleitung
von Gottweig). ‘ :
Aber- wihrend diese Kiinstler von ihrem Wanderleben nur gelegentlich in den Bezirk Krems gefiihrt
worden sind und hier wie iiberall Zeugnisse ihres reichen und stets bereiten Konnens hinterlassen haben,
haben wir es hier zu gleicher Zeit mit einer lokalen Schule zu tun, die sich inmitten des stark flutenden
Kunstbetriebes ihrer Zeit in ihren Tendenzen und Aufgaben selbstindig und eigenartig entwickelt und
sich diesen Charakter durch ungefdhr ein halbes Jahrhundert in ziemlicher Reinheit erhdlt. Dieses Phdnomen,
das dadurch um so einzigartiger wirkt, als wir es durchaus nicht mit einer zuriickgebliebenen Kunst,
sondern mit einer Malerei zu tun haben, die sich vollig auf der Hohe ihrer Zeit halt, ist eigentiimlich
genug, um seinen Triger, Johann Martin Schmidt, Kremser Schmidt genannt, aus der groBen Schar
guter Meister seiner Zeit hervortreten und einer besonderen und ausfiihrlichen Wiirdigung wert erscheinen
zu lassen. Das Material iiber den Kiinstler ist vorldufig nur in einer Monographie von Axton Maver (Der
Maler M. J. Schmidt, Wien 1879) zusammengestellt, die mancher Verbesserungen und Ergénzungen bedarf,
deren einige, soweit sie sich auf die kiinstlerische Entwicklung des Malers beziehen, hier vorgebracht
werden sollen; aber nur die Hauptlinien seiner Kunst kénnen hier angedeutet werden, eine eingehende
Wiirdigung seiner Werke im Einzelnen mufl einer hoffentlich bald zu erwartenden Einzeluntersuchung
vorbehalten bleiben.

Uber den Anfingen des Kremser Schmidt schwebt volliges Dunkel; Starmayr, der uns als sein Lehrer
genannt wird, ist uns weiter nicht bekannt, so dafi uns nur der Stil der Friihwerke iiber die ersten Ein-
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driicke, die auf ihn gewirkt haben, Aufschlufl geben kann. Seine ersten Arbeiten finden sich in Retz, wo
er 1740/41 mit einem Maler namens Gottlieb im Ratsaal Brustbilder der rémischen Kaiser malte. Der
Stil dieser Malereien ist von Schmidts spateren Malereien sehr verschieden, stimmt aber ganz aufler-
ordentlich mit denen eines Namensvetters unseres Malers iiberein, mit dem der Kremser Schmidt immer
wieder verwechselt worden ist!) namlich des Johann Georg Schmidt. Diesen Kiinstler kennen zu
lernen, bietet auch unser Bezirk ausreichende Gelegenheit; beglaubigt sind fiir ihn ein Deckenfresko des
Pfarrhofes (1747) und das Hochaltarbild der Pfarrkirche von Krems (1734), ferner ein Seitenaltarbild in
Imbach, wo Johann Georg Schmidt 1737 eine Restaurierung durchfiihrte. Ein Routinier von starker
personlicher Begabung mit einer ausgesprochen italienisierenden Ausbildung; grofifigurige Kompositionen
mit einer personlichen Behandlung des Helldunkels, von unverkennbarer Eigenart in den Typen mit flachen
Stirnen, groben Ziigen und méchtigen Nasen (vgl. iiber J. G. Schmidt besonders I.c im Jahrb. d. Allerh.
Kaiserh. XVIII 127). Die friiheren Bilder des Kremser Schmidt stimmen mit diesem Stil iiberein, so die
Innenfelder der Kapelle des Johannesaltars in der Pfarrkirche in Krems (1745). Ob personliche Beziehungen
zwischen den beidern Malern bestanden, 148t sich vorlaufig nicht feststellen. Auffallend ist immerhin, da8
sich im Pfarrhof von Grafenwd6rth, dem Geburtsorte des Kremser Schmidt, ein kleines Bild befindet,
das mir dem Johann Georg Schmidt sehr nahe zu stehen scheint; auch ist die Mdglichkeit eines solchen
Kontaktes sehr nahe liegend, da, wie erwdhnt, die Tatigkeit des dlteren Malers in unserm Bezirk wahrend
der Knabenjahre des jiingeren beglaubigt ist. In diesem Zusammenhang erscheint die Folge von Bildern
aus dem Leben des hl. Vitus in der Pfarrkirche in Krems von besonderem Interesse zu sein, die dem
alten Schmidt nahe stehen, in denen aber die Beteiligung des jungen durchaus nicht ausgeschlossen ist;
dadurch wiirden wir einen sehr erwiinschten Zuwachs zum Oeuvre des Kremser Schmidt in den jungen
Jahren gewinnen, die uns bis etwa 1760 in ziemliches Dunkel gehiillt sind. Das beste Bild aus dieser
friihen Zeit ist der hl. Nikolaus in Stein (nach Schmidts Radierung 1751 gemalt), dem sich die stark
zerstorten Fresken am Briickentor in Stein von 1753 und das schone Bild der heiligen Familie in Moriz-
reith anschliefen.

GroBle Figuren, deren korperliche Existenz stark in den Vordergrund gestellt ist, derbe Formen, die
besonders bei Putten und Engeln auffallen, ein charakteristischer Kopf- und Gesichtstypus, der direkt
mit dem Johann Georgs zusammenhangt, ein Kolorit, das ziemlich grell ist, laute, bunte Téne bevor-
zugt und in Momenten ausnahmsweiser Verfeinerung einen silbrigen Schimmer annimmt. Diese charak-
teristischen Merkmale finden wir bis etwa 1752, wo der Stil des Meisters sich plotzlich ziemlich rasch
umzuwandeln beginnt.

Uber die Griinde dieser Transformation kénnen wir nur Vermutungen anstellen, die sich zum Teile auf die
Zeichnungen des Lambacher Skizzenbuches stiitzen (s. M. W. A. V. 1890, Nr. 9 u. 10). Hier ist aus
dem Jahre 1753 eine Gruppe von Zeichnungen vorhanden, die uns des Rétsels Losung zu bieten scheinen:
Es sind Studien nach Bettlern und Kriippeln, ,in Rembrandts Geschmack, aber nicht in seiner Technik;

zierlich gezeichnete, sduberlich nebeneinander gesetzte Figiirchen in einer Manier, die eher an Callot
erinnert, bei denen doch das Studium Rembrandtscher Radierungen fortwahrend deutlich erkennbar ist.
Schon die Gegenstinde stehen in einem #hnlichen Verhiltnis zu Rembrandt wie etwa die des gleich-
zeitigen Christian Dietrich; noch mehr gilt das aber von den Kompostionen und der Art des Hell-
dunkels (s. besonders den barmherzigen Samariter des Skizzenbuches sowie daselbst das Blatt, das ,Esther
fallt Ahasver zu Fiilen“ — richtiger Abigail vor David — bezeichnet ist, weiter die Radierungen 11, 16,.,17’

) Z. B. Bilder in Altenburg, MAYER 9; Weitra, Pfarrkirche 1747 s. M. W. A. V. 1894, 81 aber urkundlich von J. G. Schmidt
s. Konsistorialkurrende, Band VII. Am interessantesten vielleicht Malereien im Hause Wien, XIX., Sickenberggasse Nr. 1, trotz
der aus dem Inhalte der Malereien und dem Chronogramm sich ergebenden unzweifelhaften Datierung 1716 wegen der ge-
falschten Aufschrift ,Cremserschmid fec. 1736 fiir Werke dieses Malers gehalten (Mitt. d.Z. K. lIl. F. 251), aber wie ich glaube
sicher von J. G. Schmidt. Wichtig auch die Bilder in Imbach, die als Jugendwerke des Kremser Schmidt angesehen
wurden, TSCHISGHKA 101.
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des Maverschen Verzeichnisses 851). Dieses Studium Rembrandtscher Radierungen, deren Bekanntschaft
dem Maler immerhin, wie Maver in einem andern Zusammenhang annimmt, durch die reiche Kupferstich-
sammlung des Stiftes Gottweig vermittelt worden sein mag, soll nur als ein symptomatisches Zeichen
eines Entwicklungsprozesses hervorgehoben sein, der mir iiberhaupt ein charakteristisches Merkmal der
osterreichischen Barockmalerei zu sein scheint;*) schon seit dem Beginn des XVIIL Jh. ist die zunehmende
Ausbildung eines nordischen Ideals in der osterreichischen Kunst deutlich, das mit der gleichzeitig fiir
andere kulturelle Gebiete wahrnehmbaren Abwendung von Italien Hand in Hand geht und bei immer
starker und deutlicher sich gestaltender Ausbildung des eigentlich Osterreichischen auch eine stets klarer
erkennbare innere Verwandtschaft mit nordischer Kunst iiberhaupt aufweist. Damit haben wir einen
prinzipiellen Unterschied zwischen der Entwicklung der friihbarocken Malerei und der der Plastik in
Osterreich beriihrt, denn bei dieser sahen wir das nachlebende nordische Element einen wesentlichen
Faktor in der Entstehung des Barockstils bilden und erst in einem spitern Stadium der Entwicklung

die italienische Note sich ihm zugesellen; bei der Malerei aber kampft sich das Nordische aus ganz
italienischen- Anfidngen zu unbeschrinkter Vorherrschaft durch. So tritt durch die Osterreichische Malerei |
des XVIIL. Jh. den beiden grofilen nordischen Malerschulen des XVIL Jh. eine nicht minder eigenartige

und selbstindige zur Seite.

Bei der Beobachtung dieses Entwicklungsprozesses bietet uns der Kremser Schmidt ein ungemein
interessantes Beispiel. Nicht die Nachahmung Rembrandts hat unserm Maler den zweiten Stil, den wir
von 1752 bis in die achtziger Jahre rechnen konnen, verschafit; die Einwirkung von ein paar Radierungen,
die auf die Technik und die Behandlung der radierten Blitter unseres Meisters ja einigen EinfluB gehabt
haben mogen, konnte doch unmoéglich den Stil seiner Bilder so stark umgewandelt haben und wir haben
keine Ursache zu vermuten, da Schmidt Bilder Rembrandts gekannt habe, jedenfalls sind Spuren
ihrer Einwirkung nirgends zu erkennen. In dem Sinne freilich, wie er in einem einst vielgenannten Buche
verwendet wurde, konnte man von ,Rembrandt als Erzieher“ sprechen: im Sinne kiinstlerischer Indivi-
dualitit. Denn mehr als die anderen Osterreichischen Kiinstler seiner Zeit wahrt er sich seine Person-
lichkeit und opfert einer intimeren Wirkung den dekorativen Effekt auf, der der Stolz seiner Zeitgenossen
war. Diese erzielen einen dekorativen, d. h. objektiv giiltigen, so viele wie moglich in seinen Bann
zwingenden Eindruck, er strebt einen intimen Reiz an, der erst in trauterem Einzelverhaltnis seine volle
Wirkung ausiibt und er ist deshalb von den Historienmalern seiner Zeit der einzige, der nicht im weit-
rdumigen Fresko, sondern im Tafelbild bei weitem sein Bestes zu geben vermochte. Je schirfer aber die
Antithese der klareren Feststellung seiner individuellen Eigenschaften wegen herausgearbeitet werden mufite,
desto mehr mufl sie aber sofort eingeschrankt werden. Vergleichen wir unsern Kiinstler mit den grofien
Dekorateuren, die seine Zeitgenossen waren, so erscheint er uns intim; stellen wir ihn aber z. B. neben
holldndische Maler des XVII. Jh., so erkennen wir sofort, wie er jenen intimen Reiz, sobald es darauf
ankommt, einer dekorativen Gesamtwirkung unterordnet — und wire das nicht der Fall, so wire der
Kremser Schmidt kein osterreichischer Maler des XVIIL. Jh. Aber selbst die Aufgaben, die ihn direkt
vor eine Raumausschmiickung, also sicher eine dekorative Aufgabe ersten Ranges, stellen, finden in ihm
einen seltsam unentschlossenen und zaudernden Ausfithrer. So erscheinen solche Arbeiten entweder leer
— wie das Deckenbild im Pfarrhof zu Diirnstein, dessen vorbereitende Skizze in Lambach mir als ein
noch deutlicheres Zeugnis von der Verlegenheit des Meisters erscheint, der sich hier um Linearprobleme
zu bemiihen beginnt, wo die anderen sich nur um die Gruppierung der Massen bekiimmern —, oder
sie wollen jedes fiir sich wirken, wie die Deckenbilder der Pfarrkirche in Krems. Der groflartige Raum
zwingt sie halbwegs zu einer Gesamtwirkung, aber die Schonheiten der Kompositionen enthiillen sich
doch erst dem liebevollen Betrachten des Einzelnen.

) Ich habe an anderer Stelle versucht, auf dieses Phianomen hinzuweisen und zu zeigen, wie es schon am Anfang des XVIIL Jh.
einsetzt. Jahrb. d. Z. K. 1906. JoH. MICH. ROTTMAYR.
3
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Bei den Altarbildern hat Schmidt leichter eine grofie Wirkung erreicht und auch dies zeigt ihn wieder
zwischen zwei Extremen stehend. Denn die dekorative Raumkunst, wie sie die Osterreichische Barocke
kennt, sieht von der inhaltlichen Bedeutung ihrer Schopfungen vollig ab; sie braucht zur Erzielung ihrer
Wirkungen — sagen wir z. B. bei einem Deckenfresko einer Kirche — Wolken, Menschenleiber von den
und jenen Schattierungen usw., natiirlich wéhlt sie ihre Personen aus dem religiosen Vorstellungskreise,
erstens, weil ein anderer einem kirchlichen Raume nicht angemessen wire, zweitens, weil die der sinn-
lichen Vorstellung sich ergebenden anfanglichen Schwierigkeiten (wegen des Schwebens usw.) am leichtesten
zu beheben sind; gegenstidndlich verlieren diese Figuren aber ein gut Teil ihrer Bedeutung, nie war die
Vorstellung ihres religiosen Inhaltes bei der Betrachtung dominierend und schwerlich hat ein Glaubiger zu
einem Heiligen dieser Sphidre sein Gebet emporgesandt. Die Gegenstinde wirken also ihrer gegenstind-
lichen Bedeutung entkleidet nur durch ihre formalen Eigenschaften und der dekorative Kiinstler schaltet
zu seinen Zwecken nach Gutdiinken mit ihnen: sie sollen auf alle Beschauer in gleicher Weise wirken,
denen er unter Umstdnden auch den Standpunkt anweist. Ganz anders der Charakter etwa eines Rem-
brandtschen Bildes: Ein Teil des Reizes, den es auf uns Moderne ausiibt, liegt in seinem Inhalt, in
unserer gemiitlichen Teilnahme an dem Stiick Leben, an dem Stiick Natur, den es uns zeigt. Die Wirkung
ist infolgedessen eine individuelle, eine personliche auf den immer nur als einzelnen gedachten Beschauer.
Zwischen diesen beiden Extremen nehmen die Altarbilder in jeder Hinsicht eine Mittelstellung ein; sie
wollen nicht auf eine unbestimmte Menge wirken, aber auch nicht auf einen Einzelnen, sondern auf die
Gemeinde, auf eine Anzahl von individuellen Glaubigen, die sich den betreffenden Altar zu personlicher
Andacht ausgewihlt haben. Sie sind nicht zu blofler Einteilung, Erweiterung, Aufhebung des Raumes
bestimmt wie dekorative Malereien, aber auch nicht zu selbstindiger Wirkung wie ein durch seinen
Rahmen von der Umgebung abgetrenntes intimes Bild; sie bilden den Mittelpunkt eines selbstdndigen
Bauteiles, in dem sich Bild und Rahmen, Unterbau und Aufsatz, Tabernakel und Seitenfiguren zu gemein-
samer Wirkung vereinigen. Auch verschwindet beim Altarbild nicht die Wichtigkeit des Dargestellten,
aber es ist auch nicht soweit die Hauptsache, da durch das menschliche Verhiltnis des Beschauers
zum Gegenstande der Eindruck mitbestimmt wird, sondern das Dargestellte soll die Frommigkeit in
bestimmter Richtung fordern, denn die Gegenstinde dieser Bilder wirken nicht durch den Schein wie
die dekorativen Malereien, nicht durch das Sein wie die intimen Bilder, sondern durch das, was sie
bedeuten. :

Diese prinzipielle Auseinandersetzung war notwendig, weil sie uns die Bedeutung und die Stellung des
Kremser Schmidt am besten klar macht und uns verstehen 148t, warum er gerade als Maler von Altar-
bildern, deren er hunderte geschaffen hat, sein Bestes zu geben vermochte; darin kann ihm — prinzipiell —
nur Rubens verglichen werden, der das Wesen des Altarbildes wie kein zweiter ergriffen hat und wenn
wir ndher zusehen, erkennen wir, dafl Rubens zwischen den italienischen Malern seiner Zeit und den
hollandischen Zeitgenossen eine dhnliche Mittelstellung einnimmt. Der grofite Teil dieser reichen Produktion
fallt in die zweite Periode der kiinstlerischen Entwicklung des Kremser Schmidt, speziell in die siebziger
Jahre, die fiir ihn eine Zeit tatigsten, erfolgreichsten Schaffens gewesen sein miissen. Ein tiefer Goldton, ein
dammriges Halbdunkel, ein meisterliches Walten mit Licht und Schatten zeichnet viele dieser Werke aus,
deren Aufzdhlung und Analyse an dieser Stelle weit iiber das Mafi des zur Verfiigung stehenden Raumes
hinausgehen wiirde. Hier miissen wir uns damit begniigen, von den Werken dieser Periode die Bilder aus
der letzten Zeit des Meisters loszutrennen, in denen uns seine kiinstlerische Personlichkeit am bedeutendsten
und michtigsten entgegentritt. Denn er, der ein Alter von 84 Jahren erreicht hat, hat gleich den anderen
grofien Kiinstlern, die bis ins Greisenalter lebten, erst da sein Allerpersonlichstes gegeben. Hatte er vorher
den Besten seiner Zeit genug getan, so wuchs er zuletzt auch noch iiber diese hinaus, und hatte ihn die
Kraft verlassen, die Kunst der Zeit mit sich zu fiihren, so blieb er doch stark genug, seinen Weg allein
riistig vorwirtszuschreiten, unbekiimmert um die Gegenstrome der kiinstlerischen Mode. So sehen wir
| seine Malweise stets breiter und kiihner werden und finden ihn zu der Zeit mit den allergewagtesten
‘[‘ _Beleuchtungsproblemen beschiftigt, da der glatte Klassizismus schon ldngst in. Bliite stand und auch aus
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seinem engeren Kreise manche von der neuen Stromung fortgerissen waren. DaB solche Bilder, die ganz
personliche Wirkungen allerintimster Art — Lichtprobleme sind ja immer subjektiven Charakters — anstreben,
selten Altarbilder sind, wird nach den oben gegebenen Andeutungen kaum iiberraschen; wo wir in Kirchen
Bilder dieses Stils antreffen, sind ihre Dimensionen meist gering und ihr Charakter nihert sich mehr dem
des privaten Andachtsbildes (Mittelberg 1802, Nieder-Ranna 1793). Die eigentlichen Glanzleistungen und
das natiirliche Gebiet dieser letzten Art aber sind die kleinen Bilder religiosen Charakters, von denen
der grofite Teil sich im Stifte Gottweig, andere in der Spitalskirche in Krems befinden. Manche sind
bezeichnet und tragen Jahreszahlen zwischen 1798 und 1802; die schonsten, eine Folge von Passions-
darstellungen sind in der Prilatur des Stiftes. In ihnen hat der Maler keinen Zusammenhang mit der
zeitgenossischen Kunst mehr, aber er bildet darinnen seine eigenen friilheren Aufgaben weiter; nur
handelt es sich nicht mehr darum, die einzelnen Gestalten in weichen Ubergingen im Raume zu ver-
binden, ihre Umrisse aufzulockern, jetzt erscheinen sie im Komplexe von Licht und Schatten auigelost,
die sich zu phantastischen Wirkungen verbinden (s. besonders die Auferstehung Christi in Gottweig
und die kithne Landschaft beim Verlorenen Sohn in Nieder-Ranna); die Art, wie grelle Lichter aus
dem Dunkel auftauchen, wie die Reflexe iiber die Gegenstinde huschen, charakterisiert diese letzten
Meisterwerke.

Bis zum letzten Augenblick sehen wir Schmidts kiinstlerische Personlichkeit sich getreu bleiben und
wachsen; das in erster Linie scheidet den Meister von der Schule. Seit den siebziger Jahren hatten sich
zahlreiche Schiiler um ihn gesammelt, die durch charakteristische Schuleigentiimlichkeiten verkniipit, die
Feststellung einer Kremser Schule gestatten, deren Tatigkeit bis in die dreifiiger Jahre des XIX. Jh. ganz
deutlich erkannt werden kann; die Scheidung des blofien Schulgutes von den eigenhdndigen Werken des
Meisters wird die Aufgabe kiinftiger Detailforschung sein, aber die zwei Schiiler, die fiir unsern Bezirk
in Betracht kommen, sondern sich doch auch jetzt schon als deutlich umrissene Personlichkeiten von
dem iibrigen Kreise ab; beide gehoren der spateren Zeit Schmidts an und ihre Tatigkeit erstreckt sich
bis tief ins XIX.Jh. Leopold Mitterhofer scheint erst als fertiger Maler zu Schmidt gekommen zu
sein, denn sein friihestes mir bekannte Bild, die heilige Elisabeth von 1792 in der Spitalskirche in
Langenlois, zeigt noch keine Spur von Schmidtschem Einfluf}; ein in Formen und Farbengebung
robuster Maler bleibt Mitterhofer allerdings auch spiter, aber die Einwirkung Schmidts zeigt sich
iiberall in den Typen, im Helldunkel, im Detail wie bei den Augen, den Stirnen, Haaren usw.
Bezeichnete Werke sind die Stationsbilder in Hadersdorf, die hl. Notburga in Etsdorf; ihnen schlieien
sich zahlreiche Bilder in Furth an, Fresken in Z6bing und die spateren Wandmalereien der Kirche in
StraBl von 1820, in deren Formen und Kompositionen das klassizierende Ideal der Zeit schon vollig
vorherrscht. Noch interessanter ist der andere Schiiler, Schmidts engerer Landsmann, Anton Mayer.
Seine bezeichneten Deckenbilder in der Kirche von Wosendorf zeigen die seltsamsten Verbindungen von
barocken Figuren zu klassizierenden Gruppen. Gestalten und Farbengebung erinnern noch lebhaft an den
Kremser Schmidt, die Kompositionen aber gleichen schon denen Fiigers und die pathetische Gebérde
des hl. Florian vor seinem Richter fiigt sich schlecht in ihre Umgebung. Mayers personliche Art kann
man gleichfalls an diesen Malereien kennen lernen: er bevorzugt langgestreckte Gestalten mit unver-
hiltnismaBig kleinen Kopfen, punktartige in die Gesichter hineingestochene Augen, fahle, erdige Farben.
Danach erkennen wir auch Malereien Mayers an Hausern in den benachbarten Orten Joching und Spitz,
in denen er seine Eigentiimlichkeiten nicht verleugnet.

Aber neben diesen deutlich erkennbaren Schiilern gibt es eine grofie Anzahl anderer, fiir die wir noch
keine Namen wissen und deren Malereien vorliutig noch zum guten Teil das Werk des Meisters selbst
belasten; denn im ganzen Bezirk wird fast alles zwischen 1750 und 1820 Entstandene dem Kremser
Schmidt zugeschrieben, wihrend das meiste nur der Kremser Schule angehort, zu deren letzten Aus-
ldaufern der Maler der Wandmalereien in Gfohl zu rechnen ist. Aber auch auflerhalb dieser Sphire direkter
Beeinflussung hat der Kremser Schmidt auf zeitgendssische Kiinstler eingewirkt. Unter diesen kommt
Maulpertsch fiir unseren Bezirk nicht in Betracht, da sein Hochaltarbild in Lichtenau zugrunde

]*
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gegangen ist, um so mehr aber Josef von M&lk, der seinen tirolischen Jugendstil, wie ihn etwa die Friih-
werke in Sterzing zeigen, unter dem Einflul des Kremser Schmidt, mit dem er in Arnsdorfund Langegg
zusammentraf, ganz umgewandelt und in beiden Orten Fresken geschaffen hat, die die Einwirkung unseres
Meisters aufs deutlichste erkennen lassen (besonders auch in Langegg, wofiir die im Privatbesitz in
Wien befindliche Skizze von besonderem Interesse ist).

Die Wichtigkeit dieser autochthonen Kremser Schule, als einer beinahe singuliren Erscheinung in ihrer
Zeit, ist eine so grofie, daB8 wir ihrem Entstehen und Vergehen, ihrem Haupt und ihren Gliedern, ihrem
geschlossenen Kern und ihrer Einwirkung auf auflenstehende Kiinstler diesen langeren Abschnitt widmen
durften. Um so kiirzer konnen wir uns iiber die anderen Osterreichischen Maler fassen, die in unserem
Bezirke noch durch Werke vertreten sind, denn bei diesen fruchtbaren Kiinstlern fiigt sich das Einzelne
meist nur als geringer Materialbeitrag dem iibrigen reichen Werke an. So finden wir ein Bild von
Winterhalter in Tautendorf, einen schonen Antonius von Padua von Auerbach in Lichtenau, ein

)/, Bild von Christoph Janneck und zwei von Wagenschon in Gottweig; gute Bilder von beiden

Brand sind in Gottweig und im Kremsmiinsterer Hof in Stein. Dazwischen erscheinen das interessante
Malerportrdat J. H. Tischbeins und das Bildnis Ludwigs XVI. in Lengenfeld wie vornehme Fremde.
Aus dem XIX. Jh. mochte ich nur die reiche Kollektion von Hoechle Vater und Sohn im Schlof8

11y Hollenburg nennen, die trefflichen Portratminiaturen Kriehubers im Schlosse Gneixendorf und —

um mit einem Werke zu schlieflen, dessen Kiinstler und Gegenstand in gleicher Weise ein Stolz
Osterreichs ist — ein von Schwind gezeichnetes Portrit Schuberts in Gneixendorf.

Diese Werke fithren uns bis hart an die Grenze der Zeit, die sich der Beurteilung des Historikers
entzieht. Denn wer von uns mochte darauf verzichten, sich der Kunst seiner Zeit gegeniiber als einen
rein Genieflenden zu betrachten und wer wiirde sich ein so kiihles und objektives Urteil zutrauen, da8
er aus den einander widerstreitenden Richtungen der Gegenwartskunst das zu bezeichnen wagen konnte,
was iiber ein Eintagsleben hinauswirkend, kiinftigen Beurteilern als ein giiltiger Vertreter unseres Wollens
und Strebens erscheinen wird?

Zum Schlusse sei noch erlaubt, mit einigen Worten auf Denkmiler hinzuweisen, die keine Kunstwerke
im geldufigen Sinne des Wortes sind und dennoch zum Wertvollsten gehdren, was uns die kiinstlerischen
Kulturen vorangehender Jahrhunderte hinterlassen haben; denn sie lassen uns die Einheitlichkeit und
die breite Grundlage dieser Kulturen erkennen. Erst bei moglichst genauer Sammlung alles Vorhandenen
und seiner Ergédnzung durch alle zu Gebote stehenden Mittel, gewinnen wir, wenn auch in einem zer-
brochenen Spiegel, ein Bild der Zeiten, in denen auch die hochsten Gipfel der Kunst aus der gemein-
samen Kultur des ganzen Volkes herauswuchsen. In der Einleitung, die den Einzelerscheinungen, dem
historisch Markanten ein besonderes Augenmerk zuwenden mufite, verlieren sich jene Unterlagen und
deshalb sei hier daran erinnert.

Stadtbilder wie sie Krems, Stein, Diirnstein, Langenlois, Weilenkirchen bieten, sind ebenso ein kostbares
Vermichtnis der Vergangenheit wie die Werke der Kunst, mit welchen wir uns beschiftigt haben; nur
haben nicht Individuen sie hervorgebracht, sondern dasselbe kiinstlerisch hoch kultivierte Volkstum,
dessen Wirken uns in hunderten von einzelnen Hausern und Hoéfen, Briicken und Bildstocken begegnet.
Objekte dieser Art sind soweit herangezogen worden, als sich an ihnen die kunstgeschichtliche Entwick-
lung, die der Gegenstand der vorangehenden Schilderung gewesen, besonders deutlich spiegelt, oder auch
die gemeinsame kiinstlerische Kultur, die sie verkniipft, besonders deutlich erkennen l48t. Die Strafien-
bilder aus Krems, Stein, Rossatz, Senftenberg usw., Bilder wie das des Laglerschen Hofes in Spitz,
des Teisenhoferhofes in Weilenkirchen, der Briicken in Furth und StraB, des Brunnens in Spitz,
der Bildstocke in Hadersdorf, Schénberg und Zébing usw. sprechen beredter als irgendwelche Aus-
einandersetzungen von der alten kiinstlerischen Kultur dieses Landstriches.

Bei all diesen Objekten haben wir es nicht mit individuellen Leistungen zu tun, diese Gegenstinde sind
aus dem Boden herausgewachsen, der sie tridgt, sind urwiichsig und bodenstindig gleich den Bergen und
Wildern ihrer Heimat. Auch diesen aber miissen einige Worte gewidmet werden; denn sie gehoren
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gleichfalls dem Bereiche der modernen Denkmalpflege an, die sich auch den Schutz der Naturdenkmale
zur Aufgabe gemacht hat. Deren Pilege steht erst am Anfang ihrer Entwicklung und das kennzeichnet
auch die Art und Weise, wie in diesem Buche auf sie Riicksicht genommen ist. Sie sind dort erwihnt,
wo sie entweder mit Kunstdenkmalen in enger Verbindung sind und einen wesentlichen Faktor fiir
deren Wiirdigung bilden oder wo sie sich durch ihren monumentalen, geschlossenen Charakter, etwa
auch durch historische Bedeutung der Auffassung jener Denkmale nahern (Schwallenbach, Teufelsmauer;
Paudorf, Kaiserbdume). Diese einseitige Auffassung entspringt dem Umstand, dal wir von den mensch- |
lichen Denkmalen herkommend uns den Naturdenkmalen zuwenden, aber sie ist nur ein Anfang, dem
gewifi schon in nédchster Zukunft eine breitere Anwendung des Schutzes dieser Denkmale folgen wird.
Und wenn sich einmal diese Auffassung des Heimatschutzes durchgesetzt haben wird, wird auch der

Bezirk, den wir hier besprochen haben, zu den Landstrichen gehoéren, die einer solchen liebevollen
Schirmung und Schiitzung besonders wert erscheinen.

Hans Tietze
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