PERSONLICHKEIT

Alle Echtheit und Autoritit der Kunft beruht auf
der perfénlichen Beglaubigung des Men(chen, der

fie anslpricht.

In der Perlénlichkeit des Kiinltlers einigen [ich
alle zeitlich verlchiedenen Sachmomente als teleo-
logilche Individualitét, d. h. das per(énlich eigen-
tiimliche Kunftwollen bleibt, abgelehen von [einer
jeweiligen Ausdrucksweile, lich [elber treu. Der
felte Kern der Kiinltlerper(6nlichkeit fteht in der
individuellen Kunftentwicklung als eine iiber-
zeitliche Einheit.

Dieler formalen Ausdehnung entlpricht ihre in-
haltliche: Das was nach aullen als das [pezifilche
Talent in die Erlcheinung tritt, das Architektonilche
und das Malerilche, das Mulikalilche und das
Poetilche, oder wie [onlt die produktiven Be-
gabungen heilen mogen, bedeutet, bei einem
wirklich groflen Kiinftler, nur Ausdruck der Per-
[6nlichkeit, keineswegs aber ihren ganzen Inhalt. Es
wurde oben zu zeigen verlucht, wie das in der [inn-
lich wahrnehmbaren Geltaltung beruhende Spezi-
filche der Einzelkiinlte in leter Linie [ich in einem
dlthetilch Allgemeinen, Uber(innlichen, Plychilchen
eint, dem nichts mehr aus den unteren Kategorien
anhaftet. Und ebenlo findet jedes dem Sachgehalt
nach belonders gerichtete Talent [eine breite Balis
in dem Umfallenderen der grolen Menlchlichkeit.
In den iibergewo6hnlichen Dimenflionen der geilt-
igen Energie, dem felten [elbftbeltimmten Wollen
und dem durch keinen Zweifel beriihrten Kénnen,
unterfcheidet (ich der grofle Kiinltler von [einen
«Berufsgenollen», von denen ihn kein gradueller,
[ondern ein prinzipieller Unter(chied trennt'): Der
grofle Kiinftler ift, vor allem Kiinftlertum, allge-
mein ein groller, tieferMenlch, — ein Menlchentum
aber, das durch das Aullergew6hnliche der belon-
deren Erlebnille lich auszeichnet.

1. IDEALISMUS. Er verleiht dem Schaffen des
Kiinltlers den Schwung, hebt ihn iiber das laltend
Sachliche, durch den Alltagsgebrauch Banale
hinweg. Seinen Sinn hat D’Annunzio treffend
formuliert: Der Vers ilt alles.

") Daraus folgt, dal die heutige oberflachliche Einteilung
unlerer grofen Manner in Berufsklallen, nach welcher der banale
Handwerker in der gleichen Kategorie erlcheint mit dem
filhrenden Genie [eines « Faches», offenbar die Menlchenwerte
ganz verkehrt zulammenordnet. Die Auffallung, wie fie noch

die Renaillance hegt, bildet dagegen weit f(innvoller ihre
Klallierung nach einer Zulammengehérigkeit durch innere

John Ruskin.

Der ldealismus in Peter Behrens” Per[6nlichkeit
bedeutet die Ausbreitung einer [elblteigenen
Schénheit iiber alle Gegenltinde [einer kiinltle-
rifchen Betdtigung. Der architektonilche Natura-
lismus, welcher fordert, nur da ichtbare Form-
gliederzuverwenden, wo tatldchlich materiell kon-
[truktive Leiltungen vorliegen, hatte den Kiinltler
nie zum Freunde gehabt. Sein dlthetilches A priori
definiert (ich als ein ablolutes rhythmilches ldeal:
lm Anfang war derRhythmus. Nach [einemWillen
formt er die Dinge, inden fritheren Jahren der Ent-
wicklung nicht [elten [ogar gegen deren Willen. —
Und als noch die andern modernen Graphiker in
dem Naturalismus der vielbeweglichen Ausdrucks-
lintie befangen waren, architektonilierte Behrens
bereits [eine eigene Schrift von 1902 in energilch
herbem Charakter nach der kontraltierenden
Betonung von Senk- und Wagrechten. Es ilt
nur der Stimmungsausdruck, der in den [pdteren
Schriften, der Antiqua z. B., wechlelt. Das archi-
tektonilche ldeal an (ich aber bleibt daslelbe.

Und wie in jeder kunltgewerblichen Kleinarbeit,
Flachornament wie plaltilch kérperhaftem Geriit,
[o herrlcht auch diefe reine rhythmilche Schon-
heit in allen-bisher betrachteten Bauten, einerlei
welche individuelle Stililtik ihnen die Entwick-
lung und der Zweck aufdriicken mag: In [charfen
Vertikalpfeilern gliedert fie die Wadande des
Darmftddter Haules. Den Oldenburger Bauten
prdgt der Rhythmus, rein um [einer [elblt willen,
die irreale Kaltenform auf. Und dieler begeilterte
Idealismus fiir die rthythmilche Form bildet, wenn
es die Sachlichkeit nur irgendwie erlaubt, [elblt
aus einem [o niichternen Ding wie einem Lino-
leumpavillon einen kéftlichen Zentraltempietto
mit [tolz ragendem Kuppeltambour. Es ilt etwas
Auserlelenes um diele kulturvolle Formenhar-
monie, die nicht immer und von jedermann
verltanden wird: Die abltrakte monumentale
GroBe: Dadurch riicken, wie es ja auch der Wirklichkeit
entlpricht, die bedeutendlten Menlchen, einerlei ob Kiinltler
oder Denker oder Mdnner der Tat, in einer iiber alles All-
tiagliche hocherhabenen, gelchlolfenen Elitegruppe zulammen
und erhalten damit die o nétige ungeheure Diltanz ihren

inferioren «Berufsgenolfen» von der gleichen Manipulation
gegeniber.
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Feierlichkeit des Hagener Krematorium forderte
die Belchiiser der « Heimatkun(t» zu einem Protelt
heraus gegen dielen Fremdkérper in der welt-
falilchen Erde! —

Der Rhythmus geht weiter in der Behrens’lchen
Architektur. Er breitet fich aus und greift um
ich und entwickelt die ldeen der modernen
unendlichen Bewegung an gigantilchen Fabrik-
falladen: Hier wirkt die gleichmdlige Takteinheit
charakteriftiich modern als Wiederholung eines
koordinierten Typus, im Gegenlag zu jenen
Renaillancefalladen, deren monarchilche Indivi-
dualitédt gerade aus der rhythmilchen Steigerung

DAS PROBLEM DES THEATERS. Der archi-
tektonilcheRhythmus [tellt f[odann auch dasMedium
dar,in welchem [ichBehrens’ [chopferilche Wiinlche
und ldeen zur Reform des neuzeitlichen Theaters
formal ausleben. Sie begleiten den Kiinltler durch
[eine ganze Entwicklung'): Bereits um die Jahe-
hundertwende hatte (ich Peter Behrens mit dem
modernenTheaterproblem theoretilch eingelallen,
gewil} auch angeregt durch die [trenge Form-
dramatik Richard Dehmels, mit dem unlern Kiin(t-
ler [eit 1899 eine enge Freundlchaft verband.
Die Tage der Darmftddter Kiinltlerkolonie, die
[o viele Hoffnungen in erfiillbare Néhe zu riicken

Abb. 243. Szenenbild aus O. E. Hartlebens «Diogenes». Auffihrung in der Stadtgartenhalle in Hagen i.Weltf. am
22. Juni 1909 '

nach der Mitte hin erwdchlt. Alsdann zieht dieler
grollgeartete Rhythmus naturgemdl auch das
Problem des Stddtebaus in [einen Betdtigungs-
bereich, indem er Landhduler und Gadrten, wie
in Eppenhaulen, plaltilch gelchlollene Baugruppen,
wie in dem Neuller Projekt, oder gar vollltandige
Indultrieanlagen, wie in Merleburg, in beherr-
[chenden Achlenbeziehungen zueinander ordnet.
SchlieBlich bemadchtigt (ich noch der ideale Raum-
rhythmus in Behrens’ Kunlt ebenlo der dem
Stddtebau innerlich verwandten Aufgabe der
Gartengeltaltung : In Diilleldorf 1904, in Mann-
heim 1907, in des Kiinltlers eigenem Garten zu
Neubabelsberg und in dem Landhaule fiir Dr.Wie~
gand wird fie in einem geometrilch architek-
tonilchen Sinne als reine, jedem Naturalismus
abholde Kunftbildung zu l6fen verlucht.
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[chienen, hatten Behrens’ [zenilche Vorltellungen
geklart und gereift. Sie hatten [ie auchinliterarilcher
Weile ineiner eigenen Brolchiire «Felte desLebens
und der Kunlt» formuliert [owie in einer bithnen-
kiin(tlerilchen Darlegung gerade vonRichard Deh-
mels « Lebensmelle» in den « Rheinlanden». Aus
den kulturdlthetilchen Sehnliichten einer « Neu-
romantik», unter der damals Kritik und Publikum
Peter Behrens’ kiinftlerilches Welen verltand,
war eine eigenartige Architekturform eines klal-
(ilchen Theaters hervorgegangen. Nur partiell,
was das eigentliche Biihnenbild betrifft, fanden
diele Gedanken acht Jahre [pdter, am 22. Juni 1909,
in der Fefltvorftelluing zur Er6ffnung der Stadt-
gartenhalle in Hagen in Weftfalen ihre einmalige

1) Siehe Nr. 1 bis 3, 8a und 16 der literarilchen Arbeiten des
Kiinftlers und Nr. 90 bis 95, 97 und 140 der Literatur iiber ihn.



Verwirklichung, wihrend das Mannheimer Natur-
theater von 1907 hier nur eine lyrilche Epilode
darftellt.

Behrens” Verhdltnis zur Bithnenkunft ift wie fein
gelamtes architektonilches Schaffen rein ideal
orientiert. Auf’s nachdriicklichlte bekdmpft er
den modernen Naturalismus, den das neuere
Drama durch einleitiges Hervorkehren des Ply-
chologilch - Literarilchen grofl geziichtet hat, [o
feinen urlpriinglichen Daleinszweck, die voll-
finnliche Geltal-
tung einer taten-
gedrdngten Hand-
lung, auller acht
lalfend. Wie Lud-
wig Tieck will auch
Behrens im Theater
niemals vergellen
machen, dal} alles
«ein Spiel » I& Dd—
rum [tliGert [eine
Biihne alle Aus-
[tattung in architek-
tonilcher Einfach-
heit, um dem We-
[entlichen, der fich
vorihrablpielenden
poetilchen Hand-

lung, dienende

Folie [ein zu kén-
nen. «Das Haupt-
gewicht der ganzen
Dekoration wie der
Szene, die vom Zu-
[chauerraum durch

Geriilt fiir Biihnenrahmen und Hintergrund ab-
geben. Die dazwilchen aufgehdngten bunten
Tiicher kénnen,dem Wechlel der Szenenftimmung
entlprechend, verdndert werden, [odall hier in
gelteigerter Weile dem durch die Farbe ange-
regten Daleinsgefiihl Rechnung getragen wird.
Die verhdltnismdlig [ehr geringe Tiefe der Biithne
unter(tiigt die bereits in der Architektur ge-
gebenen mimilch-plaltichen Beziehungen der
agierenden Schaulpieler zum Hintergrund. Das
Ergebnis erlcheint
als eine ausgelpro-
chene Reliefwir-
kung in einem der
hellenilchen Antike
verwandten Sinn,
dhnlich wie [ie
Georg Fuchs; Beh-
rens Freundausder
Darmltdadter Zeit,
[pdteran dem Miin-
chenerKiinltlerthe-
ater mitbekanntem
Erfolg verlucht hat.
Doch [tellt fich bei
Behrens alles von
groBerer architek~
tonilcher Prézilion,
einheitlicher im
Formwollen dar.
Denn [elbltver-
[téndlich wieseralle
jene billigen male-

rilchen Verluchun-

genweit von[ich ab,

denen als oberlter

einen monumen-

talen Rahmen ab-
gelchlolfen wird, ift
aufden Hintergrund zu legen. Die Malerei [ollte [o
weit fliltilch falt 'oder ganz bis zur Auflélung in’s
Ornament behandelt werden, dall die ganze
Stimmung des Aktes durch Farbe und Linie ge-
troffen wird. Die Malerei [oll hier eben keine
Natur darfltellen, [ondern vielmehr ein [chéner,
charakteriltilcher Hintergrund [ein, vor dem [chéne
Menlchen in prdachtigen-Gewandungen und mit
feinen Bewegungen die [chonlte Sprache reden. »
Betrachtet man [ich ein Behrens’lches Biihnenbild,
wie z. B. die Szene aus Hartlebens «Diogenes» der
Hagener Auffiithrung (Abb. 243), [o treten be-
[onders wieder die architektonilchen Kompo-
nenten in der Erlcheinung hervor, die [tarken
Senkrechten der Sdulen und Pfeiler, die ein feltes
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Abb. 244. Grundrillidee zu einem zentralen Theater. 1900

Leiter des Miinche-
nerKiinltlertheaters
ein Max Reinhardt regelmdlig erliegen multe,
da er ganz inkonlequent den Effekt, woher er
auch kam, aufnahm.

Auf diele Weile weicht Behrens jener auch von
Hildebrand getadelten Stilloligkeit aus, durch eine
Héufung von [innenlchmeichlerifchen Augen-
erlebnillen der bildendkiinltlerilch [elbfténdigen
Ausltattung von dem Kern aller Biihnenkunft, dem
dramatilchen Vorgang als [olchem, abzulenken. Im
Gegenteil nédhert fich Behrens durch [eine rhy-
thmilch vereinfachte Geltaltung im hohen Grade
dem hellenilchen Ideal der klallilchen tragilchen
und komilchen Szene, obwohl ihm alles ferner ge-
legen hat, als die archédologilche Konftruktion. Das
was er [ucht, ilt nur die harmonilch gebundene
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Architektonik der durch das agierte Wort be-
herrlchten Volllinnlichkeit der Erlcheinung. Archi-
tektonik im Sinne Hans von Marées’ verltanden, der
in ihr mit Goethe das Kennzeichen des Kiinftlers
erblickt: «Architektonik it diejenige ausiibende
Kraft, welche erlchafft, bildet, konftruiert»'). —
Der kiin[tlerilche ldealismus kann [ich in Behrens’
Theaterbau nicht auf die rhythmilche Geltaltung
des Biihnenbildes allein belchrdnken. Indem von
vornherein jede Ablicht auf eine anzultrebende
lllufion ausgelchaltet war, wurde auch das un-
organilche Zerteilen des Theaterinnenraums in
ein Szenen- und ein Zulchauerhaus finnlos. Die
aus dem Gefiihl der Barockzeit geborene Guck-
kaltenbiihne, das tiefe Loch, in welchem [ich
Handlungen in einer naturaliftiichen Umgebung
ablpielen, die in unharmonilchem Kontralt zu der
- Innenarchitektur des Theaters und dem [elblt-
verltdndlichen Dalein der andachtsvollen Zu-
[chauer [tehen, mullte dem gereinigten Archi-
tekturgefiihl eines [o mulikalilchen Raumkiinftlers
wie Peter Behrens’ naturgemdll unméglich er-
[cheinen. Bereits [ein heute allerdings in dieler
Einzelformulierung von ihm {iberwundenes Pro-
jekt aus der Darmfltddter Zeit [ucht die ldea-
litdt der Bithne wie Zulchauerraum gleichmadllig
einenden Gelamtlimmung in einem einzigen,
konzentrilch gelchlollenen Raum zu verwirklichen
(Grundrill Abb. 244).

Dieles von vier einander entgegengeleten Ein-
gdngen zu betretende, mit einem Zeltdach ge-
deckte Rundgebdude ordnet in [einer einen Halfte
mehrere Zonen amphitheatralilch auflteigender
Sigreihen an. Stufen fithren von ihnen zu einem
prolzeniumsartigen Quergang herab, vor dem das
[ehr vertiefte Orchelter eingelallen ift. Links und
rechts [teigen wieder Stufen hinauf zu der breiten
Vorbiihne, die fich durch eine weitere Stufe noch
zu einer Hinterbiihne erhéht. Das gelamte Halb-
rund der Biihne wird von einem Pfeilergang
umzogen, hinter dem [ich [chlieBlich die Gar-
deroben- und Direktionszimmer anordnen.
Diele architektonilche Einteilung war [ehr innreich
daraufhin ausgedacht, allen jenen feierlichen dra-
matilchen Vorgdngen Wirklamkeit zu gewdhren,
welche dem Kiinltler, der auslchlieBlich treng ge~
bundeneBiihnendichtungen, wie dasantike Drama,
oder moderne, [tark (tililierte Werke, wie Dehmels
«Lebensmelle», im Sinne hatte, in der Anlchauung

") Die Empfindung der grenzenlofen Stillofigkeit, der kiinltle-
rilchenUnreinlichkeitdes heutigen, auf gelchmackswidrige lllufion
und grotesk plumpe Raumtdulchung ausgehenden Theaters,
denen nur eine [tarke architektonilche Gelinnung abhelfen
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vorlchwebten: Durch die Zerlegung des Schau-
plages ndmlich in mehrere terrallenférmig ab-
geltufte Plane und durch den hinten herum-
gefiihrten Pfeilergang erlcheint es moglich, mit
Hilfe [chéner Teppichvorhdnge z. B., die Biihne
je nach der kiinltlerifchen Abflicht monumental
zu erweitern oder ihr eine intime Enge zu ver-
leihen. Der Pfeilerperibolos, die rthythmilche
Senkung der Biihne in Treppenltufen bis zum
Prolzeniumsgang herab, der [ich wieder [ym-
metrilch in zwei Seitenausgdngen offnet, laft
[odann die préchtige Entfaltung feltlicher choreo-
graphilcher Ziige zu, wie [ie die tragilchen und
komilchen Spiele der Hellenen auch gekannt
haben. Endlich [ellt dieler Prolzeniumsgang,
von dem jederleits zur Bithne wie zum Zu-
[chauerraum gleichmdllig Treppen hinauflteigen,
die eigentliche Verkehrsader des Theaters vor
und wirkt als die organilche Vermittlung der
beiden geiltigen Halften, der Spieler und der
Betrachtenden, die kein unharmonilcher Naturalis-
mus, keine pleudokiinftlerilche lllufion hier mehr
auseinanderzureillen vermag.

2. REALISMUS. Als innerlich gefordertes Kor-
relat zu dem ldealismus der iiber die Dinge
ausgebreiteten Formenlchénheit tritt der Realis-
mus hinzu in [einen Inhalt und Materie indivi-
dualifierenden Eigenlchaften. Das doktrindre
Entweder— Oder, das [tets zur bequemen Cha-
rakterilierung ausgelprochener Geilteserlchei-
nungen angewandt wird, kann [elbltverltdndlich
niemals die Vielleitigkeit einer reichen Kiinltler-
natur erlchépfen, [elbft wenn eine zeitweile
[pezifilch gerichtete Stellungnahme dazu Anlald
gibe. Denn in der Kunft it das unendlich
Qualitative Urlache, daBl in jedem Werk zu dem
einen dominierenden Faktor fich immer auch
das ergdnzende Gegenteil einfindet, dal} alle
Form ihre Balance im Inhalt, alles Geiltige [einen
Widerhall im finnlich Materiellen erhalten muf3:
«Wer zu den Sinnen nicht klar [pricht, redet
auch nicht rein zum Gemiit», [agt gelegentlich
Goethe, und deshalb wird eine Darltellung des
Verhidltnilles der realiltiichen Komponenten zu
dem formalen Kunftwollen im Kunltwerk die
Charakterifierung einer Kiinltlerperf6nlichkeit erlt
vollenden. —

Fiir Behrens erlcheint es bezeichnend, dal} dieles
realiftilche Verhdltnis fich zuerlt negativ, ndamlich

kann, herrfcht unter Kiinftlern und Aflthetikern [chon [eit
langem allgemein vor, wofiir als' Kronzeugen nur Anlelm
Feuerbach, Karl Stauffer-Bern, Adolf Hildebrand und Broder
Chriltianfen genannt [eien.
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