nochdurchdieAn-
ordnung von [du-
lenférmigen Stiit-
zen, deren Schaft,
achteckig gelchnit-
ten, die [tereoty-
pe Durchdringung
von Polygon und
Kreis des ganzen
Baues reflektiert.
ORNAMENTIK.
Ein anderer Inhalt
des Delmenhorl-
ter Pavillon, der
durch [eine Aus-
[tellung in gereih-
ten, groBenRollen
auch mit zum Ein-
druck dielerInnen-
architektur bei-
trug, waren die
Linoleum- und
Linkrultafabrika-
te, samtlich nach
den Entwiirfen
von Peter Behrens
gemultert: Die or-
ganilche Geltal-
tung des reinen Flachenmulters hatte Behrens ja
[eit jeher belchaftigt. Sie war, [ehr natiirlich, der
Entwicklung [einer individuellen kubilchen Archi-
tekturform als notwendiges Korrelat parallel ge-
gangen, von Miinchen aus, wo [ie [ogar noch den
Hauptteil [eines Kunftwollens in Anlpruch genom-
men hatte, iiber Darm(tadt bis in die Diilleldorfer
Jahre hinein, hier in praktilcher Produktion und
lehrhafter Theorie, wie beobachtet, gleicher-
malen hervortretend. Eine grofle Anzahl ver-
[chiedenartiglter ~ Textilien,
Tilchzeug, Vorhdnge, Wand-
belpannungsftoffe, Kniipf-
teppiche, Linoleum~ und Lin-
kruftamulter, Tapeten und

) Vgl. Alois Riegl. Die [patrémilche
Kunftinduftrie nach den Funden in
Olterreich-Ungarn im Zulammen-
hang mit der Gelamtentwicklung der
bildenden Kiinlte bei den Mittelmeer-
volkern. Wien 1901. S.142 und 143
des Kapitels «Kunftinduftrie»: Das
Aufkommen neuer negativer, kom-
plementdrer Motive als reine Silhou-
etten. Der taktilche Charakter tritt
vollig zuriick und an [eine Stelle die

Abb. 50. Dritte Deutlche Kunftgewerbeausftellung in Dresden.
Sommer 1906. Linoleumteppich aus dem Pavillon der
Delmenhorfter Linoleumwerke «Ankermarke»

Abb. 51. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906.
Situations(kizze

Vorlagpapiere zei-
gen diele Beh-
rens [che  Orna-
mentik. lhr haf-
tet,abgelehenvon
allem individu-
ellen Formen-
wandel, wie er im
Ganzen derin [ei-
ner Architektur
fich auch vollzie-
henden Plycho-
genele entlpricht,
zwel dauernde
Welenseigen-
[chaften an, der
grundlédslich durch
die h6éhere Stilfor-
derung der Kunlt-
gattung poltu-
lierte, ablolute
Flachencharakter
und die Verwen-
dung negativ-po-
fitiver, komple~
mentdrer Motive
(Abbildung 50).
Diele kreuzweilen
Entlprechungen und funktionellen Ergdnzungen
im Ornament erltrecken [ich auf [@mtliche kiinft-
lerilchen Ausdruckskategorien, auf das rein linear
Formale, indem z.B. Ausgelchnittenes und Ubrig-
gebliebenes eines Ganzen in beziehungsvollen
Gegenlas zu einander gebracht werden, indem
der Bewegungsrthythmus gegeneinander geltellt
wird, indem hell und dunkel, zwei kontraltie-
rende Farben oder Farbengruppen reziprok ver-
taulcht erfcheinen ulw. Wenn nun mit dielem
Stilprinzip die Ornamentik
der [paten Antike und des von
ihr abhdngigen Orients hierin
Behrens” Kunlt eine moderne
Renaillance feiert'), [o liegt

koloriltilche Wirkung, die alles, Grund
wie Multer, als gleichwertige farbige
Kontralte empfinden ldBt. Als not-
wendigeFolgewirkung dielesProzelles
ilt lofort anzumerken die Einbule,
welche dieinhaltliche, gegenltandliche
Bedeutung des Multers erleiden muf3:
Das ilt die antinaturaliltilche Richtung
auf das Abftrakte, die [pdter in der
[arazenilchen Kunft an ihr lestes Ziel
gelangen [ollte.
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Abb. 52. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906. Anficht der Lingsleite vom See aus

das an der augenlcheinlichen Tatlache, dal} der
Kiinftler damals wirklich in jenem wunderbaren,
zugleich reichen wie einfachen Kunltgewerbe ein
leuchtendes Vorbild [ah, das wegen [einer [trengen
Stilifkik auch Einflufl auf unlfere modernlte Ent-
wicklung zu gewinnen verdient.

7. DAS TONHAUS IN DER FLORA ZU KOLN.
Gleichzeitig mit der Dresdener Kunftausltellung
fand eine Kunftausftellung in Kéln in dem nérd-
lich der Stadt nahe dem Rhein gelegenen Ver-
gniigungspark der Flora [tatt. An ihr beteiligten
lich als Architekten Billing, Olbrich und Behrens.
Urlpriinglich [ollte einem dieler drei die Gelamt-
anlage der Ausltellung iibertragen werden, was
eine belchrdnkte Konkurrenz entlcheiden [ollte,
der wir das oben auf Seite 30 belprochene und in
Abb. 24 wiedergegebene gartenarchitektonilche
Projekt von Behrens zu verdanken haben. Schliel3-
lich aber hatte ein jeder der drei Bewerber einen
Bau zur Ausfithrung erhalten. Man entlinnt (ich
des malerilchen Rolenhofs, den Jolef Olbrich mit
[einer fabelhaften Gelchicklichkeit fiir zierliche
Materialkiinfte im Auflern und im lnnern an
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der einen Seite des Gartenteiches hinlagerte.
Auf [einer andern Seite erhob (ich das Tonhaus
von Peter Behrens, falt wie ein architektonilcher
Gegenlag gegeniiber dieler kunltgewerblichen
Gelegenheitslchopfung, und dennoch von un-
endlicher Poelie der Situation, die unlere kleine
Plan(kizze (Abb. 51) erldutern [oll: Auf einer in
den See vorgelchobenen Inlel erltreckt fich das
Tonhaus, der Betrachtung als Hauptlchauleite
[eine Léngsfront darbietend, einer Balilika nicht
undhnlich in [einem - kreuzférmigen, von einer
halbrunden Aplis gelchloffenen Grundri8 (Ab-
bildung 52, 53). lm Aufbau it der Gegenla
herausgearbeitet zwilchen der [chlicht horizontal
gedeckten, ungelchmiickten Chorpartie und dem
eigentlichen Schiff mit [einem {iberragenden
Walmdach, [einen reichen Friesbordiiren in
originell primitiver Sgraffito-Ornamentik und der
eindrucksvollen Reihe von fiinf gleich grollen,
runden Oberlichtfenltern, deren quadratilche
Rahmen auch den Rhythmus der unteren Auflen-
wand beltimmen. Vor der Front wachlen [chlanke
Bdume hoch empor. Der kleine Plat hier ilt



gegen das Waller zu von einer rund um die
Ecke fithrenden Pergola eingegrenzt, die [ich
breit in der Mitte 6ffnet, um einer zum Spiegel
des Sees hinablteigenden Stufenrampe Raum zu
gewihren. Diele Baume und die hohe Holzum~
zdunung der Pergola haben ihre wohlberechnete
Funktionsbedeutung im Wirkungsaufbau der
ganzen Gruppe des Tonhaules. Einmal [Rellt
die Pergola die vermittelnde Stufe in der hori-
zontalen Steigerung See, Pergola, Chordach, Firlt-
linie des Walmdaches dar. Sodann funktioniert fie
in Gemeinlchaft mit den vielen architektonilchen
Wagerechten des Gebédudes als Gegenlaf zu den
in frithlingshafter Natiirlichkeit emporfchieBenden
[chlanken Baumftdémmen, ein Kontralt, der natiir-
lich beide Teile an rdumlicher Intenfitdt ge-
winnen lafit.

Die Schmalfront des Tonhaules hat eine [dulen-
geltiiste Vorhalle. Auch dieler kleine Vorplat ilt
mit der charakteriltilchen Lattenpergola umzédunt.
Sein Eingang liegt [eitlich, ein architektonilch aus-~
gebildetes Propylon mit Saulen (Abb. 54), und
hier verbreitert [ich der voriiberfilhrende Weg
auch noch zu einem gefdlligen Denkmalplat. —
Das Innere des Tonhaules (Abb. 56) [ett [ich,
dhnlich wie der Mulikfaal in Dresden, aus einem
tibermdlig breiten Mittellchiffund [chmalen Seiten-
fchiffen zulammen. Nur it die Raumform hier
inlofern reicher, als fich noch iiber den Ableiten
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Abb. 54. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906. Portalbau

Abb. 53. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906.
Anflicht der Schmalleite mit Apfis vom See aus

Emporen befinden und ein chorartiger Vortrags-
raum mit ausgebildetem Querlchiff und prédchtig
ausgezieiter Aplis dem Langhaus angeriickt ift.
Geeint wird derin [einen Teilen heterogene Raum
durch die groflen Triumphbogen vor dem Quer-
[chiff und der Aplis und durch die durchgehende
flache Decke. Die innféllige Gliederung der Archi-
tektur belorgen wieder die bekannten Behrens-
[chen Lineamente, Achtecke und die beliebten
Borten. Grole Volutenmotive erfiillen die Zwickel
der Triumphbogen. In reicherem Schmuck prangt
nur die Aplis, als Standort des Fliigels die Quelle
der kiinftlerilchen Darbie-
tung und das Ziel andédch-
tiger Aufmerklamkeit:

Unten it das Halbrund der
Wand durch dicke Halb-
[dulen fiinffach geteilt. Die
[o entltandenen Felder
zeigen ein koltbar intar-
[iertes, [trenges Rechteck-
multer als Mittelfiillung.
Dariiber ruht wieder eine
Art Metopenfries, wahrend
die eigentliche Concha ein
feierliches Molaik aufGold-
grund von E. R.Weil} ent-
hdlt, das heute noch an
der gleichen Stelle im
Hagener Krematorium zu
[ehen ilt. —

Es wdre durchaus laienhatft,
anzunehmen, dalldie eigen-
tiimlich heilige Stimmung,
die diefem Feltraume zu
eigen, lediglich eine Funk-
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tion dieles archailchen Molaiks wére. Das was Wil-
helm Niemeyer, der gerade Behrens’ Werke aus
dieler Periode in hervorragend feiner Weile zum
Gegenltand eingehenderlthetilcher Analylen ge~
macht hat,") als <KRaumpoelie» bezeichnet, wird bei
einem grolen Baukiinltler natiirlich niemals von
einem bloflen Akzidenz, wie dem Schmuck, ab-
hédngen — obwohl auslchlieBlich damit die meilten
der pleudomodernen Epigonen aus der Filcher~
und Mellellchule ihre romantilchen Stimmungen
hervorzurufen pflegen —, [ondern von den rein
architektonilchen Wirkungselementen wie der
kubilchen Proportion und dem Fldchenrhythmus.
Je [Rdrker gerade die dlthetilche Aufeinander-
beziehung dieler [cheinbar abftrakten Raum-
faktoren ilt, delto eindringlicher wird [tets die
kiinltlerilche Gelamtltimmung auf den Betrachter
wirken kénnen, und der doch eigentlich nur fiir
die Theorie vorhandene Dualismus zwilchen Raum
und Funktion wird dadurch verlchwinden, daljener
fich ganz zur [eelilchen Wirkung vergeiltigt. Eine
Anhdufung von Baulchmuck aber, zu dem gerade
heute in der wieder gliicklich erreichten Qualitdts-
héhe der verlchiedenen Kunfthandwerke eine
[tarke Verluchung liegt, ilt deshalb unratlam, weil
ie vom eigentlich Architektonilchen in’s Spiele-
rilche das Gefiihl ablenkt, und (o, als eine modilche
Romantik, an Stelle des kiin[tlerilchen Kerns einen
bloB [chimmernden Schein gibt. Daher find [olche
[cheinbar abltrakten Bauten wie das Kélner Ton-
haus und der Dresdener Muliklaal als klaflilch
anzulehen, indem ihre beriickende Stimmung
lediglich aus der reinen Architektur, dem ruhen-
den Mittelpunkt des kiinftleriichen Komplexes,
refultiert, wie denn Georg Simmel [agt: Das
Welen des Klallilchen it eine Konzentriertheit

Abb. 55. Dritte Deutlche Kunltgewerbeaus(tellung in Dresden.
Sommer 1906. Fliigel aus dem Mulikflaal
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der Erlcheinung um einen ruhenden Mittelpunkt.
Die Klallik hat etwas Gelammeltes, was gleich-
[am nicht [o viel Angriffspunkte bietet, an denen
Modifikation, Stérung, Vernichtung der Balance
anlegen kénnte.

8. ENTWURF EINES WARENHAUSES. Das-
[elbe Jahr 1906 brachte auch noch den Entwurf
eines grollen Warenhaules, der, wenn er auch tat-
[Gchlichnuraufdem Papierblieb, doch fiirdieinnere
Entwickling unleres Architekten viel welentlicher
erlcheint, als das eine nur ausgefiihrte Werke voll
wertende Betrachtungsweile anzunehmen glaubt.
Erlteigt doch in ‘dielem Bauprojekt bereits die
héchlte raumkiinftlerilche Stufe jene teleologilche
Reihe, die Niemeyer in dem [chon mehrfach ge-
nannten Aufla «Peter Behrens und die Raum-
dlthetik [einer Kunft» aufgeltellt hatte: Der Ent-
wicklungsgang der bildenden Kunft fiihrt logilch
und gelchichtlich vom Linearen, dem Ornament,
tiber die Mathematilierung des Korperlichen, das
Tektonilche, zur Geltaltung des Raumes, der
Architektur.

Die bekannte rheinilche Firma Leonhard Tief
hatte im Jahre 1906 einen allgemeinen Wett-
bewerb ausgelchrieben zur Erlangung von Ent-
wiirfen fiir ihren Warenhausneubau in Diillel-
dorf. Bekanntlich trug Olbrich den Auftrag der
Ausfilhrung davon. Der grole Bau an der
Kénigsallee ilt ficher eines der am meilten
architektonilchen Werke des Wiener Kiinltlers
und zeigt, bis zu welcher inneren Reife [ich [ein
Stil aus rein dekorativen Anfdngen [pdterhin
entwickeln konnte. Und doch drdangt [ich bei
diefem Warenhaus einem die Empfindung des
Unzulammenhédngenden und Unverbundenen der
einzelnen Pfeiler auf, die wie lofe gereihte Stdbe
auseinander zu fallen drohen, eines horizontal
zu wenig Zulammengelchlollenen, — abgelehen
davon, dal} die ganze Falladenidee hier wieder,
wie leider [0 oft im modernen Warenhausbau, nur
eine Variante von Mellels beriihmtem Berliner
Wertheimhaus darltellt, und noch dazu eine wenig
gliickliche, da die [teil in die Héhe fich [chwingen-
den Giebelaufldge, anftatt der horizontal be-
ruhigenden, ftarken Trauflinie, eine weitere
[enkrechte Verfliichtigung der Architekturmalle
bedeuten.

Dahingegen betontBehrens” Entwurf (Abb.58) mit
grolter Ablichtlichkeit den kraftvoll gelagerten,
nach allen Richtungen gut ausbalancierten Kubus
und [chafft [o einen voluminélen Typ des Waren-
haules, viel dauerhafter und monumentaler,
") Siehe Nr. 55 der Literatur iiber Behrens.
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